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Introducdo

artindo da observacio de Maria Filomena Ménica (2001: 177) de que “Ega foi

um romancista excepcional”, constatamos que muita da sua produgio literdria,

objeto de reconhecimento nacional e internacional, foi frequentemente e de
forma muito variada revisitada por outras linguagens através da adaptacio literdria.

Do conjunto das referéncias audiovisuais que encontramos, ¢ focando-nos
especificamente no pequeno ecra, verificamos que no dominio da televisio existem
em Portugal seis adaptagdes para teleteatro; cinco transposi¢des para minissérie; varios
teledocumentdrios, informativos e videos que exploram a vida e obra desta ilustre
personalidade cultural portuguesa; quatro transposi¢des de contos queirosianos des-
tinadas a um puablico infanto-juvenil; uma telenovela e trés episddios independentes
de fic¢o integrada em séries nacionais. Ficou ainda em projeto, em meados de 1999,
a ideia de Francisco Moita Flores de propor 2 RTP (Ridio e Televisao de Portugal)
uma ficgdo seriada baseada em O crime do padre Amaro (1875). A nivel da televisio
internacional existem trés adaptacOes para teleteatro derivadas de obras queirosianas
(na Republica Checa, no México e na Alemanha) e duas transposi¢des brasileiras
para minissérie (O primo Basilio, 1988 e Os Maias, 2001). Em projeto ficou a ideia de
Jayme Monjardim para realizar, no Brasil, uma telenovela com 90 episédios adaptada
a partir de O crime do padre Amaro (Matos-Cruz, 2000: 159).

Do exposto, comprovamos que para além da abordagem portuguesa, o que nio
surpreende, é, em especial, o Brasil que tem demonstrado interesse pela adaptacio
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televisiva de escritos queirosianos. No que concerne aos titulos adaptados, a obra-
prima de Eg¢a de Queirés Os Maias (1888) ¢ um patriménio comum de adaptacio
televisiva entre Portugal e o Brasil.

Neste sentido, pretendemos ao longo deste texto estabelecer uma abordagem
comparativa da adaptagio brasileira de Os Maias realizada para uma minissérie homd-
nima em 2001 (TV Globo) e a adaptagio televisiva portuguesa do mesmo romance
atualizada para uma telenovela em 2003 (RTP1), com vista a observar as estratégias
de transmutacio utilizadas e os resultados de duas leituras alternativas diferentes,
mas que tiveram o mesmo ponto de partida. Paralelamente pretendemos explanar
as razdes do interesse luso-brasileiro por Eca de Queirds e pela sua obra.

Eca de Queirés, patriménio luso-brasileiro

Se a histéria da televisio portuguesa ¢ marcada pela “presenca” do Brasil, de
que é exemplo a importagio da telenovela brasileira Gabriela (1977), uma adaptacio
literaria a partir do romance de Jorge Amado que viria a marcar uma viragem na
televisio em Portugal dando origem a uma sociedade focalizada no consumo me-
diatico (Cunha, 2003), também no Brasil se distingue a influéncia portuguesa em
algumas produgdes televisivas, como ¢ o caso de Amor de perdigio (TV Cultura, 1965),
As pupilas do senhor reitor (Record, 1971; SBT, 1995) e Os fidalgos da Casa Mourisca
(Record, 1972), folhetins inspirados em obras de autores portugueses como Camilo
Castelo Branco e Jlio Dinis. Uma aproximagio entre duas culturas que se evidencia
também em outras produgdes audiovisuais, como minisséries, por exemplo. E se
¢ certo que esta proximidade se explica pelo peso cultural dos autores candnicos
luséfonos, o que pode conferir legitimidade as obras adaptadas, também ¢ verdade
que esta relagio estreita evidencia um vinculo que tem rafzes num passado cultural,
histérico e linguistico comum.

Assim, se num primeiro momento as produgoes televisivas brasileiras se cen-
traram na adaptagdo de autores consagrados brasileiros, Jorge Amado em especial?,
num segundo momento voltaram a atengio para a adaptagio de obras de autores
candnicos portugueses, de que os escritos de Ega de Queirds, como O primo Basilio
(1878) ou Os Maias, sio exemplo. Este aspecto, para além de confirmar o ji referido
interesse brasileiro pela matriz cultural portuguesa, identifica, de acordo com dados
da Fundacio Eca de Queiroz (2005: § 1), a “ligagao indelével entre Ega, a sua obra e
o Brasil”. Reforgando esta ideia Teolinda Gersio (2009: 137) defende que Eca é um
patriménio comum entre o Brasil e Portugal. Num sentido idéntico, o livro Ecos
do Brasil (2000) testemunha esta relacio estreita fazendo sobressair que a cultura
brasileira desenvolveu um “culto” por Eca de Queirds (Candido, 2000: 11), culto
este motivado, também, pelo retrato irénico que o escritor oitocentista estabeleceu
de Portugal. Tania Carvalhal (2000: 200-201) lembra que Ega, ao analisar os por-
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tugueses “com discernimento ¢ mesmo com certa aspereza (...) concretizou o que
determinados autores brasileiros desejariam fazer e nio se sentiam capacitados ou
com suficiente Animo”, dai que Eca “tornava-se assim uma espécie de porta-voz
de anseios intimos e nio explicitados que aludiam 2 necessidade de rompimento
com a literatura da metrépole” para, em tltima instincia, os brasileiros cortarem
“o cordao umbilical com Portugal”. Assim, a estima do Brasil para com o escritor
portugués sempre se manteve ¢ renasce através das varias produgdes audiovisuais
que vio surgindo ao longo dos anos.

Para além destes aspectos particulares que justificam o aprego brasileiro para
com Ega de Queirds, é importante salientar que o interesse geral das produgoes
televisivas pelas obras do escritor oitocentista derivam essencialmente de uma com-
binagio de cinco elementos. O estilo do escritor, que lhe permite criar narrativas
que se caracterizam pela evocagao imaggética; a aproximagao a temas polémicos e de
enquadramento universal; a construcio de personagens que funcionam como sim-
bolos da sociedade que representam ou como instrumentos de critica; a atualidade
dos seus escritos e questionamentos, 0 que nos transmite a sensacao de que estamos
aler contetidos atuais e com os quais a sociedade ainda se debate e, finalmente, a sua
popularidade e legitimidade cultural que deriva do mérito nacional e internacional
atribuido ao homem e a sua obra.

Portanto, sio variadas as razdes que tém aproximado a televisio da produgio
literdria de Eca de Queirés resultando em diversas adaptacoes, por vezes da mesma
obra, como ¢ o caso das transposicoes brasileira e portuguesa do romance Os Maias.

Os Maias - versao televisiva brasileira e portuguesa

A saga familiar de Os Maias, obra centrada na critica de costumes da burgue-
sia lisboeta cujo mébil € o incesto involuntario entre irmaos, “considerado como o
melhor romance saido da pena de Eca de Queirds” (Ferreira, 2004: 17), foi a fonte
de inspiragio para duas producdes televisivas distintas, realizadas em datas diferentes
¢ em dois paises de lingua portuguesa — o Brasil e Portugal.

Antes disso, tinha havido uma primeira tentativa de adaptagio de Os Maias em
Portugal para teleteatro em 1973, da responsabilidade de Odette de Saint Maurice,
que, todavia, nao sabemos se foi emitida (Guerra Da Cal, 1980) ¢ uma segunda
transmutagio realizada por Ferrio Katzenstein a partir de uma teatralizagio do
romance de Ecga de Queirds efetuada por José Bruno Carreiro. Esta versio de Os
Maias, organizada em quatro episédios de 50 minutos, cuja primeira emissao foi
para o ar em 10 de maio de 1979, situa-se em Lisboa na segunda metade do século
XIX e estd bastante préxima do texto original de E¢a de Queir6s, relatando as peri-
pécias da familia aristocrata desde a educacao de Pedro a geracao de Carlos. Porém,
esta experiéncia televisiva gravada nos estidios da RTP no Lumiar em Lisboa ¢
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caracterizada por Carlos Reis (2003: 41) como uma adaptagio que resultou numa
“linguagem insuportavelmente pastosa e ateatrada”.

No que diz respeito a versio brasileira de Os Maias, 2001 marca a passagem
desta reinterpretagio televisiva nos ecras de além-mar, sob o formato de minissérie,
uma co-produgio entre a TV Globo e o canal privado portugués SIC (Sociedade
Independente de Comunicagio). Esta adaptagio de Maria Adelaide Amaral, realizada
por Luiz Fernando Carvalho em 44 episédios, exibida entre 9 de janeiro e 24 de
marco de 2001, tem por base o romance homoénimo de Ega de Queirds e resquicios
de elementos de A reliquia (1887) e de A capital (1925, péstumo). De uma forma geral,
esta recriagio do universo queirosiano transporta-nos para o século XIX onde Maria
Eduarda e Carlos da Maia vivem um amor incestuoso. Sao também evidenciados o
ambiente aristocritico decadente e as convengdes morais rigidas de uma sociedade
oitocentista cujos valores estio em faléncia. Do plot desta saga épica acerca de trés
geragdes de uma familia portuguesa abastada, Darlene Sadlier (2009: 13-14) destaca
“nefarious social and political alliances, doomed love affairs, incest, and suicide”.

Centrando-se na questio da adaptacio e estabelecendo uma relagio direta com
Eca de Queirés, Hélio Guimaries (2003: 101) lembra que “a narrativa literdria foi
de fato adaptada a partir da composi¢io minuciosa de cada quadro, em que recursos
variados de som, imagem ¢ edigio sio empregados para recriar a escrita queirosiana,
que remete 3 ideia da pintura com palavras”. Deste modo, a minissérie faz um apelo
ao cinematografico em que musica, imagem e trabalho de cimara evidenciam uma
produgio de época com evidente aprumo estético.

A sequéncia inicial de Os Maias (TV Globo, 2001) transporta-nos, desde logo,
para outra época quando a cAmara espreita muito lentamente por entre as grades de
um jardim, guiando-nos até um portao fechado a cadeado que se abre produzindo
um ruido enferrujado e dando-nos acesso a um jardim abandonado. Tal como as
duas personagens que vagueiam pelo jardim, a cimara passeia-se em movimentos
lentos contemplando o que resta da beleza de outrora. O momento ¢é nostilgico e
reflexivo, acentuado pela musica orquestral ¢ melancélica e reforgado pelo estilo lento
da realizagdo. A contextualizagio da agio surge pela voz profunda do narrador num
texto muito préximo do inicio do romance oitocentista que situa a trama em Lisboa
na casa que ¢ conhecida como o Ramalhete. No interior do velho casardo predomina
o siléncio e a decadéncia, sublinhados pelo som dos passos das personagens que
deambulam pelas salas cobertas de p6, seguidos vagarosamente pela cimara, o que
acentua a seriedade do momento. O primeiro didlogo surge cerca de sete minutos
depois, através do qual o espectador fica a conhecer Carlos e Ega e que a abrangéncia
da minissérie vai muito para além de uma histéria saudosa para se alargar a escala
de um pais, lembrando que ambos tiveram a pretensio de o mudar. O declinio do
espago corresponde ao desapontamento das personagens e suscita curiosidade para
saber mais. Neste ponto a adaptac¢io aproxima-se do livro estabelecendo que se trata
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nao s6 de uma narrativa nostilgica, mas também um retrato que exala um olhar cri-
tico sobre a burguesia portuguesa e sobre o estado do pais. Ao mesmo tempo que a
histéria se vai revelando com morosidade, o estilo mais cinematografico da realizagao
nio deixa ninguém indiferente. E o caso do plano geral da cidade visto da janela do
Ramalhete, com o rio ao fundo, da imagem préxima da mio de Carlos a forgar a
abertura de uma porta que serve de mote para um flashback onde Carlos relembra o
avo observando a cena passada na sala contigua com um misto de tristeza e saudade
ou o plano fechado de uma cortina de renda que se levanta para desvelar o retrato
de Pedro da Maia. Cuidados estéticos e diegéticos que se repetem ao logo de todo
o seriado acentuando um estilo de adaptagio clissico mais préximo do cinemato-
grifico onde a presenga de “landscape shots, long shots of beautiful rooms full of
heritage objects on ballroom scenes” (Cardwell, 2002) invoca o cariter filmico e mais
convencional das transposicoes televisivas de romances candnicos, simbolizando ao
mesmo tempo marcas distintivas de mérito e qualidade televisiva.

Em Os Maias (TV Globo, 2001) o drama do incesto entre os dois irmaos enche
o ecr3, num trabalho que, segundo Cristina Brandio (s.d.: § 2), ¢ “de rara beleza
visual conjugado com um apuradissimo texto” e que, para além disso, se preocupa
“em seguir de perto a ironia e o ataque corrosivos que o autor desferiu a indolente
sociedade portuguesa de seu tempo, segundo ele, corroida pelo 6cio”. Ha, assim,
espago para a critica sociocultural a pequenez de Portugal tipica de Eca que relembra
também a identificacio brasileira com este olhar irdnico sobre Portugal. Eduardo
Cintra Torres (2004: 41) atribui a esta co-produgao a categorizagao de drama histérico
cujo principal objetivo é “o enlevo dos espectadores” sem, no entanto, descuidar as
“boas qualidades dramattrgicas da televisio” e Brandao (s.d.: § 3) considera que “a
televisio brasileira nos proporcionou uma perfeita sintese da chamada ‘alta cultura’
com a ‘inddastria cultural’ tendo por resultado, a acessibilidade a um puiblico mais
amplo da sofisticada obra queiroziana”.

Parece-nos de relembrar que ji o préprio Eca vislumbrara as potencialidades
dramaticas de Os Maias ao efetuar, ele mesmo, uma tentativa de adaptacio teatral.
E, de fato, essas virtualidades confirmaram-se nesta adaptagio televisiva que cul-
minou com uma critica majoritariamente positiva, embora com baixos niveis de
audiéncia. Sadlier (2009:13-14) sublinha que “Among recent Globo productions,
Os Maias (...) was one of the best, although its slow-paced narrative did not appeal
to all viewers”. Na opinido de Reis (2003: 41) esta reinterpretacio brasileira, apesar
de apresentar “desvios discutiveis” a a¢io do romance, traduziu-se “num registo de
grande sofisticagio artistica” e Guimaraes (2003: 101), por sua vez, observa que a
minissérie foge “a tentagio de utilizar recursos audiovisuais como mera ilustragio do
texto literdrio”. Por outro lado, o autor ressalta que esta adaptacio teve o mérito de
mobilizar “discursos diversos que indicam disputas e tensdes entre Ambitos culturais
diferentes, como o do cinema (com o qual a minissérie foi bastante associada), da
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televisdo e da literatura” (Guimaries, 2003: 108). Para Torres (2004: 41) este seriado
de orcamento avultado foi feito com bastante empenho traduzido no “grande apuro
na adaptagio, didlogo e construgio de personagens (...), nos cenarios portugueses ¢
de estidio, aderegos, realizacio ¢ interpretagio”. Também no entender de Brandio
(s.d.: § 1), estamos perante uma “soberba adaptacio” que pode ser incluida “num rol
de produtos teledramatiirgicos de exceléncia artistica”. Dissonante deste conjunto
de opinides surge a critica de Campos Matos (2004: 35-36) para quem esta adap-
tagdo se traduziu num “desastre televisivo”, oferecendo “uma versio do romance
inteiramente alucinada”.

Lusitana paixdo (RTP1, 2003) ¢ o nome da ficgio seriada portuguesa exibida
no canal 1 do servigo publico de televisio que testemunha a primeira adaptagio da
obra-prima queirosiana, Os Maias, para o formato telenovela. Quando em 2003 esta
produgio televisiva foi exibida na RTP1, ela constituiu uma surpresa no Ambito da
tradi¢ao telenovelistica jd que era pouco comum a adaptagio literaria para telenovela
em contexto portugués e mais raro ainda a atualiza¢io de um texto canénico. Escrita
por Francisco Moita Flores, produzida em 2002, ¢ exibida pela primeira vez entre
24 de fevereiro de 2003 e 20 de fevereiro de 2004, Lusitana paixao (RTP1), com 150
episédios, oferece uma leitura interpretativa nao sé de Os Maias, como de elementos
de outros titulos queirosianos, nomeadamente O conde d “Abranhos (1925, p6stumo),
O crime do padre Amaro ¢ Uma campanha alegre (1890).

Das opgdes interpretativas realizadas por Francisco Moita Flores para esta
adaptagio televisiva verifica-se que, apesar de constituir a intriga central da narrati-
va, o romance de Carlos e Maria Eduarda foi adaptado para a atualidade, envolvido
pelas histérias, também atualizadas, de Joao da Ega (que surge como o anarquista
Joao Moniz), de Gongalo e Raquel Cohen e do avo Afonso, que agora aparece como
Lencastre e republicano. O conde de Gouvarinho, assim como O conde d “Abranhos,
sio espelhados nas peripécias de Alexandrino Estrela d “Alva, um politico mediocre
¢ incompetente. Para além disso, O crime do padre Amaro toma forma no romance
proibido entre o padre Eurico e Margarida ¢ Uma campanha alegre marca presenga
nas inimeras criticas em tom de farsa a ineficicia da classe politica e do Governo.

A gramitica transformacional da adaptagao procedeu, nio s6 a reconstrugio e
criagao de novas personagens, como também a mutagdes significantes que propiciam
realismo ¢ identificacio. E o que se passa com a atualizacio das histérias oitocentistas
para o século XXI, com a consequente modernizagiao de situacoes diegéticas, didlogos
e cendrios, cruzando-se com a introdugio no enredo de problemiticas atuais. Ao
mesmo tempo, numa remissao nostalgica para o passado histérico e para a estética
queirosiana, procura-se representar a antiguidade aristocritica de belas mansoes ou de
familias brasonadas orientadas pelo patriarca virtuoso da linhagem, o que simboliza
uma repeti¢io de esteredtipos e de situagdes que visam seduzir. Com efeito, o teles-
pectador de telenovela quer-se envolver, identificar ¢ emocionar, por esta razio, da
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grandiosidade narrativa de Ega pouco resta, com exce¢io dos elementos que poderiam
adequar-se as regras de construc¢ao de uma telenovela (amor, paixao e intriga), cuja
leitura deve ser simples e fornecer o significado, por vezes de forma 6bvia, para o
contetdo. O que nio surpreende, pois como sustenta Rui Ramos (2003: 41) “Pelo
formato telenovelesco, este exercicio de adaptagio queirosiana quer-se popular”.

Deste modo, Lusitana paixao (RTP1, 2003) evidencia um didlogo intertextual
que se distancia nio s6 do tom dos escritos originais, como do estilo clissico das
adaptagdes televisivas de obras canénicas (de época). O resultado da adaptacio é so-
bretudo determinado pela atualizacio e adequacio ao modo de expressio de ambos
o formato e o médium televisual, “fast editing, a reliance on close-ups, the use of
video (as opposed to film) [and] a dependence upon rapidly developed emotional
drama (melodrama)” (Cardwell, 2002: 34).

Inserindo-se no contexto televisual, Lusitana paixdo (RTP1, 2003), apesar
de ser uma adaptagio efetuada a partir de textos candnicos, aproxima-se da forma
comum de expressio televisiva (fracionada e acelerada) e afasta-se das convengdes
gerais associadas a adaptacOes televisivas de cldssicos da literatura. Assim, é uma
telenovela que difere, nio s6 em termos de utilizagio do contetido dos livros, como
no que diz respeito ao estilo e ao tom. Enquanto as adaptagdes televisivas tradicionais
de romances clissicos se localizam geralmente no passado, sublinham a heranca
cultural em termos narrativos e imagéticos, desenvolvem um estilo cinematogra-
fico, com imagens filmicas impressionantes ¢ adotam um tom nostilgico e lento,
Lusitana paixdo (RTP1, 2003) situa-se no presente, acentua uma atmosfera moderna
e cosmopolita, perfilha um estilo televisivo e um ritmo mais apressado. Para além
disso, as adaptagdes televisivas de época destacam-se, mesmo em situacio televisual,
por utilizarem planos gerais de evidente beleza estética realizados de acordo com
motivacoes diegéticas e com vista a guiarem o espectador pela narrativa, enfatizando
pontos de vista, reflexio e complexidade. Em Lusitana paixdo (RTP1,2003) as imagens
nio impressionam, o estilo nio se diferencia e, devido ao trabalho de atualizacio,
esta produgio televisiva perde a aura de épico, assim como a ligagio com o passado
histérico e com a heranga cultural. Também a simplicidade dos didlogos, a falta de
complexidade das personagens, o humor ficil e exagerado ¢ a forma de aproxima-
¢o a realidade e identidade portuguesa afastam esta ficgio seriada de conotagoes
de valor cultural. A identidade portuguesa retratada na telenovela espelha tragos da
portugalidade, mas nao os questiona. Procura, antes, a identificagio ¢ a empatia.

Neste sentido, em termos de apreciagio do publico e da critica, Lusitana paixdo
(RTP1,2003) nio se distingue, nao s6 em termos de audiéncia, como também no que
concerne a observacoes positivas, sendo considerada “apenas mais uma telenovela,
com didlogos frouxos ou sé utilitirios, personagens cor-de-rosa e uma concretizagio
técnica menos que mediana” (Torres, 2003: 37).
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Abordagem comparativa

Dos didlogos intertextuais televisivos estabelecidos com Os Maias no Brasil e
em Portugal podemos afirmar que as duas adaptagoes diferem em variados aspectos.
A transposicao brasileira perpetua a estética tradicional do formato, dando origem a
uma minissérie de época, onde uma reconstrugiao cuidadosa do passado lhe confere a
aura de produto de qualidade e valor estético. Lusitana paixdo (RTP1,2003), por sua
vez, ¢ uma atualiza¢io que estabelece como ponto de partida o romance queirosiano
com o intento de criar uma narrativa popular e comercial. Comprovamos que ambas
as ficgOes seriadas televisivas se distanciam nio s6 quanto ao formato e a duragio,
mais longa no caso da telenovela e mais curta no que diz respeito 2 minissérie, como
também no que se refere ao estilo e intengdes. Enquanto a minissérie brasileira adota
uma concepgao clissica e complexa num propdsito histérico-literdrio, a telenovela
portuguesa assume a postura recorrente e simplista do formato com o objetivo de
conquistar audiéncias.

Outro aspecto que importa destacar é que se em Os Maias (TV Globo, 2001)
a filiagdo ao escritor oitocentista é evidente e patrocinada, surgindo por escrito no
genérico de abertura que se trata de uma minissérie “inspirada na obra imortal de Eca
de Queirds”, em Lusitana paixdo (RTP1, 2003) s6 percebemos esta ligagio apds con-
tato com o contetido narrativo, aspecto também comprovado na escolha dos titulos
das transposicoes televisuais que, no caso da minissérie ¢ 6bvio, nio se verificando tal
evidéncia na telenovela. Podemos, entio, constatar que a aposta inicial de cada uma
destas produgdes televisivas foi diferente em termos de estratégia para conquistar
o publico. Lusitana paixdo (RTP1, 2003) investiu num titulo apelativo, identitario e
sentimental, sem nunca referir o nome de Eca de Queirds, com vista a apelar a um
publico habitualmente consumidor de folhetins eletronicos, Os Maias (TV Globo,
2001) manteve a ligacio objetiva a Eca com o intuito de agradar ao receptor tradicional
das minisséries e conhecedor da obra do escritor portugués. Parece-nos, portanto, de
concluir que a omissao ou ostentagio do nome de Ega de Queirés decorre do tipo de
publico-alvo para quem se destinou o produto televisual e do modelo de adaptagio.

No que diz respeito a narrativa, embora nas duas ficgdes se verifique a influén-
cia de outros titulos queirosianos, a produ¢io portuguesa sobressai pela multiplicagio
de tramas e personagens devido nio sé ao trabalho de atualizagio para os tempos
modernos, mas também a extensio da serialidade e A necessidade de envolver na
trama acontecimentos atualizados para patrocinar identifica¢io e proximidade com
o espectador contemporineo. E enquanto a minissérie trata os contetidos de forma
mais complexa e critica, destacando a ligagio a E¢a de Queir6s, a telenovela aborda
os temas queirosianos (incesto, adultério, celibato, corrup¢io ou inércia politica)
de modo cor-de-rosa e em tom de comédia, o que sublinha o estilo diferente de
cada uma das produgdes.
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Relativamente a0 dominio estético, Lusitana paixdo (RTP1,2003) enquadra-se
num tipo de produgio consonante com o modelo telenovela que combina elementos
do light entertainment, do melodrama e do realismo (Geraghty, 1991), nio escapando,
por isso, ao padrio tipico do género e, apesar do esmero técnico e artistico, nio
surpreende, nem inova. E apenas mais uma telenovela portuguesa que, embora
se aventure na area da adaptacio atualizada de textos candnicos, proporciona um
produto familiar as audiéncias habitualmente consumidoras do género. Os Maias
(TV Globo, 2001) aproxima-se dos ideais de artisticidade, adotando uma postura
mais cinematografica, com movimentos de cimara lentos ¢ planos contemplativos,
assumindo claras preocupagdes estéticas e artisticas. Assim, 0 que nos parece so-
bretudo de sublinhar é que na adaptagio portuguesa a l6gica que esteve subjacente
ao trabalho de leitura alternativa foi a de transformar o romance oitocentista num
especticulo de ficil aceitagio para as massas, enquanto a transmutagio brasileira
procurou ser um referencial para o passado cultural ¢ histérico.

Também nio podemos deixar de constatar que o desempenho dramadtico no
caso da minissérie pautou-se pela qualidade dramatiirgica, enquanto na telenovela
¢ consonante com o habitual no género, previsivel, simplificado e algo caricatural,
enquadrado por close-ups para acentuar a expressividade. Consideramos que a expli-
cagio para este tipo de representacio deriva dos intentos comerciais e populares da
narrativa portuguesa para satisfazer o gosto de quem estd acostumado a consumir
telenovelas e dos objetivos da minissérie brasileira que pressupds um tipo de ptblico
receptor mais exigente e seleto, assim como padroes de produgio rigorosos.

Estas consideragdes encaminham-nos para o fato de ambas as producdes te-
rem investido no que ¢ conhecido do temperamento portugués e brasileiro. Neste
sentido, Lusitana paixdo (RTP1, 2003) foca a paixio lusitana enquadrada pelo fado,
pela intensidade e pela saudade. Apela, deste modo, ao cariter emotivo do modo
de ser portugués (Dias, 1971) e propde a ficcionalizagio do papel do destino e dos
negros pressagios (Lourenco, 2009) associados a nossa identidade. Transmite uma
ideia de familia patriarcal tradicional, conservadora e religiosa herdada do Estado
Novo, mas que evolui para moldes nio impositivos baseados na felicidade. Parale-
lamente a representagio de uma sociedade cosmopolita moderna, sao ficcionados
laivos de nostalgia, sebastianismo, fatalismo e saudade. Os Maias (TV Globo, 2001)
para além de apresentar uma reconstitui¢ao soberba da época, didlogos que enfatizam
a profundidade da trama e um estilo lento e contemplativo, aposta na identificacio
brasileira para com a critica feita aos portugueses por E¢a de Queirds. Deste modo,
a adaptagio procura nio perder a proximidade com a ironia de Ega ¢ aproveita para
acentuar a visio critica que o escritor dirigiu a sociedade portuguesa e as fraquezas
da metrépole (Carvalhal, 2000) e com a qual os brasileiros se identificam, como
alids ja referimos. Portugal estd onipresente em toda a minissérie, seja através da
ficcio queirosiana, seja através de cendrios exteriores, como Sintra, do especticulo
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das touradas ou até da musica portuguesa dos Madredeus presente nao sé no ge-
nérico de abertura como em outros momentos da trama, para além da parceria em
co-produgio com uma estagio de televisao privada portuguesa (SIC).

Sendo assim, enquanto Lusitana paixdo (RTP1, 2003) se afasta de Eca ¢ apelaa
contemporaneidade abordando preocupagdes vigentes na altura (como a desigualdade
de género ou a dependéncia do ilcool, por exemplo), Os Maias (TV Globo, 2001),
por seu lado, evoca o passado e sublinha a presenga de Ega pela voz do narrador ¢
pela proximidade com excertos do livro, como a narra¢ao que abre a minissérie.

Parece-nos, por conseguinte, que no caso da telenovela foi oferecida uma
faceta popular ¢ comercial de leitura de um texto canénico onde foi dada primazia
as caracteristicas do formato e da linguagem televisual, sem contribuir para suscitar
curiosidade pela leitura da obra. No que concerne a minissérie foi estabelecido um
modelo de adaptagio que privilegiou o didlogo com o texto original contribuindo,
assim, para a revitalizagao do romance queirosiano®. Consequentemente, a proposta
televisiva brasileira foi conotada como televisio de qualidade, enquanto a transposi¢io
portuguesa nio se distinguiu na constelagio televisiva como ficgio de valor cultural
que tenha colaborado para elevar o estatuto da televisao a um paradigma qualitativo.

Consideracoes finais

Observamos que Eca de Queirds, para além de ser uma personalidade notivel
do mundo literdrio, ¢ também um escritor cujas obras induziram, por diversas vezes,
a criagio em outros universos mididticos. O escritor, a0 inovar no campo literario,
nio s6 abriu caminho para a modernidade, como tornou a sua obra apetecivel,
décadas depois, para novos criadores reinventarem os seus temas através de outras
linguagens, nomeadamente da televisio. Nas televisdes internacionais, predomina
o interesse brasileiro, sobretudo nos anos mais recentes, justificado pelo grande
“aprego pela obra de E¢a no Brasil” (Torres, 2004: 41), pelos fatores de proximidade
cultural que ja referimos e pela visio critica que Eca dirige a sociedade portuguesa.

Neste sentido, partindo da produgio literdria de um mesmo autor candnico,
emblemaitico interpelador da realidade portuguesa (Lourenco, 2009) que ainda
hoje ¢é relembrado pela sua atualidade (Lima, 2000), surgiram duas reinterpreta-
¢oes televisivas do romance Os Maias que sobressaem pela diferenca. A leitura por
nés sugerida permite-nos afirmar que o seriado brasileiro propde um modelo de
adaptagio inspirado em Ega de Queirés que se revela proximo do tom do original,
dos designios do autor e do que ¢é habitual das adaptagdes televisivas de obras cand-
nicas. A proposta portuguesa ¢ uma experiéncia de adaptagio livre que se afasta nio
s6 dos textos fonte, como também das intengdes do autor e estabelece uma fusio
entre melodrama, entretenimento e realismo. Daf que em termos de resultados as
adaptacdes diferem bastante, uma procurando estabelecer uma representagio critica
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da sociedade burguesa lisboeta invocando o reconhecimento brasileiro, a outra ape-
lando a identificagio e proximidade com os gostos do espectador portugués, através
da recriagio de situagdes familiares de romance ¢ comédia e, ainda, de elementos
reconheciveis da portugalidade. Porém, estes valores identitirios sio encenados de
modo a retratar o cariter nacional e n3o com o intuito de o questionar ou renego-
ciar. O objetivo nio ¢ o juizo critico, mas proporcionar especticulo aprazivel para
as massas. A simplificagio televisiva da obra de Eca, transformada em telenovela,
contrasta com a profundidade da minissérie e nio exige complexidade intelectual
nem paralelismo com os intentos socio-criticos do escritor oitocentista.

A abordagem comparativa deste revisitar dos escritos queirosianos através de
uma ficgio televisiva de época ¢ outra atualizada permitiu perceber que a minissé-
rie primou por um trabalho de adaptagio complexo e rigoroso, com preocupagoes
técnicas, textuais, estéticas e artisticas que fazem sobressair a influéncia de Ega
sem negligenciar, todavia, a qualidade dramatirgica que se aproxima dos ideais de
artisticidade e da linguagem cinematogrifica. A produgio portuguesa revela falta
de profundidade nos seus textos e usa a relagio intertextual com Eca de Queirds
apenas como pretexto para fornecimento de contetidos diegéticos para realizar mais
uma telenovela. Neste caso, parece-nos que o problema nio foi a atualizacio de um
classico da literatura para ficgio televisiva, mas sim o tipo de adaptagio concretizado
que foi, sobretudo, determinado por indices de audiéncia e aspectos comerciais,
em vez de ser definido por um projecto cultural com interesse coletivo passivel de
motivar a adesio do publico e da critica, bem como proporcionar conhecimento e
beneficiar da ligagio a um texto candnico.

Deste modo, a andlise comparativa estabelecida permite-nos ressaltar que
sao duas apropriagdes possiveis do legado cultural de Ega de Queirds que fazem
sobressair expressdes da produgio televisual de cada nagio derivadas de modelos
de adaptagio com objetivos distintos, um comercial e popular, o outro cultural e
erudito. Para além disso, trata-se de uma aproximacio positiva entre culturas que
entendem o escritor portugués como um patriménio comum e que continuam a
revitalizar a sua obra.

Filomena Antunes Sobral
Professora da Escola Superior de Educagio de Viseu/UCP - E. Artes/ CITAR
filomena@esev.ipv.pt

30



Notas

1. Artigo elaborado com o apoio do Programa Operacional Ciéncia e Inovagio 2010
(POCI2010), co-financiado pelo Governo Portugués e pela Uniao Europeia, através
do Fundo Europeu para o Desenvolvimento Regional (FEDER) e da Fundagao para
a Ciéncia e Tecnologia (FCT).

2. Como € o caso das producoes Capitaes de areia (Bandeirantes, 1989), Tereza Batista
(TV Globo, 1992) ou Dona Flor e seus dois maridos (TV Globo, 1998). Cf. Sandra
Reimao (2004: 28).

3. De acordo com Brasil Junior et al. (2004: 13), “Se por um lado o livro de Eca
serviu como base para uma atragio televisiva, por outro, a adaptagio e exibigio da
minisséric aumentaram o interesse ¢ incentivou a leitura de sua obra”.
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Resumo

Ecade Queirds, para além de ser uma personalidade notivel do mundo literrio, também um
escritor cujas obras induziram, por diversas vezes, a criacio em outros universos midiiticos.
Nas televisdes internacionais predomina o interesse brasileiro, sobretudo nos anos mais
recentes, justificado pelos fatores de proximidade cultural e pela visdo critica que Eca dirige
a sociedade portuguesa. No que concerne aos titulos adaptados, a obra-prima queirosiana
Os Maias (1888) é um patriménio comum de adaptacio televisiva entre Portugal e o Brasil.
Pretendemos ao longo do texto estabelecer uma abordagem comparativa da adaptagio
brasileira de Os Maias (TV Globo, 2001) e a adaptagio televisiva portuguesa do mesmo
romance (RTP1, 2003), com vista a observar as estratégias de transmutacio utilizadas e
os resultados de duas leituras alternativas diferentes, mas que tiveram o mesmo ponto de
partida. Paralelamente pretendemos explanar as razdes do interesse luso-brasileiro por E¢a
de Queirds e pela sua obra.

Palavras-chave
Televisio; Adaptagio; Eca de Queirds; Portugal; Brasil.

Abstract

The canonical writer Eca de Queiroz besides being an outstanding personality in the literary
world is also an author whose novels have inspired the creation in other universes. In the
international televisions prevails the Brazilian interest, especially in recent years, which is
justified by the cultural closeness between Portugal and Brazil and by the critical point of
view that the novelist addresses to the Portuguese society. If we gave an overview landscape
to the titles adapted for television we understand that the masterpiece The Maias (1888) is a
common legacy between the two nations.

It is our intention in this paper to establish a comparative approach to the Brazilian adaptation
of The Maias (Globo TV, 2001) and the Portuguese television version of the same novel (RTP1,
2003) in order to analyze not only the transmutation strategies, but also the results of two
different proposals which had an identical basis. At the same time we aim to comprehend
the reasons for the Luso-Brazilian interest by E¢a de Queiroz and his heritage.
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Television; Adaptation; Ega de Queiroz; Portugal; Brazil.
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