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RESUMO
A2

Em Dispositivo critico: condicoes de possibilidade da critica jornalistica de teatro em Portu-
gal problematiza-se o lugar da critica de teatro no interior do polissistema teatral portugués.

Tal programa baseou-se na hipotese de que a critica jornalistica de teatro ndo encontrou ainda,
entre nds, uma inser¢do adequada nos Estudos de Teatro, sendo vulgarmente sujeita ou a total
omissdo ou a uma utilizagdo pontual e difusa, que se tem concretizado através de uma estratégia
paradoxal de (sub)figuragdo, v.g., a ela se recorre como exemplo ‘autorizado’, ao mesmo tempo
que a sua citagdo truncada — por conveniéncia do argumento que deveria ilustrar — ndo s6 a des-
contextualiza do seu continuum cultural e ideoldgico, como inviabiliza, também, a afericao da rele-
vancia sistémica que a mesma assumira a data da publicacéo.

Desta desqualificagdo da critica jornalista resultam duas consequéncias ponderosas: o
enfraquecimento do espago publico, afectado pela exclusdo de uma das praticas que o vem consti-
tuindo desde o século XIX; ¢ a rasura da memoria performativa, fonte indispensavel para a escrita
de uma efectiva, que ndo apenas literaria, historia do teatro.

Para tornar sustentavel a visibilidade da critica jornalistica propde-se, entdo, uma tese que se
desenvolve em duas vias. A primeira delas visa estatuir a critica jornalistica ndo apenas como um
epifendmeno, irrelevante porque transitivo, de provocagdo inconsequente da ordem sociocultural
instalada, mas, sobretudo, como possibilidade tedrica que, para além das suas realizagdes concre-
tas, possui os instrumentos necessarios para intervir na modelag@o do sistema teatral e, desse modo,
«contribuir para reforma de praticas e de animos» (cf. Leone, 2005a: 105). Tal designio impds a
desconstrugdo do conceito de critica (ndo somente de teatro), em cujo processo se determinam os
tragos distintivos que permitem impor a nogao de ‘critica jornalistica’, ponderando-se, ainda, os re-
centes enquadramentos tedricos e metodoldgicos que a integraram no discurso académico (europeu
¢ norte-americano) como problema auténomo.

Assim firmada como questdo pertinente, a ‘critica jornalistica’ ¢ sujeita — na segunda via — a
sua experimentacdo no caso concreto da academia portuguesa, concluindo-se pela sua ‘extempora-
neidade’. Face aos resultados obtidos, ilustram-se as ‘condigdes de possibilidade’, estabelecidas na
primeira via, através do estudo da intervenc¢do do critico de teatro portugués Eduardo Scarlatti
(1898-1990) nas décadas de 20 e de 30 do século XX, nomeadamente quanto ao seu importante

contributo para uma discussdo moderna do conceito de critica (e, nele, de critica de teatro).

Palavras-chave: ESTUDOS DE CULTURA; ESTUDOS DE TEATRO; CRITICA DE TEATRO; CRITICA

JORNALISTICA; HISTORIA DA CRITICA JORNALISTICA EM PORTUGAL; EDUARDO SCARLATTIL.



ABSTRACT
L

Critical Device: conditions of possibility in journalistic theatre criticism in Portugal (Dispo-
sitivo critico: condigoes de possibilidade da critica jornalistica de teatro em Portugal) analyses the
place of theatre criticism within the Portuguese theatrical polysystem.

Such a programme was based on the hypothesis that journalistic theatre criticism hasn’t yet
found an adequate insertion within Portuguese Theatre Studies, as it has been consistently
subjected to either absolute omission or a punctual and diffuse use through a paradoxical strategy
of (under-)figuration. That is, it is “allowed” as an example whilst its truncated quotation — for the
convenience of the argument it should illustrate — not only decouples its practice from the cultural
and ideological continuum, but also renders unachievable the measurement of the systemic
relevance it assumed at the time of its original publication.

This disqualification of journalistic criticism has two important consequences: the weakening
of public space, affected by the exclusion of one of the practices that has constituted it since the
19® century; and the erasure of performative memory, an indispensable source for writing an ef-
fective history of theatre that isn’t simply literary.

In order to achieve a sustainable visibility of journalistic criticism the dissertation follows two
strategies. First, it aims to define journalistic criticism not as an irrelevant and transient epiphe-
nomenon — an inconsequential provocation of the installed sociocultural order — but, instead, as a
theoretical possibility that, in addition to its tangible achievements, also possesses the necessary
tools to intervene in modelling the theatrical system and, thereby aims to, “contribute to a reform of
practices and moods” (Leone, 2005a: 105). Such an enterprise implies a deconstruction of the
concept of criticism (not merely in its theatrical vent) in order to determine the distinctive traits that
allow for the notion of “journalistic criticism,” whilst also considering the recent theoretical and
methodological frameworks that have enabled its integration in (European and North-American)
academic discourse as a stand-alone problem.

Secondly, and after having been established as a pertinent question, “journalistic criticism” is
examined in the context of Portuguese academia, from where it emerges with a mark of
“extemporaneity.” Given the obtained results, the “conditions of possibility” established beforehand
are then illustrated through a study of the intervention of the Portuguese theatre critic Eduardo
Scarlatti (1898-1990) during the 1920s and 1930s, particularly with regard to his important

contribution to a modern discussion of the concept of criticism (and, within it, of theatre criticism).

Keywords: CULTURAL STUDIES; THEATRE STUDIES; THEATRE CRITICISM; JOURNALISTIC

CRITICISM; HISTORY OF JOURNALISTIC CRITICISM IN PORTUGAL; EDUARDO SCARLATTI.
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z A CRISE DA CRISE: INTERROGACOES ACERCA DOS PASSAROS

QUE CHILREIAM EM CIMA DOS RINOCERONTES

[...] o que tento dizer [...] é a minha alegria de ser o passaro que chilreia em cima do
rinoceronte.

George Steiner, Os logocratas (2006, 2003': 129)

[...] the very question, “what is critique?” is an instance of the critical enterprise in
question, and so the question not only poses the problem — what is this critique that we
supposedly do or, indeed, aspire to do? — but enacts a certain mode of questioning which
will prove central to the activity of critique itself.

Judith Butler, «What is critique? An essay on Foucault’s virtue» (2006, 2002': s/n. Sn)!

‘Algo de tragico se passou no espago da critica: morreram as mulheres que deambula-
vam, falando acerca de Michelangelo’. Esta narrativa minima® permite niio s6 ecoar, mas
reaver, também, a série discursiva em que habita a insinuatio de finitude que abre o ensaio
The death of the critic (2007), de Ronan McDonald. Poder-se-ia objectar que a morte do
critico (e, com ele, da critica) foi tdo insistentemente reproclamada que qualquer tentativa
de a retomar estaria condenada, a partida, ou a repisar um lugar-comum desinteressante ou,
quando muito, a entoar mais uma endecha pelo desconcerto do mundo (pés-)moderno®.

Ora, convém insistir em que, mesmo considerada isoladamente e ainda que McDonald

se refira sobretudo a critica literaria (acidente que ndo obsta a ponderacdo extensiva da

! Faz-se notar que, por razdes de fluéncia da leitura, se abreviou a indicacdo da existéncia de sublinhados no
interior das citagdes, distinguindo-se entre ‘SdA4’ (Sublinhado do/s autor/es) e ‘Sn’ (Sublinhado nosso).

2 Sequéncia em que se fundem e adaptam um periodo do romance Pode um desejo imenso (2002: 147), de
Frederico Lourenco («Algo de trdagico se passou no espago bucolico — disse Nuno, como se estivesse a
anunciar uma noticia que a todos dizia respeito») e um distico do poema «The love song of J. Alfred
Prufrock» (1915), de T. S. Eliot («In the room the women come and go / Talking of Michelangelo»).

3 Lamento sob o qual medra, frequentemente, uma nostalgia equivocada face a uma ordem primordial irrevo-
gavelmente dissipada. E insiste-se em adjectivar como enganosa tal expectativa, porquanto o subterfiigio de
imaginar um passado que, tornando-se moderno, sarasse os desenganos do presente, assim rejeitado como
passado, corresponde a inversdo roméantica da equivaléncia que o Iluminismo estabelecera entre dinamica
temporal e aperfeigoamento intelectual € moral. Ao postular uma Idade Média imaginaria como a sua moder-
nidade, o Romantismo inviabilizou definitivamente aquela articulacdo sucessiva, firmando, ao invés, uma
nog¢ao abstracta e atemporal do bindmio tradi¢do versus modernidade: «[o]ur sense of modernity creates its
own self-enclosed canons of being classic. In this sense we speak, e.g., in view of the history of modern art,
of classical modernity. The relation between “modern” and “classical” has definitely lost a fixed historical
reference» (Habermas, 1981: 4).
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substancia do seu argumento?), tal adverténcia comporta a insuspeita vantagem de recordar
que, por translacdo metaforica do campo judicial, a critica emerge no pensamento grego
antigo precisamente enquanto ‘juizo’ (krisis)’, ou seja, como processo intelectual de dis-
cernimento do valor de um problema particular face a uma lei geral, o qual obriga, portan-
to, a ‘discriminar’ verosimilmente todos os argumentos que nao concorrem para o resulta-
do proposto, ‘dividindo-o0s’, ‘questionando-os’, ‘distinguindo-os’, e, sobre eles ‘decidindo’,
‘escolhendo-os’ (joga-se aqui, evidentemente, com alguns dos significados possiveis do
verbo kriné, raiz etimoldgica de ‘critica’)®.

Torna-se manifesto, alids, que objectivo de Rénan McDonald se ndo esgota nem na re-
elaboracdo do fopos elegiaco nem na rememoragdo erudita, quando, redobrando aquele

anuncio, declara, também, a morte contemporanea da arte, causada justamente por uma

4 Caso o argumento se enquadre através do conceito de ‘texto’ formulado pela semidtica de matriz greima-
siana, ou seja, atendendo a que a manifestagdo particular de um texto (verbal, visual, sonora) ndo interfere
com a possibilidade de o entender enquanto totalidade de sentido e, assim, passivel de significar, tanto intra-
discursiva quanto interdiscursivamente. Sublinha-se, no entanto, que a agni¢do deste pressuposto ndo visa
tomar partido sobre o problema da (des)conexdo entre as estruturas do pensamento ¢ da realidade, mas tdo
somente sinalizar que, ainda que esta via se previsse absolutamente fascinante, a questdo move-se, neste tese,
dentro das fronteiras indicadas (v. infra, nota 10).

5 Cf. The online Liddell-Scott-Jones greek-english lexicon. Gerald Raunig (2009a: 114) chama a atengdo para
que — com o sentido particular de ‘arte de julgar, de discernir’ —, a palavra kritiké [téchné] surge pela primeira
vez no didlogo Politico (260b), de Platdo (recorre-se a ed. de John Burnet, 1903, publicada online no sitio
Perseus Digital Library). Esta ¢ a parte do ‘saber tedrico’ (epistémon, 258b) que nio cabe ao homem politico
(a@nér politikés, 258b), o qual, pelo contrario, deve desenvolver a arte de comando (épitaktikés, 260a). O
esclarecimento desta divisdo entre o «que manda como amo e o que observa como simples espectador»
(aquele a quem se atribui a funcdo de julgar ou discernir: krino, 260c) levara a personagem do Estrangeiro a
recorrer, neste didlogo, a comparagdes com varios tipos de ‘vozes secundarias’ que ddo ordens interpretando
ditames alheios (érmeneutikos, 260d), como sejam heraldos, revendedores, contramestres ou profetas (cf.
260e; v. a este proposito a «Introduccion» e notas de Maria Isabel Santa Cruz a sua tradugdo castelhana de
Politico, in Platon, Didlogos; vol. V. Madrid: Gredos, 1988; pp. 483 sgg). Esta aclara¢do ndo pode deixar de
invocar a ironia manifestada num didlogo platonico anterior — cf. fon, 542b —, quando Socrates obriga o
rapsodo / actor fon a reconhecer que, apesar de ser um intérprete divino, ndo entende Homero por arte ou
saber (téchné). Na «Introdugdo» a sua tradugio portuguesa de fon (Lisboa: Inquérito, 1988), Victor Jabouille
(p. 17) sublinha o objectivo indirecto desta descredibilizagéo, a qual ndo visa s6 o aedo mas o proprio poeta,
a quem empresta a voz, também ele um amo ilusério, pois ndo possuindo qualquer conhecimento especifico
que lhe permita criar, s6 o faz por, nesse acto, ser «possuido por uma forga divina, um entusiasmo que supde
a perda momentanea da actividade racional» (Alan Ackerman e Martin Puchner — na introducdo a Against
theatre / Creative destructions on the modernist stage — notam que, paradoxalmente, «[w]hile Plato opposes
both theatre and drama, playwrights such as Agathon and actors such as Ion are central figures in his texts,
which, furthermore, are written in the dramatic form of the dialogue», 2006: 14).

¢ Esta expansdo sinonimica em lingua portuguesa integra-se no campo semantico de ‘ajuizar’ (como capaci-
dade, processo ou resultado). Ao entretecé-la em torno do significado de critica como ‘escolha argumentada’
aplicada as artes, pensa-se, sobretudo, na primeira formulacdo ocidental desta tese, que coube a Platdo, no
didlogo Protdagoras, mais concretamente na fala do interlocutor homoénimo que abre o debate com Socrates,
acerca de um poema de Simonides: «— Em meu entender, Socrates — disse ele — a parte primacial da educacao
de um homem ¢ ser entendido em poesia. E isso consiste em ser capaz de compreender as palavras dos
poetas, o que ¢ bem feito e o que ndo &, saber distinguir e dar as suas razdes a quem o interrogar» (338e-
339a; cf. Rocha Pereira, 2003%: 423. Sn).
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vertigem solipsista dos criadores, que — reclamando uma legitimagdo paradoxalmente sin-
gular — se teriam desinteressado do problema da inteligibilidade das suas obras (passo nem
por todos deplorado, como se depreende da euforica redefini¢cao pés-moderna de arte avan-
cada por John Carey (2005: 29-30) influente critico literario e scholar oxoniano: «[a] work
of art is anything that anyone has ever considered a work of art, though it may be a work of
art for only that one person. Further, the reasons for considering anything a work of art will
be as various as the variety of human beings».

Diante da predominancia hodierna de um modelo cultural que assenta na relativizagao
— ou, mesmo, na negagdo — tanto da comunicabilidade da arte como da possibilidade de
emitir juizos acerca do seu mérito (entenda-se este seja estética seja politicamente), o autor
procura instabilizé-lo, sugerindo, justamente, a reanimacao de uma critica «simply sideli-
ned and slumbering», cuja reinstauragdo devolveria a arte (ou, mais exactamente, a sua
compreensdo e frui¢do) a um «wide public» (cf. McDonald, 2007: 149). Tal adormeci-
mento da critica, contribuindo para um autotelismo enviesado da arte e para o seu progres-
sivo divorcio do publico, € por si atribuido a articulagao de trés factores concomitantes: o
avanco reterritorializador e neutralizador da ‘teoria’’ — ou, melhor, de uma critica acadé-
mica que se recusa formular juizos e apreciacdes —, a qual, enfraquecendo a critica ndo uni-
versitaria — i.e., aquela que desde ha dois séculos vinha exercendo livremente a sua ‘facul-
dade do juizo’ no espago publico (nomeadamente através da imprensa generalista e espe-
cializada) — abriu espago a intensificagdo da vozearia qualitativamente indiferenciada dos

‘reviewers’ jornalisticos (cf. Ibidem: VIII-IX)®.

7 Utiliza-se aqui o conceito de teoria tal como Gavin Butt (cf. 2005b: 4) o define, na introducdo a colectdnea
de ensaios Affer criticism / New responses to art and performance: «[wlhen referring to “theory” in this
shorthand manner we usually invoke a mélange of theoretical paradigms and perspectives which have now
come to be dominant in the Western humanities: semiotics, deconstruction, psychoanalysis, and post-
structuralismy.

§ Anos antes, numa alusio bem-humorada ao titulo do livro de Geoffrey H. Hartman, Criticism in the wilder-
ness / The study of literature today (1980), Gianni Vattimo (cf. 1990: 61) ja recusara a hipétese de que — na
‘post-historie’ — o fim dos meta-récits, das bases legitimadoras que os sustentavam e das orientagdes metodo-
logicas delas decorrentes, justificasse um «savage critic», exclusivamente dedicado «to a pure listening to the
text as such, in a dialogical attitude which is completely free of any normative horizon provided by a general
philosophy of history». Embora os ‘reviewers’, apostrofados por McDonald, ndo tivessem sido contabiliza-
dos na economia do ensaio, destaca-se este pelo facto de Vattimo ter nele considerado a possibilidade do
exercicio critico como uma discussdo central na transi¢do entre a modernidade e a pés-modernidade. Intuindo
que a distin¢do, s6 possivel em lingua inglesa, entre ‘critique’ e ‘criticism’ corresponderia a diferenciacdo de
actividades diversas — «[...] very often, if not always, the word ‘critique’ has a more general and radical sense
(for example, ‘Critique of pure reason’) and ‘criticism’ — no matter how else it differs from ‘critique’ — is mo-
re generally related to the activity of interpretation and evaluation of literary and artistic works» (Ibidem: 57)
—, Vattimo defendera a necessidade de ambas integrarem a «postmodern criticism» «not in the name of an es-

o
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Seguir o argumento do académico irland€s torna-se particularmente desafiante, na me-
dida em que a sua formulacdo visa, de modo muito claro, desafiar a teoria critica da pos-
modernidade no seu proprio campo, pondo em contraste o propalado designio de emanci-
par o sujeito com as consequéncias da rarefaccdo e elitizacao tanto da arte como do pen-
samento, afinal dois dos instrumentos absolutamente imprescindiveis a efectivacdo desse
objectivo.

Assim, no que toca a avaliagdo estética, Rondn McDonald situa esta mudanca de para-
digma nas ultimas décadas do século XX, como consequéncia da teoria ter abandonado de-
finitivamente a multissecular tela problematizante do juizo critico, a qual considera que ti-
nha vindo a ser tecida através do reequacionamento iterativo dos valores estéticos arguidos
—na Atenas e Roma classicas — por Platdo (a arte, enquanto imitagdo, admitida apenas em
funcdo do seu potencial didactismo edificante), Aristoteles (o reconhecimento da arte en-
quanto catarse também politica), Plotino (a beleza artistica como iluminador acesso espiri-
tual ao verdadeiro mundo das formas) e Longino (o sublime artistico, no seu acordo perfei-
to entre razao e emogao, como acesso privilegiado ao conhecimento).

A esta longa tradig¢ao de valorizar a arte «for its moral, social or political impact, for its
psychological effects, for its spiritual or quasi-spiritual access to ‘truth’, for its excellence
of composition and the intensity of wonder it provokes» (cf. Ibidem: 48-49) — assente,
portanto, no reconhecimento da distancia critica que separa o sujeito que conhece (na sua
liberdade ora para conhecer ora para engendrar modelos de conhecimento), do evento
artistico conhecido, enquadrado quer pela autoridade de quem o legitima (i.e., do seu autor,
enquanto garante da transmissdo de um conhecimento, na medida em que carrega o texto

com uma determinada intencionalidade que o leitor devera discernir®), quer pela tradi¢io

sential, metaphysically given, order, but in the name of the ‘multiple’ possibilities of existence which are gi-
ven by the ‘world-opening’ force of the texts and which, in a sense, belie the claims of the actual existence to
be the sole ‘natural’ possibility-reality» (/bidem: 66). Assinale-se, ainda, que, se o uso (quase) estabilizou o
contraponto entre ‘critique’ e ‘criticism’, sugerido pelo filosofo italiano, ¢ bastante menos evidente o que, em
muita da bibliografia consultada neste tese, opde exactamente um outro par, também intraduzivel em portu-
gués: ‘critic’ / ’criticism’ a ‘reviewer’ | ’review’ (a aproximag¢@o mais verosimil, mas nem sempre verdadeira,
resultaria de entender que, ao contrario do segundo, o primeiro detém uma especializacdo na matéria critica-
da). Assim, sem obviamente deixar de ponderar a ilusdo de ‘transparéncia opaca’ para que alertou Willmar
Sauter (cf. 2000: 38), antecipa-se, desde ja, que aqui se utilizard frequentemente a nomenclatura do campo na
lingua em que originalmente se fixou e na qual circula na produ¢@o académica internacional.

% Parece ser 0bvio que, ao enfatizar a relevincia da problematica da ‘morte do autor’, Ronan McDonald
pensaria — ainda que os ndo refira explicitamente — nos textos fundadores de Roland Barthes («La mort de
Iauteury, 1967; 1968) e Michel Foucault («Qu’est-ce qu’un auteur?», 1969). E embora datadas, estas duas
intervengdes em muito contribuiram para a potencializagdo quer da definitiva ultrapassagem da interpretagao

o
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cultural contra a qual o mesmo ¢ avaliado —, entende McDonald terem-se oposto os tedri-
cos estruturalistas e o pds-estruturalistas, num processo difasico.

Entdo, numa primeira etapa — centrada no texto e na constituicdo de um modelo de estu-
do utopicamente cientificista —, foi a arte subtraida a todo o contexto que nao fosse o da lan-
gue, i.e., do seu sistema de signos (ou, mais tarde, de regras), assim ponderavel apenas intrin-
secamente, de acordo com o funcionamento sincréonico do mesmo sistema, cujo dinamismo
proviria do contraste entre os valores sintacticamente explicitados e os paradigmaticamente
possiveis, numa relacdo que omitia a alteridade extrinseca, e, assim, a possibilidade de con-
frontar os enunciados artisticos com realidades aprioristicas ou ndo-linguisticas (cf. Ibidem:
118-119)'°.

A segunda fase do modelo poder-se-ia designar como pds-estruturalista, indicando o
prefixo a reconsideracdao espacio-temporal da estrutura, i.e., o seu deslizamento transdis-
cursivo, através do qual se procuravam articular os sistemas signicos particulares com as

grandes ‘instauragdes discursivas’, as quais se entendia fundarem «la possibilité et la régle

positivista — e da preponderancia por esta concedida a ‘intengdo’ autoral —, quer do refinado apuramento da
narratologia. Ambos os méritos tornam-se irrelevantes na analise de McDonald, sobretudo quando utiliza,
sem que os distinga, conceitos como «individual agency» e «intentionality», j& que o primeiro, através do
termo ‘agéncia’, aponta para uma inten¢do em acto no texto — e, assim, para a existéncia de uma chave ‘legi-
tima’ de interpretagdo —, enquanto o segundo podera ser lido, mais ainda por surgir emparelhado com o con-
ceito extra-artistico de «responsibility», como algo de preexistente ou de supletivo relativamente a sua mate-
rializagdo e, nessa medida, inacessivel ao receptor.

10 Muito embora nio cite o ensaio «De ’oeuvre au texte», editado por Barthes em 1971 (cf. Barthes, 1984:
69-76), presume-se que, ao referir-se ao que se poderia designar como uma cultura ‘textualizada’, Ronan
McDonald pretendesse remeter para a nogdo de texto que se avangou, supra, na nota 4. E nessa linha, alias,
que o académico francés definiu a nogao de ‘texto’ (‘fexte’) como uma categoria que — mesmo se somente
reconhecida na Modernidade — distingue toda a organizagido discursiva, € cujo objectivo — duplicando o
mecanismo da linguagem — ¢ o de se disseminar por uma rede aberta e paradoxal, através de uma continua
difrac¢do do significante (‘signifiant’), processo que interliga autor e leitor na ‘jouissance’ paradoxal do
proprio jogo; o seu reverso binario sera a ‘obra (de arte)’ / ‘oeuvre (d’art)’, a qual — manifestando-se como
acabada, na sua doxa patriarcal e autoritaria — espera que o leitor obtenha o seu prazer por via de uma busca
ardua do sentido (‘signifié’) — quer aparente quer oculto —, a ser revelado pela aplicagdo das ferramentas
filologicas e hermenéuticas. Esta distingdo torna-se mais clara, atendendo ao modelo de analise textual que,
ja em 1970, Roland Barthes definira como um permanente (des)enrolar da tela textual, ou seja, do texto e
do(s) texto(s) que nele revivem: «[...] on ne peut commencer 1’analyse d’un texte (puisque c’est le probleme
qui a été posé) sans en prendre une premiére vue sémantique (de contenu), soit thématique, soit symbolique,
soit idéologique. Le travail qui reste alors a faire (immense) consiste a suivre les premiers codes, a en repérer
les termes, a esquisser les séquences, mais aussi a poser d’autres codes, qui viennent se profiler dans la
perspective des premiers. En somme, si I’on se donne le droit de partir d’une certaine condensation du sens
[...], c’est parce que le mouvement de 1’analyse, dans son filé infini, est précisément de faire éclater le texte,
la premiere nuée des sens, la premiére image des contenus. L’enjeu de 1’analyse structurale n’est pas la vérité
du texte mais son pluriel; le travail ne peut donc consister a partir des formes pour apercevoir, éclaircir ou
formuler des contenus (point ne serait besoin pour cela d’une méthode structurale), mais bien au contraire a
dissiper, reculer, démultiplier, faire partir les premiers contenus sous l’action d’une science formelle»
(Barthes, 1972, 1970': 149-150).
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de formation d’autres textes», nas suas analogias e nas suas diferengas, i.e., nos seus «sig-
nes caractéristiques, [...] figures, [...] rapports, [...] structures qui ont pu étre réutilisés par

d’autres» (cf. Foucault, 2001%a, 1969: 832-833):

[n]e plus poser la question: comment la liberté d’un sujet peut-elle s’insérer dans 1’épaisseur des
choses et lui donner sens, comment peut-elle animer, de ’intérieur, les régles d’un langage et fai-
re jour ainsi aux visées qui lui sont propres? Mais poser plutot ces questions: comment, selon
quelles conditions et sous quelles formes quelque chose comme un sujet peut-il apparaitre dans
I’ordre des discours? Quelle place peut-il occuper dans chaque type de discours, quelles fonctions
exercer, et en obéissant a quelles régles? Bref, il s’agit d’6ter au sujet (ou a son substitut) son role
de fondement originaire, et de 1’analyser comme une fonction variable et complexe du discours
(Ibidem: 838-839).

Roénan McDonald (cf. 2007: 122-123) entende que este incipit foucaultiano s6 se con-
solidara aquando da legitimacao universitaria dos Cultural Studies, alcangada em 1964,
através da fundagdo do The Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies, que
atribui a Stuart Hall «and others» e cujos «intellectual bulwarks» considera terem sido os
«British Marxist critics Raymond Williams and Richard Hoggart [...], both saturated in
Leavis’s influence» (cf. Ibidem: 123)!'. A institucionalizacdo de tal ponto de vista marca-
damente performativo — em que «the creative sense of culture becomes subsumed by the
anthropological sense», quando se questiona a possibilidade de diferenciar entre «high cul-
ture» e «low culture» (e, portanto, entre obra de arte e entretenimento populista, entre «cul-
ture as creation of any sort» € «the day-to-day behaviour of people within society») —, des-
loca o exercicio da critica para a interrogacao da arte enquanto ‘pratica cultural’, cujo sig-
nificado ¢ determinado pelo seu posicionamento relativo — i.e., pelo seu apoderamento e,
também, pela luta em manté-lo — entre as demais praticas culturais, as quais, no seu con-
junto, formam séries discursivas de possibilidade de verdade(s), ou seja, «networks of lan-
guage and ideas which connect the individual in society and to which representation and
truth is confined» (Idem).

Amalgamando os Cultural Studies num nico «movement» (Ibidem: 123) — gesto abu-
sivo face aos significativos matizes tedricos que vém transformando essa corrente desde fi-

nais da década de cinquenta —, McDonald atribui-lhe o propdsito genérico de modelar he-

gemonicamente a reflexdo sobre a cultura, para cuja concretizagdo institucional muito util

' Em abono da verdade, esclareca-se que foi Richard Hoggart quem, de facto, fundou o centro ¢ o dirigiu até
1968, ano em que passou, entdo, a ser chefiado por Stuart Hall e significativamente influenciado por Ray-
mond Williams.
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lhe teria sido um conceito de cultura em continua dilatagdo, fosse pela interrogagdo das
fronteiras disciplinares nele implicado, fosse pelo designio de igualizar todas as praticas
culturais, volvendo-se a expressao estética em representacdo de vontade(s) de poder.
Assim, a reclamac¢ao de uma autoridade extrinseca e universalizante a esta rede em ex-
pansdo — como, por exemplo, a observavel nas nog¢des de ‘natureza humana’, “valor estéti-
co’, na conjugagdo pedagogica de ambas, ou, ainda, e seguindo Jiirgen Habermas (1981:
13), nas de ‘imaginagdo’, ‘experienciacdo’ (‘self-experience’) e ‘emotividade’ — seria cata-
logada de elitismo, pois ou tentaria impor preconceituosamente juizos fundados na reifica-
c¢do arbitraria da no¢do de (bom / mau) ‘gosto’ («belle-letrism») ou, ao invés, tenderia a as-
septizar a obra artistica, isolando-a num formalismo auto-referencial, o qual desconsidera-
ria as consequéncias da sua articulagdo com os contextos material, econémico, politico,
geografico e historico, também em resultado de uma estratégia de conservagao do poder
(mais concretamente, do poder da elite interpretante) (cf. McDonald, 2007: 123; 128).
Independentemente, até, da intengao perseguida, a mera formulacdo dessa exigéncia de
diferenciagcdo — ainda que, extraordinariamente, se admitisse provir de algum apedeutismo
ingénuo — corresponderia, na maior parte dos casos, a implementacao de uma estratégia de
retardamento da emancipacdo politica dos ‘subfigurados’, numa irremediavel manifestagao
de preconceitos de classe (cf. Bourdieu, 2011, 1989")!2,
Diante deste quadro ja para além do juizo, dado que o mesmo ja ndo acolhe qualquer
inquietagdo estética, Ronan McDonald (2007: 127) interroga-se:
[{]f ‘culture’ means all human practice then from what position can a boundary be drawn around
it so that one can say something meaningful about it? How can we diagnose something that so ir-
remediably implicates us? How can you ever get outside ‘culture’ in order to examine it with any
degree of objectivity? Cultural studies, so eager to escape the institutional limitations of conven-
tional disciplinary distinction, ends up being quite impenetrable, hard to fix or identify. It cannot
be called to account because it refuses the account book. [...] To be concerned with everything
is, ultimately, to be concerned with nothing.
Ora, ao reconhecer que os Cultural Studies liquefazem qualquer possibilidade vidvel

de ‘accountability’, McDonald recusara a precipitagdo de alinhar com os que, assustados

12 Partindo do resumo da tese defendida por Luc Boltanski e Eve Chiapello, na obra Le nouvel esprit du
capitalisme, que ambos publicaram em 1999, Maurizio Lazzarato (2011: 41) identifica claramente o extremar
de posigdes entre os defensores da ‘artistic critique’ ¢ da ‘social critique’: «[...] the ‘artistic critique’ (based
on and demanding freedom, autonomy and authenticity) and the ‘social critique’ (based on and demanding
solidarity, security and equality) ‘are most often developed and embodied by different groups’ and are
‘incompatible’».
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ante tal impenetrabilidade tedrica, invertem o processo, até comutarem qualquer esfor¢o
critico pelo retorno a um diletantismo impulsivo e totalmente subjectivo, que, num sortilé-
gio hoje teoricamente intoleravel, restringisse a critica a reanimagao do gesto e do assunto
das mulheres deambulantes de T. S. Eliot (uma boa imagem para reencenar a atitude dos
que, com justeza, Habermas qualifica como ‘old conservatives’, cf. 1981: 13'%). Pelo con-
trario, contra o excesso iconoclasta de (alguma) teoria, o ensaista reintroduz a nogdo de
fronteira — ndo sé necessaria como indispensavel a um dialogismo produtivo no estudo da
cultura —, em cujo tracado acolhe as finalidades tanto da pedagogia como do prazer («value
and delights of art», cf. McDonald, 2007: 131) na fruicdo da obra artistica, valores convo-
cados pelo surpreendente recurso a trés topicos que suporiamos nos seus antipodas especu-
lativos: o de ‘erotizacdo artistica’ e de ‘camp’, cunhados por Sontag'4, e o de ‘prazer do

texto’, em que porfiou Barthes'?.

13 Embora ao defini-los, Habermas (1981: 13) instaure a subsisténcia dos Old Conservatives, ndo deixa de
acentuar a sua inviabilidade contemporanea, quando os supde em retirada, para defender um sincretismo
epistemologico, cuja sobrevivéncia, se ndo for tomada como uma séria ameaca ao discursivo da moderni-
dade, s6 pode aceitar-se no quadro da liberdade intelectual aberta por essa mesma modernidade: «[f]he Old
Conservatives do not allow themselves to be contaminated by cultural modernism. They observe the decline
of substantive reason, the differentiation of science, morality and art, the modern world view and its merely
procedural rationality, with sadness and recommend a withdrawal to a position anterior to modernity».

4 Ronan McDonald (cf. 2007: 130 sgg) recorre a Susan Sontag para sublinhar dois acontecimentos diferen-
tes, ainda que inter-relacionados: a existéncia de uma voz ‘autorizada’ que, previamente aos Cultural Studies,
reclamava a relevancia da critica (cf. Sontag, 2009, 1966': 12-13), ndo s6 na sua articula¢io com o primado
do prazer artistico — tornando-se célebre o axioma que conclui o ensaio «Against interpretationy,
originalmente publicado em 1964: «[i]n place of a hermeneutics we need an erotics of art» (Ibidem: 14) —,
mas, também, com a consideragdo de objectos e praticas artisticas situados fora da ‘high culture’, proposito
evidente no modo como Sontag explora o ‘camp’, «based on the great discovery that the sensibility of high
culture has no monopoly upon refinement» (Ibidem: 291), ou seja, «[i]t is not a journalistic outgrowth of
cultural studies but rather the opposite impulse: applying to popular forms like film, television drama or
genre fiction an evaluative and aesthetic treatment that academics usually disavow. It is the difference be-
tween elevating culture to the level of the aesthetic and reducing aesthetics to the level of the cultural»
(McDonald, 2007: 132).

15 Convocagdo tdo mais espantosa (cf. Ibidem: 130; v. também nota 10), quanto parece evidente que McDo-
nald diverge do emolduramento marxista e freudiano em que se desenvolve o pensamento de Roland Barthes,
embora aqui apenas o tenha tomado como exemplo de um ensaismo onde rigor ¢ sedugdo se conjugam na
analise cultural (para um aprofundamento da questdo do desejo em Barthes, veja-se «Theatricality and the
displacement of desire», in Timothy Scheie, 2006: 97 sgg). Alias, paginas adiante, o autor considerard a
critica como «a craft and a literary form», posi¢do através da qual se aproxima de Northrop Frye (cf. 1990,
1957': 3. V. infira, subponto I: 3.b): «critics, like creative writers, have a distinctive voice and outlook. [...] It
is time to recognize that criticism is a craft and a literary form. [...] But criticism is still regarded as a job for
the eunuchs at the harem» (McDonald, 2007: 148). Sobre esta linha argumentativa — e Barthes como respec-
tivo suporte de autoridade —, ja Gérard Genette (cf. 2004, 1991': 106; ¢, ainda, infia, ponto I: 2) confessara a
evidéncia — elitista, embora — de que a ‘literariedade condicional’ (conditionnel), em que o mesmo se insere,
«anime inconsciemment un grand nombre de nos attitudes littéraires», ou seja, incrementa o peso da
valorizagdo estética «subjective et toujours révocable» de um enunciado de qualquer género face a
‘literariedade constitutiva’ («constitutive»), mais estavel na sua rigidez tipologica, porque «garanti par un
complexe d’intentions, de conventions génériques, de traditions culturelles de toutes sortes» (Ibidem: 87).
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Tal objectivo parece ndo exigir a reinstalacdo do (des)gosto como critério aferidor
(enfatiza-se a matizagdo, pois McDonald defenderd o retorno a uma esteticizagao solipsista
da critica, quando, adiante, objectivar este novo caminho). Por agora, o autor reclama,
apenas, a possibilidade de constituir uma metodologia, também ela avaliavel, para validar
intransitivamente a arte enquanto ‘criatividade’ — dependente, portanto, das limita¢des im-
postas pela articulagdo entre ‘autor’ e obra que nela se concretiza pela «intentionality, fi-
nite meaning, responsibility» — e ndo como ‘construgdo’ transitiva, socioeconomicamente

determinada, em que o autor «is simply the cipher» de outras ‘instauracdes discursivas’:

‘[c]reativity’, with its notions of individual agency or imagination, is one of the supposedly ‘lib-
eral humanist’ concepts that cultural studies spurns, preferring instead the term ‘construction’
[...]. Sexual, racial, national identities and social roles are all ‘constructed’ or ‘performed’ within
the prevailing culture. [...] The author [...] is simply the cipher for social norms, attitudes, as-
sumptions and ideologies and it is these that should be critiqued. The arts adopt [...] porous
quality: they are there not to be looked at so much as looked through. This is one reason that
cultural studies is so keen to go along with the ‘Death of the Author’ — the constraints of
intentionality, finite meaning, responsibility, and creativity need to be sloughed off if the ‘text’ is
going to be put to good political work (/bidem: 133).

A refutacdo da instrumentalizacdo da arte (looked through) imposta pela critica neo-
marxista (cf. Ibidem: VIII-IX) parece ganhar credibilidade, quando Rénan McDonald (/bi-
dem: 142) a corrobora através da profundissima desilusdo manifestada por Terry Eagleton
(hélas, um conhecido tedrico marxista), face aos resultados — ‘timidos, embaragantes,

silenciadores e superficiais’ — alcangados ndo ja e somente pelos Cultural Studies, mas por

toda a «cultural theory»:

«[c]ultural theory as we have it promises to grapple with some fundamental problems, but on the
whole fails to deliver. It has been shamefaced about morality and metaphysics, embarrassed
about love, biology, religion and revolution, largely silent about evil, reticent about death and
suffering, dogmatic about essences, universals and foundations, and superficial about truth, ob-
jectivity and disinterestedness. This, on any estimate, is rather a large slice of human existence to
fall down on» (Eagleton, 2003: 101-102, apud McDonald, 2007: 140).

Ora, neste passo, detecta-se que McDonald for¢cou Eagleton a ‘ilustrar’ uma tese que
este verdadeiramente ndo sustentara, pois, embora, na obra citada, o académico inglés se
manifeste desencantado diante da imponderabilidade da «cultural theory» (largo espectro
reflexivo onde McDonald encaixa os Cultural Studies) para enfrentar e / ou desconstruir

alguns dos «fundamental problems» da existéncia humana, uma leitura mais atenta da mes-

ma permite inferir a sua tentativa de colmatar tal falha no ambito, justamente, de um re-
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equacionamento da «cultural theory», onde se ndo continuem a ‘trivializar’ os «precious
achievements» com que os Cultural Studies a enriqueceram (refere-se, concretamente, aos
«post-colonial studies» e ao «discourse of gender and sexuality», cf. Eagleton, 2003: 6).
Alias, quanto ao posicionamento do critico relativamente quer ao objecto, quer a lin-
guagem, através da qual dele se aproxima e dele se reapropria, a divergéncia entre ambos
torna-se evidente, defendendo Terry Eagleton (cf. /bidem: 62) a possibilidade de manter
um olhar intrinseco, ja que «[b]eing inside a culture is not like being inside a prison-house.
It is more like being inside a language. Languages open on to the world from the inside», e
insistindo McDonald na necessidade de transcender a regulagdo interna do sistema signico,
dado que o falhanco, atras sinalizado, derivou justamente dos «radical systems of philo-
sophy» terem reduzido a ‘verdade’ «to language games and which relativize every aspect
of human experience to the shifting arbitrariness of sign constructions and linguistic play».
E mesmo concordando quanto a necessidade de reformular o projecto da «cultural theory»
para que se torne possivel acolher e sustentar universalmente direitos humanos inalie-
naveis'®, percebe-se que Terry Eagleton aposta numa regeneracgdo interna, particularmente
critica diante das praticas actualmente seguidas, enquanto McDonald (2007: 143) avanga
com um argumento de recorte neokantiano, propondo que a ética seja tomada como uma

espécie de ‘estrutura profunda’ da estética:

[...] can ethical and political values be sure that they too will not be exposed and critiqued? How
does one ground concepts like responsibilities, human rights, or any other ethical ‘ought’ in this
maelstrom? If you use a postmodern solvent to remove aesthetic ideology, how can you be sure it
will not damage the ethical principles underneath?

Apresentando-se como um impasse acerca da operacionalidade analitica do posiciona-
mento intrinseco / extrinseco do sujeito interpretante (aspecto retomado no ponto I: 3, v.
infra), este confronto possui a virtualidade aliciante de desocultar duas importantes zonas
problematicas que McDonald nao resolvera satisfatoriamente.

A primeira delas dir-se-ia relevar de um excesso, ja que ¢ motivada pela reinstalagao
tedrica da ‘verdadeira’ critica, tarefa perseguida insistentemente pelo autor. Considerando
que a recente «openness of theory to questions of aesthetics signals a new rapport between

theories of criticism and questions of value» (/bidem: 146), McDonald nao alcanga, porém,

16 Sobre a defesa, nesta obra de Eagleton, de uma proposta divergente do conceito de ‘verdade’ objectiva
veja-se 0 que escreve no capitulo quinto, «Truth, Virtue and Objectivity» (2003: 103 sgg).
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exemplificar suficientemente tal mutagdo, limitando-se a deduzir uma asser¢ao genérica e
muito evidentemente anti-barthesiana, na qual defende o regresso a andlise fechada da
‘obra de arte’ (v. supra, nota 10): «there has more recently been a reorientation towards the
particular and the specific — looking anew at the individual artwork rather than considering
it as part of a discursive framework» (Idem). De seguida, desdobra-la-a através de trés ca-
sos relevantes, mas assaz especificos para se tornarem suficientemente representativos: a
tendéncia empatica que distingue a producao literaria e critica dos britanicos Zadie Smith e
James Wood; a circunstancia de ambos se terem tornado docentes universitarios através de
processos de legitimacdo prévios e extrinsecos a academia (a obra literaria, no caso de
Smith; e o jornalismo, no de Wood, cf. Ibidem: 146-147); o entusiastico acolhimento uni-
versitario dos cursos de Escrita Criativa — «[c]reative writing has proved an irresistible
draw as a university subject in recent decades, perhaps satisfying the appetite of literature
lovers for the sorts of evaluative approach they are unlikely to obtain in a conventional En-
glish department» (Ibidem: 147), os quais, tendo-se revelado como «spaces in third-level
institutions where literature is treated seriously as an end in itself, not just as an aperture to
social or political contexty» (Idem), poderiam ver o seu éxito replicado em cadeiras onde se
sublinhassem as «affinities between creative and critical writing» (Idem).

Muitiss