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The world breaks every one and afterward
many are strong at the broken places
(Ernest Hemingway)
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Resumo

Esta dissertacdo tem como tema o estudo e intervencdo conservativa numa
estrutura em talha dourada e policromada de época barroca e a consequente reflexao
sobre as questdes deontoldgicas associadas. Discutir-se-a, em particular, o impacto das
intervencdes anteriores sobre o estado de conservacdo e como estas foram encaradas
e removidas.

Este projeto conta com a orientagdo do Prof. Doutor Nuno Camarneiro e
coorientagdo da Dra. Carla Felizardo e o trabalho pratico foi desenvolvido nas oficinas
do Centro de Conservacao e Restauro da UCP.

As principais problematicas deste projeto foram a remocdo do repinte a que a
peca foi sujeita e a escassez de documentacao relativa a estruturas retabulares, de um
modo geral, e a obra em estudo, em particular

A intervencado de conservagao e restauro teve um cariz conservativo, no sentido
em que teve por objetivos: o término dos processos de degradacdo em curso, a
restituicdo da unidade a esta pec¢a e a remogao dos repintes sobre ela aplicados.

O estado avancado de degradacdo do suporte levou a que a estrutura fosse
intervencionada através da sua desmontagem parcial e subsequente reforgo.

De forma a dar uma resposta adequada a questdo dos repintes, foi necessaria a
definicdo de uma metodologia de intervengao sustentavel e conscienciosa informada
pelas teorias defendidas por autores como Cesare Brandi, Salvador Muioz Vifias,
Barbara Applebaum e Stephan Michalski, entre outros, para que a intervengao
enaltecesse os valores estéticos, artisticos e culturais da obra, respeitando as diretrizes
éticas da conservacdo e restauro.

O estudo ideolégico destes autores permitiu examinar algumas das
condicionantes deontoldgicas inerentes aos tratamentos de conservacao e restauro, os
principios éticos desta profissao, a aplicabilidade das suas sugestdes e, com fundamento
nestas informacodes, estabelecer uma metodologia de intervencdo vocacionada para a

conservacgdo da obra.

Palavras Chave: Barroco, Policromia, Repintes, Metodologia de Intervencao,

Conservacao, obras retabulares
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Abstract

This dissertation has as its theme the study and conservative intervention in a
gilded and polychrome carving structure, from the Baroque era and the consequent
reflection on the associated deontological issues. The impact of previous interventions
on the conservation status will be discussed, in addition to how they were studied and
removed.

This project counts with the guidance of Prof. Dr. Nuno Camarneiro and co-
direction of Dr. Carla Felizardo and the practical work was developed in the workshops
of the Conservation and Restoration Center of the UCP.

The main issues of this project were the removal of the overpaints to which the
piece was subjected and the scarcity of documentation relating to retable structures, in
general, and regarding the work under study.

The intervention had a conservative aspect, in the sense that its objectives were:
the end of the degradation processes, the restitution of function and to remove all
overpaint layers as well.

The advanced state of degradation of the support justified the structural
intervention performed, through its partial disassembly and subsequent reinforcement.
To give an adequate response to the overpaint issue, it was necessary to define a
methodology for sustainable and conscientious intervention informed by theories
defended by authors such as Cesare Brandi, Salvador Mufioz Vifias, Barbara Applebaum
and Stephan Michalski, among others, so that the intervention enhanced the piece’s
artistic, aesthetic, and cultural values, respecting the ethical guidelines of conservation
and restoration.

The ideological study of these authors allowed the examination of some of the
deontological determinants inherent to conservation and restoration treatments, the
ethical principles of this profession, the applicability of their suggestions and, based on
this information, establish an intervention methodology aimed at conservation of the in

question.

Keywords: Barroque, Polychromy, Overpaints, Intervention Methodology,

Conservation, retable works
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Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

Introducgao

A presente dissertacdo, desenvolvida no ambito do mestrado em Conservacdo e
Restauro de Bens Culturais, pretende documentar todo o trabalho tedrico e pratico associado
ao tratamento de conservacao e restauro realizado num oratdrio barroco pertencente a Santa
Casa da Misericordia do Porto.

Esta obra possui um cardcter singular, pela complexidade e extensdo dos repintes
aplicados sobre a obra, mas também pelo seu estado de conservagao que apresentava uma
acentuada debilidade estrutural. Estas condicionantes levantaram questdes relativamente a
qual seria o melhor método de intervencao.

A datacdo precisa do oratdrio, bem como a determinacdo da sua autoria, ndo foi
possivel por ndo existir documentacdo acerca da obra. Para enquadrar a obra numa época de
producdo artistica procedeu-se a uma analise dos elementos estilisticos e construtivos.
Constatou-se que o tema das estruturas retabulares carece de estudo, possivelmente devido
ao seu propodsito enquanto elementos de suporte ocultados pela decoragdo e outros
elementos.

O estudo da evolugdo artistica e estrutural da obra foi fundamental para a
compreensdao dos materiais e técnicas construtivas utilizadas e para enquadra-la num
conjunto mais vasto de obras congéneres encontradas na bibliografia consultada.

A intervencdo de conservacdo e restauro deste oratério teve a duragdo de
aproximadamente oito meses e foi efetuada na oficina do Centro de Conservagao e Restauro
(CCR) da Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa. O meu enquadramento no CCR
durante a intervencao possibilitou um estudo aprofundado acerca de questdes metodolégicas
em conservagao e restauro, questdes técnicas ligadas a elaboracdo da obra e a degradacao
dos seus constituintes. Para além disso, permitiu o contato com conservadores-restauradores
Cuja experiéncia e recomendacgdes enriqueceram a intervencgao efetuada.

Durante este periodo deu-se também inicio a caracterizacdo material através de
procedimentos analiticos, que possibilitaram a caracterizacdo estratigrafica e quimica da obra,
enguadrando-a na producdo artistica de uma determinada época. Foram realizados exames
de microscopia otica para caracterizacdo da sequéncia estratigrafica e identificacdo de
suporte, espectroscopia Raman e SEM-EDS para identificacdo de cargas e pigmentos utilizados

e testes microquimicos para determinar a natureza dos aglutinantes.
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As questOes éticas e deontoldgicas ponderadas surgiram, principalmente, devido a
mudanga drdstica que uma intervencgao teria no aspeto e na vertente histérica da peca, por
esse motivo o desenvolvimento de um estudo destas questdes e praticas e do seu papel na
elaborag¢ao de uma metodologia de interven¢ao pareceu ser particularmente pertinente.

Esta dissertacdo divide-se em nove capitulos identificados por numeracao romana.
Cada um destes capitulos divide-se em varios subcapitulos para que a informagdo possa ser
transmitida de forma concisa e facilmente identificavel. O corpo de texto é complementado
por varios apéndices que incluem imagens da obra antes e durante a intervencdo, resultados

das andlises efetuadas e tabelas e graficos com informacao relevante.
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1.1. Descrigao formal e iconografica

Caixa paralelepipédica de seccdo trapezoidal que teria trés faces envidracadas.
O algado principal é recortado nas ilhargas e fecha nestas em entablamento e no vao central
em arco de volta perfeita.

No interior da obra é visivel no topo um painel de forma trapezoidal com decoragao
semelhante a dos painéis decorativos, um motivo fitomorfico central a partir do qual surgem
enrolamentos fitomorficos verdes e encarnados dispostos em voluta, assim como duas
almofadas verdes (uma no lado esquerdo e outro no lado direito) com trés elementos
fitomorficos e uma ave amarelos.

Segundo investigadores da producao de talha desta época, como Ferreira-Alves (1989),
verde é o simbolo da esperanca, da regeneracdo com o renascer da natureza a cada
primavera, porém quando o verde em questdo é escuro, pode representar esperanga morta
ou perdida.

As intersecOes destes planos sdo ligeiramente obliquas e nas faces inferiores
encontram-se adossados dois medalhdes com cartela em formato de enrolamentos de
folhagem de acanto e volutas decoradas com friso granulado, cujo centro possui um elemento
oval de forma amendoada envolto numa cartela cujo topo transita para dois enrolamentos de
folha de canto.

A folhagem de acanto é um elemento decorativo utilizado com frequéncia em obras
de cariz classicista e durante o barroco e a sua simbologia representa o triunfo sobre as
dificuldades segundo Chevalier e Gheerbrant (1994) ou mesmo a vitdria dos valores cristdos
sobre a morte (Pinto, 2016).

Os medalhdes sao encimados por uma cimalha que se encontra sob um entablamento.
Sobre estes elementos encontramos uma pilastra de sec¢do retangular adossada e decorada
em alto relevo, com elementos fitomorficos (folhas de acanto), uma ave! no seu terco inferior
e no centro um rosto de menino, possivelmente querubim, rodeado por 4 asas. O perfil destas
pilastras é contracurvado criando formas em “S”. As pilastras sdo coroadas por um
entablamento, a mesma altura que termina o recorte das ilhargas, que é rematado por
enrolamentos fitomaorficos sobre as quais assenta outro entablamento que termina na mesma

cota que o arco de volta perfeita do vao central comeca.

! Este elemento apenas se encontra nas pilastras do vdo central



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

Sobre estes entablamentos surge uma peca de seccdo retangular com a face dianteira
em forma de "S" invertido e enrolamento em forma de folha de acanto seguida de um
enrolamento na extremidade inferior encimado por outro em forma de fola de acanto
invertida. Finalmente sobre este elemento encontra-se 0 mesmo esquema entablamento-
enrolamento fitomorfico mencionado anteriormente.

A retaguarda encontram-se adossados dois painéis dourados com motivos fitomarficos
entrecruzados como flores, frutos e folhas, sobre os quais assentam cinco aves sendo que no
centro dos painéis é visivel uma coruja encimada por um lagco com duas aves verdes a ladea-
lo e as restantes encontram-se no tergo inferior dos painéis. Estas aves sdao possivelmente
fénixes/aves do paraiso.

No dominio simbélico a coruja é um animal que representa a sabedoria e a inteligéncia,
visto ser o atributo de Minerva, deusa romana da sabedoria e do comércio mas também é
frequentemente associada a noite, a morte ou mesmo ao azar (Tervarent, 2002). Postulou-se
gue a sua presenca se deve a uma tentativa de jogar com as conota¢des antagdnicas da coruja
e do fundo dourado, ja que a conotac¢do simbdlica da coruja se encontre ligada a escuriddo e
a do dourado encontra-se frequentemente associada ao sol e ao seu brilho.

As fénixes sdo aves mitoldgicas, de origem etidpica capazes de renascer das cinzas trés
dias Apds a sua morte. Os primeiros cristdaos adotaram esta ave como simbolo da Ressurrei¢ao
de Cristo que foi “consumido nos fogos da Paixdo e renascido no terceiro dia” (Cooper, 1978).
Simbolizam também simbolizam o fogo e o sol estando associadas em algumas culturas as
revolucdes solares.

Sobre o arco encontramos elementos dourados, especificamente folhas e flores. Nos
cantos superiores encontram-se, em cada lado, um rosto de menino, possivelmente
qguerubim, ladeado por 4 asas rodeadas por elementos fitomérficos. Estes elementos sdo
rematados por uma cimalha sob um friso de elementos fitomérficos sobre o qual existe um
entablamento.

Esta obra tera sido policromada de verde e dourado. O dourado esta associado as
concecdes de sol, luz e soberba assim como as ideias de beleza e divindade.

Numa época posterior, o oratério foi repintado segundo canones neoclassicos que
supdem o fim do esplendor da retabulistica policromada e dourada em beneficio de tons como

o branco (Espinosa et al., 2004). Esta cor surge frequentemente ligada as ideias de pureza,



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

simplicidade, inocéncia e neste contexto, aos mdarmores brancos proeminentes nas

construgdes classicas.
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Il. Enquadramento Historico-Artistico

2.1. Proveniéncia

O oratério intervencionado encontra-se atualmente inserido num dos acervos da
Santa Casa da Misericérdia do Porto, mais especificamente no que se situa na rua Bardo Nova
Sintra. Segundo informagdo da gestora de coleg¢des da instituicao, até aos anos 90, esta obra
ter-se-a encontrado como parte integrante do acervo do Hospital de S3o Lazaro no Porto.
Todavia, mesmo recorrendo a consulta de documentos no Arquivo Histérico da Misericérdia
do Porto, ndo foi possivel determinar qualquer outro dado relativo a sua proveniéncia.

A obra também ndo possui quaisquer marcas ou inscricdes cuja analise e estudo

pudessem apontar para determinada data, autor ou oficina.
2.2. Contexto Histdrico

Com base na analise do suporte e da estrutura do oratdrio assim como das suas
carateristicas formais e decorativas, foi possivel situd-lo na producao retabulistica entre finais
do século XVIl e meados do século XVIII.

Ao analisar as causas subjacentes a quebra dos canones de um dado estilo, deparamo-
nos com varias causas, tais como: a consciéncia de que as possibilidades decorativas de um
dado estilo se encontram esgotadas e que sera necessario um novo estilo, que seja a antitese
do anterior.

A produgdo artistica dos séculos XVI e XVII desenvolveu-se num periodo de crise
econdmica e social, possivelmente relacionado com a influencia da Dinastia Filipina no
territdrio portugués. Todavia, os investidores da producao retabulistica portuguesa, Francisco
Lameira e Vitor Serrdo (2003), defendem que esta conjuntura ndo levou a estagnacdo das
artes decorativas mas sim a um periodo marcado por inUmeros experimentalismos. Estes
lentamente romperam com os canones manuelinos e criaram uma base para o
desenvolvimento da producdo de talha barroca, a que Lameira e Serrdo apelidaram de
protobarroco.

Do século XVII até fins do século XVIII, a arte da talha dourada atinge o apogeu de
producdo, presumivelmente devido a prosperidade econdmica propiciada pela descoberta de
ouro na regido de Minas Gerais e pelo comércio de outras mercadorias como especiarias ou

escravos das restantes colonias.
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Com o surgimento e difusdao do movimento protestante pela Europa, a Igreja Catdlica
procurou criar um modelo que combatesse os principios protestantes que tinham vindo a
ganhar grande aceitacdo por parte dos crentes desde o século XVI. Para tal recorreram a arte
enquanto veiculo da sua mensagem e forma de combate ideoldgico.

A produgao artistica tornou-se cada vez mais exuberante, cénica, simbdlica e didatica,
a sua “fungdo como biblia dos pobres” foi intensificada (Eusébio 2002).

O combate da Reforma Protestante e a regulamentacdo da producdo artistica deram-
se sobretudo através da realizacdo do Concilio de Trento e a da Contrarreforma.

A ultima sessdo do Concilio, realizada em 1563, focou-se na definicdo de normas e
critérios para regulamentacdo da producdo artistica, especificamente na representacdo de
imagens, a sua iconografia e o seu uso para culto religioso. Deste modo, foi imediatamente
notéria uma justaposicdo entre os ideais protestantes que negavam o valor religioso da
producdes artisticas e o Catolicismo que reconhecia grande valor religioso na arte sacra
(Eusébio, 2002).

O surgimento da estética barroca e a situacdo econémica prospera do pais formaram
uma conjuntura ideal para a transmissao da mensagem evangelizadora da igreja. A decoracao
barroca dinamizava e revitalizava o interior das igrejas, fossem estas pobres ou ricas,
funcionando como veiculos de mensagens e valores cristdos e o seu esplendor decorativo
cativava a o crente, direcionando a sua atencdo para as cenas liturgicas representadas e para
o que era pregado (Ferreira-Alves, 1989)

As diretrizes em questdo podiam ser consideradas como vagas, relativamente ao que
seria necessario para o desenvolvimento de uma gramatica decorativa de carater
evangelizador e capaz de combater as criticas protestantes.

Podemos concluir que a exuberancia fornecida pela talha dourada, a ostentacao
decorativa, os jogos luz-sombra do barroco e o uso de motivos dotados de uma iconografia
especifica conferem, ao estilo barroco, um caracter Unico. O seu dinamismo e sumptuosidade,
ndo procuram o apelo ndo da razao, como as obras que a precederam, mas sim da emocgao

para sublimar os crentes.

2.3. Estilo

Quanto a caracterizacao da estrutura em talha, esta enquadra-se na linguagem plastica do
periodo barroco. No entanto, a delimitacdo de um periodo de producdo especifico mostrou

8
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ser bem mais complicado ja que a obra apresentava uma certa hibridizacdao de canones que
definem os estilos do protobarroco? e do barroco pleno?, estilos definidos e nomeados por
Francisco Lameira (2005).

Esta hibridizacdo pode, contudo, estar ligada ao préprio processo evolutivo
profissional dos mestres, visto que o simples contacto e conhecimento das novidades formais
ndo sdo suficientes para um artifice as dominar e desenvolver. E, efetivamente, indispensavel
gue exista uma apropriacao e experimentacdo da nova gramatica decorativa, o que acaba por
ser um processo lento. Por outro lado, a formagdao menos primorosa dos artifices aliada a
clientes menos exigentes ou pouco informados também poderd contribuir para esta
indefinicdo estilistica. Outra explicacdo sera esta obra ter sido executada por artifices cuja
oficina se encontrava na periferia da cidade, onde as novidades artisticas demoravam a chegar
(Eusébio, 2002).

A producdo artistica durante do periodo do barroco pleno foi influenciada pelos
modelos estéticos do barroco romano devido a importacao de gravuras e tratados de artistas
italianos e a presenca em territério portugués de inUmeros artistas italianos (Lameira &
Serrdo, 2004; Rodrigues, 2014)

O motivo subjacente a convicgdo de que existe hibridizacdo estilistica nos elementos
decorativos e estruturais da peca consiste na observa¢ao da conjugacao de linhas sinuosas em
“S” e “S” invertido na decoracdo das pilastras e dos enrolamentos fitomodrficos contrapostas
pela predominancia da linha reta e angulos retos presentes nos capiteis, entablamentos e no
atico. Indicando, possivelmente, a concecdo de uma obra que pretendia aderir aos canones
do barroco portugués, mas que ainda se encontrava fortemente influenciado pela gramatica
compositiva maneirista e do protobarroco, caracterizadas pelo uso de plantas retas e alcados
que privilegiam também o uso dessa linha.

Ainda assim muitas das suas caracteristicas formais e decorativas sdo representativas
da producdo do barroco pleno, tais como: o distintivo horror ao vazio, tdo unicamente
barroco, em que se observa uma difusdo dos motivos decorativos por toda a obra, o uso do
entalhe crespo e relevado em medio ou alto relevo; bem como a predominancia da folhagem
de acanto disposta de varias formas sendo, neste caso, usada adossada as volutas (Lameira,

2005; Smith, 1963).

21619 - 1668
31668 - 1713
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Outra caracteristica evidente na obra foi a preferéncia pela madeira entalhada e
dourada, cuja aceitacdo e experimentagao tem inicio no protobarroco e foi aperfeicoada na
producdo do barroco pleno.

No caso dos painéis decorativos, existe uma certa duvida se estes terdo sido
executados na mesma época que a restante estrutura. Embora certas caracteristicas
decorativas como a predominancia de folha dourada sejam caracteristicas da produgao
barroca, a gramatica decorativa usada (elementos fitomérficos dispostos de forma sinuosa,
passaros e o laco) bem como a maior verosimilhanca e naturalismo que estes apresentam,
comparativamente com o do topo interior da pe¢a apontam para a para uma influencia do

barroco francés (Rodrigues, 2014).

2.4. Contextualizagao Técnico-Artistica

2.4.1. Artistas, sua atividade e a encomenda

Uma obra de talha requer a associacdo de inumeros artistas e artesdos para além do
entalhador e do dourador. Desde o momento em que uma obra é encomendada até ao
momento em que a obra é dada como completa, um nimero consideravel de artistas e oficios
trabalharam na obra. Como varios artistas apresentavam uma certa polivaléncia de
capacidades e fungdes torna-se dificil para investigadores como Ferreira-Alves (1989) discernir
com precisdao quem executou uma determinada parte da obra.

As fungdes que estes artifices desempenhavam eram apelidadas de oficios

A vida de qualquer artista passava por 3 etapas: a aprendizagem, a passagem a oficial
e a obtencdo do grau de mestre. A aprendizagem tinha inicio com a realizacdo de um contrato
entre os pais ou tutores do futuro aprendiz e o mestre o admitiria ao seu servigo em que sao
estabelecidas diversas clausulas que definem os direitos e deveres de cada uma das partes
envolvidas e cuja duracdo da aprendizagem dependeria do oficio.

Com o fim do periodo de aprendizagem, o aprendiz passava a categoria de oficial sendo
necessdrio fazer, de imediato, a distinc3o entre: oficial*, obreiro® e oficial examinado® (Marcelo,

1943 apud Ferreira-Alves, 1989).

4 Artista que exerce um oficio ou arte
5> Trabalha numa oficina e que recebe o do mestre um saldrio correspondente ao trabalho que exerce, mas que possui aprovagdo em exame
6 Todo os artistas que recebiam aprovagdo em exame
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Apds um periodo de 6 anos enquanto oficial, este podia requerer exame para transitar
para mestre (Heredia, 1974 apud Ferreira-Alves, 1989). O candidato a mestre era avaliado
por 2 juizes e teria de prestar provas tedricas e praticas variavam consoante o oficio.

A producdo artistica foi regulamentada através dos regimentos e compromissos que
definiram fronteiras e regras a seguir e oferecem a possibilidade Unica de ter acesso a

informacgao que seria inexistente de outra forma.

2.4.2. Construcao e Ensamblagem de Estruturas Retabulares

A producdo de estruturas retabulares passa por 3 momentos distintos e de grande
importancia: a elaboracdo do projeto da obra, a sua execucdo e os acabamentos.

Os projetos sdo realizados em folhas de papel com recurso, geralmente, a tinta negra
e como Natdlia Ferreira Alves e Robert Smith constataram apds a andlise de inumeros
contratos, existiam sempre dois elementos-chave subentendidos ao projeto de obra: os
apontamentos e o projeto.

O projeto consistia num desenho do aspeto da obra terminada de acordo com os
desejos do cliente, por sua vez os apontamentos eram uma descricdao detalhada dos desejos
do cliente de modo a evitar qualquer tipo de erros.

Apds a realizacdo da traca de um retabulo, um dos primeiros passos da fase de
construcdo de um retdbulo é a escolha dos materiais a utilizar para essa tarefa, que oscilava
entre materiais de origem pétrea’ ou madeira, contudo existe uma preferéncia pelo uso de
madeira para a execuc¢ao de retdbulos. Esse facto deve-se, principalmente, ao custo acessivel
deste material; a sua acessibilidade e plasticidade.

A madeira escolhida devia ser limpa de quaisquer defeitos (Letona, 2006) para que o
suporte fosse o mais homogéneo quanto possivel para que os defeitos ndo criassem zonas
mais densas que dificultassem o entalhe.

Para o corte do tronco de madeira em pranchas era lhe retirada a medula (Ferreira-
Alves, 1989) para evitar as sucessivas dilatacGes e contracGes caracteristicas da madeira, e

gue dariam origem a fendas, fissuras ou lacunas. Durante este processo era dada preferéncia

7 Opgdo predileta das elites como a nobreza, a burguesia durante o renascimento ate ao protobarroco. A partir de entdo o seu uso é
restringido, excetuando a seu uso em embutidos ate ao tardobarroco em que voltam a ser utilizados em retabulos e outras restruturas do
género
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ao corte de seccdo radial por ser o mais estavel face a deformacdes (Vivancos Ramoén & Pérez
Marin, 2006).

Assim sendo, podemos inferior que a estabilidade e qualidade da madeira utilizada
estava intrinsecamente ligada a fung¢dao que Ihe era destinada, dai a op¢do por madeiras de
maior resisténcia e densidade para funcionarem enquanto estrutura, como a madeira de
castanho.

As referéncias aos encaixes ou assemblagens que deveriam ser utilizados sdo escassas
em contratos (Letona, 2006), porém a bibliografia consultada (Ferreira-Alves, 1989; Guerra-
Librero, 2006) inferiu que tal acontecia porque os artifices olhando para o projeto saberiam,
com base na sua experiencia, quais as melhores formas de ligagao a utilizar. Vivancos Ramon
e Pérez Marin (2006) observaram a utilizacdo de diferentes tipos de encaixe, com recurso a
cola e a elementos metdlicos ou de madeira suplementados por elementos de fixacdo e
reforco estrutural.

Na estrutura retabular montada identificam-se cargas naturais, associadas a propria
construcdo, e sobrecargas de uso, fruto dos elementos aplicados na obra (Guerra-Librero,
2006). Para combater essas cargas eram-lhe aplicados elementos de reforco horizontais e
verticais ou no caso de estruturas de menor porte a construcdo e elaborada de forma a que a
juncdo de todos os elementos possibilitasse uma descarga equivalente de forgas.

Apds a construcdo da estrutura do retdbulo, sdo lhe colocados os elementos
decorativos com recurso a pregos (Vivancos Ramoén & Pérez Marin, 2006) ou cavilhas de
madeira (Cantos Martinez & Laborde Marqueze, 2003).

Quanto aos acabamentos, as estruturas retabulares deveriam ser armadas “em
branco”, ou seja, ndo deveriam possuir qualquer prepara¢do ou camada policroma e/ou
douramento (Letona, 2006). De seguida, apds serem estabelecidos os critérios decorativos em
contrato, o retdbulo receberia as suas camadas policromas ou douramento.

Por fim era efetuada uma vistoria realizada por dois juizes de oficio ou representantes
escolhidos e, caso fosse vista como bem executada e o cliente se encontrasse satisfeito, ambas
as partes assinavam um termo de quitagao que marcava o termino do contrato de manufatura

da obra (Ferreira-Alves, 1989).
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2.4.3. Evolugao dos sistemas construtivos até a época barroca

Observando a producgdo retabulistica, foi verificdvel a existéncia de um processo
evolutivo no que diz respeito a relagdo estrutura/forma dos retabulos assim como a sua
dependéncia das paredes fundeiras do espago em que se insere.

Esta tipologia artistica é entendida como um bindmio entre estrutura e decoragao,
como tal, os sistemas construtivos e assemblagens realizadas estdao relacionados com e
evolucdo das suas formas.

Este tipo de obras tem a sua génese em tabuas de madeira, prata ou marfim (Lameira,
2005) que se organizavam em pinturas ou mesmo tripticos de caracter portatil.

A partir dos séculos XIII, XIV a producdo retabulistica, em contexto europeu, ganhou
cada vez maior aceitacdo dando inicio ao seu processo evolutivo. Neste periodo, Fernando
Guerra-Libero (2006) caracteriza as estruturas como em lamina tipicamente associadas ao
estilo gético, compostas por um plano vertical constituido por tdbuas finas (o que significa que
possuiam uma base de apoio menor assim como uma menor resisténcia a compressao),
suportadas por uma estrutura composta por elementos retos dispostos ortogonalmente e
ligados a alvenaria da igreja e que fornecem a maior parte da estabilidade estrutural do
conjunto.

No século XV, surgiram os primeiros exemplares de retdbulos monumentais e de
caracter renascentista aos quais foi concedido um maior protagonismo no espaco liturgico.
Estes desenvolvimentos tiveram como consequéncia o aumento da complexidade das
estruturas, uma vez que lhes foram introduzidos novos elementos, levando a que fossem
acrescentadas cargas descentradas que causavam desequilibrio, o que provocou uma
modificacdo dos sistemas estruturais (Juan & Desfilis, 2011).

A este tipo de estruturas foi dado o nome de entramada, por Guerra-Libero (2006),
porque apresentava imiscuidos elementos arquitetdnicos cldssicos como colunas e
entablamentos, que ndo possuiam qualquer funcdo estrutural, eram apenas elementos
decorativos. Como a estrutura se mantinha relativamente fina e agia como forma de
sustentacdo destes elementos, a descarga de forcas dava-se sobretudo para as pecas
inferiores e elementos de reforco estrutural.

Enquanto uma evolucdo da tipologia anterior, Guerra-Libero (2006) definiu as

estruturas arquitetonicas, onde os elementos os elementos decorativos eram ndo so
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utilizados como elementos estruturais mas também como elementos decorativos. Com este
novo sistema construtivo, existiu um periodo de transicdo onde os retdbulos deixaram de
estar subentendidos as paredes fundeiras e que as plantas retabulares lentamente
transitaram de retilineas e planas para poligonais, verificando-se, em certos casos, 0 acesso
ao tardoz nas pegas de maiores dimensdes (Martinez, 2011).

Finalmente Guerra-Libero (2006) estabeleceu as estruturas mistas em que a decora¢ao
era de tal forma profusa que se perdia a nocdo entre os elementos decorativos e os elementos
estruturais.

Com o surgir da mentalidade do barroco pleno, as estruturas retabulares evoluiram,
tornando-se mais complexas, as plantas e elementos decorativos ganham um maior
dinamismo e movimento, que foi prevalecendo sobre as formas puramente arquitetdnicas,
por esse motivo passou a ser necessario um maior nimero de elementos estruturais para uma

correta distribuicdo de forgas.
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lll. Processo de Caracterizacao Material

Para permitir um melhor entendimento do pensamento motriz subjacente a concecao
deste bem cultural foi essencial proceder a analise dos materiais usados com vista a
determinar os elementos presentes nos varios estratos da obra e tentar descortinar aspetos
impercetiveis numa mera observagdao macroscépica, tais como idiossincrasias e experiéncias,
as habilidades técnicas do artista e a qualidade dos materiais utilizados.

Dada a complexidade material da obra sob investigacao, assim como a sua organizagao
estratigrafica, foi importante definir questdes-alvo de modo a que os métodos de analise
escolhidos pudessem responder aos objetivos tragados, complementando-se e evitando
redundancias. Os resultados obtidos foram devidamente analisados e comparados com o

conhecimento histdrico proveniente da tratadistica e de outras fontes bibliograficas.

3.1. Registo Fotografico

Um dos objetivos da documentacao fotografica foi o registo do estado de conservagao
inicial da obra, ou seja, o estado em que esta se encontrava antes do tratamento.

O registo fotografico realizado permitiu, desta forma, uma apresentagao precisa do
estado de conservacado da obra, documentar as técnicas de execucdo, ilustrar o trabalho de
conservagao e restauro durante o processo de intervencao e mostrar o resultado final .

Funciona, portanto, como testemunho da histéria artistica e fisica da obra;
corporizando a descricdo pictérica do processo de intervencdo e preservando para a
posterioridade, a imagem dos repintes aplicados sobre a decorac¢ao original.

O registo fotografico da obra foi efetuado no estudo fotogréfico da Universidade
Catdlica do Porto com uma camara fotografica Nikon D3000® e compd&e o Apéndice A desta

dissertacdo.

3.2. Técnicas Analiticas

Os diversos métodos analiticos variam conforme os principios cientificos usados e
podem ser classificados de acordo com o quéo destrutivos/invasivos estes podem ser para um

objeto.
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Assim, o termo “invasivo” refere-se ao grau de alteracdo que um determinado método
analitico ird provocar num objeto; esta mudanca tanto pode ser notéria como impercetivel a
vista desarmada?® . Por outro lado, a definicdo de “destrutivo” refere-se a meios que alterem
significativamente um objeto ou que impegcam que uma amostra recolhida seja analisada
novamente®.

Para o estudo dos materiais e técnicas empregues, foram realizados: uma analise
dendrocronoldgica'®; microscopia eletrénica de varrimento com Espectrometria de Raios X
Dispersiva de Energias (SEM-EDS); testes microquimicos; observacao dos cortes estratigraficos
por microscopia Otica (OM) e espectroscopia Raman.

Certos métodos como a microscopia otica, a microscopia eletrdnica de varrimento e
os testes microquimicos pressupdem a recolha de amostras para a sua execug¢do, optou-se
pela recolha de micro amostras, sempre que possivel, de forma a prevenir ao maximo
qualquer tipo de danos e obter a informacdo desejada. Para este efeito, foi essencial que as
amostras fossem retiradas de zonas discretas, para diminuir o impacto estético e fisico deste
procedimento. A recolha foi efetuada com recurso a bisturi cirldrgico, em areas que
apresentavam fissuras ou lacunas.

Tentou-se que as amostras recolhidas possuissem o maior numero de estratos possivel
e fossem representativas das varias dreas presentes, sendo armazenadas em recipientes
apropriados (eppendorf) de modo a prevenir a sua contaminacao ou destruicao.

Os resultados destes exames encontram-se evidentes no apéndice C desta dissertacao.

3.2.1. Microscopia Otica Digital

Para identificacdo da madeira que constitui o suporte foi necessaria uma amostra com
cerca de 1 cm?3, recolhida com recurso a um formao, por forma a realizar um Unico corte sem
estrias e sem danificar a amostra ou deformar a sua estrutura celular. A madeira extraida foi
preparada de forma a visualizar a sec¢do transversal da madeira.

Para observacdo da secc¢do transversal da amostra foi utilizado o microscépio ético
digital (Dino-Lite AM 4113®). Este equipamento permite ampliacdes até 250 x, possui

iluminacdo propria e permite a captacdo de imagens através do software DinoXcope®.

8 A sua classificacdo varia entre: n3o invasivos, micro invasivos ou invasivos

° Asua classificagdo varia entre:
10 Método invasivo pela razdo que foi necessdria uma amostra com 1cm? e ndo destrutiva

16



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

O seu uso possibilita a identificacdo de elementos caracteristicos como: fibras,
elementos de vaso e as disposi¢Ges de grupos de células parenquimaticas, o que permite a

identificacdo de propriedades como o género (Silva, 2015).

3.2.2. Microscopia Otica com luz polarizada (MO)

Para a andlise de cortes estratigraficos, as amostras foram colocadas em laminas de
vidro para serem observadas por uma lupa binocular. Foi, por conseguinte, preciso uma
selecdo de fragmentos com estratigrafia completa.

As amostras selecionadas foram de seguida devidamente preparadas!! e os seus cortes
estratigraficos foram observados através do microscépio binocular Olympus modelo BX41,
com uma camara fotografica digital acoplada (ProGRes Capture Pro 2.7).

Este equipamento possibilitou a observacdo da cor, espessura e organizacdao das
particulas constituintes de cada estrato assim como um melhor entendimento da sucessao

légica dos estratos.

3.2.3. Microscopia Eletrénica de Varrimento com Espectrometria de Raios X
Dispersiva de Energias (SEM-EDS)

Este equipamento permitiu que fosse realizada uma analise elementar a cada um dos
estratos e as particulas que os constituem. A utilizacdo desta técnica teve como objetivo a
identificacdo dos principais elementos quimicos constituintes dos pigmentos e cargas
utilizadas na obra, assinalar a sua distribuicdo nas varias camadas (através de mapas de
distribuicdo) e obter algumas informagdes quanto a qualidade da liga metalica da folha de
ouro (caracterizacdo quimica).

Este método permitiu obter imagens com grande ampliacdao e melhor resolugao do
gue aquelas conseguidas através da MO e possibilitou que uma andlise elementar fosse
efetuada em simultaneo.

As analises foram realizadas num microscépio eletrénico HITACHI 4000N Plus com

detetor EDS Bruker Quantax 75, em alto vacuo, usando uma tensao de 15 kV.

11 A preparagdo das amostras consiste num nimero de passos que passam pela coloca¢do da amostra num molde de silicone, a preparacdo
da resina epoxida Epocold ® e preenchimento dos moldes com essa resina e por fim, o polimento das amostras para exposigdo da secgdo
transversal quando esta polimerizar, permitindo observar a sequéncia das varias camadas que as constituem
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3.2.4. Espectroscopia Raman

A Espectroscopia Raman é uma técnica espectroscépica vibracional que resulta da
interacdo de uma fonte de radiagdo monocromatica (laser) com a matéria e permite
identificar os modos vibracionais das espécies quimicas que a compdem. Os espetros assim
obtidos sdo comparados com os de bases de dados especificas para os materiais em causa
(pigmentos, cargas, aglutinantes) proporcionando assim uma identificagdo inequivoca e
altamente especifica'?.

As camadas superficiais da obra foram analisadas com recurso a um espectrémetro
portdtil BRAVO Handheld Raman Spectrometer, o que permitiu identificar alguns pigmentos
constitutivos da policromia e os componentes da camada de repinte que a revestia.

A configuracdo deste aparelho ndo obrigou a recolha de amostras, uma vez que se

tratava de um aparelho portatil e por esse motivo é ndo invasivo e ndo destrutivo.

3.3. Testes Microquimicos

Este método permitiu marcar tipos especificos de materiais regularmente utilizados
como aglutinantes ao longo da histéria, através de substancias corantes. Estes compostos
interagem com os aglutinantes, conferindo-lhes cor que varia consoante a sua composi¢ao e
o corante utilizado.

Foram realizados testes com uma dissolugdo aquosa de fucsinaa 1 % (V/V). A amostra
foi exposta a este agente por 15 minutos e depois lavada vigorosamente com agua destilada
para ser observada em microscopio binocular para identificacdo de componentes proteicos.
Também foi empregue uma solucdo constituida por 0,5g de Qil Red (C26H24N40) e 100 ml de
isopropanol a 60%, sendo depois a amostra lavada durante 10 minutos em isopropanol a 60%
e observada no microscépio binocular para identificacdo de lipidos, nomeadamente d6leos. Por
fim, foi aplicado acido nitrico (HNOs3) sobre a amostra, o que provocou efervescéncia,
evidenciando assim a presenca de carbonatos (COs%).

Apenas o acido nitrico e a fucsina apresentaram algum tipo de resultados, a fucsina
causou uma leve tincao rosa de toda a amostra, sendo este efeito mais concentrado nos

estratos superiores dos repintes.

12 IRUG Spectral Database In http://www.irug.org/search-spectral-
database?spectra_front_form_filter%5Bkeyword%5D%5Btext%5D=white&spectra_front_form_filter%5Bdata_type%5D=raman&spectra_fr
ont_form_filter%5Bmaterial_class%5D=3
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E importante ter em conta que estes testes possuem um certo grau de subjetividade,
pois dependem da observagdo da intensidade obtida pelo corante. Estes resultados devem,
portanto, ser complementados por técnicas analiticas que permitam resultados mais exatos

(Masschelein-Kleiner, 1986).
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IV. Materiais e Técnicas de Construcao

4.1. Suporte

A metodologia utilizada possibilitou apenas a observacdo da seccdo transversal da
madeira, impossibilitando assim a identificacdao através da analise das sec¢des tangencial e
radial. O instrumento utilizado ndo possibilitou o acesso a elementos caracterizadores como
o numero de células ou as suas particularidades anatémicas, entre outros.

Na seccdo transversal do suporte observou-se: porosidade anelar; uma distin¢ado clara
entres os anéis primaveris e os outonais, sendo o lenho primaveril caracterizado pela presenca
de poros amplos, isolados e obliquos rodeados por tecido de tom mais claro, com paredes
celulares densas, enquanto o lenho outonal apresenta poros pequenos e de tamanho
reduzido e organizados em disposicdo dendritica sendo mais reduzidos em sentido radial,

porém a ampliacdo usada ndo permitiu a visualizacdo dos raios.

Figura 2 - Fotografia da amostra do suporte
lenhoso, com ampliagéo de 55x

A identificacdo da familia, género e espécie da madeira foi realizada com base na
observacdo das suas caracteristicas anatémicas e na sua comparacdao com a bibliografia
disponivel (Esteban et al. , 2003; Hoadley, 1990, 2000; J.G.Hather, 2000; Silva, 2015). Através
deste procedimento foi possivel concluir que o suporte é castanho, pertencente a familia
Fagaceae do género Castaneae, possivelmente da espécie Castaneae Sativa. O castanho é

uma madeira folhosa, frequentemente utilizada em contexto ibérico pela sua estabilidade,
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resisténcia mediana a ataques de insetos xil6fagos!®> e a deformacdes decorrentes de
oscilagdes de temperatura e humidade.

Durante o Barroco, na execucao de obras em talha no norte de Portugal, verificou-se
a preferéncia pelo uso de madeira como matéria-prima gragas ao seu custo acessivel. A
eficacia e o baixo custo dos artesdos, bem como a existéncia de mao obra experiente no
trabalho de madeira desde o século XVI também foram determinantes. Verificou-se uma
predilecdo por madeiras locais, como o castanho e o carvalho. Assim sendo, postulou-se que
o castanho usado no oratério seria de origem nacional, sendo conhecidas referéncias a sua
6tima qualidade nas zonas limitrofes do Porto (Ferreira-Alves, 1989; Serk-Dewaide et al.,
2002). A qualidade da madeira utilizada estava intrinsecamente ligada a sua fungdo dai a
opc¢ado por madeiras de maior resisténcia e densidade para funcionarem enquanto estrutura.

Através da observacdo do tardoz da obra a vista desarmada foi possivel discernir que
a assemblagem dos painéis e a sua unido com a restante estrutura eram relativamente
simples. O tardoz da obra é composto por duas pranchas, cortadas no sentido tangencial,
dispostas verticalmente, sendo a sua unidao a meia madeira.

No que diz respeito a restante estrutura retabular, a sua ligacdo aos painéis foi através
de ligacdes a junta seca, reforcados por pregos de ferro forjado. Quanto a assemblagem dos
seus componentes, observou-se a utilizagdao de diferentes tipos de ligagdo, com recurso a cola
e/ou elementos metalicos ou cavilhas de madeira.

Observou-se uma tendéncia para alternar a posicao da medula, quando presente, em
maodulos sucessivos para controlar as deformacgdes intrinsecas aos suportes lenhosos. Os
maodulos foram ensamblados de modo a evitar mudangas repentinas de espessura nas unioes,
ligando zonas de borne (exteriores) com outras zonas de borne e zonas de medula ou cerne
com outras iguais. Este sistema de ensamblagem foi também observado pelo investigador
Eduardo Rodriguez Trobajo (2011) no seu estudo de estruturas retabulares espanholas.

Consultando a bibliografia (Bruquetas, Carrasséon, & Gomez Espinosa, 2003; J. B. B.
Carvalho, 2016; Cejudo, 2011; Guerra-Librero, 2006; Lameira, 2005; Letona, 2006; Martinez,
2011; Noguera, Vilar, & Bernal, 2011; Smith, 1963; Vivancos Ramén & Pérez Marin, 2006) é

possivel concluir que o sistema de assemblagem da estrutura é entramado.

13 E suscetivel ao ataque de térmitas, cerambicideos e anobideos
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4.2. Elementos Metalicos

Como foi observado através da desmontagem parcial da estrutura, os componentes
da estrutura foram ligados, na sua maioria, com pregos, sem assemblagens, de modo a
promover uma melhor distribuicio do peso e a evitar uma sobrecarga de peso nos
componentes estruturais.

Esta metodologia foi recorrentemente utilizada no periodo histérico em questao,
sendo o seu uso particularmente notdério na unido dos elementos decorativos as estruturas,
possibilitando que estes funcionassem também enquanto cobertura, uma vez que ocultavam
as juntas de unido (Letona, 2006).

Estes elementos eram compostos por ferro forjado ou macio, apresentavam cabeca
ampla e redonda e corpo com sec¢do quadrada ou retangular. Estes eram inseridos no suporte
com recurso a martelo em orificios previamente perfurados. As suas pontas eram torcidas em
“U”, para assegurar a sua estabilidade enquanto elemento de unido.

Contudo, existia uma preocupag¢dao em evitar os danos causados pelos pregos na
policromia e camada cromdtica uma vez que eram martelados até ao interior da madeira e de
seguida cobertos pela camada de preparacdao de modo a disfarcar o impacto estético desta
estratégia (Uzielli, 1998)

Através da analise do estado de conservacao e dos produtos de corrosdao confirmou-
se que os elementos usados eram, de facto, de ferro, coincidindo com os estudos conhecidos

sobre a construcdo de estruturas em talha na época em questao.

4.3. Encolagem

Como falamos de um filme que acabou por ser absorvido pelo suporte, a sua
identificagao nao foi possivel de forma conclusiva. Ainda assim, a sua existéncia foi inferida
pelo facto do seu uso em obras de talha ser recorrente e necessdria para que a estabilidade
das camadas seguintes fosse assegurada.

A encolagem tende a desempenhar um papel importante na estabilizacdo de um
suporte, dado que o prepara para receber as camadas subsequentes.

Este estrato tem como objetivo a impermeabilizacdo do suporte através do
preenchimento de fissuras, lacunas e irregularidades; reducdo da sua porosidade, de modo a

gue este ndo absorva o aglutinante das camadas preparatérias, tornando-as pulverulentas, e
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assegurar uma boa aderéncia as camadas preparatdrias (Smith, 1963; Vivancos Ramén &
Pérez Marin, 2006).

Para a sua producdo era frequentemente utilizado um adesivo proteico — cola animal
a qual eram adicionados dentes de alho e vinagre que atuavam enquanto e desinfetante,

respetivamente (Colina Tejeda, 2001).

4.4. Camadas de Preparagao

Estes estratos encontram-se sobre a encolagem e funcionam como uma superficie
pronta para receber as técnicas decorativas.

Verificou-se que este estrato ndo era visivel a olho nu, tendo sido necessario recorrer
a observagdo dos cortes estratigraficos por MO. Foi, assim, possivel identificar uma camada
de preparacdo com tonalidades bege e acastanhadas com uma certa heterogeneidade entre
as camadas, demonstrativa da separag¢do entre gesso grosso e fino. Ambas apresentavam um
certo amarelecimento e algumas particulas acastanhadas nos seus estratos, indicando
possivelmente a presenca de impurezas, como minerais argilosos.

Segundo a tratadistica coeva, presumimos que o adesivo adotado tenha sido de
natureza proteica, semelhante, se ndo igual, ao utilizado no processo de encolagem, sendo a
cola de pele a escolha frequente.

Era fundamental que estas camadas possuissem uma boa adesdo aos estratos
subjacentes bem como a flexibilidade e estabilidade fisico-quimica suficientes para
acompanhar as alteragdes dimensionais do suporte (Vibert, 1892 apud Stols-Witlox, 2012).

A camada de preparacgdo dividia-se frequentemente em sequéncias estratigraficas
denominadas de gesso grosso e fino. O numero recomendado de camadas de gesso grosso e
fino encontrava-se sujeito a variagcdes, embora fosse preferivel a aplicacdo de dez camadas de
preparacao: cinco de gesso grosso e cinco de gesso fino (Ferreira-Alves, 1989).

A camada de gesso grosso correspondia a sua forma anidral*, com maior
granulometria, e o gesso fino!® seria o resultado da hidrata¢do continua do gesso grosso, que
originava um material de menor granulometria/ mais fino (Barata, 2015).

Através da observacdao por SEM-EDS, foi possivel a identificacdo de uma zona inferior

constituida por elementos de forma e tamanho irregulares, correspondente ao gesso anidro,

14 CaSO4
15 CaS04.2H20
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e uma zona composta por elementos de menor dimensdo e com maior homogeneidade,
correspondente ao sulfato de calcio dihidratado, tal como é recomendado em documentacgao
coeva (Nunes, 1767), no entanto, ndo foi possivel comprovar o nimero de camadas de gesso
grosso e de gesso fino aplicadas.

Tendo em conta os mapas de distribuicdo elementar, quer os painéis quer a estrutura em talha,
possuiam preparacdes com composicao semelhante. Foram identificados os principais constituintes
do gesso nas camadas de preparagdo Ca (calcio) e S (enxofre), o que sugeriu que a presenca de
sulfato de calcio na sua constitui¢cdo. Juntamente com estes elementos foi também detetado Pb
(chumbo), cuja presenca sugere o uso de branco de chumbo?® neste estrato.

Consultando a tratadisticas da época, como a Arte de la pintura de Francisco Pacheco e Arte
da Pintura Symmetria e Perspectiva de Filippe Nunes, a adi¢do de branco de chumbo nestas
camadas teria como objetivo aumentar a sua opacidade, diminuindo o nimero de camadas
necessario para atingir o efeito desejado. A adicdao de pequenas por¢des de pigmentos as

camadas de preparacdo era uma pratica conhecida desde a segunda metade do século XVI.

4.5. Camada de Bolo

Este estrato era aplicado com o intuito de preparar uma superficie para receber
douramento e é constituido por minerais argilosos ricos em éxido de ferro.

Ao bolo era frequentemente associada a expressdao “arménio”, usada para designar
material de maior qualidade e de custo mais avultado que teria uma tonalidade mais clara e
alaranjada que os bolos de proveniéncia ibérica de cor avermelhada (Hill, 1751 apud Barata,
2015).

Esta camada era aglutinada com um adesivo proteico (cola animal) e aplicado nas
zonas de douramento com brunido/polido. O seu uso para este fim devia-se a sua
granulometria fina e cor, que permitia que fosse trabalhado de modo a atingir o efeito estético
desejado. O brunimento era frequentemente realizado sobre a folha metalica depois de esta
camada secar (Nunes, 1767).

De acordo com as fontes documentais conhecidas, a sua aplicacdo seria também por
camadas, sendo aconselhadas entre 3 a 5 (Ferreira-Alves, 1989). Para além disso, sdo
conhecidas designacgdes distintas para as camadas iniciais, denominadas de bolo comum, e as

finais de bolo fino segundo Filippe Nunes.

16 (PbCOs)2:Pb(OH)2
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Com base nas observagdes realizadas por MO, esta camada apresentava-se compacta,
composta por particulas de formato similar, o que conferiu lhe um aspeto homogéneo. As
imagens e informag¢ao fornecidas por SEM-EDS, evidenciaram que esta camada é
essencialmente constituida por Al (aluminio), Si (silicio) e Fe (ferro), correspondentes aos

compostos inorganicos caracteristicos do bolo arménio.

4.6. Policromia

A paleta cromatica evidencia-se nos elementos fitomdrficos esverdeados e encarnados
presentes nos painéis, na policromia verde visivel nos elementos em talha, nos tons verdes do
interior da estrutura excluindo o topo, e o douramento presente enquanto plano de fundo
nos painéis e nos elementos em talha.

Através da observacdo por MO dos diversos cortes estratigraficos, quer dos painéis
quer da estrutura, foi visivel que a policromia era constituida por uma a duas camadas de cor.
Relativamente ao aglutinante usado, os testes de coloragdo realizados com fucsina acida e oil
red ndo forneceram resultados conclusivos e o esquema de solug¢des proposto por Cremonesi,
para determinar os parametros de solubilidade de um filme viabilizou a hipdtese de que o
aglutinante usado seria um éleo ou uma resina (Cremonesi & Signorini, 2016; Teas, 1968).

Apds a interpretacao dos espectros de Raman obtidos e a sua comparagdao com os
dados fornecidos pelo compendio de pigmentos e naturais e artificiais desenvolvido por Robin
J.H. Clark, Peter J. Gibbs e lan M. Bell (1998) foi possivel identificar algumas das cargas e
pigmentos utilizados na policromia. No que concerne as cargas e pigmentos detetados,
descobriu-se que:

- Os elementos azuis dos painéis e a policromia verde eram compostos por indigo
(Apéndice C, Fig.57 e 58). Este pigmento é um corante natural de origem vegetal, da planta
Indigdfera tinctoria L, cujo uso remota a Antiguidade, em que era utilizado para tingir tecidos.
A partir do século XVI foi importado para o continente europeu pelos portugueses, que
acabaram por se tornar os principais fornecedores de indigo de origem indiana (Galdn, 2002).

- Os elementos fitomérficos encarnados dos painéis sdo compostos por vermelhdo
(Apéndice C, Fig.58).

Através da observacdo por MO verificou-se uma camada com particulas de cor encarnada,

gue demonstravam birrefringéncia elevada, uma caracteristica associada a este pigmento

(Nicholas Eastaugh, Walsh, Chaplin, & Siddall, 2004). Este pigmento era produzido
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artificialmente formando sulfureto de mercurio HgS. Encontram-se documentados vestigios
do seu uso desde a Antiguidade Classica, devido as suas propriedades plasticas, poder de
cobertura, custo médio, facilidade de producdo e enorme estabilidade fisica e quimica, que
tem assegurado a sua conservagao em inumeros exemplares ao longo dos anos (Gettens et al,
1993b; Gettens & Stout, 1966).

- Foi confirmada a presenca de Branco de chumbo nos elementos fitomérficos verdes
dos painéis (Apéndice C, Fig.62). Este pigmento é um carbonato basico de chumbo?’ obtido
através da sua exposicdo a vapores de acido acético, acido carbdnico e calor. Foi um dos
pigmentos artificiais empregues com maior frequéncia até a sua substituicdao pelo branco de
zinco (Zn0) no século XIX (Gettens et al, 1993).

A presenca deste pigmento é extremamente comum quer em estratos pictéricos quer
em estratos preparatérios, gracas ao seu 6timo poder de cobertura, indice de refracdo
elevado, a capacidade de formar filmes homogéneos e ndo porosos assim como grande
estabilidade e durabilidade (Gettens & Stout, 1966).

- Nas carnagdes foi detetada a presenca de gesso (Apéndice C, Fig. 60). A sua presenca
permitiu deduzir que foi usada enquanto carga, ou seja, uma substdncia opaca capaz de
conferir maior volume a uma tinta sem alterar as suas propriedades, de modo a reduzir os

custos associados a producdo de tintas.

4.7. Folha metalica

A observacdo dos cortes estratigraficos das areas de douramento através de MO
permitiu a visualizacdo da folha de ouro sobre a camada de bolo. A analise SEM-EDS
evidenciou o elemento ouro (Au) apenas numa das duas amostras analisadas. Esta auséncia
podera estar relacionada com um possivel destacamento da folha de ouro durante o processo

de recolha ou preparacdo das amostras.

7 2PbCO3-Pb(OH),

26



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

4.8. Intervengdes Anteriores

4.8.1. Camada Policroma

As superficies entalhadas encontravam-se cobertas por um espesso repinte branco,
cuja aplicagdo terd tido por objetivo a transfiguracao artistica e estética da obra para que esta
se enquadrasse melhor num novo gosto.

Através da observacdo por MO, foi possivel identificar os estratos que constituem esta
camada. O repinte era extremamente espesso chegando a atingir 0,5 milimetros de espessura,
com 12 estratos identificaveis de tons que variavam entre o acastanhado e o branco.

Nas camadas inferiores foi observavel a heterogeneidade entre estratos e particulas
acastanhadas, possivelmente devido a impurezas, como minerais argilosos, enquanto as
camadas superiores apresentavam uma grande homogeneidade. Entre os repintes brancos e
a policromia original, foi descoberto um estrato vermelho escuro que os dividia.

A espectroscopia Raman, conjugada com a andlise SEM-EDS, permitiu a descoberta de
gesso e branco de chumbo na constituicdo dos repintes. Os espectros Raman obtidos desta
area (Apéndice C, Fig.56) apresentaram uma banda com 998 cm™ presente em sulfato de
bario isolado ou em litopone. Os espectros EDS obtidos (Apéndice C, Fig.52) evidenciam a
presenca dos elementos Ba (Bario), Zn (zinco)'®e Ti (Titanio) na constituicdo dos repintes e
cuja presenca sustentou a possibilidade de ter sido utilizado litopone juntamente com branco
de titanio!® nesta camada.

O litopone é um pigmento branco que resulta de uma mistura de sulfato de bario?° e
sulfato de zinco cuja comercializacdo teve inicio no Ultimo quartel do século XIX, caindo em
desuso nos anos 50 do século XX (Croll, 2007; Eastaugh et al., 2008). Esta substancia podera
também ter sido usada como carga ou enquanto constituinte do fingido de marmore.

Com base nos dados obtidos através da observacao por luz UV, ndo foram observadas
as florescéncias tipicas de uma resina num estado avancado de oxida¢do?! (Gonzdalez Mozo &

Alba, 2005).

18 Confirmou a presenca de litopone neste estrato

19 E possivel que este pigmento tenha sido aplicado juntamente com uma das cargas mencionadas anteriormente e o seu uso teve inicio no
século XX (Gettens et al., 1993a)

20 Baso,

21 Tom esverdeado
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Com recurso a espectroscopia Raman, foi também possivel constatar que os repintes
verdes do interior da obra continham cré e branco de chumbo na sua constituicdo (Apéndice
C, Fig.61). A sua presenca indica o uso enquanto substrato para um corante organico ou como

carga para reduzir a quantidade de pigmento necessario.

1- Policromia verde original

2- Repintes aplicados diretamente sobre a policromia

Figura 3 — Fotografia do corte estratigrdfico dos
repintes sobre a policromia original

4.8.2. Suporte

No reverso dos painéis, foram pregadas trés tabuas de madeira de castanho com
recurso a elementos metdlicos. Estas adicGes possuiam espessuras semelhantes, mas
comprimentos dispares, sendo de que uma delas atravessava toda a largura da estrutura. A
presenca deste travejamento horizontal esteve, presumivelmente, ligada ao desejo de regular
as alteracdes dimensionais do suporte cortado tangencialmente??.

Finalmente, verificou-se que foi acrescentado um novo fecho para a porta amovivel

com um novo trinco numa liga de cobre, provavelmente latao.

2 Tipo de corte frequente em pintura sobre madeira
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Figura 5 — Interveng¢éo anterior - Novo
trinco

Figura 4 - Intervengdo anterior - Acrescento de trés
traves dispostas horizontalmente no tardoz da pega

4.9. Consideragdes Finais

O estudo material do oratério permitiu um melhor entendimento das suas
caracteristicas materiais e técnicas. Possibilitou ainda estabelecer alguns paralelismos com
obras congéneres e enquadra-lo na producdo artistica da época.

No seguimento da informacdo apresentada nos pontos anteriores, concluiu-se que a
estrutura e os elementos decorativos desta obra foram construidos em madeira de castanho.

O estudo estratigrafico das camadas de preparagdo permitiu concluir que foi aplicada
uma camada de gesso de granulometria maior, irregular e com maiores impurezas, sobre a
qual foram aplicadas camadas de gesso de granulometria mais fina e homogénea.

Através da andlise SEM-EDS, confirmou-se que a camada de bolo possuia Fe, Al e Si na
sua composicao bem como uma grande quantidade de dxidos de ferro e que a folha metdlica
usada no douramento foi o ouro.

A analise estratigrafica das camadas cromaticas revelou que estas eram constituidas,
genericamente, por duas camadas. Quanto a sua composicao, foi determinado que
apresentavam uma paleta de cores tipica do barroco: o branco de chumbo, vermelhdo e

indigo. Nestes estratos foram descobertas duas cargas, o gesso e o branco de chumbo, cuja
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presenca indicou o seu uso enquanto extensores ou enquanto impurezas inerentes aos
pigmentos.

No que concerne as adi¢cdes posteriores, os repintes efetuados eram extremamente
espessos, sendo constituidos, em certos casos, por 13 camadas, com branco de chumbo,
gesso, litopone e branco de titanio na sua constituicao.

A comercializa¢dao e uso do litopone e do branco de chumbo ndo coincidiam com o
periodo de execucdo da obra, o que provou que o exterior da peca foi repintado numa altura
posterior a sua execucao, dado que a fabricacdo destes pigmentos se inicia no séc. XIX.

No interior da estrutura, foram identificados cré e branco de chumbo como parte
constituinte dos repintes verdes, usados como substrato para um corante organico ou na
qualidade de carga.

Sobre o suporte foram adicionadas trés traves para controlar as movimentac¢des da

madeira bem como um novo fecho para a porta do vao central.
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V. Estado de Conservagao

5.1. Suporte

No que concerne ao suporte, este encontrava-se em mau estado de conservagao.
Apresentava varias lacunas volumétricas, elementos decorativos soltos da estrutura e a unido
dos painéis a restante estrutura era virtualmente inexistente.

No tardoz, foi constatada a acumulagdo de poeiras, sujidades e detritos, resultantes
presumivelmente do contato com alvenaria, visto que a obra é uma peca de encosto.

A infestagao xiléfaga encontrava-se inativa, visto que nao foram detetados indicios de
excrementos, serrim ou espécimes vivos ou mortos nem no tardoz nem no solo. Mesmo assim,
a sua acao foi extremamente devastadora, dado que os danos causados foram expressos na
rotura das fibras da madeira, que por sua vez levou a perda das suas propriedades mecanicas
(Caneva et al., 1994).

As principais areas afetadas foram o tardoz dos painéis juntamente com algumas zonas
de borne dos motivos decorativos, contudo a intensidade dos danos foi maior nas zonas em
contacto com o solo.

Para a identificacdo dos insetos xil6fagos responsaveis pelo ataque foram avaliados: a
aparéncia e o tamanho dos orificios; a drea atacada; o tipo de serrim e a sua aderéncia ao
suporte; a espécie da madeira e os residuos presentes nas galerias.

Considerando estes parametros foi possivel determinar que os organismos
responsaveis eram da ordem isOptera (térmitas subterraneas) e da ordem Coledptera,
concretamente pertencentes a familia anobiidae.

As térmitas subterraneas sdo insetos sociais que se organizam em castas (soldados,
reprodutores, obreiras e rainha) e preferem o ataque a madeira com teores de humidade
elevados e em contacto com o solo. Como indicios de ataque por esta espécie evidenciaram-
se galerias tubulares, na sua maioria no sentido dos anéis de primavera, com vestigios de terra.
Estas galerias destruiram em profundidade o suporte, contudo a superficie da madeira
apresentava-se virtualmente intacta (Blanchette, 1998; H. Cruz, 2001).

Os anobideos sdo dos xil6fagos mais recorrentes na degradacdo de suportes lenhosos
em consequéncia da sua capacidade de consumir madeira quer esta seja de resinosas quer de
folhosas. Esta capacidade provém da sua resisténcia as resinas, taninos e outras substancias

gue seriam tdxicas para outros insetos. O seu principal método de desgaste do suporte é a
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abertura de orificios ovais e circulares com tamanho entre 0s 0,5 e 3mm que permitem a saida
para o exterior (Caneva et al., 1994).

Como indicios de ataque, foram identificados: tuneis sinuosos, orientados na direcao
do veio da madeira; orificios de saida circulares e serrim granular. Notou-se uma preferéncia
pelo ataque de zonas de borne?3.

A madeira é particularmente suscetivel ao ataque de xil6fagos devido as suas
capacidades higroscépicas?* e constituicdo a base de celuloses, amido e acUcares, que servem
de sustento a estes organismos. Para além da humidade e constituicdo quimica da madeira, a
temperatura, a luz e o arejamento do espago sado varidveis que podem tornar um ambiente
mais ou menos indspito para qualquer xiléfago.

A observacdo do tardoz permitiu a identificagdo de manchas de humidade?” e outras
de tom branco, possivelmente ligada a acdo cromogénea de uma espécie fungica e a
acumulagdo de poeiras e detritos. A presenca de fungos cromogéneos e a acumulagdo de
materiais higroscépicos acabaram por tornar o suporte particularmente suscetivel ao ataque
de xiléfagos (Valgafion, 2008).

Para alem de higroscépica, a madeira é também um material anisotrdpico porque
guando se expande ou retrai consoante os valores de humidade e temperatura, ndo o faz de
forma equivalente nos seus sentidos anatémicos (Hoadley, 2000).

Estas movimentacdes, no sentido longitudinal s3o quase nulas?®, ja nos sentidos radial
e tangencial sao inequivocas, sendo que a madeira se movimenta muito mais no sentido
tangencial?’ do que no radial®®. E na seccdo tangencial que se verifica uma disposicdo
comparativamente desigual dos anéis de crescimento e a falta do efeito de restricao dos raios,
predominantes nas placas radiais (Stevens, 1961; Cornelius, 1967; Banks and Hale, 1996 apud
Ackroyd, 2012; Nicolaus, 1999).

As movimentacdes da madeira causadas pela temperatura e humidade criaram
tensGes internas no suporte que provocaram a formacdo de fendas, fissuras

(predominantemente longitudinais) e empenos?® nos médulos com maior comprimento. No

23 Zona mais nutritiva e com menor dificuldade de digestdo para os xiléfagos

24 Capacidade de absorver e libertar humidade do ambiente em que se encontra até que um equilibrio seja atingido

25 Causadas pelo contacto com agua ou uma superficie com elevados teores de humidade

26 Aproximadamente 0,4%

27 aproximadamente cerca de 8%

28 Aproximadamente cerca de 4%

2 Deformac&o do plano original cortado e desejado para uma prancha de madeira, criando um plano concavo ou convexo em que uma das
suas superficies estara mais contraida que a outra
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entanto, esta patologia foi evidente nos painéis, em que o painel esquerdo apresentava um
empeno céncavo e o direito um empeno convexo.

Para além dos movimentos termohigrométricos da madeira, o tipo de corte da madeira
foi vital para compreender e determinar a forma como esta se comportou face as altera¢des
climaticas do meio. Quanto as pinturas sobre madeira, constatou-se uma preocupacao pela
construgao com recurso a pranchas cortadas de forma a conter o minimo de cerne possivel,
para que qualquer empeno ndo criasse uma superficie convexa na camada pictdrica
(Carvalho, 2012).

Estas deformacgdes podem ter causas naturais ligadas as dilatagdes e contragdes da
madeira devido a humidade, ou resultar de forma artificial, como por consequéncia de forcas
e tensdes exercidas por outros elementos constituintes do conjunto (Gonzaga, 2006).

Outro fator considerado no que concerne a interacdo da madeira com a humidade foi
a espessura do painel. Um painel espesso demora mais a atingir um equilibrio de H.R. e
temperatura do que um painel fino, visto que a difusdo uniforme da humidade e temperatura
é comparativamente lenta em suportes espessos (Ackroyd, 2012).

Os painéis eram extremamente espessos, com trés centimetros de profundidade,
inumeras fendas e fissuras no reverso ao longo do sentido do veio da madeira, devido a
diferencas de tensdo entre o suporte e o sistema de refor¢o assim como lacunas volumétricas
de grande dimensdo nas suas extremidades.

Durante o estudo da estrutura, foi considerado que esta era composta por inumeros
maodulos de madeira com peso e medidas considerdveis, que foram ensamblados de forma a
que a sua unido fosse segura e, em certos casos, sob tensao.

A partir do momento da sua ensamblagem, a obra encontrou-se sujeita a cargas
naturais, associadas a prépria constru¢do; sobrecargas de uso, fruto da finalidade para a qual
a estrutura foi construida e cargas antropicas, decorrentes do uso impréprio do retdbulo. Estas
forcas podem ser permanentes, instantaneas ou temporarias (Guerra-Librero Fernandez,
2006). Logo, variacbes de temperatura causaram fendas, fissuras, quebra de liga¢cdes ou
mesmo o destacamento das camadas de preparacdo e policromia.

As lacunas volumétricas existentes ndo se deveram apenas ao ataque xilé6fago, mas
também a auséncia de alguns dos mddulos que constituiam os elementos decorativos,

nomeadamente partes dos entablamentos, frisos, a porta amovivel e 4 medalhdes.
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Foram encontrados vestigios de suporte carbonizado, possivelmente devido a praticas
associadas ao culto religioso.
Na desmontagem da estrutura realizada, concluiu-se que esta nunca havia sido

desmantelada apds a sua concegdo enquanto oratdrio autoportante.

5.2. Elementos Metalicos

Os elementos metalicos (cravos de ferro) apresentavam-se em processo de oxidacdo
ativa, evidenciado pela coloracao acastanhada que possuiam. Este fendmeno é uma reacao
quimica lenta entre o ferro e o oxigénio na presenca de valores considerdveis de humidade,
gue origina 6xidos de ferro, comummente apelidados de ferrugem (Queimado & Gomes,
2007).

Estes oxidos férricos foram absorvidos pelo suporte, criando manchas escuras que
degradaram o suporte, devido a sua acidez e contribuiram para o inicio do processo da
hidrdlise da celulose (constituinte da madeira).

Na maioria das unides em que foram utilizados ja ndo desempenhavam qualquer tipo
de funcdo, o que por sua vez afetava a estabilidade da estrutura.

Verificou-se durante o processo de assemblagem que estes elementos foram o

método predileto para reforcar/efetuar a maior parte das ligacGes.

5.3. Camadas de Preparagao

A camada de preparacdo encontrava-se num estado de conservacdo relativamente
bom. N3o apresentava falta de aderéncia ao suporte nem pulveruléncia. No entanto, este
estrato apresentava iniUmeras lacunas ao longo de toda a obra, especialmente em zonas de
lacuna volumétrica e areas com danos provocados pela movimentagdo do suporte.

Este estrato encontrava-se amarelecido possivelmente devido ao processo natural de

envelhecimento de um aglutinante de natureza proteica.

5.4. Camada de Bolo

Observavel através das lacunas na folha de metalica, a camada de bolo apresentava

um estado de conservacdo semelhante ao da camada de preparacao.
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Apresentava boa aderéncia ao suporte e coesao, embora com inumeras lacunas em

zonas de lacuna volumétrica e areas com danos provocados pela movimentagao do suporte.

5.5. Policromia

As camadas policromas ndo apresentavam falta de coesao nem de aderéncia a camada
preparatdria. No entanto, possuiam varias fissuras e lacunas causadas pelos movimentos
termohigrométricos do suporte e desgastes provocados pela interacao fisica e quimica com
as camadas de repinte aplicadas.

Constatou-se que, nas zonas préximas de onde o suporte se encontrava queimado, era
visivel um escurecimento ténue da policromia e certas zonas pontuais com elementos
metalicos apresentavam manchas causadas pelos produtos de corrosao dos pregos de ferro.

Através da analise da obra, inferiu-se que os repintes aplicados, apesar de ofuscarem
inumeras formas, cores, patologias e alguns danos também acabaram por proteger esta

camada das agressdes do meio.

5.6. Folha metalica

Como o estado de conservagdo da folha metdlica se encontrava inerentemente
relacionado com o estado de conservacdo das camadas subjacentes e com as variacoes
termohigrométricas do suporte, a estabilidade e aderéncia deste estrato n3ao foram
surpreendentes, atendendo a estabilidade das camadas de preparacao e bolo.

Sobre a folha metdlica foi observada sujidade superficial e aderente, especialmente
nas zonas de douramento ndo cobertas pelos repintes. Também apresentava areas de
desgaste, nas zonas acima mencionadas e nas areas circundantes. Foram detetadas lacunas

causadas presumivelmente pelas variacdes de humidade3® a que a obra esteve sujeita.

30 Estas variagBes obrigam a madeira a aclimatizar-se de forma subita as novas condi¢cdes ambientais e a conter ten¢des pra |a da sua

capacidade (Stevens, 2006).
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5.7. Intervengdes Anteriores

5.7.1. Camada Policroma

Estes estratos possuiam uma composicao semelhante a camada de preparacao que,
por sua vez, foi completamente recoberta noutra interven¢do posterior, com uma tinta com
titanio na sua composicdo. Ambas foram aplicadas sem camada de protecdo prévia entre a
decoracgdo original e a adi¢ao posterior.

O objetivo dos repintes foi dar um novo revestimento ao oratdrio e ndo servir de massa
de preenchimento volumétrico. A sua espessura e o comportamento dispar da policromia e
douramento originais originaram o aparecimento de fissuras nestas camadas. Os repintes
apresentavam-se, na sua maioria, com boa coesdo e aderéncia aos substratos anteriores,
excetuando pequenas zonas de lacuna e/ou destacamento.

Numa primeira inspegdo, constatou-se que estas camada se encontravam cobertas por
poeiras e sujidades aderentes, que causaram um escurecimento deste estrato e, dada a sua
natureza higroscépica, aumentaram o teor de humidade sobre a superficie, o que contribuiu
para a degradac¢ao do aglutinante.

O ligeiro escurecimento destas adi¢Oes, potencialmente? ndo se deveu apenas a
acumulacdo de poeiras e sujidades, mas também por efeito da descoloracao do pigmento
branco de chumbo suscitado pela sua intera¢cdo com o sulfureto de hidrogénio3! presente na
atmosfera e/ou a proximidade com compostos que incorporem enxofre na sua composigdo
(Lussier & Smith, 2014).

Durante o registo fotografico, foram detetadas finas redes de estalados. Esta patologia
€ uma caracteristica inerente a filmes com alguma idade. A sua aparéncia depende dos
materiais usados, da técnica pictdrica do artista, das condi¢cbes atmosféricas a que a obra
esteve exposta e da razao do seu aparecimento, ou seja, se tiveram causa natural, ligada ao
envelhecimento natural do filme ou a acdo fisica da movimentacdo do suporte, ou se tém
causa artificial ou antrépica (Nicolaus, 1999).

Os estalados seguem, na sua maioria, o sentido do veio da madeira; sdo estreitos, com
uma abertura de cerca de 1 mm, relativamente retilineos e com ramificacGes. Este fendmeno

aparentou ser causado por uma perda de elasticidade nestas camadas adicionadas a posteriori

31 H,S
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em conjunto com as movimentacdes do suporte, que criaram um excesso de tensdo. Logo,

estes estalados deveram-se ao envelhecimento do aglutinante (Bucklow, 1997).

5.7.2. Suporte

As trés traves de madeira de castanho dispostas horizontalmente no tardoz da obra
encontravam-se num bom estado de conservagao. Contudo, a sua unido aos painéis, em
certas zonas, era quase inexistente. Por outro lado, devido a quebra da unido dos painéis com

a restante estrutura, estes elementos ndao desempenhavam qualquer tipo de fungao.
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VI. Critérios de Intervengao

A presenca dos repintes levantou certas questdes deontoldgicas e logisticas uma vez
que liddvamos com duas linguagens plasticas com aspetos diferentes e de épocas distintas.

Para contextualizar estas questdes e definir uma metodologia de intervencao, foi
necessdaria uma revisao bibliografica das teorias defendidas por autores como Cesare Brandi,
Barbara Applebaum, Salvador Mufoz Vifias e Stephan Michalski de forma a compreender a
natureza dos problemas deontoldgicos em questdo e a sua aplicabilidade.

As teorias de restauro e a existéncia dos cédigos éticos para a profissdo de
conservador-restaurador fornecem um conjunto de orientagdes que regularizam o processo
de tomada de decisdes.

A intervencdo levada a cabo foi vista como necessdria, principalmente, devido ao
estado de degradacdo que a obra apresentava, sendo necessario assegurar a sua integridade
fisica e a preservacdo das suas vertentes estética e histérica (Brandi, 2006).

O estudo da vertente histérica de uma obra em talha e do valor que esta tem para a
populacdo a que pertence passa pelo enquadramento da obra num periodo histdrico e
artistico, pela andlise dos efeitos da passagem do tempo na obra e de todas as intervengdes
posteriores a sua execucao (Villafranca, 2002).

Um aspeto metodoldgico adotado de particular interesse, foi a implementagdo de um
férum que debateu quais as op¢des a considerar, que valores foram atribuidos ao oratdrio,
como estruturar a intervencdo e que medidas seriam prioritdrias e porqué. Neste debate
foram incluidos: o responsavel pela intervencao, a equipa de orientacgdo e a responsavel pelas
colecoes da SCMP.

A implementac¢ao desta ferramenta permitiu que todos os membros se mantivessem
informados do que iria ser efetuado e também uma troca de ideias entre individuos formados
em multiplas disciplinas académicas e com opinides distintas, o que forneceu um
entendimento abrangente da peca a ser intervencionada.

Neste ambito, foi efetuada a identificacdo dos valores inerentes a obra e como as
medidas tomadas os poderiam enaltecer realizando a hierarquizacdo desses valores.

Os oratérios, especialmente durante o periodo barroco, destacavam-se ndo sé pelo

seu valor artistico e histdrico, mas também pela sua funcionalidade, evidenciando-se um forte
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vinculo com os crentes. Assim sendo, a escolha de uma metodologia de intervencao procurou
atender ao valor da obra para as comunidades em que esta se inseriu.

Posteriormente, foram consideradas as patologias apresentadas a nivel de suporte e
estrutura, juntamente com a necessidade de intervengao sobre as adi¢des posteriores, o que
levou a decisdo que a intervencao deveria ser de cariz conservativo.

Foi dada prioridade a operag¢bes que permitissem interromper os processos de
degradacdo da obra: a desinfestacdo, a consolidacdo do suporte e a remocdo de repintes e
das substancias filmdgeneas envelhecidas.

Os tratamentos efetuados tiveram como base os principios deontoldgicos da profissao,
como a compatibilidade, ja que os produtos utilizados tinham caracteristicas fisico-quimicas
semelhantes aos estratos da obra e a reversibilidade, que defende que os materiais e técnicas
utilizados devem permitir a sua remog¢do com o minimo dano possivel (Brandi, 2006)

A funcionalidade liturgica da peca assumiu particular relevancia, uma vez que o estado
de conservacdo da estrutura inviabilizava o seu uso. Por este motivo, as adi¢des estruturais
efetuadas guiaram-se pelo principio da interven¢do minima, no sentido que a extensdo do
tratamento se restringiu ao que seria necessdrio para viabilizar a unido dos elementos

constituintes e devolver a obra a sua funcionalidade enquanto objeto de culto.
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VII. Interveng¢ao Efetuada

Para facilitar a compreensdo deste capitulo, este foi subdividido em duas vertentes
distintas: a interveng¢do sobre o suporte que tem inicio no ponto 7.1. e se prolonga até ao

ponto 7.5. e a intervencdo sobre as camadas policromas que tem inicio no ponto 7.6.

7.1. Desmontagem parcial da obra

A imprescindibilidade deste procedimento esteve no fato dos painéis se encontrarem
extremamente soltos, por isso a sua remocao foi vital para evitar o agravamento dos empenos
que possuiam e o desenvolvimento de outras patologias danosas. A desmontagem
possibilitou também que os tratamentos seguintes fossem efetuados sem qualquer restricdo
e da forma mais eficiente possivel.

A opcdo por uma desmontagem parcial em prol de uma total deveu-se ao cariz
conservativo da intervencdo, uma vez que uma desmontagem total, para além de ndo ser
essencial para a estabilizacdo do suporte e da policromia, iria introduzir tensdes
desnecessarias.

Antes de ser executada, foram analisadas as assemblagens e o estado de conservagao
do suporte para evitar ao maximo qualquer tipo de danos, visto que a acdo mecanica inerente
a este tratamento, quando nao planeada, podia ter introduzido tensdes que originassem
patologias como fendas ou lacunas.

Foi realizada a desmontagem dos painéis verticais e das pilastras posteriores, dado que
se encontravam na zona de ligacdo entre os painéis e a estrutura, bem como dos mddulos
cujas unides se encontrassem soltas ou fragilizadas, para que fossem revistas.

Esta etapa foi desempenhada por dois conservadores, com recurso a pés de cabra,
martelos, cunhas e chaves de fendas e de forma conscienciosa e controlada. Todos os
elementos removidos foram devidamente marcados, de maneira a que a sua localizacado fosse
facilmente identificavel (Apéndice A, Fig.23).

Outra vantagem desta fase esteve na andlise dos sistemas de ensamblagem utilizados

para construcdo da estrutura e dos motivos decorativos.

40



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

7.2. Limpeza Mecanica a seco

Este foi um dos primeiros passos da intervengao e teve como objetivo a remocgao, a
seco, da sujidade superficial e agregada, como: poeiras, sujidades, serrim e detritos, tanto na
frente como no verso da obra.

A limpeza mecanica é um procedimento que permite a remogao de substancias solidas
depositadas com recurso a aspiradores, trinchas, pincéis, borrachas ou até tecidos (Calvo,
1997). Por ser um processo irreversivel, foi realizada com cuidado, tendo em conta a dimensao
e a aderéncia das particulas.

A remocdo de poeiras e sujidades foi efetuada através do uso de trinchas de cerdas
sintéticas de diferentes durezas, enquanto que para a remocao de detritos resultantes da
biodegradacdo do suporte, foram utilizadas escovas manuais de aco. Durante estas agoes,
foram utilizados aspiradores com diferentes poderes de suc¢do e o conservador equipou-se
com bata e mascara de po6 (Apéndice A, Figs.24 e 25).

Esta fase foi fundamental para a realizacdo das etapas seguintes da intervengao
porque a remoc¢ao das particulas supramencionadas implicou a eliminacdo de elementos que
nao desempenhavam qualquer tipo de func¢ao, dificultavam a andlise da obra e iriam diminuir

a eficacia de todas as operagdes seguintes.

7.3. Desinfestagao

Durante o processo de revisdo estrutural, verificou-se a existéncia de vestigios de acdo
bioldgica ativa pelo que a desinfestacdo se revelou necessaria para garantir a conservagao do
suporte.

O desinfestante escolhido foi o Xylophene®, uma solucdo liquida a base de substancias
antissépticas (permetrinas) dissolvidas numa solugdo de hidrocarbonetos alifaticos de cadeia
saturada. Como este produto era apolar, ndo interagiu negativamente com o suporte lenhoso
e como possui baixa viscosidade, permitiu uma impregnacado em profundidade.

O Xylophene é particularmente eficaz em suportes volumosos na eliminagdo de insetos
xiléfagos e como possui acdo residual, tem também um cardter preventivo, resguardando o
objeto de uma futura infestacao.

O desinfestante foi aplicado a trincha, o que permitiu um tratamento controlado de

todo o suporte (Apéndice A, Fig.26). Com efeito, houve o cuidado de saturar o suporte em
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profundidade, mas sempre precavendo escorréncias para a superficie da obra. Verificou-se
uma rapida absor¢ao do desinfestante gracas a elevada porosidade do suporte causada pelo
ataque xilofago.

Este processo teve de ser realizado numa camara de extra¢do devido a toxicidade do
produto escolhido e foi utilizado equipamento de protecdo pessoal, denominadamente luvas

de nitrilo, bata e mascara de solventes.

7.4. Consolidagao

A consolidacdo é uma operacdo irreversivel que tem como principal objetivo a
devolugdo da coesdo estrutural ao suporte lenhoso, perdida devido ao ataque xiléfago,
conferindo-lhe resisténcia a ataques fisicos, quimicos e organicos (Schniewind, 1995).

Um bom consolidante deve possuir um determinado nimero de caracteristicas: ser
fisica e quimicamente estdvel, de modo a que tenha um comportamento semelhante ao
suporte original; ndo alterar esteticamente a drea em que é utilizado; ndo introduzir tensées
no seio do suporte causadas por movimenta¢cdes mecanicas devidas a evapora¢do dos seus
componentes; ser compativel quer com os materiais constituintes da obra quer com os
produtos utilizados durante a intervencao; ser eficaz na sua funcao de imprimir coesao
estrutural ao suporte e possuir baixa viscosidade para que seja capaz de impregnar o suporte
em profundidade (Schniewind, 1995).

Tendo isso em conta, foi utilizada uma solucdo composta por um copolimero acrilico
(Paraloid B72®) dissolvido num solvente a base de hidrocarbonetos aromaticos (Shellsol A®).
Esta escolha deveu-se a sua reversibilidade, compatibilidade com suportes lenhosos e
estabilidade fisico-quimica. A sua tg3? é elevada o suficiente para funcionar enquanto
consolidante, mas com a flexibilidade e elasticidade necessarias para se integrar nas
irregularidades do suporte.

A selecdao de um solvente apolar com um ponto de ebulicdo mais elevado residiu no
fato deste permitir uma penetracdo em profundidade no suporte bem como no facto de o
solvente pertencer a um fabricante que fornece acesso a informacao detalhada sobre a sua
composicao, viabilizando a escolha de um produto com menores teores de benzeno e que

cumpre os requisitos desejados.

32 Temperatura de Transi¢do Vitrea
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Esta fase foi realizada com recurso a seringa e trincha, sendo que foram aplicadas
concentragdes crescentes de 10% até 20% (Apéndice A, Fig.27).

Todavia, apesar da sua comprovada eficdcia noutras situacées, o tratamento efetuado
nao foi capaz de consolidar eficazmente o suporte, por isso, foi utilizada uma resina de
impregnacdo a base de resinas epdxidas e um endurecedor Mannich (Artifix®), aplicada a
seringa.

Esta resina, para além de apresentar baixa viscosidade e permitir uma impregnacao
em profundidade, é incolor, ndo altera esteticamente o suporte e foi capaz de conferir ao
suporte a coesao de que este tanto precisava.

Este tipo de operacdes reveste-se de especial importancia em estruturas retabulares,
visto que nelas o suporte nao existe apenas como sustentacdo da policromia, mas também
enguanto estrutura, sendo que cada mdédulo recebe todo o peso dos componentes que o
encimam.

Tal como a desinfestacdo, este procedimento também teve lugar numa cdmara de

extracdo e o mesmo equipamento de protecao pessoal também foi necessario

7.5. Revisdo Estrutural

Um dos principais objetivos desta intervencdo foi a restituicdo da capacidade de
sustentacdo que a obra perdeu devido a acao dos diversos agentes de deterioracao referidos.

Como mencionado no capitulo VI, os procedimentos foram efetuados tendo em mente
gue o objetivo da intervengao ndo seria o restauro da estrutura na totalidade, mas sim apenas
o estritamente necessario para esta se tornasse autoportante.

Tendo isso em conta, foi vital realizar o reforgo estrutural do suporte e das ligagdes
entre os seus diferentes médulos bem como o preenchimento das lacunas volumétricas
existentes na ligacao entre os painéis e a estrutura. O critério para preenchimento das lacunas
consistiu no fato destes serem indispensaveis para unido de todos os elementos e o
preenchimento de outras lacunas ndo seria necessario para conferir integridade fisica a obra,
pelo que seriam, na sua maioria, estéticos.

Os passos mencionados de seguida descrevem as opera¢6es necessarias para atingir

este objetivo, procurando sempre respeitar a originalidade e historicidade da obra.
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7.5.1. Planificacdao do Suporte

Esta operacdo teve como objetivo a correcdo das deformacdes apresentadas pelos
painéis33, para que a sua unido a estrutura fosse realizada de forma estavel.

Os painéis foram colocados numa posicao horizontal, com a camada pictdrica voltada
para baixo3* e humedecidos uniformemente por um longo periodo de tempo, com recurso a
panos molhados, de modo a que suporte inchasse e aumentasse a sua maleabilidade
(Apéndice A, Fig.28).

A resisténcia estrutural a planificacdao depende do tipo de madeira, do seu corte, das
falhas que poderdo estar presentes desde o seu desenvolvimento, da deterioracdo causada
pelo ataque de organismos xiléfagos e da sua espessura (Nicolaus, 1999).

A secagem e todos os humedecimentos seguintes foram realizados sob pressao
constante, com recurso a traves de madeira, grampos e pesos de areia, com o propdsito de
manter a forma desejada e impedir a formacdo de novos empenos.

Este procedimento foi vidvel gracas as propriedades viscoelasticas do suporte, ou seja,
ele exibiu tanto propriedades eldsticas®> como propriedades plasticas3® nas quais o teor de
humidade teve um impacto significativo. Dado que a madeira atua como um material eldstico
quando seca e como material plastico quando humida, esta torna-se mais maledvel através

de humedecimento e aplicagdo de forgas externas (Ackroyd, 2012).

7.5.2. Preenchimentos ao nivel do suporte

Aos procedimentos descritos anteriormente seguiu-se o preenchimento de lacunas ao
nivel do suporte. Esta fase de tratamento foi particularmente necessaria devido as lacunas
volumétricas extensas apresentadas pelos painéis, que impossibilitariam a sua unido a
estrutura de uma forma segura.

O preenchimento foi cumprido através do uso da técnica da parquetagem?®’, que
consistiu no uso de pequenas pecas de madeira, da mesma espécie que o suporte, enquanto

preenchimento.

33 Estas deformacdes sdo também apelidadas de empenos

34 As mesas sobre as quais assentaram os painéis foram protegidas com papel Remay® para proteger a superficie pictorica

35 Alteracdes fisicas sdo reversiveis

36 AlteracBes causadas tendem a ser permanentes e irreversiveis

37 Em razdo das zonas a preencher possuire dimensdes e formas que ndo eram propicias a aplicagdo de massas de preenchimento
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A aplicagao desta técnica teve inicio com o desbaste das zonas extremamente
degradadas do tardoz, com recurso a formdes (Apéndice A, Fig.29). Estas zonas foram
removidas por se encontrarem de tal forma debilitadas que ja ndo cumpriam qualquer funcao
estrutural.

Em seguida, foi realizada a aplicacdo de resina epoxidica tixotrépica, Araldite® SV
427/endurecedorHV427 para o preenchimento das galerias causadas pela biodeterioragao e
das lacunas cujas dimensdes eram de tal forma diminutas ou estreitas que inviabilizavam o
preenchimento com madeira (Apéndice A, Fig.30). Esta fase também permitiu a criagcdo de
uma maior superficie de contacto para a colagem dos elementos de madeira.

Esta resina possui 6tima estabilidade e densidade semelhante a da madeira e como
era termoendurecivel apresentou o beneficio de ndo retrair durante a secagem, visto que o
seu processo de cura ndo se deu através da evaporacdao de um solvente, mas sim através da
interacdo quimica entre os dois componentes (Ortis, 2012).

Posteriormente, foram coladas nas zonas desbastadas do tardoz pequenas pecas de
madeira de castanho, cortadas com dngulo de cerca de 302 criando uma forma de trapézio3é,

A opgdo por madeira da mesma espécie fundamentou-se no comportamento fisico
semelhante ao do suporte original, o que preveniu a introducdo de novas tensdes no suporte.

A colagem desses elementos foi efetuada com acetato de polivinilo em dispersao
aquosa (PVAc), devido a sua elevada forca ténsil enquanto adesivo, assim como a sua
compatibilidade, reversibilidade e facilidade de aplicacdo (Apéndice A, Fig.32).

Esta técnica apresentou a vantagem de ser consideravelmente reversivel, o que
possibilitaria a sua remocao, sem danificar substancialmente o suporte, caso seja necessario.
Permite ainda que o suporte se mova ou empene ligeiramente sem que fissure (Glatigny,
1998).

Este método foi utilizado também para manter o dngulo dado aos painéis, durante a
sua planificacdo, uma vez que retardou as trocas de humidade com o meio, forcando o painel
a manter-se plano durante a secagem (Carvalho, 2012).

A parquetagem foi colocada em quatro camadas, devido a espessura da area a
preencher, porém apds a aplicacdo de cada uma, as pecas da camada seguinte foram

colocadas de forma intercalada a fim de evitar a sobreposi¢3o de juntas de colagem?°.

38 O tamanho e formato das pecgas permitiu uma melhor adaptagdo a morfologia, espessuras e irregularidades diversas da superficie do
reverso

39 A sobreposicdo de juntas é desaconselhada pela razdo que esta cria um Unico ponto de rotura entre varias camadas elementos quando
expostos as oscilagdes termohigrométricas do suporte ou aos agentes de deterioragdo
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Antes da aplicagdo da ultima camada, os preenchimentos foram nivelados com
recurso a formdes e raspadores para que a camada final possuisse a espessura e contornos

desejados (Apéndice A, Fig.34).

7.5.3. Montagem da estrutura

Esta fase teve inicio com a unido dos dois painéis, de modo a reestabelecer a leitura da
obra como um todo e preservar a integridade estrutural dos painéis.

Este passo foi realizado o mais cedo possivel pela razdo que os painéis, caso fossem
mantidos separados por muito tempo, acabariam por se movimentar de forma independente,
formando pequenas deformacgdes e juntas de unido com perfil encrespado ou mesmo com
lacunas (Ackroyd, 2012).

A unido dos painéis foi realizada com as faces voltadas para cima, em posicdo
horizontal, para permitir um bom alinhamento de toda a superficie de ligacdo.

Foram utilizados grampos, traves de madeira e calgos acolchoados para esta
montagem, todavia foi necessaria a aplicacdo de pressdo adicional em pontos estratégicos ao
longo da frente e do verso da ligacdo de modo a manter o angulo de planificagcdao (Apéndice
A, Fig.36).

O posicionamento dos grampos, traves e cunhas foi ensaiado antes da colagem, sendo
depois reconstituido apds a aplicacdo do adesivo (PVAc). Procedeu-se ainda a colocagdo de
trés cavilhas de madeira, ao longo da area de unido dos painéis, como forma de suportar as
movimentac¢des do suporte sem quebrar a unidao de maneira entres estes elementos.

O critério para a escolha do acetato de polivinilo prendeu-se no facto de este ser um
adesivo capaz de formar ligagdes duraveis e fortes, que permanecem relativamente flexiveis;
possuir grande estabilidade fisica e quimica; ser extremamente facil de aplicar, ser livre de

acidos, ndo toxico e facilmente reversivel.

7.5.4. Fixacado de elementos estruturais e decorativos

O oratdrio intervencionado apresentava inUmeros pregos que ja ndo cumpriam as suas
funcgdes, especialmente os utilizados para a ligacdo dos elementos decorativos a estrutura

(unides nado estruturais).
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Optou-se pela sua remogao e subsequente substituicao por cavilhas cilindricas de
madeira da mesma espécie, de modo a evitar o risco de corrosao associado aos elementos
metalicos.

Para a fixacao destes elementos, foram aproveitados os orificios pré-existentes, sendo
neles introduzidas as cavilhas em madeira, porém em certos casos, foi vista como necessdria
a adi¢do de mais um furo, para assegurar a estabilidade e durabilidade da ligagao. Estes furos
foram efetuados com um berbequim equipado com uma broca de diametro ligeiramente
superior ao da cavilha, para que a aplicacdo destes elementos pudesse ser efetuada com
adesivo, que neste caso foi o acetato de polivinilo em dispersao aquosa (PVAc),

Durante os processos de ganho de presa e cura do adesivo, utilizaram-se grampos e
pequenos aros de metal, devidamente acolchoados, para fixar os elementos e manté-los no
lugar correto (Apéndice A, Fig.43 e 44).

Para a ligacdo dos painéis a estrutura e dos elementos decorativos de maior porte,
foram usados parafusos de aco inoxidavel. Os critérios subjacentes a esta escolha consistiram
na pressao e tracao que estes foram capazes de exercer, na possibilidade de serem
substituidos por cavilhas de madeira, casos seja necessario, e na sua capacidade de criar
ligagdes fortes com um grau consideravel de estabilidade.

O aparafusamento dos painéis as trés faces de unidao foi efetuado com quatro
parafusos em cada face, tentando que os seus espacamentos fossem equidistantes e ndo

comprometessem em demasia a area de suporte onde foram colocados.

7.5.5. Execu¢do de uma base de sustentacdo

A necessidade da construcdo de uma base para a obra teve em conta: primeiramente,
qguer de um ponto de vista histérico, quer através da analise da estrutura e dos seus encaixes,
os oratérios barrocos possuem um elemento constituinte que os eleva e que
simultaneamente possui uma certa carga simbdlica. Por outro lado, foi considerado que a
existéncia de uma base era necessdria para que a estrutura fosse verdadeiramente
autoportante.

Finalmente, a sua aplicacdo permitiu elevar ligeiramente a obra, impedindo que os
seus constituintes originais estivessem em contacto permanente com o solo, o que por sua

vez preveniu a acdo de agentes de deterioracdo como fungos ou insetos xiléfagos.
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A base de sustentagdo foi elaborada a partir de uma tabua de castanho na qual foi
cortada a sua planta assim como as reentrancias que permitiram a sua ligagdo a obra, que por
sua vez foi reforgada com parafusos de ago inoxidavel (Apéndice A, Fig. 47)

Sob este elemento foi fixada uma estrutura composta por tabuas de castanho para que
a peca fosse ligeiramente elevada de modo a assegurar que o seu contato direto com o solo
foi completamente evitado (Apéndice A, Fig. 48).

O conceito subjacente a sua execucdo e aplicacdo consistiu no cumprimento da sua

funcdo sendo discernivel do restante conjunto, evitando a criagdo de um falso histdrico.

7.6. Remogao de repintes, substancias filmogeneas e sujidades
aderentes

As operac¢Oes de limpeza dizem respeito a um conjunto de agdes que tiveram como
finalidade a remocdo de sujidade ou filmes alterados que desvirtuavam a estética e a
integridade fisica da obra.

Foi uma fase de tratamento delicada e irreversivel, pelo motivo que a remoc¢do do
material prejudicial em questdo pressupds que a sua recupera¢do seria essencialmente

impossivel (Calvo, 1997).

7.6.1. Testes de solubilidade

Como operacao preliminar foi crucial verificar se a superficie a ser tratada possuia
compatibilidade com a dgua, uma vez que este é um dos componentes base das metodologias
de limpeza de Wolbers e de Cremonesi.

Este teste foi realizado com a passagem de um cotonete humedecido com agua na
superficie a ser tratada, mantendo-o por alguns segundos, obtendo-se desta forma uma
indicacdo da resisténcia dos materiais a este solvente. As diferentes zonas de repinte testadas
ndo indicaram qualquer sensibilidade a 4gua no seu estado puro.

Os testes seguintes recorreram a diferentes solu¢cdes, com grau crescente de
polaridade, de modo a determinar os parametros de solubilidade da matéria a eliminar,
seguindo as propostas elaboradas por Paolo Cremonesi, cujo esquema de solugdes se baseia
no Teste de Feller. Este esquema de aplicacdo de solugdes propds a utilizagdo de 24 solugdes

alternativas, que recorreram a solventes de baixa a moderada toxicidade: a acetona, a ligroina
48



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

e o etanol, integrado desta forma uma gama maior de polaridade do que a metodologia
proposta por Feller (Cremonesi & Signorini, 2016).

Este sistema fez uso dos pardmetros de solubilidade associados a cada solvente
(Apéndice A, Fig. 37). Estes sdo definidos a partir das forgas intermoleculares existentes num
solvente e no soluto:

- Ligacdes de hidrogénio — fH;
- Forcas de Van der Waals — fD;
- Forcas dipolo-dipolo — fP

Uma solugdo serd tanto mais eficaz quanto mais os seus parametros de solubilidade se
assemelharem aos parametros de solubilidade da substancia a ser removida.

Considerando esta informacao, concluiu-se que a prova sistematica de varios solventes
no seu estado puro e de varias misturas de solventes forneciam informacdes relativas a
composi¢ao do material filmégeneo.

As provas foram realizadas separadamente para cada area de cor®® por meio da criacdo
de janelas de limpeza. Os solventes supramencionados foram aplicados sobre a superficie do
repinte em movimentos circulares, observando e comparando a sua atuacdo®'.

Os cotonetes utilizados foram colados com uma tira de fita adesiva num pedaco de
cartdo negro e observados sob uma lampada de Wood para averiguar da existéncia de

florescéncias, que neste caso foram inexistentes.

7.6.2. Limpeza Quimica

Para a esta fase, optou-se por um sistema faseado, de modo a remover de forma
controlada e sistematica as inUmeras camadas de repinte sobre a policromia e douramento
originais.

Recorreu-se a sistemas aquosos para a remocao da sujidade aderente e substancias
filmogéneas, auxiliados pelo uso de solventes apropriados a natureza dos materiais a remover,
de acordo com as propostas de Wolbers (2000) e Cremonesi & Signorini (2016).

Segundo Wolbers (2000) a utilizacdo de solu¢bes aquosas para a remocao de sujidade

aderente é particularmente eficaz devido a sua capacidade de reducdo significativa da

40 Devido ao fato que cada uma destas areas possuia constituicdes quimicas diferentes
41 Segundo Cremonesi & Signorini (2016), durante os testes de solubilidade, sdo observaveis quatro etapas que mostram a progressao do
solvente usado, sdo elas: - Opacificagdo inicial da area tratada com solvente; Atenuagdo subsequente deste branqueamento (apds uma ou
mais formas de solubilizagdo); posterior solubilizagdo do material e formagdo de uma zona brilhante da area tratada, causada pela
redeposigdo do material com a evaporagdo do solvente usado.
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quantidade de trabalho necessaria para superar a forca de adesdo (Fad) dos constituintes da
camada a remover. Este fendmeno deve-se ao fato da dgua ser uma substancia extremamente
polar com uma constante dielétrica elevada, ou seja, é capaz de separar iGes com cargas
opostas, como redes cristalinas de sais sollveis, apesar da sua tendéncia a formar sais
estaveis/neutros.

A aplicacdo do sistema aquoso de limpeza foi realizada de forma a que as solugdes
fossem adaptadas as necessidades da obra, logo foi necessaria a medicdo dos valores de pH e
de condutividade da superficie policroma. Para esse efeito, foi utilizado um aparelho portatil*
com célula de medigao, previamente calibrado, que obteve valores que variaram entre 5.2 e
6.4.

Para a remocao da sujidade aderente dos painéis, do topo interior da obra, procedeu-
se a preparacdo de uma solugdo aquosa a qual foi adicionado um agente quelante*3, o Citrato
de Triamonio (Apéndice A, Fig. 41).

O uso desta solucdo a 1% mostrou ser eficaz na remocao de substancias organicas,
compostas por acidos gordos e sabdes de zinco e chumbo, sem colocar em risco as camadas
policromas (Soares, 2016). A utilizacdo de quelantes em sistemas de limpeza aquosa permitiu
a solubilizacdo de complexos metalicos que, de outra forma, seriam insoltveis.

Outro dos principais objetivos desta intervencdao foi a remoc¢dao dos repintes que
cobriam a peca e dos produtos de alteracdo existentes, sempre com o cuidado de ndo afetar
a decoragao original.

A maioria dos vernizes e aglutinantes tendem a oxidar, tornando-se dificeis de remover
com a passagem do tempo e a exposicao aos elementos atmosféricos, visto que vao tornando
cada vez mais polares, acidos e hidrofilicos (Wolbers, 2000).

A opgdo tomada, para garantir uma remocao gradual, controlada e sistematica, foi a
utilizacdo de solucdes “Solvent-Surfactant” de Wolbers e solu¢des aquosas gelificadas.

Esta escolha consistiu na sua capacidade de diminuir o poder de penetracao na
superficie, prolongando o seu tempo de acao e de aumentar as capacidades de solubilizacao
de um filme. No caso dos “Solvent-Surfactant Gels” a solubilizacdo foi auxiliada pela presenca

de um surfactante** na sua composicdo (Ethomeen®).

42 Medidor de pH LaquaTwin da marca Horiba®

43 Compostos inorganicos ou orgdnicas que contém pelo menos dois ou mais grupos funcionais que podem atuar como doadores de eletrdes
(O, N, P) que interagem com dtomos metalicos de modo a formarem complexos com propriedades diferentes do atomo metalico (Morgan &
Drew, 1920 apud Wolbers, 2000)

4 Estas substancias contribuem para um processo de dissolugdo através agdo da agdo emulsificante/detergente de que sdo capazes
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A sua viscosidade elevada permitiu reduzir o nimero de vapores libertados, por isso,
foram menos téxicos para o operador. Porém, os géis foram neutralizados de modo a evitar a
deposicdo de residuos sobre a superficie, independentemente do tipo de produtos usados.

As solucdes tamponadas* gelificadas foram preparadas com valores de pH superiores
a8,5e9, porque a exposicdo a valores de pH bdsicos originou reacdes de hidrélise dos grupos
éster das estruturas (Wolbers, 2000, Cremonesi & Signorini, 2016).

Todavia, a utilizacdo de varias solucées tamponadas com diversos valores de pH nao
se mostrou capaz da remocao total dos repintes, sendo por isso necessdria a utilizacdo de ar

quente (capitulo 7.6.3.).

Apds a remocao destes repintes procedeu-se a remogdo dos repintes encarnados,
presentes entre a policromia original e os repintes brancos, através do uso de uma solucdo
tamponada com valor de pH elevado gelificada (Apéndice A, Fig. 40).

A escolha por uma solugdo com pH basico deveu-se a sua capacidade de ionizar grupos
distintos, como grupos acido carboxilico presentes em resinas terpénicas, dleos secativos e
cera de abelha.

Em certos casos, a ionizacdo de compostos pode levar a cisdo de ligacdes (hidrdlise),
nomeadamente, das ligagcdes -CO-O- presentes em ésteres (cera de abelha e certas resinas
sintéticas) e em glicéridos (6leos secativos). Os compostos, formados a partir destas
interacdes, podem ter um cardater hidrofilico acentuado e um tamanho molecular reduzido,
tornando-se sollveis ou sensiveis a acdo da agua (Cremonesi & Signorini, 2016).

Para a remogdo quimica destes estratos foram utilizados acido bérico e EDTA diluidos
em dagua destilada, a uma concentracdo 25mM, tamponados com hidroxido de sédio (a
concentracdo 1M) até que atingissem um pH de 9.2 e 11 respetivamente.

Estas solugdes, por sua vez, foram gelificadas com recurso a um acido poliacrilico (2 g
de Carbopol Ultrez 21®) e uma amina de coco surfactante (20 ml de Ethomeen C-25°©),
originado uma mistura homogénea, a qual foram adicionados 100ml da solucdo aquosa e,
finalmente, 4gua (10-15ml).

Seguidamente, os residuos foram removidos com um cotonete seco e, de seguida,

neutralizados com acetona, numa concentracdo de 20-25% em volume de hidrocarboneto.

45 Resultam da combinagdo de um acido fraco e um sal, derivado de uma base forte ou uma base fraca, e um sal derivado de um acido forte.
Quando adigBes de pequenas quantidades de um acido ou base tendem a ndo alterar o pH total observado de uma solugdo, diz-se que a
solugdo é tamponada (Wolbers, 2000).
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As porcoes de repinte que a solucdo gelificada ndo eliminou foram removidas por via

mecanica, com recurso a bisturi

7.6.3. Remocgao de repintes por via térmica

Face a ineficacia do método acima descrito, testou-se o uso de uma fonte de ar quente,
que se mostrou eficaz no amolecimento da camada de repinte branco e permitiu a sua
remogao mecanica com recurso a bisturis e espdatulas semirrigidas (Apéndice A, Figs. 38 e 39).

A espessura destas camadas obrigou a sua remocdo de uma forma faseada, por forma
a evitar danos na policromia e no douramento. Como este procedimento envolveu expor o
suporte a temperaturas elevadas, a sua execucao foi levada a cabo de forma pausada e a
madeira humedecida entre os periodos de trabalho, para evitar a sua contra¢do, devido a

perdas de humidade.

7.7. Fixag¢ao da policromia em destacamento

Os destacamentos da policromia evidenciaram a necessidade de realizagao de uma
fixacdo, antes de se proceder as etapas seguintes da interveng¢do para que as camadas de
preparagao recuperassem a sua coesao e aderéncia as camadas posteriores.

Para este procedimento, foi utilizada uma solu¢do de cola de esturjdo e funori em agua
destilada, a uma concentracdo de aproximadamente 6% aplicada por injecdo (Apéndice A, Fig.
42).

A cola de esturjdo possui um elevado teor de colagénio e grande capacidade adesiva a
baixas concentragdes, é quase incolor e de todos adesivos a base de colagénio, é a que melhor
retém as suas propriedades mecanicas como a flexibilidade e retratilidade (Haupt, 2004 apud
(Goltz et al., 2012, Schellmann, 2014).

O Funori é um polissacarideo vegetal totalmente reversivel. Ndo altera esteticamente
a policromia, apresenta elevada estabilidade face a variacées de temperatura e humidade e
as suas propriedades mecanicas mantém-se com o seu envelhecimento (Andrina & Elisabetta,
2014).

Esta solucdo mostrou-se eficaz na fixacdo da policromia em destacamento devido a
sua baixa viscosidade, a compatibilidade com os componentes da preparacdo e policromia, a

sua flexibilidade, estabilidade fisica e boa adesividade (suficiente para fixar os elementos sem
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criar tensdes na obra). A baixa temperatura de gelificagdo permitiu a sua utilizagdo por

maiores periodos de tempo, assim como uma melhor impregnacao.

53



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

VIIl. Recomendacgoes de Conservacao Preventiva

De acordo com as ideias de Ana Calvo (1997) e Salvador Munoz-Vinas (2007), a
disciplina de conservagdao preventiva é caracterizada como um conjunto de operagdes
aplicadas ao meio em que um bem se encontra, que garantam a sua correta conservagao e
previnam o aparecimento de processos de degradagao.

Nos ultimos anos esta drea tem-se apresentado como uma disciplina emergente e vital
para a conservagao a longo prazo de bens culturais.

A sua aplicacdo passa pela andlise do contexto em que obra se insere ou vai inserir, a
monitorizacdo dos agentes de deterioracao responsdveis pela danificacdo de bens culturais,
estudando os seus mecanismos de atuacdo e o seu impacto. Com base neste conhecimento,
sdo tomadas medidas que visam o controlo do risco* apresentado por esses agentes,
mitigando assim o risco de deterioragao.

A abordagem para a gestdo de risco do oratdrio intervencionado foi fortemente
inspirada nas propostas de Robert Waller (1995), Michalski & Pedersoli (2016). A escolha por
uma proposta baseada nas ideologias destes autores deveu-se a forma como abordaram a
caracterizagao do contexto da obra e o quao abrangente este pode ser; a identificacdo de
agentes de deterioracdo que propuseram foi abrangente e genérica o suficiente para poder
ser aplicada a varias tipologias artisticas. Estas no¢des permitem tracar uma metodologia de
mitiga¢do que considera uma gama elevada de riscos de diferentes magnitudes e como estes
poderiam afetar a pega em questdo e o seu contexto.

De modo a compreender o carater globalizante da descricdo do contexto, considera-
se importante ter em conta os seis niveis de controlo definidos por Waller (1995): em primeiro
lugar, considera-se um determinado objeto; de seguida, o local de armazenamento ou
exposicdo; depois, a sala onde o objeto estd exposto; seguidamente, o edificio que alberga a
obra; em seguida, o meio em que edificio se encontra inserido; e, por fim, a regido, isto é, a
area geografica onde o edificio se enquadra.

Neste caso, deparamo-nos com uma obra que, segundo a informacao fornecida pela
responsavel da gestao de cole¢bes da Santa Casa da Misericdrdia do Porto, desde os anos 90
se tem encontrado na rua Bardao de Nova Sintra, num dos acervos da SCMP. Este espaco

funciona enquanto armazém e também contém uma pequena oficina de conservagao e

4 “possibilidade de perda de valor do conjunto patrimonial” (Michalski & Pedersoli Jr, 2016)
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restauro. A rua em que se situava possui trafego pedonal e automovel relativamente elevado,
dado que se encontra préxima da baixa da cidade, da estagdo de comboios de Campanha e de
inimeras escolas secundarias. Quer a rua quer a area circundante sdo alvos frequentes de
obras de reabilitacio. Nesta mesma rua também se encontra a sede da empresa Aguas do
Porto®’.

Recorrendo aos dados disponiveis no Instituto Portugués do Mar e da Atmosfera,
verificou-se que a cidade do Porto tem um clima temperado, com um inverno suave que nunca
atinge temperaturas muito negativas, gracas a sua posicdo geografica influenciada pelo
Oceano Atlantico e pelo rio Douro. Todavia os valores de precipitagdo média anual sdo os mais
altos na zona do norte litoral, nomeadamente do Douro Litoral (Instituto Portugués do Mar e
da Atmosfera - IPMA, n.d.).

Para a identificacdo de riscos, elegeu-se uma abordagem que passa pela consideracao
quer dos riscos visiveis/discerniveis quer dos riscos possiveis, que possam surgir no interior
e/ou no exterior do edificio.

Esta fase do trabalho guiou-se pelo modelo desenvolvido por Robert Waller (1995) e
retomado por Michalski e Pedersoli (2016). Este modelo define dez agentes de deteriora¢do?:
(1) forgas fisicas, (2) fogo, (3) agua, (4) pestes, (5) contaminantes e poluentes, (6) iluminacao
e radiacdo UV, (7) temperaturaincorreta, (8) humidade relativa incorreta, (9) agcdes criminosas
e (10) dissociacdo por negligéncia.

A cada agente de deterioragao podem ser associados riscos especificos, que podem
ser classificados em trés tipos, de acordo com a sua frequéncia e severidade, sendo que os
riscos de tipo 1 sdo raros e extremamente prejudiciais, os de tipo 2 tendem a ser esporadicos
e graves e os de tipo 3 moderados e constantes.

De seguida, foram propostas medidas de mitigacdo para esses riscos, considerando
sempre a natureza da medida aplicada®, o contexto da sua atuacdo®, a interacdo com os
outros agentes de deterioracdo e as condicionantes de implementacdo ( Michalski e Pedersoli

Jr, 2016).

47 Informagdes relativas ao enquadramento histérico e técnico da obra, caracterizagdo da obra e das suas patologias encontram-se
patentes no capitulo I, IV e V, respetivamente deste labor.

48 Também podem ser considerados enquanto riscos genéricos a que uma obra, colegdo, edificio esta sempre exposto

4 Se esta evita um risco; bloqueia os agentes de deterioracdo (geralmente associado a criacdo de uma barreira protetiva); deteta o
aparecimento dos agentes de deterioragdo e as patologias a eles associadas (monotorizagdo dos diferentes agentes de modo a dados sejam
definidos para a implementacdo de novas medidas); responde a presenga e danos provocados pelos agentes de deterioragdo ou recupera
os danos provocados a uma obra (considerada uma etapa de ultimo recurso, utilizada apenas quando as restantes ndo sdo efetivas o
suficiente).

%0 Sobre quais constituintes do contexto da obra sdo medidas sdo implementadas se ndo aplicadas a todos os niveis possiveis
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Segue-se a apresentacdo dos riscos identificados e o estabelecimento de medidas

preventivas relativas a cada um.

8.1. Forgas Fisicas

As forgas fisicas resultam de interagdes que provocam a libertagdao de energia. Como
riscos especificos deste tipo de agente, consideraram-se: 1) as forgas fisicas associadas a
movimentos geoldgicos da crosta terrestre, como o risco de terramoto ou de fendmenos
climatéricos, que sdo riscos de tipo 1, raros e esporadicos, e que resultariam na destruicdo ou
degradacdo extensa das zonas afetadas; 2) os choques mecanicos associados ao
manuseamento incorreto e a acidentes no transporte e durante a exposicdo, riscos que sdo
considerados como de tipo 2.

A forma responsdvel de enfrentar os fendmenos naturais é a prevencao, dai ser
fundamental o desenvolvimento de um plano de emergéncia que vise ndo s6 a protec¢do dos
ocupantes do edificio, mas também do oratério em questao, bem como de todas as obras que
se encontrem no recheio do edificio. Este plano deve com certeza existir, estar implementado
e ser praticado através de simulacros.

A conservacdo de estruturas retabulares baseia-se principalmente na manutencao
regular do espaco em que estdo expostas/armazenadas, através da limpeza de poeiras e
sujidades e de inspecdes periddicas do seu estado de conservacao, de modo a detetar sinais
de degradacdo. Para este efeito, os responsdveis pela manutencdo da obra deverdo ser
instruidos acerca de como realizar estas tarefas e evitar o uso de produtos de limpeza
comerciais (frequentemente usados para o efeito).

Para o transporte da obra, caso seja necessario, devera ser elaborado um plano para a
sua acomodacdo/ acondicionamento que, quando executado, devera ser coordenado por um

conservador da equipa da Santa Casa da Misericérdia do Porto

8.2. Fogo

Um incéndio pode gerar-se de forma espontanea no interior do edificio, devido a um
curto-circuito causado por instalacdes elétricas antigas, aparelhos a gas, velas ou cigarros, ou
por fogo posto. Este agente pode ser um dos maiores riscos para um bem cultural e para o

edificio que o acolhe, especialmente se na sua constituicdo existir uma grande percentagem
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de materiais organicos, quer nos materiais de construgdo quer nas obras de arte, levando a
uma facil propagac¢do das chamas e a destruicao parcial ou total do acervo por a¢ao do fogo,
fumo e/ou agua usada no combate (Baril, 1998).

Infelizmente é vista como impossivel a eliminagdo total do risco de incéndio,
independentemente da sua causa, logo a estratégia para lidar com este agente passara pela
mitigacdo dos danos que este possa causar e da probabilidade da sua ocorréncia (Coelho,
2000).

Um incéndio pode, efetivamente, ser erradicado com recurso a extintores ou com
auxilio dos bombeiros, mas os danos da sua a¢do serao irreversiveis. As medidas de protecao
contra incéndios sdo divididas em dois grupos distintos: sistemas ativos e sistemas passivos
de protecdo. Os sistemas ativos de protecdo sdao dispositivos mecanicos ou eletrénicos que
detetam a chama e reagem de modo a mitiga-la e/ou alertar os utilizadores, ja os sistemas
passivos de protecdo sdo de natureza estdtica e a protecdo que oferecem é a mesma
independentemente da presenca deste agente.

E recomendado que o local de armazenamento/exposi¢do do oratério intervencionado
esteja munido de equipamentos de protecdo ativos e passivos, que previnam o aparecimento
de incéndios e, caso estes ocorram, mitiguem os danos. Um sistema automatico de detecdo
de fumo complementado com um sistema manual de supressdo (extintores) ou um sistema
automatico como “sprinklers” constituem um sistema de supressao recorrente e fiavel no
combate ao fogo.

Finalmente, recomenda-se: 1) a verificacdo periddica dos sistemas de detecdo e de
alarme, caso existam no espaco em questdo; 2) o estabelecimento de uma relagdo com a
corporacao de bombeiros mais préoxima, de modo a que estes possuam conhecimento da
estrutura exterior e interior do edificio e 3) a promoc¢do de formacdo adequada do uso dos

extintores, a sua manutencdo, renovacao e usa em caso de incéndio.

8.3. Agua

Um dos grandes riscos de deterioracdo das obras de arte é o contacto com humidade.
A principal diferenca entre uma obra exposta a agua no seu estado puro e a valores

inapropriados de humidade relativa esta na rapidez em que degradam uma obra®?.

51 O contato direto com a dgua é um fendmeno bem mais imediato que exposi¢do a valores de H.R. incorretos ou oscilante
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O contacto com este agente propicia o surgimento de coloniza¢des bioldgicas que
comprometerdo estética e fisicamente as materiais, uma vez que podem levar a sua
desagregacao.

Particularmente afetados por este fendmeno serdo os materiais lenhosos, devido a sua
higrospicidade, que a torna suscetivel ao desenvolvimento de manchas de humidade e a sua
natureza anisotropica (que se manifesta através de movimentac¢des termohigrométricas,
cujas consequéncias foram mencionadas nos capitulos anteriores), e os elementos metalicos,
dado que a sua exposicdo a este agente propicia a sua corrosao acelerada.

O local escolhido para acolher o oratério restaurado deverd, por conseguinte, ser

estanque e livre de infiltragdes.

8.4. Pestes

Relativamente a este agente de deterioracdo, torna-se importante classifica-lo quanto
a dimensdo dos organismos responsaveis, separando os microrganismos, como os fungos e as
bactérias, dos xil6fagos, pombos, gaivotas e ratos ou ratazanas que sdo macrorganismos.

O seu controlo e mitigacdo pode ser dificil devido a sua rapida proliferacao e o fato de
gue, em certos casos, a sua detecdo implica a existéncia de danos visiveis.

As patologias causadas por macrorganismos sao sobretudo de natureza fisica dado que
resultam do consumo da madeira, que varia desde lacunas volumétricas a perda de coesdo
estrutural. Contudo, os dejetos por eles criados sao igualmente problematicos por serem ricos
em nitratos e sulfatos, extremamente prejudiciais pelo facto de que podem levar a sua
decomposicdo ou a sua alteracdo estética.

Os microrganismos (fungos cromogéneos) também tendem a preferir o ataque de
matéria organica, sendo a sua atuacdo lenta e por vezes devastadora®?.

Como estratégia de mitigacdo, recomenda-se que o espaco de
armazenamento/exposicdo seja mantido limpo e arejado, o que pressupde o uso de filtros em
sistemas de ar condicionado e a vedacao correta de portas, janelas e outras possiveis zonas

de entrada de ar.

52 A sua progressido acontece de firma progressiva da superficie para as camadas e preparacio e suporte, alterando-os esteticamente e,
quando ndo tratados a tempo, podem mesmo desencadear a decomposigdo da peca
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Também ¢é fundamental a implementagdao de um plano de controlo integrado de
pestes, que consistiria em inspecdes periddicas do local para detecdao de indicios de
degradacdo, como: serrim ou orificios de saida de insetos xil6fagos, bem como a desinfestacdo

preventiva da obra, em periodos de cinco anos.

8.5. Contaminantes e poluentes

Gases como o ozono (03), o 6xido de azoto (NO), o didxido de azoto (NO2), o didxido
de enxofre (502), sulfureto de hidrogénio (H2S), acido acético (CH3COOH), o acido férmico
(HCOOH), o formaldeido (HCHO) e gases a base de enxofre como o didxido de enxofre e o
vapor de dgua (H20) sdo os principais poluentes atmosféricos presentes no exterior de um
edificio assim como para o seu interior (Bratasz, 2013; Grzywacz, 2006; Ryhl-svendsen, 2006;
Tetreault, 2003). Estes compostos podem ser libertados como consequéncia da degradacao
das tintas parietais, vernizes do soalho ou da poluicdo causada pela queima de combustiveis
fosseis.

A maioria destes poluentes sdo vistos enquanto riscos de deterioracdo devido a sua
capacidade de se converterem nos seus andlogos acidos quando expostos a temperatura
ambiente e a humidade relativa moderada. A titulo de exemplo, refira-se a capacidade dos
oOxidos de azoto se transformarem nos acidos nitrico e nitroso, substancias altamente
corrosivas, quando expostos a estas condi¢bes (Grzywacz, 2006).

Para mitigar este agente, recomenda-se a calafetagem/vedacdo das entradas de ar no
edificio, ja previamente mencionada, de forma a diminuir a circulagdo de gases prejudiciais. E
essencial ainda a monitorizacdo da qualidade do ar no interior do edificio para determinar
quais os contaminantes presentes, a sua quantidade® e as flutuacdes que sofrem ao longo

das estag¢des do ano.

8.6. lluminagdo e radiagiao UV

A iluminacao é um fator fundamental para que as cole¢cGes possam ser observadas de
forma aceitavel, todavia a exposicdo a radiacdo ultravioleta (UV) (290-400 nm) é uma das

principais causas de deterioracdao de materiais organicos. Os danos causados por este agente

53 Avaliados através da medida de concentragdo ppm — Partes por milhdo

59



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

de degradacdo sao irreversiveis e cumulativos e passam pela quebra de ligagcdes quimicas que
levam ao amarelecimento dos materiais e ao desvanecimento da sua cor.

A exposicdo a radiacao luminosa devera, por conseguinte, ser sempre o mais baixa
possivel, sem impedir a desejada apreciagao visual da obra.

Para o controlo dos riscos, propde-se que as entradas de luz solar sejam equipadas
com filtros adequados, capazes de absorver radiagdes UV. Com efeito, a iluminagdo natural é
composta por uma porcdo do espectro eletromagnético que nao inclui apenas a radiacado
percetivel** pelos seres humanos, outros como os raios ultravioleta sdo altamente prejudiciais
para compostos organicos (Callo, et al., 2003). Para manter a sua eficdcia, os filtros instalados
deverdo ser substituidos em periodos de 10 anos.

No que diz respeito as fontes de iluminagdo artificial como lampadas e focos, estas
deverdo ser inspecionadas de modo a verificar a sua intensidade luminosa que, caso sejam
elevadas, deverdo ser substituidas por alternativas com menores valores lux e, sempre que
possivel, sem emissao de radiacdo ultravioleta e infravermelha. A sua disposicdo devera evitar
demasiada proximidade a obra.

Os valores considerados aceitaveis para a iluminacao de pintura a 6leo deverdo ser iguais ou
inferiores a 200 Lux (limen/m?2), enquanto que a iluminagdo de compostos corantes deverdo

ser iguais ou inferiores a 50 Lux, como recomendado por Catarina Alarcao (2007)

8.7. Temperatura e Humidade Relativa incorretas

A temperatura e a humidade relativa estdo relacionadas entre si e sdo inversamente
proporcionais, ja que a altera¢do de um deles implica uma varia¢do no valor do outro®>, logo
a sua mitigacao deve considerar a sua relagao.

Esta questdo é especialmente premente no caso dos suportes lenhosos dado que as
oscilacdes bruscas de temperatura, como o ciclo natural do dia para a noite ou da passagem
das temperaturas de verdo para as de inverno promovem a dilatacdo e contracdo dos
suportes, o que por sua vez leva ao aparecimento de fendas, fissuras ou ao destacamento das

camadas pictéricas (Bratasz, 2013).

54 400-780 nm
550 valor HR é a razdo entre a quantidade de vapor de agua contida num determinado volume de ar, a uma dada temperatura e a
quantidade maxima de vapor de agua que esse mesmo volume pode conter a mesma temperatura
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A humidade relativa deve ser monitorizada, controlada e mantida estavel, evitando
oscilagdes superiores a 10% em periodos de 24 horas. Os valores de HR recomendados para a
estabilizacdo e conservacdo de pecas de madeira policromada situam-se entre os 45% a 60%
e os de temperatura entre os 18 2 e os 222 (Alarcdo, 2007).

O cumprimento destes valores é fundamental para assegurar a manutencdo do
oratdrio, mas se tal nao for possivel, de forma natural, poderdo ser utilizados aparelhos de
climatizacdo como desumidificadores ou  humidificadores e termohigrometros para
monitorizagao.

A calafetagem/vedacdo de todas as entradas de ar facilita também o controlo e

estabilizacdo destes valores.

8.8. Acdo Antropica e Dissocia¢ao

Os riscos da acdo antrdpica enquanto agente de deterioracdo encontram-se
maioritariamente ligados a atos de vandalismo. Deste modo, a existéncia de um sistema de
vigilancia que cubra o edificio seria a opcdo mais segura. Porém, a simples colocacdo de
barreiras fisicas garante a seguranca da obra sem impedir a apreciacdo da mesma e a
circulacdo de quem usufruir do espaco.

Por ultimo, é necessario ter em consideragao o fator negligente (dissocia¢do), também
de natureza antrdpica. A natureza deste agente ndo é necessariamente intencional, pode
surgir como consequéncia de uma equipa mal formada, sem as informacgdes necessarias para
levar a cabo a conservacdo da obra.

De modo a combater os riscos associados a este agente, sugere-se a definicdo de uma
formacao que esclareca a metodologia utilizada para preservar a obra, a sua importancia e

propicie a criacdo de planos de manuseamento e de transporte.
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IX. Definicao de uma Metodologia de Intervengao

Como ficou claro nos capitulos anteriores, quer a obra restaurada, pelas suas proprias
caracteristicas, quer a intervencdo sobre ela efetuada levantam inumeras questdes
deontolégicas, nomeadamente a remocdo das camadas de repinte que a cobriam ¢ e a
realizacao dos preenchimentos volumétricos durante a interveng¢do sobre a estrutura.

Por esse motivo, foi visto como necessdrio a inclusdo de um capitulo que fosse
dedicado ndo s6 a estas questdes, mas também aos fundamentos relativos a definicao da

metodologia de intervencao.

Ao longo deste labor, os acrescentos sobre a decoracdo original foram apelidados de
repintes, porem o conceito de adi¢des aplicadas sobre uma obra numa época posterior podem
ser caracterizados como repintes ou repolicromias.

Os repintes distinguem-se de repolicromias, essencialmente, pelo critério da sua
aplicagao.

De acordo com Ana Calvo (1997) e Ramos e Martinez (2001), as repolicromias sdo
efetuadas com a intengdo de conferir um novo uso ou adaptar a decoragdo a um novo gosto,
sdo efetuadas num momento histdrico diferente da concecdo de um objeto policromado e a
sua aplicagdo pressupde a utilizacdo de uma camada de preparagdo sobre a nova policromia.

Por outro lado os repintes sdo aplicados diretamente sobre a policromia original, sem
qualquer tipo de critério ou qualidade e tém como objetivo disfarcar ou esconder danos
existentes na camada policroma, podendo ultrapassar os limites da area afetada (Ramos &

Martinez, 2001).

9.1. Metodologia Proposta

A percecdo de uma obra ndo se da apenas na sua componente dual estética e historica,
mas sim também através do bindmio existente entre a sua vertente material (componentes
fisicos percetiveis por um observador) e a sua vertente imaterial (informacdes relacionadas
com a sua fungdo/ uso entendido, a sua importancia para o contexto em que se encontra, os
valores a ela associados e outro tipo de informacao impossivel de ser discernida através da

observacdo da obra).

% Nem todos os conservadores-restauradores defenderiam a sua remog&o na totalidade
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Os desafios futuros nesta drea ndo serdo apenas os objetos e os locais onde esse
patriménio se encontra, mas também os multiplos contextos em que a sociedade os
incorpora. Assim sendo, a sua analise e dos valores deles retirados, as fun¢des que servem a
sociedade e os usos que lhe sdo dados sdao tdo cruciais para a compreensao da obra como o
dominio das suas caracteristicas materiais, porque proporcionam uma concec¢do da obra
englobante e cuidada, percecionando as suas vertentes materiais e imateriais.

A formacado de uma equipa pluridisciplinar, mencionada no capitulo VI, para a definicao
de uma metodologia de intervengdo inspirou-se nas ideias de conservadores como Barbara
Appelbaum (2007) e Stefan Michalski (1994).

A sua implementagdo permitiu a realizagdo de uma discussdao aberta sobre as
consequéncias de determinadas opg¢des; dos valores presentes na obra e como estes foram
conservados.

Esta colaboracdo entre profissionais criou um processo transparente e eficiente, que

se divide em oito fases:

1- A caracteriza¢ao do objeto;

2- A reconstrucdo da histéria do objeto;

3- Determinagdo do estado ideal do objeto;

4- Decisdo de um objetivo de tratamento realista;
5- Escolha dos métodos e materiais a utilizar;

6- Preparagdo da documentagao pré-tratamento;
7- Execucdo do tratamento;

8- Preparagdo da documentacao final do tratamento.

Apos arecolha da informacdo relativa aos dois primeiros campos (Capitulos | e Il) desta
metodologia, seguiu-se o desenvolvimento dos campos seguintes para os quais foi necessaria
uma avaliacdo valorativa do oratério em estudo.

A avaliacdo metodolégica de valores de patrimdnio encontra-se repleta de dificuldades
gue resultam de fatores como a sua natureza diversa — culturais, econdmicos, politicos,
estéticos e outros que, por vezes, se sobrepdem ou competem entre si.

A percecdo e hierarquizacdo de determinados valores sofrem alteracbes com a
passagem do tempo e sdo fortemente moldados por fatores contextuais (forcas sociais,

oportunidades econdmicas e tendéncias culturais). Por esse motivo, existe uma grande
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variedade de metodologias para analisar os valores associados a um bem patrimonial, uma
vez que a sua interpretacao sera sempre algo com um certo grau de subjetividade (Mason,
2002).

A valorizagdo tem lugar quando individuos, instituicdes ou comunidades reconhecem
gue algum objeto ou lugar merece ser preservado e representa algo digno de ser recordado
quer devido a propriedades que possua, que lhe foram concedidas ou pela sua ligagao a
momentos importantes para histéria da populacdo a que pertence.

De forma a auxiliar o complexo processo da valorizacdo e a afericdo de valores,
inimeros autores recorreram ao uso de tipologias, organizando a informacdo existente em
arquétipos reconheciveis para facilitar a sua discussdo (Appelbaum, 2007; Avrami, Mason, &
de la Torre, 2000; Mason, 2002; Munoz-Vinas, 2003).

As tipologias propostas por Appelbaum (2007) serviram de base para agrupar os
valores reconhecidos na obra devido ao seu caracter englobante e variado, sao elas: valor
artistico; valor estético; valor iconografico; valor histérico; valor funcional; valor de idade;
valor sentimental; valor comemorativo; valor educacional; valor associativo; valor de
novidade; valor investigativo/documental e raridade.

Atendendo a tipologia artistica estudada (talha e pintura sobre madeira) e aos repintes
que a cobriam, consideraram-se alguns dos valores mais importantes (artistico, estético,

histérico, funcional e documental):

Valor estético (refere-se ao apelo visual, forma ou cor, que um objeto provoca no
observador): Este valor depende fortemente da opinido do observador e é extremamente
subjetivo. Embora seja um valor subjetivo deve ser tomado em conta durante o processo de
tomada de decisdes visto que a instancia estética de uma obra de arte é algo que |he é
inerente.

Valor artistico: Consideramos que a presenga dos repintes diminui
consideravelmente este valor uma vez que estes ocultam inUmeras caracteristicas referentes
as técnicas decorativas utilizadas e deturpa a decoracao barroca com folhagem de acanto,
serafins, anjos, passaros, meninos entalhados, pintados e dourados, tornando-a demasiado
volumosa. Em suma, concluimos que os repintes ocultavam muitas das caracteristicas e

detalhes que tornam a obra singular enquanto exemplo do barroco portugués.
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Valor histérico e documental: (associado a um objeto, é capaz de fornecer
informacgdes relativas a um periodo histérico): Encontram-se patentes evidéncias de dois
periodos histéricos distintos: a decoracao e sistemas construtivos de producdo barroca e os
repintes aplicados sobre obra. Cada um merece especial consideragao e estudo porque cada
um deles era dotado de uma estética e iconografia distintas (McGhee, 1977).

Na policromia original observaram-se, nitidamente, os ideais e canones do periodo
barroco, caracterizados pelo “jogo do ouro e da policromia, a grandiosidade e sumptuosidade
conferem a talha um magnetismo visual que se apresenta como um mecanismo eficaz no
desencadear das emog¢bes que abrem o caminho a glorifica¢éo divina” (Eusébio, 2002). Os
repintes, por outro lado, refletiam o gosto de uma época posterior, onde o ouro perdeu
proeminéncia nas estrutural retabulares e foi substituido pela pintura com tons
monocromaticos e suaves cuja riqueza decorativa deu lugar a sua simplicidade.

Como ambos possuem um certo valor documental e histérico, a documentagdo
fotografica pré-intervencdo, do tratamento efetuado, das amostras recolhidas e dos
resultados obtidos nos diversos testes realizados foram a forma de documentacdo dos
acrescentos (Apéndices A e C).

Valor funcional (concerne bens culturais que para além dos valores supramencionados
desempenha ou é utilizado para desempenhar uma determinada fun¢do e tem um
determinado uso para o contexto em que se encontra): Para o oratdrio em estudo concluiu-
se que o seu valor funcional estaria no papel que desempenhou dentro do espaco liturgico e
no seu uso futuro enquanto objeto museolégico.

A peca ndo desempenhava o seu uso original, possivelmente devido ao estado
avancado de deterioracdo do suporte. A realizacdo de preenchimentos volumétricos e
subsequente unido de todos os elementos permite o seu uso enquanto objeto litlrgico ou
museoldgico, caso o proprietario/ tutela assim o entenda.

Com o término da identificacdo dos valores apresentados pelo bem cultural seguiu-se
a definicdo do estado ideal, que Appelbaum (2007) caracterizou como a condi¢do que melhor
representa os valores do bem, de acordo com os proprietarios e a equipa de intervencao.

A sua identificacdo ajudou a estabelecer exatamente quais os “limites” de um bem
cultural, isto quer dizer, implicou uma escolha acerca do que constituia o objeto em questao,
por exemplo, se poeiras e sujidades faziam parte do percurso histérico da obra ou se a sua

presenca era uma patologia a remover. A presenca dos repintes obrigou a discussdo da
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pertinéncia das adicdes presentes, especificamente, quais seriam elementos constituintes da
obra e quais seriam elementos supérfluos que dificultavam ou impossibilitavam a sua
conservacdo. O parametro escolhido para esta demarcacdo foi se o acrescento em questdo
desvirtuava ou contribuia para a degradacdo do conjunto. Assim sendo, quando uma
intervencdo posterior desvirtuava ou estivesse a degradar o conjunto esta ndo era Vvista
engquanto uma integrante do conjunto.

Um dos maiores beneficios da identificacdo deste estado esteve na separacdo da
interpretacdo do objeto das questdes técnicas relativas ao seu tratamento. Esta divisdo
possibilitou a conce¢do da obra como um todo, com todos os seus significados e estabeleceu
uma meta que regulou a intervencao efetuada, por outras palavras, todos os tratamentos
efetuados foram passos num plano com um objetivo predefinido, ou como afirmou Barbara
Appelbaum (2007) “Carrying out a treatment without any advance determination of the goal
means never taking control of the outcome”.

A identificacdo deste estado propiciou uma intervencdo consistente,
deontologicamente defensdvel, que atendeu as necessidades de todas as partes e forneceu
uma oportunidade para todos os envolvidos entenderem melhor a obra.

Seguidamente, procedeu-se a definicdo de um objetivo de tratamento realista, uma
meta alcancdvel e passivel de ser mantida. Este passo implicou uma comparagdo entre o
estado ideal e o estado da peca pré-intervencdo e a identificacdo das patologias que as
separavam, evidenciadas no capitulo V desta dissertacao.

De depois da definicdo de um objetivo de tratamento, seguiu-se a escolha das técnicas
e materiais a utilizar, assim como a execucao do tratamento que se encontram descritas no
capitulo VIl deste labor.

Finalmente, a documentacdo da obra antes e durante a intervengdo encontra-se no

apéndice A deste trabalho.

9.1.1. Questoes Deontoldgicas

A profissdo de conservador-restaurador encontra-se moderada/regulada por leis e
documentos orientadores nacionais e internacionais como a Carta de Veneza, a Carta de

Restauro de 1972, o Cddigo deontoldgico da profissdao, assim como outros documentos
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internacionais que tém como principal objetivo a metodizagdo das intervengdes e a protegao
do patrimdnio cultural.

Estes codigos de ética sdo necessdrios para fornecer uma estrutura base para a
fundamentac¢do das decisdes; como tal, formam a base conceptual de todas as formas de
pratica profissional (Jedrzejewska 1976, Brooks 1998, Ashley-Smith 1982 apud Caple, 2000).

Tendo isto em conta, a questdo do levantamento de repintes pode ser questionada
pelo fato de as teorias de conservacdo cldssicas privilegiarem, acima de tudo, dois valores
fundamentais: os valores estéticos e os historicos®’.

Como a intervengao removeu um conjunto de adigdes com uma determinada
significancia histdrica, questdes relativas a sua legitimidade seriam compreensiveis, uma vez
que todos os momentos de uma obra, desde a sua criagcdo até ao presente, fazem parte da
sua histodria, incluindo danos ou a acumulacao de poeiras e sujidades, logo "um objeto nunca
deixa de acumular a historia" (Jaeschke, 1996).

Este ponto de vista, apesar de teoricamente correto, demonstrou certos problemas na
sua aplicacdo pratica visto que a acumulagdo de histéria, mencionada no paragrafo anterior,
nem sempre se restringiu aos testemunhos da passagem do tempo, acrescentos como 0s
repintes faziam parte da histéria da peca, mas também contribuiam para a degradacdo da sua
vertente material e artistica.

Assim sendo, foi pesado o valor histérico destas adicdes em oposi¢cdo aos danos>® que
causaram. Esta analise levou a conclusdo que a conserva¢ao da matéria original seria
prioritaria e que as intervencdes posteriores ao original seriam impedimentos a esse objetivo,
necessitando, por essa razao, ser removidas.

A extensdo dos elementos a remover, sejam estes produtos de sujidade ou de
deterioragao, foi um processo cuidadoso, guiado nao so pelos cddigos de ética e deontolégicos
da profissdo, mas também por uma avaliacdo do conservador, que procurou equilibrar
eventuais perdas de informacado com o beneficio da melhoria da estabilidade do objeto.

Considerando toda a informacdo anteriormente referida, foi tomada a opcdo de

levantamento dos repintes®, uma vez que:

57 “O restauro é um tipo de operagdo altamente especializado. O seu objetivo é a preservagdo dos valores estéticos e histéricos do
monumento, devendo ser baseado no respeito pelos materiais originais e pela documentag¢do auténtica” Carta de Veneza, 1964 Art 92

8 Uma alteragdo de um objeto que prejudica os seus valores. Esta alteracdo ndo sera necessariamente danosa se melhorar os valores do
objeto e ndo comprometa a sua preservagdo (Appelbaum, 2007)

5% “Parte da pintura que cobre uma outra original. Os repintes podem ocorrer por agdes de intervengdo posterior na obra derivadas de critérios
estéticos ou iconogrdficos. SGo sempre posteriores a finalizagéo da obra, distinguindo-se por isso dos arrependimentos e alteragées efetuados
pelo préprio autor, e também se diferenciam dos retoques, colocados em regides de falta de pintura pelas agdes de conservagdo e restauro”
(Caetano, 2007)
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- a sua aplicacdo foi eticamente repreensivel em razao desta nao ter fornecido
qualquer tipo de beneficio pratico;

- foram aplicados de forma excessivamente espessa e grosseira, levando a expansao
de todas as volumetrias da obra, transfigurando-as de tal forma que a leitura estética e
artistica do conjunto foi adulterada;

- foram empregues ndo s6 como consequéncia da mudanga de gosto de uma época,
mas também como resultado de uma intervencao inadequada, visto que foram concebidos
para cobrir/ocultar zonas de lacuna de areas de policromia e suporte queimados;

- a sua aplicagdo foi realizada, simultaneamente, como preenchimento ao nivel do
suporte e ao nivel da camada policroma, o que levou a patologias como destacamentos,
fissuras e desgaste, porque a tinta utilizada possuia propriedades mecanicas distintas quer da
madeira quer da policromia e do douramento;

- considerando que a obra em questdo é um objeto de culto religioso, a remogao de
repintes e a consequente mudanca drdstica na sua estética poderia ser um choque para
eventuais crentes e/ou visitantes regulares, porém uma vez que se encontrava numa das
reservas da Santa Casa da Misericérdia do Porto, ndo estava exposta ao publico, logo esta
guestdo ndo se aplicava;

- segundo Brandi (2006), como estas adicdes deturpavam e desvirtuavam
consideravelmente a visdo da peca como um todo, estas deveriam ser removidas e, tanto
guanto possivel, conservadas sob a forma de documentacgao e de registo do periodo histérico
que representam;

- de acordo com Ana Villarquide (2005), os repintes devem ser removidos quando
cobrirem para |4 das areas afetadas, estendendo-se a decoracdo original, quando forem mal
efetuados e o seu envelhecimento levar a alteragdes cromaticas.

Acresce que, apesar da premissa de Brandi (2006) de que “so se restaura a matéria da
obra de arte”, conservadores contemporaneos acreditam que, relativamente a decisdes mais
sensiveis, os conservadores-restauradores devem ter em consideragao os valores e significado
gue uma dada peca tem para a populacdo autéctone e o espaco envolvente, uma vez que um
dos seus critérios principais ndo deve ser apenas a conservacao da matéria da obra mas
também manter ou recuperar a significancia que esta tera para a populacdo a que pertence,

procurando a sua satisfacdo com o trabalho (Munoz-Vinas, 2003).
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Outra questdo considerada foi, perante os estratos originais e os acrescentos, qual
desses estados seria “auténtico” ou “mais auténtico” e esta pergunta seria pertinente.

Antes de responder a esta questdo, foi essencial a compreensdo das principais formas
de pensamento referentes ao estado auténtico de um objeto.

O estado auténtico pode ser entendido enquanto estado: original®®; pristino®;
pretendido pelo autor ou enquanto estado atual (John Ruskin, 1907; Munoz-Vinas, 2003).

Para Mundz Vifas (2003), um objeto ndao pode existir num estado de nao
autenticidade, dado que todos os estados que uma obra atravessa, desde a sua criagao, sao
testemunhos verdadeiros da sua histéria; assim sendo, para o autor, o Unico estado que pode
ser encarado como verdadeiro é o estado presente.

Consequentemente, qualquer intervencao realizada com o intuito de tornar uma obra
mais auténtica sera necessariamente falaciosa e, por esse motivo, qualquer intervencao de
conservacgao e restauro devera ter como designio principal a preservagao ou recuperagao dos

valores de um bem cultural e ndo a reaquisicdo de um estado de maior autenticidade.

9.2. Casos Praticos: Andlise Comparativa

Considerando que a presente dissertacao procurou desenvolver uma metodologia de
intervencdo para obras extensamente alteradas, o uso de apenas um exemplo desta patologia
e da metodologia de interven¢ao, embora abordado de forma extensa, ndo seria o suficiente
para contextualizar esta problematica.

A inclusdao e comparacgao entre intervengdes com condicionantes similares forneceu a
possibilidade de andlise de resultados e metodologias.

Procurou-se que os casos escolhidos representassem as diferentes opc¢des: remocao
dos acrescentos sobre camada policroma e, em oposi¢do, a op¢ao de os manter.

Enquanto representante da op¢do de ndo remocdo, apresenta-se a intervengao de
conservacao e restauro das esculturas dos Quatro Evangelistas pertencentes a igreja privativa
da Santa Casa da Misericdrdia do Porto, levada a cabo pelo Centro de Conservacgao e Restauro

(CCR) da Escola das Artes da Universidade Catodlica Portuguesa e como exemplo da opc¢do de

%0 Condigdo da pega no momento da sua execugdo
61 Condigdo idealizada que nunca possuiu — consiste essencialmente na reconstrugdo/acrescento de elementos em fungdo do conhecimento

existente sobre o estilo da obra (Viollet-le-Duc, 1866)
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remoc3o dos repintes, a intervencdo de uma escultura de S. Jodo Evangelista®? efetuada pelos
conservadores da Galeria Nacional da Eslovénia.

O grupo escultérico dos Quatro Evangelistas foi elaborado pelo imagindrio Gongalo
Rodrigues, dourado por Salvador Mendes e policromado® por Francisco Correia (Branddo,
1984 apud Santos, 2014), no seculo XVI, enquadrando-se na producdo escultérica do periodo
maneirista. S3o esculturas de vulto redondo assentes em bases retangulares e acompanhadas
pelos seus principais atributos identificativos, tendo a pena e o livro como elementos em
comum.

No ultimo quartel do século XIX, todo o grupo escultérico foi repolicromado de branco
na sua totalidade, pelo escultor Antdnio Teixeira Lopes (Felizardo & Sousa, 2009) e de acordo
com Stefan Alves (2012), a camada de cor branca-amarelada era constituida por uma tinta a
base de um sulfato, possivelmente o sulfato de célcio dihidratado (gesso)®.

Por outro lado, a escultura de S. Jodo Evangelista, enquadra-se da producdo escultérica
eslovena do século XVIIl, tendo pertencido a Igreja Paroquial de S. Pedro em Ljubljana.
Atualmente pertence ao espdlio da Galeria Nacional da Eslovénia e, na altura em que foi
intervencionada, encontrava-se coberta por repintes de tom banco-acinzentado que
ocultavam a policromia e douramento originais.

Para a sua caracteriza¢do e documentacao foi efetuada: uma analise por observagao
direta das obras; MO, para identificacdo do suporte e caracterizacdo estratigrafica das
camadas seguintes; andlises microquimicas para a identificacdo de carbonatos e sulfatos e
radiografia, para averiguar qual a extensdo da policromia original, todavia como esta nao foi
capaz de cumprir esse objetivo foram abertas janelas para documentar, diretamente na pecga,
a existéncia da camada subjacente.®®

Segundo as técnicas analiticas implementadas pelos técnicos da Galeria Nacional
Eslovena e descritas por Vuga e Semion (2016), verificou-se que estes repintes possuiam cerca
de 10 camadas, em que as primeiras 4 eram coloridas (tom verde, vermelho) e as seguintes
de tom branco-acinzentado e que esta tinta seria constituida por branco de chumbo
aglutinado em dleo ou cera. Sobre este repinte foi aplicado um verniz cujo aglutinante possuia

colofénia na sua constituicao.

52 Elaborag&o desta obra encontra-se atribuida Heinrich Michael Léhr

63 Como técnicas decorativas empregues, foram descobertos o uso da técnica do estufado, brocado e bordado

64 Nos testes microquimicos efetuados ndo foi detetada a presenca de ides carbonato, o que exclui a hipdtese de ter sido utilizado carbonato
de célcio (cré), ou um carbonato bésico de chumbo (pigmento branco de chumbo)

% Todos estes processos juntamente com o estado da obra antes, durante e apds a intervengdo foram devidamente documentados através
do registo fotografico
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No processo de definicdo de uma metodologia de intervencdo para o conjunto dos
Quatro Evangelistas, a existéncia das adi¢des supramencionadas levantou um debate
deontolégico relativo ao seu levantamento ou remog¢ao. Nessa discussao, como pontos a favor
do levantamento das repolicromias foi argumentado o valor inerente a raridade da técnica
decorativa das obras, em Portugal e também que este procedimento iria devolver as obras a
sua estética original. No entanto foram considerados o respeito pelo percurso histérico da
obra como testemunho da alteracdo de gosto e a dificuldade de levantamento das
repolicromias sem riscos para a policromia subjacente (Alves, 2012).

As repolicromias refletem a mudancga de gosto de uma época e sdo aplicadas segundo
as técnicas tradicionais, constituindo “um documento histdrico de grande interesse” (Calvo,
1997), assim sendo, devem ser entendidas como uma manifestacdo original da época em que
foram realizadas e por isso, fazem parte da evolucdo das esculturas. Por este motivo, estas
adicOes sdo conservadas devido ndo s6 aos motivos mencionados anteriormente, mas
também porque a sua presenca ndo tende a propiciar a degradacdo dos restantes
constituintes de uma obra.

No caso dos repintes, em contrapartida, embora se tenha em consideracdo o seu
eventual valor histdrico e estético, estes sdo geralmente eliminados, especialmente quando:
ocultam a decoragao original, sendo, na maioria dos casos, de pior qualidade ou de menor
interesse; sdo efetuados sobre o suporte sem qualquer tipo de preparacdo, nas areas sem
estratos preparatdrios ou policromos; desvirtuam os valores artisticos da decoragao original
ou a sua presenca favorece o aparecimento de novas patologias.

Em funcao dessas consideragdes, a opcao tomada foi a de conservar as repolicromias
através de uma limpeza superficial com um agente quelante, a baixa concentracdo, em
solucdo aquosa, seguidas pelo preenchimento de lacunas ao nivel da camada policroma,
reintegracdo e protecdo com um revestimento final. Devem mencionar-se as janelas que
foram abertas de forma a documentar, diretamente na peca, a existéncia da camada
subjacente, bem com os restantes meios utilizados para assegurar esse registo e
documentacao.

Por outro lado, o critério estabelecido para a remocgdo dos repintes da escultura de S.
Jodo Evangelista eslovena baseou-se no fato dessas adi¢cOes alterarem e desvirtuarem

significativamente a leitura da obra. Por esse motivo, decidiram remover os repintes de modo
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a recuperar a estética original da obra, procurando reduzir ao maximo os danos infligidos
sobre o original.

Para esse fim, foi executada a remog¢do mecanica das primeiras camadas brancas com
auxilio de um gel de etanol, enquanto as camadas sobre o douramento foram removidas com
um gel Solvent- Surfactant de alcool benzilico e os repintes sobre o manto com um gel Solvent-

Surfactant de Petrol T, Shelssol A e dlcool benzilico®®.

Comparando os trés casos é unanime o reconhecimento do valor inerente ao aspeto
original das obras e a nocdo de que estas perderam algum do seu valor artistico e estético ao
serem repintadas de branco.

A comparacdo entre as metodologias aplicadas quando os acrescentos posteriores
eram repintes ou repolicromias, pareceu ser importante para estabelecer as diferengas entre
ambos e de que forma condicionam o desenvolvimento de uma metodologia de intervengao.

Documentos internacionais, como a Carta de Veneza e o Cddigo Deontolégico da
profissdo protegem um bem cultural e seus acréscimos histdricos, porem notou-se que as
repolicromias tendem a ser conservadas e o repintes removidos. Este fato deve-se
principalmente a significancia histérica das repolicromias cuja aplicacdo adere a tratadistica
da época e tem como objetivo principal adaptar um objeto a um gosto novo enquanto que os
repintes sao aplicados com objetivo de ocultar danos que uma pecga possa apresentar.

Durante a elaboracdo deste capitulo, verificou-se a inexisténcia de um levantamento
de pecas cujas intervengdes posteriores, sejam estas repintes ou repolicromias, alteraram
drasticamente a sua estética original. A existéncia de uma resenha deste género seria
extremamente benéfica para conservadores que tenham que lidar com obras cobertas por

este tipo de acrescentos e ndo saibam qual a melhor metodologia de intervenc¢do a empregar.

9.3. “Decision Diagrams” em Conservagao e Restauro

Para este processo, recorreu-se a um modelo ja proposto no ambito da conservagao
(Appelbaum, 2007; Ashley-Smith, 1999; Bower et al., 2018; Michalski & Rossi-Doria, 2011;

Reis, 2014): a utilizacdo de esquemas e organogramas para demonstrar todo o raciocinio

% Proporgdo de 4:1:0,8
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inerente a pratica da conservacdo de forma facilmente compreensivel aos proprietarios da
obra.

A apreciacdo de opcgdes e resultados especificos, expressos em probabilidades para a
selecdo de uma abordagem especifica, pode ser descrita como tomada de decisdo (Caple,
2000). Um grande numero de fatores foi considerado para a opcdo da melhor metodologia de
intervencdo possivel, como o uso pretendido do objeto, o seu contexto e a sua condi¢do. A
gama de fatores e sua ponderacdo sao diferentes para cada caso e é por esse motivo que
todas as intervengdes sao singulares.

Estes modelos de raciocinio demonstram, de forma concreta, o leque de opgdes
consideradas, documentando assim ndo sé a decisdo tomada, mas também as rejeitadas e os
critérios implementados, acabando por funcionar como um meio suplementar de
documentagao.

A sua implementagdo facilitou ndo apenas a tomada de decisdes complexas, mas
também a troca de informacdes entre os membros da equipa de intervencdo, uma vez que
esta metodologia aglutinou a informacao pertinente de uma forma acessivel, transparente e
compreensivel.

Tal consideracdo aumentou a consciéncia do leque de opgdes possiveis e ajudou a
estimar a probabilidade de ocorréncia de certos desfechos. No entanto, a responsabilidade de
selecionar e implementar a acdo apropriada recai sobre o conservador.

A representacdo das decisdes e das suas consequéncias em tabelas, organogramas ou
noutro tipo de esquemas podem facilmente ser expostas e explicadas a individuos nao
versados na area. Isto poderd levar a uma probabilidade maior de discordancia inicial, que por
sua vez poderd desencadear uma reflexao construtiva.

Foram elaborados dois esquemas simples, um organograma e uma “matriz de
decisdes”, com o intuito de exemplificar as possibilidades desta metodologia enquanto
mediador de opinides e decisdes bem como uma forma de documentacgao do raciocinio ligado
a intervencado (Apéndice B).

As tabelas demonstram as pontuac¢Ges associadas as diversas opc¢des ponderadas,
possibilitando a comparacdo, sendo que este cdlculo tem em conta a hierarquizacao e
subsequente classificacdo dos critérios usados para as pontuar. Embora a atribuicdo de

pontuacdes a decisdes torne quantificdveis problemas extremamente complexos, a sua
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natureza matematica dificulta a inclusdo de comentarios explicativos da natureza do
problema.

Os organogramas permitem a exploracdo, a exemplificacdo e a representacdo da
aritmética mental associada as vdrias solu¢des possiveis, ramificando os vdrios caminhos
passiveis de ser seguidos. Ao contrario das tabelas, este método possibilita a inclusdo de
comentarios que fundamentem as escolhas tomadas, devido a sua natureza mais textual.

Apds o preenchimento de ambos, e apesar de se tratarem de métodos relativamente
subjetivos, notou-se uma diferenca considerdvel entre as abordagens ponderadas para o
tratamento dos repintes e para a intervengao sobre a estrutura

Observou-se uma grande perda de valores para a obra se a solucdo escolhida fosse a
de “ndo intervir” (tendo em conta os resultados obtidos). Por outro lado, quanto as decisdes
relativas a intervencdo sobre as adicbes posteriores, verificou-se que as opg¢des que
privilegiavam a sua remoc¢ao e a subsequente conservagao dos estratos originais eram as que

melhor respeitavam a integridade dos valores do oratério.

Uma vez considerados e avaliados os valores associados a obra e escolhido o seu
estado ideal, seguiu-se a definicdo dos objetivos de tratamento, que consistia na remocdo de
todos os repintes e numa intervencao estrutural de modo a devolver estabilidade e

funcionalidade a obra.
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Conclusao

O objeto de estudo desta dissertacdo apresenta-se enquanto testemunho dos
materiais e técnicas utilizados na producdo de obras em talha durante o periodo barroco,
assim como dos materiais utilizados para repintes de obras quando o gosto pela
sumptuosidade barroca foi desaparecendo para dar lugar a um gosto mais simples e que
privilegiava os tons brancos , o Neoclassico.

Para além de por em evidéncia caracteristicas distintivas de duas épocas, a intervenc¢ao
permitiu a interrupcao dos processos de degradacdo, a analise dos sistemas construtivos da
época e restituir parte da dimensdo estética e artistica, perdida para os agentes de
deterioracdo e intervengdes posteriores.

As caracteristicas estilisticas da estrutura e dos elementos decorativos entalhados
enguadram-se na producdo artistica da segunda metade do século XVII, possivelmente inicios
do sec. XVIII, pelos elementos decorativos que apresenta, com caracteristicas que demarcam
uma transicdo do Maneirismo para o Barroco, mas também com algumas caracteristicas
decorativas tipicas do Barroco nacional ou pleno. Os painéis decorativos apresentaram
caracteristicas como a espessura, o uso da folha metalica e o0 movimento e naturalismo dos
motivos fitomdrficos que a enquadraram na producdo artistica do séc. XVIII.

A realizacdo de diversas técnicas analiticas possibilitou a caracterizacdao dos materiais
utilizados e verificar a sua concordancia com as praticas correntes na producdo artistica da
época de execugdo, entre fins do século XVII e o seculo XVIII. Por sua vez os testes
microquimicos e de solubilidade ndo apresentaram resultados definitivos o suficiente para
caracterizar o aglutinante usado.

Quanto ao estado de conservacao do oratério, verificou-se que este se encontrava em
avancado estado de deterioracdo, visivel através da sua fragilidade, devido ao ataque de
insetos xiléfagos. Apresentava inumeras ligacdes soltas que levaram a perda de elementos
decorativos e a que os painéis decorativos ndo se encontrassem unidos a restante estrutura.
As camadas de preparacao, o bolo e as policromias encontravam-se em relativamente bom
estado de conservacdo, verificando-se apenas lacunas, fissuras e desgaste. O mesmo se pode
dizer das intervencgdes posteriores, excetuando o facto de estas se encontrarem cobertas por

poeiras e sujidades.
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A intervencdo de conservacdo e restauro procurou ter um cardter principalmente
curativo, ou seja, teve como objetivo estabilizar o objeto e prevenir a degradacao dos
materiais, conferindo a obra as condi¢cGes necessarias para que voltasse a ser uma sé peca.

Foi fundamentada por uma metodologia de interven¢dao acordada por uma equipa
constituida por profissionais de varias areas, que abordou, debateu e refletiu sobre questdes
de ordem deontoldgica, ética, técnica e estética, relativas aos varios passos da intervengao.

A intervencdo em si foi um processo moroso e com um certo grau de dificuldade, quer
pelas consolidagdes consecutivas necessarias para conferir resisténcia ao suporte, quer pela
minucia necessdria para a remocao dos repintes. Procurou-se sempre conciliar o tratamento
de suporte com o da superficie, de modo a uniformizar o alcance da intervencao.

Preventivamente recomendou-se, acima de tudo, a supervisao e manutenc¢dao do
espaco onde ird ser guardada/exposta, de forma a possibilitar a dete¢do antecipada de
problemas, assim como a disseminacgao de informacdo que possa auxiliar os responsaveis pela
manutencdo do espaco em que obra se encontrard e limitar os riscos de deterioracao.

Relativamente ao estudo de caso, foi feito um levantamento das principais ideologias
de conservacdo, procurando abranger, sobretudo, as questdes de desenvolvimento de
metodologia, como distinguir repintes de repolicromia e como lidar com adi¢des posteriores.
O presente labor abordou o uso de uma metodologia que procurou caracterizar um bem
cultural de uma forma englobante, tendo em conta a sua dimensdo material, estética,
histérica e valorativa. Foram considerados especificamente os valores que esta possui para o
meio em que se insere. De forma a obter essa visdo englobante, foi sugerido que andlise da
obra fosse realizada por uma equipa pluridisciplinar que incluisse os responsaveis pela obra.
Com a formacdo de um grupo pluridisciplinar do tipo preconizado, a responsabilidade da
tomada de decisdes encontra-se dividida.

Tendo em mente a necessidade de informar uma equipa composta por pessoas com
um entendimento da area do restauro diferente e até quase inexistente, foi também sugerido
o uso de organogramas, por ser uma forma de transmissdo de informacdo de facil
compreensao e como forma de documentacdo das op¢cbes tomadas bem como das op¢des
ponderadas.

A reflexdo ética e deontoldgica aqui apresentada demonstrou a sua pertinéncia para o
exercicio de intervencionar obras de arte, consciencializando para o facto do consenso no que

concerne a estas questfes ndo existir, porque a valorizagdo é um processo intimo e pessoal.
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Assim, uma pessoa pode considerar que conservar a dinamica artistica de uma obra de arte
serd prioritario a todas as outras, enquanto outra pessoa podera dizer o mesmo acerca da sua
vertente histdrica e outra ainda defender que a arte ndo deve ser intervencionada.

A discussao gerada e a consciencializagdo da responsabilidade inerente a tomada de
decisGes quanto ao tipo de intervencdo de conservacao e restauro necessaria € um ponto de
partida importante. Logo, a partilha de informagdo por varias areas de especializacao
garantird uma visdo da obra que tenha em conta o maior nimero de dinamicas possivel e,
fazendo uso dessa informacdo, assegurard uma intervencao capaz de estabilizar a matéria

fisica da obra e preservar os seus valores.
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Apéndice A — Registo Fotografico

Registo Pré-Intervengao

Figura 6 - Tardoz do Oratdrio Figura 7 — Vista lateral direita do
oratdrio

Figura 8 - Vista lateral esquerda do
oratdrio
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Figura 9 - Almofada Interior com motivos
fitomorficos e zoomdrfico (ave)

Figura 10 — Topo Interior da Pega Figura 11 — Fotografia de pormenor do efeito
dos repintes sobre a volumetria da obra

Figura 12 — Fotografia de pormenor dos elementos decorativos e das traves de reforgo adicionadas posteriormente a
execugdo da obra

90



Estudo e Intervengdo num oratodrio barroco: Definicdo de uma Metodologia de Intervengao

NG x& “ ,z‘.r ':‘ ik, A ol \ . S ’ )
Figura 13 - Fotografia de pormenor dos elementos decorativos (elementos fitomdrficos como folhagem
de acanto e cabe¢a de menino)
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Figura 14 - Fotog}afia de pormenor dos elementos decorativos (elementos f/tbmérficos)
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Figura 15 - Fotografia de detalhe do efeito dos repintes sobre a
volumetria da obra

Estado de Conservagao

Figura 16 — Degradagdo no topo dos painéis decorativos, causada por ataque xilofago
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L

Figura 18 — Indicios de suporte queimado Figura 17 — Fissuras e destacamentos na
policromia interior do oratério

Figura 19 - Lacunas volumétricas nos painéis decorativos, especialmente nas suas zonas de ligagéo
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Figura 20 — Perda de certos elementos decorativos
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Figura 21 — Fissuras e lacunas nas camadas de repinte

Intervencgao Efetuada

Figura 22 - Remogdo dos painéis decorativos com
recurso a pé de cabra
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Figura 23 — Remogdo dos elementos
decorativos posteriores com recurso a pé
de cabra e chave de fendas

Figura 24 — Limpeza mecdnica com recurso a trincha
de cerdas macias

Figura 25 - Limpeza mecdnica com recurso a aspirador
com baixo poder de sucgdo

Figura 26 - Desinfestagdo do suporte
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Figura 28 — Planificagéo dos painéis
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Figura 29 — Desbaste de madeira degradada no tardoz em preparagdo para
a parquetagem

Figura 30 — Aplicagdo de resina epoxida Araldite® SV427 + Endurecedor HV 427 de modo a criar uma superfice de
colagem maior

Figura 31 — Aplicagdo da primeira camada de blocos de madeira
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Figura 32 - Aplicagdo da segunda camada de blocos de madeira

y

Figura 34 -Nivelamento da terceira de preenchimento
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Figura 35 - Aplicagdo ultima camada de parquetagem na frente do painel

Figura 36 -Unido dos painéis decorativos através de colagem refor¢ada por grampos
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Figura 37 — Resultados a vista desarmada dos testes de solubilidade

Figura 38 - Levantamento de repinte através do uso de ar
quente e espdtula Figura 39 — Levantamento de repinte através do uso de ar
quente e espdtula
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Figura 40 — Limpeza quimicas dos repintes encarnadas com recuso a uma solugdo
tamponada

Figura 41 — Limpeza quimica das almofadas interiores com recurso a uma solugéo aquosa de citrato de
triamdnio
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o

Figura 42 - Colagem de elementos decorativos
fraturados

Figura 43 - Fixagdo da policromia em
destacamento

Figura 44 — Colagem de elementos decorativos cujas unides se encontravam fragilizadas
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il

Figura 45 — Unido dos painéis a restante estrutura Figura 46 - Definicdo da planta da base nova com
através de parafusos recurso a uma serra de corte Unido dos painéis a
restante estrutura através de parafusos

Figura 47 — Corte de dreas de ligagéo na base para que o
oratdrio possa encaixar nelas

Figura 48 — Colagem de uma superficie elevatdria sob a base
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Figura 49 - Tardoz do oratdrio barroco, Apds a
parquetagem e unido dos seus elementos
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Apéndice B - Tabelas e Grificos

Considera-se que haverd um aumento da valorizagdo
visto gue, as adicBes deturpavam e denegriam alguns
das valores da obra

Remogao faseada de todas
intervenc&es posteriores
Alteragdo dos valores historico e documental com
a elimina¢do dos repintes, todavia estes serdo

conservados atravez de amostras recolhidas e
documentagdo fotografica

Resultador

VAN

Melhoria do estado de conservagido do conjunto assim como,
diminuigao de risco de futuros danos causados por adigdes
posteriores

Remaover Intervengdes Posteriores

Risco él.evado He perda aa po.\:\crnmiafd.nuramento nrigina\:s,
devido & incompatibilidade de materiais

Leva a uma perda de valores

Resultado- — dado que a permanéncia dos repintes oculta ndo sé
a decorag¢do original mas tambem todas a patologias
nao tratadas gue obra foi sofrendo

=,

3
\
|
\
\
|
L]

Limpeza de poeiras
e sujidades aderentes
Reintegracao volumétrica e
cromatica dos repintes

Valor histdrico e documental destas adigdes manter-se-a
preservado guer na sua forma fisica guer na sua forma
documental

Ornograma exemplificativo das consequéncias inerentes as decicioes relacionadas com a tratamento das intervengdes posteriores.
Inspirado no modelo Decison Tree de (Caple, 2000, Michalski & Rossi-Doria, 2011)

Modelo em Tabela para tomada de decisoes

Resultado

Opg¢oes

Peso

(@]
=
-+
[’
=.
o

(7]

Peso: 3 = extremamente importante | 2 = importante| 1 = relativamente importante

Tabela 1 - Organograma exemplificativo das consequéncias inerentes as decisGes relacionadas com a tratamento das intervengdes
posteriores. Inspirado no modelo (Michalski & Rossi-Doria, 2011)
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Oficio Funcao

Entalhador Artifice cuja atividade abrangia a talha
m Artifice encarregue de executar motivos decorativos
Artifice encarregue de executar as imagens dos santos

Ensamblador Artifice responsavel pela ensamblagem das pecas de talha da obra
(montagem da obra)

Marceneiros, Artifices que também trabalhavam a madeira, todavia o marceneiro
(1IN encontra-se mais ligado ao mobilidrio e o torneiro trabalha a madeira
Torneiros no torno

Artista encarregue do douramento da obra
Bate-Folhas Forneciam a matéria prima com uma quilatagem adequada para

aplicagao
Tabela 2 — Tabela dos oficios necessdrios para a elaboragdo de uma estrutura retabular e a sua respetiva fungdo

Artista incumbido de pintar as zonas ndao douradas da obra
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Apéndice C — Resultados das analises efetuadas

O presente apéndice apresenta os resultados obtidos através das técnicas analiticas
empregues para o estudo material do oratério barroco intervencionado no ambito desta
dissertacdo e a sua organizacao consistiu na apresentacao dos resultados obtidos a partir das

amostras recolhidas da superficie, como é assinalado na figura

I Amostras de policromia

Amostras de suporte

Figura 50 — Mapa de recolha e andlise de amostras de policromia e suporte
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Amostra 10 (Zona de repinte)

Figura 51 -Micrografia de eletrées secunddrios da amostra 10, com
ampliagdo de 250x

Cho MAGIZS0x HV 18 kY WD 818 mm

LY

Figura 52 — Mapas de distribui¢do elementar obtidos por SEM da amostra 10
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Amostra 12 (Douramento coberto por repinte)

1 - Camadas de Preparagdo
2 — Camada de Bolo
3 — Folha de Douramento

4 — Repintes

Figura 53 - Observagdo de corte estratigrdfico por Microscépia Otica da amostra

Figura 54 - Micrografia de eletrées secunddrios da amostra 12,
com ampliagdo de 180x

Figura 55 - Mapas de distribuigdo elementar
obtidos por SEM da amostra 12
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Amostra 10 - Area Repinte Branco
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Figura 56 - Espectro Raman recolhido de uma zona de repinte
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Figura 57 - Espectro Raman recolhido de uma drea azul dos painéis
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Amostra 14 - indigo
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Figura 58 - Espectro Raman recolhido de uma zona policromada da talha
Amostra 7 - Vermelhao
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Figura 59 - Espectro Raman recolhido de uma drea encarnada dos painéis
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Amostra 3 - Gesso
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Figura 60 - Espectro Raman recolhido de uma drea de carnagéo

Amostra 13 - Cré e Branco de Chumbo

Intensidade
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Figura 61 - Espectro Raman recolhido de uma zona de repinte do interior da obra
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Amostra 11 - Branco de Chumbo
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Figura 62 -- Espectro Raman recolhido de uma drea verde dos painéis
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Apéndice D — Descri¢ao breve do processo de douramento

Duas das técnicas de douramento conhecidas sdao o douramento a agua e douramento
a mordente.

O douramento a mordente destinava-se a zonas de ouro mate (ouro ndo brunido), a
sua aplicacdo era mais rapida, barata e ndo requeria tanta precisdo como a alternativa.
Segundo Filipe Nunes, esta técnica seria efetuada com um mordente a base de um dleo
secativo fervido numa mistura de pigmentos escuros de fraca qualidade com um pouco de
verniz ou restos de tinta, que aceleravam o processo de polimeriza¢do®’.

O douramento a dgua é um processo bem mais moroso e preciso, sendo necessaria a
aplicacdo de uma camada de cola animal diluida em dgua a uma concentragao baixa, através
de brochas. De seguida, as folhas eram cortadas com uma faca de dourador®® sobre uma
almofada (coxim) de acordo com a extensdo a cobrir e aplicadas sobre a camada de bolo,
devidamente preparada, por meio de pinceis putois (Ferreira-Alves, 1989). Concluida esta
fase, todo o revestimento era deixado a secar, evitando qualquer contacto que pudesse
prejudicar o ouro, para que este fosse brunido. O brunimento seria efetuado sobre a superficie
dourada com recurso a um brunidor®® de modo a obter uma superficie com aspeto brilhante.

A folha metalica mais utilizada em Portugal nesta época tinha uma pureza de 23 a 24
quilates, todavia, no decorrer da segunda metade do século XVIII, foi visivel uma reducdo na
qualidade e quantidade. Este decréscimo pode dever-se ao esgotamento de ouro nas minas

brasileiras (Serk-Dewaide et al., 2002).

57 Este fendmeno deve-se ao fato destes atuarem enquanto secantes
%8 Possui uma lamina comprida, fina, e ndo afiada, para que apenas o ouro seja cortado
% Ferramenta produzida com uma pedra dura polida ou dente de animal na sua extremidade para brunir superficies
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