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RESUMO

O presente documento descreve, articula e sistematiza um processo investigativo dedicado as problemaéticas e
implicagdes inerentes a digitalizagdo e mediatizacéo das artes performativas, com enfoque na danga contempo-
réanea/performance, no contexto pandémico e pds-pandémico associado ao SARS-COV-2 em Portugal.

Apds o decreto de encerramento de todos os espacos de apresentacdo de espetaculos a 12 de margo 2020,
companhias, artistas e entidades culturais iniciaram uma partilha e difusdo de contelidos sem precedentes. O
processo que se iniciou com a distribuicdo de obras, maioritariamente em formato video, através de redes sociais
e plataformas online, complexificou-se de forma nao linear, passando por diversas transmutacdes ao longo dos
dois confinamentos que pautaram os anos 2020 e 2021.

Partimos de uma contextualizagdo histérica e estudo da relagdo da danga com o video e os seus diferentes
modelos de relagcdo — registo, video-danc¢a e hibridismo — recorrendo a exemplos de obras de artistas como Loie
Fuller, Maya Deren, Merce Cunningham e Anne Teresa de Keersmaeker.

Esta dissertacao visa explorar o papel dos instrumentos e recursos digitais enquanto substitutos e/ou comple-
mentos do “palco” histérico, durante a pandemia de COVID-19, fazendo uma anélise detalhada das estratégias
adotadas a nivel nacional, e questionando a sua eficacia de difusdo assim como a sua continuidade no periodo

pos-pandémico.

Palavras-chave: danca contemporanea, performance, video-danga, digitalizacdo, pandemia COVID-19,

mediatizagao;

ABSTRACT

The present document describes, articulates, and systematizes a research process concerned with the issues
and implications of the digitization and mediatization of performing arts, focusing on contemporary dance/per-
formance, within the pandemic and post-pandemic scenarios prompted by the SARS-COV-2 in the Portuguese
context.

After the decree to close all venues on March 12, 2020, numerous companies, artists, and cultural entities began
an unprecedented sharing and dissemination campaign of programmatic content. A process that began with the
distribution of works, mostly in video format, through social networks and online platforms, became more complex
in a non-linear way, going through various transmutations throughout the two confinements that defined the years
2020 and 2021.

We start from a historical context and study of the relationship between dance and video and its different models
of interaction — record, video-dance and hybridism — using examples of works by artists such as Loie Fuller, Maya
Deren, Merce Cunningham and Anne Teresa de Keersmaeker.

In this sense, the present dissertation explores the role of digital instruments and resources as either substitutes

and/or complements to the historical “stage”, making a detailed analysis of the strategies adopted at a national

level, and questioning their diffusion effectiveness as well as their continuity in the post-pandemic period

Keywords: contemporary dance, performance, video-dance, digitalization, COVID-19 pandemic, mediatization;
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INTRODUCAO

505 Dias de Hype Pandémico: Digitalizagdo e Mediatizagdo da Dan¢a Contempordnea/
Performance, em Portugal, durante a Pandemia de COVID-19 é o titulo desta dissertacgao,
que surge no ambito do curso de Mestrado em Gestao de Industrias Criativas, na Escola
das Artes da Universidade Catolica Portuguesa, e que tem como principal objetivo analisar
a digitalizagao' e mediatizagao? da area das artes performativas, em particular, da danca
contemporanea/performance, no contexto de pandemia associada ao virus SARS-CoV-2

(COVID-19), entre marco de 2020 e julho de 2021, em Portugal.

A 12 de margo de 2020, na sequéncia das recomendacdes e orientacdes da Direcgcao-Geral
da Saude para a contengéo da disseminagao do novo coronavirus (COVID-19), o Governo
portugués decretou o encerramento de todos os equipamentos culturais e espagos de
apresentacao de espetaculos. Nos dias seguintes, foram varias as companhias, artistas e
entidades culturais a partilhar espetaculos,emyvideo, através de redes sociais e plataformas
online. O tecido artistico nacional deparou-se com uma situacao sem precedentes e que
expos a fragilidade do sector, reagindo por meio de novos formatos e divulgagdo dos
seus trabalhos durante o primeiro periodo de confinamento. Os espacgos de apresentagéao
voltaram a abrir a 1 de junho de 2020, com varias medidas preventivas, nomeadamente
a utilizacdo de maéscaras, a reducédo das lotagcdes das salas de espetaculos para 50%, a
existéncia de distancia de seguranca, a medi¢cao de temperatura do publico a entrada dos
edificios, a higienizagcao frequente dos espacos e a testagem dos trabalhadores e artistas.
Seis meses mais tarde, a 9 de dezembro de 2020, o cenario repete-se: é decretado um
novo confinamento e consequente encerramento dos espagos culturais, que se prolongou

até 19 de abril de 2021.

Nesse sentido, estadissertagcao, motivada poruminteresse profissional — elemento do Gabinete
de Comunicagio do Departamento de Artes Performativas da Agora - Cultura e Desperto, EM,
que integra o Teatro Municipal do Porto, DDD — Festival Dias da Danga e CAMPUS Paulo Cunha
e Silva — em compreender os meandros e mecanismos que regem a minha pratica, tem como
objetivo explorar as iniciativas online de danga contemporanea/performance, promovidas por
diversas entidades, bem como a resposta e habitos de consumo dos portugueses, entre entre
mar¢o de 2020 e julho de 2021, confrontando estes dados e sistematizando este processo de

digitalizacao, tanto do lado da oferta como do lado da procura.

O titulo desta investigacéo recorre ao nimero de dias analisados (505) — 13 margo de 2020 a
31 julho de 2021 —, recorrendo ao termo hype enquanto referéncia caricatural da digitalizagéo
e mediatizagao de objetos artisticos enquadrados na danga contemporanea/performance,
em Portugal, no referido periodo. Ao longo de todo o trabalho é sempre referido “danca
contemporanea/performance”, por também terem sido considerados trabalhos artisticos
classificados como “performance”, que tivessem uma componente danga ou de movimento

presente.

"“Ato ou efeito de digitalizar, de converter para formato digital, manipuldvel por computador”.
In Dicionéario Priberam da Lingua Portuguesa [https://dicionario.priberam.org/digitaliza%C3%A7%C3%A30] (Consultado a 15.01.2022)

2“Fazer ou fazer-se conhecer pelos meios de comunicagao social ou por qualquer suporte de difusdo de informagéo”.
In Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa [https://dicionario.priberam.org/mediatizar] (Consultado a 15.01.2022)
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Para a elaboracao desta dissertagcdo, numa primeira fase, revelou-se importante a con-
textualizacao histdrica e descricdo da danga contemporénea, partindo da danca moderna
(Capitulo1). Posteriormente, foi realizada uma pesquisa bibliografica a propésito darelagao
entre danga e video — e as suas diferentes dindmicas e relagées —, abordando, simulta-
neamente, a historia da danga e do cinema no século XX e exemplificando com obras de
artistas como Loie Fuller, Maya Deren, Merce Cunningham e Anne Teresa de Keersmaeker
(Capitulo 2). No Capitulo 3 serd abordada a questdo do arquivo e a dificuldade de docu-

mentar e arquivar as artes performativas.

Numa segunda fase, a pesquisa focou-se num tema distinto: a transposi¢cdo de espeta-
culos para o universo digital e online, o que se revelou como um tema pouco investigado,
em termos académicos, uma vez que esta migracao foi bastante mais evidente nos anos
2020 e 2021, tendo ainda pouco distanciamento temporal, para que se sintam as conse-
quéncias deste movimento. Da informacao obtida nesta etapa de revisao da literatura,
parece-nos que sera uma das primeiras aproximac¢des ao tema, pelo que a investigacao
se define como exploratoria, caracterizando-se como ponto de partida para uma reflexao
sobre eventuais consequéncias das alteragcdes culturais decorrentes da pandemia e

cenario pés-pandémico.

O capitulo seguinte desta investigacédo (Capitulo 4) resulta, entdo, de uma intensa pes-
quisa documental, explorando temas como a curadoria digital, a diferenciagcdao de objetos
artisticos e conteudos de entretenimento no universo digital, a transposi¢cédo da aura dos
objetos artisticos para o contexto online, as implicagcdes da digitalizacdo da cultura e,
ainda, as expectativas e comportamentos do publico online. Apds esta pesquisa biblio-
grafica, é analisado, de forma concreta, o caso portugués (Capitulo 5), descrevendo a
resposta de equipamentos culturais e de artistas, abordando ainda os movimentos sociais

que surgiram e as preocupacoes levantadas.

No Capitulo 6, é descrita a metodologia utilizada para a obtencao de dados apresentados
e analisados nos capitulos seguintes: no Capitulo 7, sdo analisados os resultados de um
levantamento bastante exaustivo das iniciativas online no campo da dangca contemporanea/
performance entre margco de 2020 e julho de 2021, de 103 equipamentos culturais
nacionais — constituindo o lado da oferta, nesta investigagédo. Por sua vez, no Capitulo 8,
€ analisada o lado da procura desta nova forma de assistir e consumir espetaculos online
de danca contemporanea/performance, recorrendo a analise das 200 respostas obtidas
ao questionario realizado sobre os habitos de consumo e receptividade a este objeto
artistico. No Capitulo 9, refletimos sobre os dados apresentados nos capitulos anteriores,

questionando até que ponto o “novo normal” efetivamente se implementou, relacionando
os dados descritos anteriormente com diversos conceitos como acessibilidade, literacia

digital, particularidades do sector e expectativas para o futuro.

Por fim, nas Consideragdes Finais sintetizamos as principais conclusdes da investigacao,
abordando preocupacdes existentes, procurando antecipar o futuro deste formato, ainda

que num periodo pos-pandémico bastante préximo.
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NOTA TERMINOLOGICA

Nesta dissertacédo € utilizado o termo “video-dancga”, escrito em portugués e com hifen,
para designar a pratica artistica abordada nesta investigacao. A razdo desta opg¢ao pren-
de-se com o facto de ser a terminologia mais frequentemente utilizada dentro da comuni-

dade artistica portuguesa.

No préoximo capitulo, através do estudo bibliografico, serdo citados diversos autores que
utilizam outras terminologias para designar este objeto artistico. Nestes casos, as dife-
rentes nomenclaturas adotadas pelos autores serdao preservadas por meio de citacao.
No entanto, consideramos interessante verificar que nao existe um termo fixo para este
produto artistico, o que revela a dificuldade em definir este hibrido a partir de uma unica

perspetiva.

Exemplo desta multiplicidade de termos utilizados para denominar esta pratica é a capa
da publicagdo Ensaios Contempordneos de Videodanga (2012), que surge no ambito do
danca em foco - Festival Internacional de Video & Danca®. Na edicdo de 2012, a capa
da publicagdao tem uma listagem de nomenclaturas utilizadas para denominar esta obra
hibrida. No total, surgem 22 designac¢des diferentes e em diferentes linguagens. Sao
exemplos: video-danga, performance da tela, coreocinema, screen choreography (trad.
coreografia para ecra), videocoreografia, coreocine, videodance (trad. videodanca),
dance for the camera (trad. danca para camara), screen dance (trad. danca de ecra),
coreografia da cdmera, cinedance, performance para a tela, danga na tela, dang¢a para a
tela, screendance, screen performance (trad. performance de ecra), dancine, videodanza
(trad. videodancga), camera choreography (trad. coreografia de camara), videotanz (trad.
videodanca), coreoedicao, cinedancga. A capa da publicacao referida atesta a falta de con-

senso relativamente ao termo (fig. 1).
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fig.1 — Capa desenhada por Cecilia Costa para a publicagdo de 2012, Ensaios Contempordneso de Videodanga (Caldas,
2012) onde se manifestam tipograficamente as inimeras designagdes para o conceito de video-danga.

30 dancga em foco - Festival Internacional de Video & Dancga, nasceu em 2003, no Rio de Janeiro, Brasil, e, atualmente,
é reconhecido como um dos principais festivais de video-danca.
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De todos estes termos, video-danca é o termo utilizado com mais frequéncia, contudo a
sua grafia também nédo é, mais uma vez, consensual: muitas vezes o termo surge como
“videodanca”, “video-danca” ou “video danca”, sendo todas aceites. Nao tem ainda um
género definido, pelo que alguns autores referem-se como “a video-danga” enquanto que

outros “o video-dancga”.
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1 DANCA CONTEMPORANEA:
CONTEXTUALIZACAO E CARACTERIZACAO

1.1 CONTEXTUALIZACAO
1.1.1 A DANCA MODERNA E A QUEBRA DAS CONVENCOES

Para a compreensao dos préoximos capitulos desta dissertagcdao € importante fazer uma
breve contextualizacdo da dangca contemporéanea, abordando o seu surgimento, contexto
historico e caracteristicas, partindo da sua precursora: a dan¢ga moderna.

E com o surgimento da danga moderna — no final do séc. XIX e inicio do séc. XX — que a
falta de relagao direta entre o movimento e o lado emocional do performer é questionada.
LotTe Fuller (1862-1928) foi uma das mais inovadoras bailarinas do século XX. O seu trabalho
influenciou ndo apenas os futuros intérpretes e criadores da dangca moderna, como Isadora
Duncan (1877-1927) e Martha Graham (1894-1991), mas também ainda uma vasta lista de
intelectuais de outras areas artisticas, como poetas, pintores, escultores. Fuller introduziu,
simultaneamente, movimentos de dangarevolucionarios e técnicasinovadoras nos figurinos
e nailuminacao nos palcos. Contrariamente a maioria dos pioneiros da danga moderna que
a seguiram, Fuller ndo tinha formagao em dancga. Iniciou a sua carreira como bailarina de
burlesque em espetaculos de vaudeville* e no circo. Nos seus trabalhos, recorria a impro-
visagcao dos movimentos e desenhava vastos figurinos de seda armados por longas varas
de aluminio ou bambu que segurava e rodava debaixo de camadas de tecido transparente.
O seu trabalho é, entdo, considerado como uma transicao entre o romantismo e o

modernismo.

Apds alguns anos, a metodologia e sistema de codificagdo de Rudolf Laban (1879-1958)
teve um grande impacto nas escolas de danga, principalmente na Alemanha. Para o desen-
volvimento do seu método de codificar movimentos por meio de simbolos, Laban estudou
e analisou em detalhe a arte do movimento, o que possibilitou a sua descricao ndao apenas
em relagcao a sua posigao no espagco, mas também a sua intensidade e diregcao. Esta forma
de codificar os movimentos apelidou-se de Labanotation®e é considerada como uma das

primeiras tentativas de registo coreografico, por meio de pautas.

Em 1902, Fuller convidou Isadora Duncan a participar na sua digressao pela Europa, onde
esta se destacou pelas suas inovagdes: recorria a movimentos livres e naturais, rejeitando
as regras do ballet classico e inspirando-se bastante na mitologia grega e na Natureza.
Andar, correr e saltar eram a base do seu movimento, abrindo espago para a improvisacao.
Aboliu a utilizacdo das sabrinas e sapatilhas de ponta e comegou a dancgar descalca, uti-
lizava o cabelo solto e os seus figurinos eram trajes drapeados e esvoagantes. Duncan é

considerada a precursora da danga moderna.

4 O vaudeville foi uma forma de entretenimento popular que consistia numa série de atos sem enredo, tornando-se um formato com
bastante sucesso nos Estados Unidos da América no século XIX e no inicio do século XX. E também apelidado de “teatro de variedades”.

5 Labanotation é um sistema de notagéo de autoria de Rudolf Laban para registar e analisar o movimento humano, sendo um tipo de notagao de
danca.
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Anos mais tarde, Ruth St. Denis (1879-1968), juntamente com Ted Shawn (1891-1972),
fundaram o Instituto de danca Denishawn, que foi o grande responséavel pela formacéao
de bailarinos e coredgrafos nas décadas de 20 e 30, nos Estados Unidos da América.
Para St. Denis, “a danga era um ato religioso” (Bourcier, 2001, p. 253). A coredgrafa foi
também pioneira ao propor que cada bailarino seguisse um instrumento musical nas
orquestras, imprimindo no movimento a dinémica, ritmo e melodia do mesmo, apelidando
este método de music visualization. Uma das diferengas entre o trabalho de Duncan e
St. Denis, além das influéncias e inspiragcdes, era que Duncan praticamente nao utilizava
cenarios, enquanto que St. Denis recriava universos de exotismo, investindo em cenario
e figurinos complexos. A relevancia de Ted Shawn para o desenvolvimento da danca
moderna relaciona-se com a ruptura do pensamento de que a dancga era essencialmente
feminina — como era defendido por Duncan —, destacando a presenca masculina nas suas
obras. As suas coreografias evidenciavam a virilidade dos movimentos masculinos através
de precisao e forga: “pareceu de inicio chocante a danca ser uma atividade de homens
manifestamente viris; era destruir o tabu inconsciente, que acarreta uma discriminacao

sexual na danca” (Bourcier, 2001, p. 261).

Como referido anteriormente, a Denishawn foi uma importante escola de danca neste
periodo, com uma oferta formativa que, além das aulas de dancga, incluia aulas de musica,
anatomia e cultura geral, com o objetivo de promover uma formag¢ao mais ampla. Foram
alunos deste Instituto nomes como Martha Graham, Doris Humphrey (1895-1958) e José
Limon (1908-1972), que formaram a geragéao histérica da danga moderna. Da escola alema,
sob a influéncia directa dos estudos de Laban, surgiram nomes como Mary Wigman
(1886-1973) e Kurt Jooss (1901-1979), como seu seguidor. A bailarina e coredgrafa

Martha Graham discordava bastante das tematicas abordadas por St. Denis e Shawn:

“Nao aguento mais dangar divindades hindus ou ritos astecas. Quero

tratar dos problemas atuais” (Graham apud. Bourcier, 2001, p. 274).

Contrariamente a Duncan, que tinha movimentos bastante fluidos, Graham acentuava e
marcava os movimentos, conferindo maior expressividade ao corpo. Graham foi também
a principal responsavel pelo desenvolvimento de uma técnica que associava intrinseca-
mente a respiragdo ao movimento — através da contracao e relaxamento. Em 1926, fundou

a Martha Graham Dance Company.

Um dos mais reconhecidos alunos de Graham foi Merce Cunningham (1919-2009).
Depois de ter terminado a sua formagdo, Cunningham recusou narrativas drama-
ticas, defendendo que o corpo no tempo e no espago ja possuiam um significado por

si s6. Desenvolveu uma série de principios que constituiam a sua técnica, tais como:

- Todo e qualquer movimento pode ser considerado danca;

- Pode-se dancar em qualquer espaco;

- Qualquer parte do corpo pode ser utilizada;

- Qualquer método de composicao é valido como processo de criagao;

- A dancga pode ser sobre qualquer tema.

10
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A ideia de igualdade é provavelmente a ideia mais transversal a todos os seus principios:
nao ha gestos mais virtuosos que outros, nao ha partes do corpo mais importantes do que
outras, ndao ha métodos de composi¢cao melhor do que outros. A prova disso é que muitas
vezes recorria ao aleatorio enquanto método de criagao. Utilizava dados, moedas, o livro |
Ching, entre outros, para decidir muitos aspetos dos seus trabalhos: o numero de partes
que teria, a sua ordem, duracao, colocagcao no espaco, numero de intérpretes, entre outros.
Cunningham é considerado o precursor da danga pos-moderna. O coredgrafo tera ainda

um papel preponderante na relacao dancga/video, que analisaremos no proximo capitulo.

1.1.2 DANCA CONTEMPORANEA E A ESTETICA DA RECUSA

Ao longo do proximo subcapitulo serdo utilizados os temos “danca pdés-moderna” e
“danca contemporéanea” enquanto sindnimos, tal como sugere Ana Mundim, em Dancgas
Brasileiras Contempordneas: um caleidoscépio (2013, p.23), com o objetivo de evitar um
“conflito conceitual”. Ainda assim, serao respeitadas as nomenclaturas adotadas pelos

diferentes autores.

A historiadora e critica de danca, Sally Banes® (1950-2020), apelida este movimento que
se desenvolveu entre 1960 e 1980, nos Estados Unidos da América, de “danga pdés-mo-
derna”. No entanto, a autora sublinha que o uso da expressao “pds-moderno” no contexto
da danga tem uma conotagao histérica pouco precisa, uma vez que se refere a danga que
se desenvolveu posteriormente a dangca moderna e que apresentava principios estéticos

opostos tanto a esta quanto ao ballet classico (Banes, 1987, pp. 13-15).

O acontecimento simbdlico que marcou o inicio da era da danca pés-moderna ameri-
cana esta geralmente associado ao primeiro concerto do coletivo de artistas do Judson
Dance Theater, em julho de 1962. O Judson Dance Theater — muito inspirado pelas ideias
de Cunningham — foi um coletivo norte-americano dos anos 60 que incluia artistas de
diversas areas, como artes visuais, danca e musica, sediados na Judson Memorial Church,
em Nova lorque. O coletivo era composto por artistas vanguardistas que rejeitavam os
limites da pratica da danca moderna, como Yvonne Rainer (1934), Trisha Brown (1936-

2017), Steve Paxton (1939), Lucinda Childs (1940), Deborah Hay (1941), entre outros.

Como afirma a autora Ana Rita Nicoliello Lara Leite, “estes artistas estavam dispostos a
ir até o fim no que se refere a pergunta o que é uma dang¢a? a partir da experimentacgao
radical do préprio corpo como seu tema principal” (2018, p. 128). Nesta época, os artistas
sentiam que seria necessario “despir” a danca de tudo o que consideravam superficial e

desnecessario:

6 Sally Banes foi uma reconhecida escritora, critica e historiadora de danga. O seu trabalho mais conhecido, enquanto autora, é Terpsichore
in Sneakers: Post-modern Dance (1987), onde aborda de forma histérica e critica a danga pds-moderna, focando estilos, motivagoes e
trabalhos de alguns dos mais importantes coredgrafos desse periodo.
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“Era necessario um movimento de desconstrugéao: tirar de vista tudo
0 que nao era essencial a danga, todo o artificio - como cenério,
figurino, musica, discursos sobre o corpo e sobre a danga - para que
fosse possivel, enfim, visualiza-la. O movimento do corpo cotidiano,
do corpo puro, exigia uma descodificagéao, isto ¢, um abandono dos
cédigos da dancga cldssica e moderna para que fosse possivel emergir
o gesto nao-teatral, no qual o corpo ndo é manipulado ou tensionado
mais do que o0 necessério para fazer de um movimento cotidiano um

movimento dancado.” (Leite, 2018, p. 128).

Yvonne Rainer, um dos elementos fundadores do Judson Dance Theater, cujo método de
composigao assentava em repeticao, gestos e pequenas tarefas, teve um papel preponde-
rante no desenvolvimento da danca pds-moderna. Rainer é autora do No Manifest (1965),
um manifesto onde rejeita a técnica, a emocao, o espetacular, abordagens coreograficas
virtuosisticas, narrativas e expressivas. Este manifesto dita os principios da nova dancga

pos-moderna:

“No to spectacle.

No to virtuosity.

No to transformations and magic and make-believe.

No to the glamour and transcendency of the star image.
No to the heroic.

No to the anti-heroic.

No to trash imagery.

No to involvement of performer or spectator.

No to style.

No to camp.

No to seduction of spectator by the wiles of the performer.
No to eccentricity.

No to moving or being moved.” (Rainer, 1965)

Rainer estreia Trio A (1966) — uma frase coreografica de quatro minutos e meio, com
recurso a movimentos diretos e naturais —, que pde em pratica todas as recusas apon-
tadas pela coredgrafa no manifesto um ano antes: “nem fatores de peso, nem de tempo e
espaco sao notadamente estilizados ou enfatizados. O unico fator que é obviamente alte-

rado e manipulado é o do fluxo de movimento” (Banes, 1987, p. 47).

Neste periodo, Steve Paxton, durante as suas pesquisas de movimento, chegou ao método
de improvisagcao de contacto (contact improvisation), que pressupde o contato com um ou
mais corpos. Atualmente, € uma técnica amplamente utilizada como pesquisa e material

didatico de improvisagcado e como conteudo para criagcao de obras artisticas.

Outro aspeto relevante que comecga a surgir neste periodo relaciona-se com o inicio da
interacao entre diferentes linguagens artisticas, através da inclusédo da interdisciplinari-
dade nas artes performativas. Esta interdisciplinaridade atinge o seu expoente maximo

com a bailarina e coredgrafa Pina Bausch (1940-2009), através das suas pecgas caracteri-
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zadas como dancga-teatro (tanztheater). Bausch procura, desta forma, um didlogo entre a

palavra, a musica e o movimento.

Nos anos 90, na Europa, a tendéncia performatica e conceptual é a “ndao danga”, explo-
rando a imobilidade e a recusa da danca. Esta tendéncia coreografica da dangca contempo-
ranea teve uma grande adesdo na Europa, mais especificamente em Franca, que defende
a danga como um movimento transdisciplinar, chegando a substituir o movimento por
outras disciplinas artisticas. Sdo representantes desse pensamento bailarinos dos anos
80, que se tornaram coredgrafos e criadores nos anos 90, tais como Xavier Le Roy (1963),

Jérome Bell (1964), Meg Stuart (1965), entre outros.

Em alguns dos seus trabalhos coreograficos, o movimento € mesmo abandonado, pondo
em causa o papel do bailarino numa pec¢a de danca. O precursor deste movimento foi
Orazio Massaro (1962), que durante o reconhecido Festival Montpellier Danse, em Francga,
apresentou o espetaculo Volare, a 11 de julho de 1990. Neste espetaculo — considerado o
grande simbolo do movimento francés da “ndao-danga” — seis intérpretes [bailarinos] nédo
dancam e tornam-se atores, partindo de histérias autobiograficas para construir um olhar

critico sobre a danca.

Em Portugal, nos anos 90, surgia a 1* geracao da Nova Dancga Portuguesa. Este movi-
mento € o movimento “herdeiro da danga pds-moderna americana dos anos 1960 e da
nova danga europeia, sobretudo a francesa e a belga”, como descreve o coredgrafo Joao
Fiadeiro (1965), em 2006, no artigo A Velha-Nova Dang¢a Portuguesa, publicado no jornal
Publico. Vera Mantero, Francisco Camacho e Clara Andermatt sdo considerados alguns
dos coredgrafos da 1? Geracdo e Miguel Pereira, Teresa Prima e Filipa Francisco fazem
parte da 22 Geracao. Fiadeiro descreve, anos antes, em 2001, num outro artigo, A dancga
contemporé@nea portuguesa, publicado também no jornal Publico, a “especificidade da

dancga contemporéanea”, partindo dos trabalhos dos coredgrafos portugueses:

“Essa especificidade [da dangca contemporédnea], que passa pela
aceitacao de um corpo real, humano, que existe com os seus defeitos
e virtudes, por uma clara e desinibida relagcdo com tematicas poli-
ticas, sociais e filoséficas contemporaneas, por transformar o espec-
tador numa parte activa e ndo passiva da compreensao do que vé ou
por partilhar com o intérprete a responsabilidade do fazer artistico,
destituindo do pedestal o coredgrafo todo poderoso (...)”
(Fiadeiro, 2001)
E possivel, assim, verificar que ao longo da Historia da Dancga, diversas foram as evolu-
¢cdes que contribuiram para o estado atual da danca. Na época moderna e contemporéanea
podem-se reconhecer quase tantos estilos e técnicas quantos os seus coreodgrafos, uma
vez que contrariamente a danca classica, este periodo tem como intenc¢éo incentivar os
bailarinos a partir a descoberta de novas formas, estimular a criatividade e a liberdade de

expressao, dentro do estilo individual de cada um.
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1.2 CARACTERIZACAO

“Na danga contemporénea, existe apenas uma verdadeira danca: a de

cada um” (Louppe, 2012, p.52)

No subcapitulo anterior, analisamos de forma breve, o percurso da dang¢a desde o inicio
do século XX até aos anos 90. Podemos concluir que a danga contemporéanea rompe com
o classico, nao tem uma técnica especifica, inova nas tematicas, na relagdo com o espacgo
e na relagéao com outras artes. Definir a danga contemporéanea reveste-se de uma grande
complexidade, uma vez que se trata de caracterizar um movimento atual, que esta em
constante transformacéao e, principalmente, pelo facto de uma das suas caracteristicas
ser a diversidade. A danca contemporanea nao se refere a uma técnica especifica, mas
sim a um conjunto de sistemas e métodos inicialmente desenvolvidos na danga moderna.
O seu aparecimento confunde-se com os desenvolvimentos da terceira geracao de bai-
larinos — coredgrafos da dangca moderna que a partir dos anos 50 excluiram da danca
todas as intengdes de mensagens de caracter politico ou social e comecgaram a trabalhar
formas inéditas. Depois do Judson Dance Theater, outros grupos surgiram e deram con-
tinuidade a essas pesquisas gestuais, questionando as definicdes da dancga e os tipos de

movimentos que podem ser considerados nessa linguagem.

A dancga contemporanea é mais do que um género de dancga definido pelo seu periodo
cronologico: € um entrelagar de diferentes linguagens. O cruzamento da danga com video,
texto, voz e com outras disciplinas artisticas mostra uma configuragcao complexa e em

constante mudanca.

Segundo Beatrice Volbea, no seu artigo Contemporary Dance Between Modern and
Postmodern (2018), uma das caracteristicas do mundo pds-moderno é a hibridizagao: “o
encontro entre tradicdo e novidade, a remocgao das fronteiras entre a cultura popular e a
arte erudita, o desenvolvimento de areas interdisciplinares e a justaposicado de diversas

culturas.” (p. 309).

E também importante a questdo de na danga pos-moderna, além de qualquer movimento
ser danga, como é defendido no No Manifest (1965), de Yvonne Rainer, a ideia de que qual-
quer pessoa pode ser bailarino/a, independentemente de ter ou nao formacao. (Volbea,
2018, p.311). A autora vai mais longe e defende ainda que, atualmente, ndo basta um intér-
prete ter formacao e um corpo treinado, uma vez que devera “estar preparado para os
desafios mentais, para partilhar, para se envolver no processo infinito de aprendizagem,

para ter a coragem de comunicar o processo criativo em publico.” (p. 313).

Esta visao é ainda partilhada com Laurence Louppe, autora de Poética da Dancga
Contempordnea (2012), que afirma que a pesquisa em danga contemporanea visa a busca
de um movimento individualizado. Ainda no mesmo livro, no prefacio, escrito por Maria
José Fazenda, intitulado A Dan¢a como visGo do mundo: da grande modernidade a época

actual sintetiza as caracteristicas da dang¢a contemporénea:
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“Quanto a obra coreogréafica contemporanea, ela apresenta formas
e conteludos diferentes e formatos diversificados — na dimenséao,
no numero de intérpretes, nos lugares de apresentacdo — e, nela,
o movimento do corpo estabelece multiplas relagcées com os ele-
mentos plasticos (objectos, cendrios) e sonoros e com as imagens

virtuais.” (Fazenda, 2012, p. 14).
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2 DANCA E VIDEO:
TRES ABORDAGENS DISTINTAS

Como verificamos no capitulo anterior, a danga moderna surgiu nos finais do séc. XIX, inicio do
XX. No mesmo periodo, surgia o cinema, com a exibi¢cédo do primeiro filme, em 1895, pelos irméos
Lumiére. O surgimentodocinemaedovideorefletiu-se emnovasformasde coreografare de dancar.
Este capitulo tem o objetivo fazer uma retrospectiva histérica na relagdao entre estas duas
formas de arte e perceber de que forma se influenciaram mutuamente e quais os resultados
das suas diversas interagdes, entender as suas valéncias, as suas limitagdes, o que significa
este medium no processo coreografico e a relagcdo do produto artistico com o espectador.
Para a elaboracdo do presente capitulo foi feito ainda um levantamento preliminar de casos que

se inscrevem nas tipologias abordadas e exploradas (Apéndice 1).

Na relagdo entre imagem e movimento e danca encontram-se pontos de intersecdo entre
a filmagem da danca e a coreografia do video. Neste contexto, iremos analisar trés formas

de dialogo entre danga e video:

- Filmar a coreografia — video enquanto registo;
- Coreografar a camara — video-danga;

- (Re)coreografar do palco para o ecra — adaptagao de uma pega preexistente para video;

Este capitulo tem como objetivo sistematizar e caracterizar estas tipologias de relacao,
contextualizando-as historicamente — a par com a evolugdo da danga e surgimento da
danca moderna —, caracterizando-as e exemplificando com casos histéricos concretos.

Serao referidas diversas obras coreograficas, destacando a importancia e analisando
pecas de importantes coredgrafos, simbolos da danga moderna, com diversas linguagens
e ideologias da danca: Loie Fuller, Maya Deren (1917-1961), Merce Cunningham, Anne
Teresa de Keersmaeker (1960) e referindo, mais superficialmente, outras obras. No caso
de adaptacédo de pecga coreografica para video foram ainda comparadas duas versdes
diferentes da pega Rosa Danst Rosas — uma de 1992 e outra de 1997 —, de realizadores
diferentes, analisando diferentes variaveis como duragao, numero de bailarinos, ceno-

grafia e utilizagdo de camara.
2.1 FILMAR A COREOGRAFIA: DE LOIE FULLER AOS DIAS DE HOJE

Nao é, de todo, recente a relagcdo entre a danca e a camara. Na verdade, esta relagao
inaugura-se com o surgimento do cinema, no final do século XIX, numa altura em que o
“movimento” era o principal tema explorado nos filmes e em que a linguagem rigida do
ballet classico comecga também a ser questionada por uma nova geracao de bailarinos e

coreografos, como verificamos no capitulo anterior.

Nos primeiros dez anos, Georges Méliés, Lumieére e Thomas Edison estavam entusias-
mados com a possibilidade de o movimento ser registado e reproduzido, mostrando um
claro interesse em captar pessoas - e ndo s6 - em movimento. Nao € por acaso que uma
das primeiras experiéncias da recém-nascida sétima arte tera sido La sortie de l'usine

Lumiére a Lyon, de Auguste e Louis Lumiére, apresentada a 28 de dezembro de 1895,
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em Paris. Sdo 45 segundos de movimento: operarios a sair de uma fabrica, em Lyon. Em
Portugal, Aurélio da Paz dos Reis gravou no mesmo ano pequenos videos com 0 mesmo
tipo de tematicas - saida de fabrica e chegada de comboio, por exemplo. Ao mesmo tempo,
nos Estados Unidos da América, Thomas A. Edison mostrava “fotografias em movimento”,
produzidas num estudio preto e iluminado pela luz do sol. Bailarinas, acrobatas e animais

eram os protagonistas.

Quando o cinema surgiu, no final do século XIX, era uma inovagéao tecnolégica que, par-
tindo destas primeiras experiéncias de captagcao e reproducao, ainda teria de encontrar as

suas proprias formas artisticas e especificidades estéticas.

Nesta época, os filmes eram realizados com um unico plano fixo e a montagem, que hoje
€ considerada como elemento fulcral na criagcdo de dinamica num filme, ndo era ainda
utilizada. Assim, sem recorrer ao movimento da camara, era preciso que a agao viesse do
que era filmado: “Nao é portanto de admirar que a dancga tenha servido de matéria de luxo

para o primeiro cinema”. (Ribeiro, 1994, p. 31).

A norte-americana Loie Fuller foi a primeira coredgrafa de danga moderna a recorrer a
tecnologia da época no seu trabalho. Nas suas obras para palco, Fire e Serpentine Dance,
Fuller usava um figurino com extensdes nos bragos e grande volume de longos tecidos em
varias camadas. Das primeiras experiéncias cinematograficas com danga sao particular-
mente conhecidas a versao de autoria de Thomas Edison, em 1894, nos Estados Unidos da
América, com a bailarina Annabelle Moore — Annabelle Serpentine Dance —, uma segui-
dora de Loie Fuller e a versao da autoria dos irmaos Lumiére, em 1896, em Franga, com
a propria Fuller, Serpentine Dance, com quem filmaram também Butterfly Dance e Sun
Dance. Assim, um dos primeiros filmes a ser realizados é o registo de dancga. Este filme
foi provavelmente o primeiro pintado a méao, fotograma por fotograma, criando a ilusdo
de que, a medida que a bailarina se movimenta, as tonalidades do tecido mudam de cor,
e recriando o mesmo efeito das luzes de palco projetadas sobre a roupa que Fuller usava

ao vivo (fig.2).

fig.2 — Fotogramas de Loie Fuller em Serpentine Danse (1896)
[Fonte: https://dantebea.com/2015/04/15/loie-fuller-2/]
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Foi utilizada apenas uma camara fixa e um unico plano longo para mostrar o movimento da
bailarina. Nestas experiéncias pioneiras do cinema, as restricdes tecnolégicas limitavam
bastante a duragao de gravacgao: as primeiras fitas, com dezassete metros, tinham apenas
duracdao de menos de um minuto. Estes pequenos filmes limitavam-se, assim, a um plano
unico, feito com uma camara fixa, sem som, num ambiente de estudio, e o seu propdsito
prendia-se, essencialmente, com a demonstracao de possibilidades do novo meio recen-
temente criado do que qualquer outra proposta artistica. Sobre esta questao, Cerbino e

Mendoncga afirmaram:

“Apesar da simplicidade da filmagem, uma cadmera frontal e esta-
tica que capturava os movimentos de tronco e bragos que produ-
ziam ondulag¢des no longo vestido de tecido branco usado por Fuller
e Annabelle, ja se anunciava ali a frutifera aproximacéo entre camera
e bailarino. Um pas de deux, como defende Janelle Porter, em que
a camera, mais do que um dispositivo de gravacéo, da suporte ao
corpo e é, simultaneamente, palco e audiéncia.”

(Cerbino & Mendoncga, 2011, p. 6)

Os primeiros filmes de danga, todos mudos, datam de 1894 e 1912. Na maioria das vezes
tratava-se de um registo de uma danca de entretenimento, como Princess Rajah, com
Catherina Bartho (1870 - 1943), que ficaria conhecida por dangar com uma cadeira entre os
dentes. Também Ted Shawn e Ruth St. Denis — precursores da danga moderna americana
—, realizaram videos de danca entre 1912 e 1950, como por exemplo The Cosmic Dance
of Shiva (1926), Labour Symphony (1934) e Kinetic Molpai (1935) e ainda An indian noche
dance (1932). Todas estas pegas tém apenas um plano fixo, configurando-lhes apenas

uma ideia de registo simples, sem interacado entre o movimento e a camara.

A primeira experiéncia de danca e imagem em movimento, que remonta ao inicio do século
XX, é atualmente o tipo de interagdo mais recorrente, consistindo unicamente na gravagéo
da coreografia original com uma ou mais camaras, sem qualquer alteragédo significativa.
E criada uma narrativa do que estava visivel nas imagens como, por exemplo, a movimen-
tacao, os aspectos espaciais e temporais, o seu contexto e ambiente. A camara compor-

ta-se como um espectador que apenas observa — com olhar atento — e que nao interfere.

Estes registos documentais acabaram por se transformar em importantes fontes de pes-
quisa e de investigagao. A partir destes, podemos refletir sobre a producao artistica em
dancga, seja numa dimenséao historica, estética ou até mesmo politica. No minimo, teremos
informagdes da natureza da prépria linguagem de movimento. E importante sublinhar que
o registo de uma obra de danca ndo é a obra em si. E apenas isso mesmo, um registo. E a
preservacao de imagens, como memoria, como material de arquivo. Tem a capacidade de
diminuir o espaco existente entre o tempo do registo (passado) e o tempo presente. Como
afirma Teresa Magalhédes na sua dissertagcdo de mestrado O espago e tempo da video-

-arte, no video “a possibilidade de representar o espaco é superada pela capacidade de

representar o tempo” (Magalhaes, 2009, p. 21).
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Hermine Freed (1940-1998), que explorou conceitos como o tempo e a memoaria no video,

refere em In time, of time (1975), um artigo na edigédo de junho da Arts Magazine, que:

“Video is now having the same effect on art that the camera had a
century ago: now it is possible to record in time and space, with sight
and sound, play it back immediately, or see it as it is happening, and,
possibly from a distance of thousands of miles.”

(Freed apud. Magalhaes, 2009, p. 25).

Atualmente, estes registos podem ser encontrados em diferentes formatos video ou ainda
em plataformas digitais de video como o YouTube, onde se encontra a maioria das obras
coreograficas referidas neste capitulo. Alguns dos trabalhos mais significativos da his-

téria da danga sobreviveram até aos dias de hoje gragas aos registos videograficos.

O registo destas obras em video torna ainda possivel o acesso democratizado ao espeta-
culo, permitindo a discussao e investigagcao. Se nao existissem estes registos, a historia da

danca, visualmente, seria uma incégnita ja que a danga corresponde a uma arte efémera.

Nao obstante, € importante sublinhar que o visionamento da danga ao vivo revela ele-
mentos da composicao coreografica que nunca poderao ser comparados aos da obser-
vagao gravada. Cada espectador esta envolvido de maneira diferente, a partir do seu
entendimento particular do que é a obra. Ao vivo, temos a liberdade de mover os olhos e
de mudar de foco sempre e quando quisermos. O registo tem sempre o olhar subjetivo de
quem filmou e editou, por mais que diversos angulos tenham sido captados para mostrar

detalhes da obra, mas, ainda assim, o que temos é uma visao recortada do espago/tempo.

Estes registos com métodos simples de filmagem podem ser usados para analises de
movimentos — em especial durante o processo coreografico —, observagdes estéticas,
bem como para remontagens de repertdrio. Esta pratica de registar em video as pecas
apresentadas ao vivo é, hoje em dia, muito comum, ja que muitas pessoas tém camaras de
filmar, ainda que seja de baixa resolu¢gdo, como a camara de um telemovel. E imensuravel
o0 numero de registos existentes atualmente, ndo sendo nem minimamente comparavel a
quantidade de registos existentes hoje em relacdo a de anos mais proximos ao advento

desta tecnologia.

2.2 COREOGRAFAR A CAMARA: MAYA DEREN E MERCE CUNNINGHAM

Maya Deren (1917-1961), nascida Eleanora Derenkovskaya, em Kiev, Ucrania, é conside-
rada pioneira na interagcdo da danga com o cinema. Embora existam filmes de danca mais
antigos, como ja referimos, Deren marca uma diferenga radical ao propor uma relagéao
entre as duas linguagens que escapasse da simples documentagdo. Com um profundo
conhecimento e destreza na iluminagdo, com alternéncia de perspectivas de tempo e
espacgo, explorando técnicas de edi¢cdo, Deren é considerada hoje como uma das mais
importantes cineastas da histéria do cinema dos Estados Unidos da América, para onde

emigrou em 1922.

20



505 Dias de Hype Pandémico
Danca e Video: Trés Abordagens Distintas

Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Escola das Artes — UCP

Segundo Brannigan (2011, p. 120), em cinco dos seus doze filmes a danga surge de uma
forma explicita — A Study In Choreography For Camera (1945), Ritual in Transfigured Time
(1943), Meditation on Violence (1948), The Very Eye of Night (1958) e Divine Horsemen:
The Living Gods of Haiti (1954). Alguns autores atribuem a Maya Deren o inicio de uma

nova interacao entre as duas artes:

“A partir de Maya Deren, ocorre uma mudanca radical ao se propor
uma interface tecnoldgica entre duas linguagens — o cinema e a
danca — que nao fosse apenas documentacao, registo ou simples

entretenimento.” (Wosniak, 2006, p. 66).

Na sua primeira obra, Meshes of the Afternoon (1943), correalizado com o seu marido,
Alexander Hammid, ja se verifica um interesse sobre o gesto e uma forma de filmar dife-
rente, muitas vezes focada em determinadas partes do corpo, como em caminhadas ou
corridas, destacando os pés, ou cenas que privilegiam as méaos ao alcancar algum objeto

como uma faca ou um gira-discos.

A Study in Choreography for Camera (1945), interpretado pelo bailarino Talley Beatty,
consiste numa produgdo a preto e branco com cerca de 2 minutos e 39 segundos de
duracao. As primeiras imagens do filme acontecem num bosque. A camara gira em circulo
sobre si mesma e vai filmando o bailarino Beatty, com planos cada vez mais proximos,
como se num unico plano continuo o bailarino mudasse de sitio. Nesta cena, o movimento

da cédmara tem uma relevancia maior do que o proprio movimento do bailarino.

fig. 3 - Fotogramas de Talley Beatty em A Study in Choreography for Camera (1945), de Maya Deren.
[Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Dk4okMGiGic]

Nas imagens seguintes, a camara fica estatica, transferindo a relevéancia da cena para o
movimento do bailarino. Durante o movimento da perna esquerda do bailarino - que faz
uma trajetoria em forma de arco - a cena muda de local para a sala de uma casa, man-
tendo a trajetéria da perna até ao chao (fig.3). Os planos vao-se intercalando entre planos
médios (mostrando parte da sala e o corpo do bailarino) para close-ups, mostrando deta-
lhes do corpo. Neste processo ha, novamente, uma transicao de local, passando da sala
para um museu, mantendo ainda a continuidade do movimento do bailarino, que mudou

de local, nado interferindo com a sua coreografia. Aqui, o bailarino corre e salta, afastando
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e aproximando-se da cadmara, que permanece no lugar mas segue o bailarino. No plano
seguinte, Beatty comeca a girar no mesmo lugar, primeiro em camara lenta e depois em
alta velocidade. Nesta cena, torna-se também importante o cenario: atras do bailarino, em
segundo plano, a mesma altura do seu rosto, vé-se uma estatua oriental de varias faces,
gerando um efeito visual de relacao entre os rostos da estatua e o rosto, em movimento,
do bailarino. Finalmente, Beatty dd um grande salto, voltando a um local exterior como
pano de fundo. Este salto é filmado de baixo para cima, transmitindo uma ideia de leveza,
amplitude e altura ao movimento. Esta cena tem também cortes de plano, com a repeticao
do salto, conferindo também a ideia de um salto longo e suspenso no ar. A ultima cena,
filmada por tras do bailarino, transmite a ideia de finalizagdo do salto no chdo em céamara

lenta, olhando para o horizonte.

Como observamos, Deren utiliza diferentes técnicas, como a escolha de planos, de cortes
e de sequéncia, para a camara comunicar com o bailarino, tornando-a ativa e participante

— uma nova forma de filmar a danga — como reafirma Branningham:

“Deren utilized the full technological range of her médium in exploring
what she saw as its distinguishing elements, realizing its condition
as a “time-space art.” Multiple exposures, jump cuts, slow-motion,
negative film sequences, superimposition, matches-on-action, free-
ze-frame, and acute camera angles are just a few of the cinematic
technique and effects she employed.”

(Brannigan, 2011, p. 116)

O quarto e mais recente dos filmes de danga de Deren é The Very Eye of Night (1952-1955),
realizado em colaboragao com os estudantes da Metropolitan Opera Ballet School e com
direcao coreografica de Antony Tudor. A preto e branco e com uma duragédo aproximada
de 15 minutos o filme foi exibido pela primeira vez em 1958, sem audio, e em 1959 com
composi¢ao musical original de Teijo Ito. Neste trabalho, uma constelagdo cintilante de
estrelas é o plano de fundo para imagens, em negativo, de figuras semelhantes a deuses
gregos sobrepostos e transportados ao longo da Via Lactea. Deren apelidou este trabalho
de balllet da noite, uma danca etérea dentro de um espaco noturno que se concentrava no

espetaculo e ndo na narrativa.

Na obra de Maya Deren a danca nao aparece apenas pelo registo — como vimos ante-
riormente —, mas a partir de algo maior. A sua forma particular de fazer filmes torna-a
precursora de um novo género cinematografico: video-danga. Deren introduziu mudancgas

fundamentais nos padrdes de criagao artistica em danca.

Um dos recursos de edigao explorados pela artista foi a dupla exposicado que deu origem a
ideia da montagem como composi¢cao, o que supostamente transformaria os videdgrafos
em coreografos. Como se ao editar um filme o cineasta estivesse a montar uma coreo-
grafia das imagens, manipulando o tempo e o espaco. Trata-se de uma forma de utilizar a
técnica do cinema nao s6 para transformar o corpo, o tempo, o espago como também o

processo coreogréfico.
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Os trabalhos posteriores aos de Deren, como os de Merce Cunningham (1919-2009), Anne
Teresa de Keersmaeker (1960), Wim Vandekeybus (1963), entre varios outros, ampliaram
as possibilidades antes propostas de cortes, planos e close-ups, em que a diversidade de
experimentacdes do enquadramento do movimento transformou a relagdo corpo-camera

noutro fazer artistico.

Uns anos mais tarde, ja na década de 1960, coredgrafos e bailarinos comecgaram a pro-
curar ultrapassar fronteiras artisticas e explorar novas linguagens. Também nesta década
comecgam a surgir os primeiros equipamentos de video acessiveis e, acima de tudo, porta-
teis, pelo que se deu o inicio da experimentagao e da criagcao de pecas hibridas. Para esta
geracao, questionar os espagos comuns de apresentacgao fazia parte da rutura com o que
se havia estabelecido até entao e, neste sentido, o video chegava num momento ideal para

explorar novos conceitos de espaco.

Um destes artistas era Merce Cunningham, ja referido no subcapitulo anterior. Ao longo
do seu percurso, Cunningham, enquanto coreodgrafo, passou por diferentes fases, mas
iremos focar, em particular, no final da década de 70 e inicio de 80, onde o video comegou

a ter um papel muito presente no seu trabalho.

Nos Estados Unidos, nesta época, existia um programa de televisdo dirigido por Merril
Brockway chamado Camera 3, que trabalhava com varios coredgrafos e, em conjunto,
decidiam o momento dos cortes, os angulos da filmagem, entre outros. Cunningham,
quando foi parceiro de Brockway, apercebeu-se da potencialidade do ecra, com novas
possibilidades de exploragédo do movimento, inclusive com diferentes tipos de percepcgao
temporal, angulos, recortes e outros detalhes que nado seriam passiveis de ser encon-
trados num palco convencional. Video Event (1974) foi a primeira obra de Cunningham

re-coreografada e exibida num programa de televisao.

Em 1975, em colaboragdo com Charles Atlas (1941), produz o seu primeiro trabalho coreo-
grafico para video de raiz, Westbeth — estava inaugurada a parceria entre os dois artistas,
que geraria muitas outras obras. Westbeth € uma colagem de seis partes e partiu da
premissa de que a televisdo muda a nossa forma de olhar e altera a nossa percepcgao de
tempo. E importante também ressalvar que nesta peca, os bailarinos olham diretamente
para a camara, quebrando totalmente a quarta parede. Uma obra originalmente concebida
para o ecra é também o caso de Squaregame Video (1976), outra parceria de Cunningham
e Atlas. Nesta obra, Cunningham projetou a coreografia para o espago de um quadrado.

O coredgrafo apreciava o filme e o video pelo facto de aqui ndo se colocar o problema,
sempre resolvido de um modo convencional, das entradas e das saidas de cena: em Locale
(1979) — que marca a introducao da camara movel entre os bailarinos — é a camara que
procura o bailarino e que o conduz ao seu campo. O mesmo bailarino pode fugir desse
campo desaparecendo pela frente, algo que é totalmente impossivel no palco, exceto se
se andar por cima das cabecas dos espectadores. O coreografo utilizou ainda a recém-
-descoberta técnica do chroma key, que permite a sobreposicado de imagens, utilizada na

obra Blue Studio: Five Segments (1976), de Charles Atlas.
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Ainda como exemplo deste tipo de abordagem do video na danca surge a peca 9 Variations
on a Dance Theme (1966-1967), do realizador Hilary Harris (1929 - 1999), com interpre-
tacado da bailarina Bettie Jong. Esta peca destaca-se pela movimentacdo da cédmara e
da sua relacdo com o movimento da bailarina. A premissa da obra é bastante simples: é
filmada nove vezes a mesma sequéncia de movimentos da bailarina, sendo cada vez cap-
tada de uma forma diferente, com diferentes pontos de vista. Os planos mudam, partindo
do macro para o micro e vice-versa. Os movimentos da cadmara em rotagado sdo os mais
comuns, uma vez que a camara circunda a bailarina enquanto a mesma permanece no
mesmo lugar. A forma diferenciada de filmar cada uma das variagdes permite ao espec-

tador um novo olhar sobre a mesma sequéncia.

Apds décadas de relacionamento entre dancga e cinema, video-danca estabelece-se defi-

nitivamente nos anos 70 do século XX:

“Foinesse mesmo periodo que a cenavideodanca comecgou a se esta-
belecer, influenciada por obras de artistas pdés-modernos oriundos
de movimentos da Judson Dance Theater e por coredgrafos consa-
grados, como o norte-americano Merce Cunningham.”

(Brum, 2012, p. 76).

Longe de ser um registo da danca no palco, € uma forma de experimentagcao que con-
quistou dominios proprios, tanto territoriais quanto estéticos. Estamos, assim, perante
dois exemplos da segunda tipologia de relagdao entre dangca e imagem em movimento: a
video-danga — coreografias concebidas especialmente para a camara. O que interessa
primordialmente € que a cadmara dance com o bailarino e que o bailarino se coloque no
espaco e no tempo da mesma. O papel ativo da camara é uma das carateristicas que mais
sobressaem nesta tipologia de obras, uma vez que permite diversos efeitos visuais, como

sugerem alguns autores:

“Assim, o recurso as tecnologias ndo é uma simples variagcdo da
abordagem criativa, menos ainda uma prétese ou um derivado de um
espetaculo. E, na verdade, uma outra “forma” da obra coreogréafica.
Deve levar-nos a pensar no seu potencial como leque de uma possi-

bilidade infinita.” (Louppe, 2012, p. 325)

O termo “hibrido” é bastante recorrente quando se discute e define esta tipologia.
Primeiramente, deveremos ter em consideragcao que um filme é, por si s6, um ser hibrido,
ao permitir o cruzamento de imagem e som. Analisando os diferentes contextos de hibri-
dismo em video-danga, vemos que em regra este trabalho é sempre realizado no contexto
de equipas multidisciplinares para a criagdo de um produto artistico deste género. No
entanto, coredgrafo e videdgrafo deverao conhecer aspetos técnicos e artisticos um do
outro de forma a criar melhores sinergias durante o processo. No caso, Maya Deren por
vezes assumia os dois papéis, tendo ainda assim colaboradores no lado coreografico,

geralmente o/a bailarino que participasse no seu trabalho.
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As fronteiras entre danga e video apresentam-se cada vez mais diluidas em termos de
criacao artistica, pelo que ja nao é possivel utilizar as no¢gdes classicas de autoria, pois
ha de facto a dissolugcédo da capacidade de dizer quem é o autor de uma obra (Cerbino &

Mendonga, 2011, p. 163).

Video-dancga é, entao, o produto artistico resultante da relagcdo entre a danca e a tecno-
logia e caracteriza-se como um objeto hibrido, absorvendo elementos e caracteristicas
destas duas linguagens e estabelecendo relagdes entre os meios tecnoldégicos e os pro-

cessos criativos em dancga.

2.3 (RE)COREOGRAFAR DO PALCO PARA A CAMARA: ANNE TERESA DE KEERSMAEKER

O ultimo modelo de relagdo entre imagem e danga que abordaremos é o de adaptacgéo
de uma coreografia preexistente para o meio audiovisual. E o caso das obras de coreé-
grafos como Anne Teresa De Keersmaeker, Wim Vandekeybus e também de algumas de
Merce Cunningham. Um dos exemplos mais interessantes desta mudanca no olhar foi o
interesse que a coreografia Rosas danst Rosas (1983) (fig. 3), da belga Anne Teresa De
Keersmaeker, despertou em cineastas e videdgrafos. Depois de apresentada durante mais
de dez anos em palco, a obra ganhou o nome Rosa quando foi recriada para o ecra pelo
artista multidisciplinar Peter Greenaway (1942) (fig. 4), em 1992. Outro artista que também
respondeu ao desafio foi o musico e cineasta Thierry De Mey (1956), com Rosas danst

Rosas (1997) (fig.5), realizado em 35mm. Ambas as versdes estdo muito longe de ser um

mero registo da coreografia.

fig.4 - Rosas danst Rosas (1983), de Anne Teresa de Keersmaeker. fig.5 - Rosa (1992), de Peter Greenaway.
[Fonte: https://www.rosas.be/en/productions/378-rosas-danst-rosas] [Fonte: https://www.rosas.be/picture/572/og/rosa-rosas.jpg]

fig.6 - Rosas danst Rosas (1997), de Thierry De Mey
[Fonte: https://www.rosas.be/en/publications/309-early-works---films-and-
documentaries]
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De Mey estruturou matematicamente a edicéao, relacionando-a com o minimalismo da
banda sonora e com os movimentos. Entre outras impressdes, 0 que se observa sao ima-
gens de dancga que ndo podem ser vistas num palco e que dialogam com o local da gra-
vagao, os angulos e cortes, os ritmos da edigcdo e a narrativa do tempo. Sobre este a

migracao para este tipo de suportes, Spanghero (2003) questiona ainda:

“Filmar a danga implica levar em consideracao a adaptagao de um
meio (danca real) para outro (a camera, a tela). O que seria possivel
criar com a danga quando ela estivesse sendo incorporada em outro

lugar?” (Spanghero, 2003, p.36)

Comparamos as trés versoes — espetaculo ao vivo e as duas versdes em video —, tendo
em conta factores como a duracao, utilizacao de cor, o numero de bailarinos, utilizagcao de

cenario e os movimentos da camara, que resultou na seguinte tabela de analise:

Titulo Rosas Danst Rosas Rosa Rosas Danst Rosas

Ano 1983 1992 1997

Tipologia Espetaculo ao vivo Video-danca Video-danca

Videdgrafo - Peter Greenaway Tierry De Mey

Duracao 01:35:00 00:16:00 00:57:00

Cor - Preto e branco Cores

Musica Tierry De Mey, Béla Bartok Tierry De Mey,
Peter Vermeesch Peter Vermeesch

Numero de Intérpretes 8 2 4

Cenografia Estatico, Estatico, Dinamico,

Fundo preto Foyer Opera de Ghent

6 Espacos interiores,

1 Espaco exterior

Movimento de Camara — Plano predominantemente
fixo; Sem close-ups;

Alguns planos médios

Diversos angulos;
movimentacao entre os
intérpretes; close-ups;

travelling pelo espaco

tab.1 - Comparacgéo entre trés versées da mesma coreografia: Rosas danst Rosas (1983), Rosa (1992) e Rosas danst Rosas (1997)

Numa primeira analise, verificamos logo que a duragédo de ambas as versées em video
sédo inferiores ao espetaculo originalmente pensado para palco. O mesmo acontece com
o numero de bailarinos participantes. E ainda de sublinhar que no caso da versdo Rosa
(1992), um dos bailarinos é do sexo masculino, enquanto nas restantes versodes, a inter-
pretacdo é feita apenas por bailarinas. O espetaculo ao vivo e o video de 1997 tém a

mesma banda sonora, que € da autoria de Thierry De Mey — que também realizou a versao
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mais recente —, partindo de padrdes ritmicos e loops, que tera sido também a inspiragao
da coreodgrafa para a definicdo do movimento, tendo, obviamente, um ajuste na duragéao
(tendo em conta que o espetaculo original tem mais 38 minutos). J& a versao de 1992, de
Peter Greenaway, conta com banda sonora de Béla Bartdk, Sonate for Violon, Melodia
and Presto. Quanto a cenografia, no caso do espetaculo ao vivo, o cenario era bastante

simples, apenas com fundo preto e estatico.

Em Rosa, a pega foi gravada no Foyer da Opera de Ghent (Bélgica), ndo havendo altera-
¢cOes de cenario. Thierry De Mey gravou Rosas danst Rosas (1997) na antiga escola técnica
do arquiteto Henry Van de Velde, em Leuven, também na Bélgica. O realizador recorreu
as qualidades geométricas e espaciais do edificio Van de Velde. Na verdade, o prédio foi
totalmente renovado apds a realizagao do filme, tornando-se este video num dos ultimos
testemunhos da sua arquitetura original. Relativamente a movimentacdo da céamara, as
duas versdes em video sao também bastante diferentes, comegando logo pelo facto de a
primeira versao ser a preto e branco e a mais recente ser a cores. Em Rosa, a camara pri-
vilegia o plano geral fixo, embora faga algumas aproximagdes, em especial planos médios,
nao havendo uma movimentagdo por entre os bailarinos ou close-ups apertados. Em con-
trapartida, na versao de 1997, De Mey utilizou varios angulos diferentes de filmagem, bem
como movimentagédo entre as bailarinas, através de travelling, close-ups e cortes rapidos
na sua edigdo, refletindo a ideia de ritmo presente tanto na coreografia, como na banda

sonora.

E de referir ainda que o processo inverso também acontece. Por exemplo, a obra Points in
Space (fig.7), de Merce Cunningham, foi criada especialmente para video em 1986, sendo
posteriormente adaptada para palco. Originalmente videodanga, em coprodugao com a
British Broadcasting Corporation, foi filmada nos seus estudios, em Londres, ainda no
mesmo ano. Na versao original — neste caso, em video —, o préprio Cunningham surge
como intérprete, no entanto eliminou seu papel na versdao de palco. A peca tinha sete
partes, cuja dinamica alternava entre réapido e lento. Para o video, o cendgrafo William
Anastasi (1933) construiu um cenério panoramico em trés seccoes, uma das quais foi

usada na versao de palco.

fig.7 - Points in Space (1987), de Merce Cunningham.
[Fonte: http://www.seventeengallery.com/exhibitions/motion-ceci-moss-tim-steer/merce-cunningham-points-in-space-still/]

27



505 Dias de Hype Pandémico
Danca e Video: Trés Abordagens Distintas

Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Escola das Artes — UCP

Como verificamos, sao multiplas as tipologias de relagdo entre imagem em movimento e

danca, que vao desde o registo, a adaptacao e ao hibridismo.

O registo audiovisual de trabalhos coreograficos € importante tanto para questdes artis-
ticas — artistas que pretendam reinterpretar uma peca ou companhias que pretendam
incluir no seu repertério pecas emblematicas da historia da danca —, para questdes de
formacao — alunos de artes performativas —, e ainda para materiais de comunicacao de
espacos de apresentacadao ou companhias. Embora existam outros mecanismos de registo
de pecas de dangca como a notagdo coreografica — sendo a Labanotation a mais rele-
vante —, o video tem a capacidade de permitir uma rapida memorizagao dos diferentes
aspectos de uma peca: estilo de movimento, direcdes, utilizacdo do espaco, expressao

facial, relagcdo com a musica, entre outros.

Relativamente a adaptacdo e/ou criacao de pecas exclusivamente para este suporte, reco-
nhece-se que, através do video, se perde arelagcao presencial entre espectador/intérprete
— sendo uma das caracteristicas intrinsecas ao mesmo —, é importante ter em conta as
potencialidades e valéncias do mesmo. A bidimensionalidade do plano, considerada, em
grande parte, como uma das suas maiores limitagdes, pode ser contornada. Exemplo desta
exploracao de solucdes é o caso do filme Pina (2011), de Wim Wenders, que optou por
explorar a recém tecnologia do 3D. A variagédo dos planos, que podem ser muito abertos
ou close-ups muito apertados, permite jogar com a aproximagao ou afastamento com o
espectador. Além disso, grandes planos possibilitam a observagdao de pormenores que
seriam impercetiveis numa relagao palco/plateia classica. A utilizacado de grandes planos
e de planos de pormenor confere a danca também a possibilidade de exploragcao de uma
expressividade inatingivel em palco, introduzindo uma nova gama de camadas de leitura

do corpo:

“O corpo dancante no ecrda é um corpo outro, diferente, préprio e
fruto do cruzamento entre as duas areas de criagcado que sédo a danca
e o audiovisual e que sé pode existir no suporte que Ihe deu origem.”

(Barata, 2013, p.25)

A infinidade de cenarios é também uma das mais-valias mais relevantes neste produto
artistico, em especial, quando utilizada a tecnologia do chroma key, como acontece, a titulo
de exemplo, em Locale (1979) e Merce by Merce by Pakin (1978), de Merce Cunningham.
Outra valéncia do video é a possibilidade de criacao de espacos fisicamente impossiveis,
através de perspectivas e rotagcdao da camara — criando a ilusdo de se dancar em paredes
ou no tecto, por exemplo.

A percepcgao do espectador é igualmente alterada pelo posicionamento da camara: ao
filmar de baixo, como vimos em A Study in Choreography for Camera (1945), de Maya
Deren, o salto do performer cria a ilusao de ser bastante mais alto do que na realidade foi.
Mas ndo é apenas o espaco que € altamente manipuldvel recorrendo a estes mecanismos.
Também o tempo € muitas vezes alvo de transformacao. O fast forward confere uma maior
rapidez ao movimento, muitas vezes impossivel na realidade, e, contrariamente, o slow

motion permite uma visualizagcdo do movimento também impossivel a olho nu.
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Além das perspectivas e angulos de filmagem, também o processo de montagem e edigéao
é essencial. E neste processo que se imprime a dinamica e ritmo deste produto artistico,
combinado com a qualidade de movimento e coreografia. A relacao de movimentos entre
camara e intérprete também pode variar: pode ser em complementaridade, como se de

um dueto se tratasse, ou em contraste total.

No que concerne as questdes do lado da interpretacao, € de ressaltar que este medium
da a oportunidade de escolher o melhor take. Assim, a tensdo e ansiedade por parte do

bailarino de falhar, num espetaculo ao vivo, aqui nao existe.

Desde o inicio deste processo — sendo criacao de raiz de um produto artistico hibrido,
decorrente de uma adaptacao de peca ja existente ou ndo — é de extrema importéancia o
didlogo entre videdgrafo e coredgrafo, por forma a criar sinergias e definir as metodolo-
gias a adoptar. A manipulagao estética e plastica da cinematografia em cinema aplica-se
do mesmo modo as cenas de danga, com o recurso a cor ou a preto e branco, sombras,
desenho de luz, textura, contrastes, entre outros. A cinematografia pode ser instrumen-
talizada de modo a revolucionar uma obra da mesma forma que, como verificamos, Loie
Fuller revolucionou a dancga no virar do século XX. Independentemente da tipologia de
relacao, todas elas contribuem da mesma forma para a construgdo de uma meméoria cole-
tiva de dancga, em particular da dangca moderna e da danca contemporanea. Neste sentido,

€ importante sublinhar a criagdo de plataformas como a Numeridanse.tv.

Esta é uma plataforma, comunitaria e gratuita, de videos de danca, que inclui desde registos
de performances, video-danca, documentarios e entrevistas. Nao sendo dedicada exclu-
sivamente a danga contemporanea, conta com diversos estilos e latitudes: ballet classico,
ballet neo-classico, dangas barrocas, flamenco, hip-hop, tango, jazz, artes circenses,
entre outras. Este € um projeto dirigido e coordenado pela Maison de la Danse, em Lyon,
e foi desenvolvido em conjunto com o Centro Nacional de Danga da Franga (CND) e conta
com o apoio da Fundagao BNP Paribas e do Ministério da Cultura da Franca. A propdsito
deste tema, abordaremos a importancia e dificuldade de arquivas danga, enquanto arte

efémera.
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3 ARQUIVO

“That dance is an ephemeral art form difficult to pin down, record,
document, and share beyond its live instantiation goes without

saying.” (Whatley, 2017, p. 81)

A danca — e restantes artes performativas — sdao uma forma de arte efémera, de dificil
registo, documentacéao e partilha, como ja afirmamos no capitulo anterior. Embora no inicio
de 1980 se comecassem a estabelecer metodologias, investigacéao e literatura sobre danca
dentro do contexto académico, as coreografias em si eram frequentemente perdidas ou
apenas recuperaveis por meio de um numero muito limitado de partituras (notacao), ou

re-interpretadas por meio de outros registos textuais e/ou fotograficos.

Atualmente, a danga estd amplamente disponivel online. Muitos sdo os artistas que
gravam e partilham os seus trabalhos. No entanto, continuam a ser escassos os arquivos
de danca e ainda mais raros os arquivos disponiveis online. Os recursos necessa-
rios para construir arquivos, em particular arquivos de dancga, tornam-no financei-
ramente proibitivo para a maioria das instituicbes e governos. (Whatley, 2017, p. 82)
Nas plataformas de partilha de video mais conhecidas como o Youtube ou o Vimeo — fun-
dados em 2005 e 2004, respectivamente —, até ha 10 anos, a presenca de dancga era pra-

ticamente inexistente.

Segundo Whatley, as regras de copyright e licenciamento sao demasiado complexas, tanto
para artistas como para utilizadores. Consequentemente, a danga permanece em grande
parte na tradicado oral, passada de corpo a corpo tanto no contexto de ensino quanto no

contexto coreografico. Mas esta cadeia é inerentemente vulneravel:

“Se a dancga continuar a fugir da gravagado e registo, perderemos

parte do nosso patrimoénio cultural.” (Whatley, 2017, p. 82)

A autora defende, no entanto, que a falta de material histérico pode estimular a criacao
de novos objetos e discussdes sobre o corpo e a sua capacidade de armazenar os seus
proprios dados, bem como o debate sobre o que constitui um “corpo”. Whatley parti-
cipou num projeto de criagcao de arquivo digital, em 2009, denominado RePlay, que
reune todos os trabalhos da coredgrafa Siobhan Davies. Este arquivo, em particular,
reune nao apenas trabalhos finalizados, como também registos de pesquisa e ensaios.
Este projeto é resultado de uma colaboragao entre os investigadores da Coventry University

e a propria Siobhan Davies, financiado pela Arts and Humanities Research Council.

O projeto teve como principal objetivo investigar o processo de digitalizacao e curadoria
digital” da danca. Durante este processo, a autora esquematizou os pontos-chave na
criacao de um arquivo digital de danca: o mesmo devera ser atrativo, gratuito user-friendly

e de facil acesso a partir de qualquer ponto do Mundo.

7 Os autores Luis Fernando Sayao e Luana Farias Sales, no seu artigo, Curadoria digital: um novo patamar para preservagédo de dados
digitais de pesquisa (2012), defendem que a “curadoria digital” envolve a “gestdo de dados de pesquisa desde o seu planeamento,
assegurando a sua preservagéo por longo prazo, descoberta, interpretagéo e reuso.”
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Surgiram varias questdes no desenvolvimento deste arquivo: aimportancia da colaboragéao
— entre a equipa de pesquisa, o coredgrafa, especialistas em tecnologia, técnicos, baila-
rinos, entre outros; o desafiode arquivar o trabalho de uma artista viva e ainda ativana area;a
criacdodeumsistemade gestdode conteudos e metadados;otempo necessario paraocon-
tacto e devidas autorizagcdes de todos os envolvidos nas pecas para a obtencao de licencas.
Apods o lancamento do arquivo digital, a autora entendeu que, para os seus alunos de
danga, ndo era imediata nem intuitiva a navegag¢ao no arquivo, uma vez que nao tinham
tido contacto com algo semelhante. Assim, criou o projeto Dance Traces Project®, que
permitiu desenvolver estratégias para incorporar o arquivo e métodos de “auto-arquivo”
no curriculo dos alunos. Recorreram a “técnicas de gravacéao simples, métodos de nave-
gacao em arquivos digitais e algumas questdes tedricas sobre privacidade, ética, direitos

autorais e estética no ambiente online” (Whatley, 2017, p. 86).

Como seuarquivo ja disponivel online, Siobhan Davies questionou o impacto do arquivo nas
suaspropriasmemoariasdaspecas, “refletindo, possivelmente,asuaposicdoincomumdeser
umaartistavivaeativaqueconfrontaoseupassadoprofissionalpormeiodeumarquivo”. (p.86)
Também a autora Laura Molloy identificou, na sua investigagdo, uma falta de consciéncia na
curadoria e preservacgao digital em agentes culturais no Reino Unido. Esta sua investigac¢éo
culminou no artigo Digital curation skills in the performing arts — an investigation of prac-
titioner awareness and knowledge of digital object management and preservation (2014).
A sua investigacédo tinha como objetivo examinar a consciéncia e pratica da curadoria
digital de uma amostra de doze profissionais da comunidade das artes, por meio de entre-
vista, para perceber se, porqué e como criam os seus objetos digitais no seu trabalho cria-
tivo. E de sublinhar que a amostra — performers, coredgrafos, encenadores, dramaturgos

—, se caracteriza por nao terem financiamento académico ou institucional.

Nessas entrevistas foram abordados temas como a disciplina artistica em que trabalham;
o seu envolvimento, enquanto profissionais, com o ensino superior; o seu entendimento e
posicionamento sobre preservacao digital e arquivo; o valor percebido dos seus objetos
digitais e a sua utilizagcdo; o acesso e uso destes objetos digitais criados por terceiros.

As respostas indicaram que os profissionais valorizam muito os objetos digitais
que eles proprios criam, bem como aqueles criados por terceiros. Sobre a impor-
tancia destes registos, os mesmos foram descritos, pelos inquiridos, como “valiosos
para varios fins, incluindo valor como um recurso para pesquisa (cinco dos entrevis-
tados), econdmico ou cultural valor (quatro dos entrevistados) e como fonte de conhe-
cimento histérico dentro da disciplina (trés dos entrevistados)” (Molloy, 2014, p.15).
Foi-lhes perguntado se seria importante os profissionais de artes performativas preser-
varem o seu trabalho e todos os inquiridos responderam que sim. Dos doze, cinco discu-
tiram sobre a natureza efémera da performance como algo a ter em conta, mas apenas
um dos cinco expressou a opiniao de que o valor da efemeridade excluia o valor de docu-

mentar a obra ao vivo.

8 Blogue do projeto pedagdgico e colaborativo de Sarah Whatley, Dance Traces Project: Dance Teaching Resources and Collaborative
Engangment Space — https:/dancetraces.wordpress.com (Consultado a 23.04.2021)
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No entanto, as respostas revelaram que o conhecimento e pratica na gestdo de objetos
digitais, sao muito baixos: “Na maioria dos casos, o trabalho é considerado concluido

depois que o objeto digital é criado e gravado em CD ou DVD.” (Molloy, 2014, p.14).

A maioria dos inquiridos valoriza os registos para efeitos de comunicagédo, mas também
foram referidos outros fins: autorreflexado, inspiragcédo para novos trabalhos, ensino, comu-
nicacdao com colaboradores e como material para pedidos de financiamento (cada um
relatado por um ou dois entrevistados). O video é criado e armazenado por nove dos entre-
vistados, o audio digital por sete, as imagens digitais por seis entrevistados e os textos
por quatro entrevistados. Apenas um entrevistado relatou ndo criar objetos digitais como
parte de sua propria pratica criativa. Se os resultados deste estudo de 2014 se revelarem
minimamente indicativos da pratica comum do sector, entdo inumeros objetos digitais

produzidos por artistas de artes performativas estdo sujeitos a danos ou perdas:

“H4, assim, uma necessidade aparente de maior consciencializacéao
do profissional sobre os beneficios de uma melhor gestéo de objetos

digitais”. (Molloy, 2014, p.19)
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4 PANDEMIA:
NOVAS PROBLEMATICAS DA CULTURA ONLINE

“Ao contrario do que seria expectavel, as crises sociais e econémicas

podem ser periodos produtivos para a arte.” (Ghitulescu, 2021, p. 86)

Historicamente, alguns dos mais importantes movimentos artisticos surgiram como res-
posta as incertezas politicas e econdmicas de entao. O papel da arte e da cultura durante
as recessdes economicas e o0 seu papel na educacao e entretenimento sdo amplamente
reconhecidos. A participacao na cultura e nas artes é na verdade considerada uma terapia,
uma fuga ao isolamento. Por este motivo, o consumo de arte tende a permanecer relati-
vamente estavel nos tempos de crise e pds-crise, embora sejam caracterizados por um

“efeito batom”8, segundo a autora.

Uma vez que este € um sector que depende bastante de financiamento do Estado, no caso
europeu, e de patrocinio e mecenatos, no caso dos Estados Unidos da América, o setor
cultural permanece precario e ainda mais vulneravel em tempos de incerteza, como uma
pandemia. Segundo a autora, de certa forma, a pandemia atual partilha algumas seme-
lhancas com a crise econdmica de 2008, ja que a recessdao econdmica prevista pelos

economistas deve afetar as trés principais fontes de receita do setor:

“(...) financiamento do Governo, doacdes privadas e receitas de

vendas e emissao de bilhetes.” (Ghitulescu, 2021, p. 88)

Ainda assim, a crise de saude publica vivida em 2020 e 2021 difere da recessao econo-
mica de 2008, uma vez que uma das principais diferencas foi o encerramento temporario

de todas as estruturas culturais e a suspensao das atividades culturais.

No dia 11 de margo de 2020, a Organizagéao Mundial da Saude (OMS) declarou a COVID-19
como uma pandemia global e uma das principais medidas preventivas adotadas pelos
governos foi a suspensao temporaria de todas as atividades sociais, recreativas e culturais.
Nos proximos subcapitulos iremos explorar alguns conceitos e questdes que decorreram
deste encerramento dos equipamentos culturais, bem como da resposta dos mesmos,
abordando a questdo da aura no contexto online, a diferenciagcdo entre conteudos de
entretenimento e objetos artisticos que passam a coexistir num mesmo ecra e as suas

implicagdes, abordando ainda a posi¢cdo de um publico online.

4.1 AURA ONLINE

Durante a pandemia COVID-19, artistas, grupos e companhias de teatro e de dan¢ga come-
caram a divulgar de forma massiva versdes online — através de formato video, em parti-
cular — os seus trabalhos. A transmissao de pecas de danca, em direto ou em diferido, ja

existia mas como “uma estratégia complementar, auxiliando na divulgacao e promogao de

80 “efeito batom” é uma teoria econdmica que defende que, em periodos de recessdo econdmica, os consumidores ainda gastam dinheiro
em pequenas indulgéncias. Ndo tendo o suficiente para materiais/servigos de luxo com prego elevado, ainda assim encontram forma de
conseguir gastar em pequenos luxos.
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pecas ao vivo”, e ndo como uma tendéncia cultural per se (Timplalexi, 2020, p.43), nem
com a intensidade nem frequéncia com que aconteceu durante o periodo de pandemia,
em particular durante os periodos de confinamento decretados pelo Governo. A autora
interpreta ainda esta partilha massiva de trabalhos como uma forma de o artista se manter

artisticamente relevante.

No entanto, o consumo destas obras, agora no universo digital, tem obrigatoriamente
potenciais consequéncias e/ou efeitos colaterais. A questdo que foi surgindo, em parti-
cular, nos ultimos dois anos: como categorizar estes conteudos, agora transformados em
produtos digitais? Eleni Timplalexi®, no seu artigo Theatre and Performance Go Massively
Online During the COVID-19 Pandemic: Implications and Side Effects (2020), afirma que a
passagem dos espetaculos ao vivo para uma versao digitalizada e mediatizada pode repre-
sentar uma mudanca “enquanto forma de arte independente em direcao a uma depen-
déncia tecnoldgica, econdmica e linguistica da reproducao em massa” (Timplalexi, 2020,
p.44). Estes conteldos, ao serem publicados nas mesmas plataformas em que sao car-
regados e visualizados conteudos como anuncios, jogos, videos virais, entre outros, pelo
que sao consumidos de forma semelhante a qualquer outro produto online. Mas entédo e o

“aqui e o agora”, que varios autores defendem e que caracteriza a danga contemporanea?

“A performance nao pode ser salva, gravada, documentada, ou
participar de outra forma na circulacdo de representacdes: uma
vez que o faz, torna-se algo diferente de performance.” (Phelan,

1993, p. 146).

Basta-nos recuar ao inicio do século XXI| para recordar o debate entre tedricos sobre a
“aura” das obras artisticas e, em particular, da danca. Diversos tedricos da performance
tomaram diferentes posi¢coes a favor e contra a digitalizagcao das artes performativas. Ana
Bernstein'®, no seu artigo Performance, tecnologia e presenga (2017), reforgca que uma
das principais questdes colocadas no debate sobre a utilizagcdo de novos media nas artes
performativas esta relacionada com a “presencga ou antes o esvaziamento da mesma, em
decorréncia da mediagcédo imposta ao ator [performer]” (Bernstein, 2017, p. 403). Por outras

palavras, o debate decorre em volta da aparente oposi¢cao entre o ao vivo e o mediado.

Este debate coloca em confronto duas visdes antagdnicas: a de Peggy Phelan (1993), que
apoia aabordagem de Walter Benjamin,em A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade
Técnica (1936), sobre a perda da aura da obra de arte na reprodugcdo em massa; e a de
Philip Auslander™ (1999), que argumenta que a performance se transformou dentro do

novo espaco gerado pelos novos media, discutindo também termos como “mediatizacao”.

°Eleni é investigadora, professora de Teatro e encenadora/dramaturga. E doutorada em Analog and Digital Role Playing Games, pela
Universidade de Atenas.

'© Ana Bernstein é Professora Adjunta de Historia da Arte e Estética do Teatro da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

" Peggy Phelan é uma autora americana, fundadora do Performance Studies International. O seu trabalho aborda, primordialmente, a
investigacdo da performance como um evento ao vivo. Ela argumentou que a efemeridade da performance é crucial para sua forga.

2 Philip Auslander é professor da Escola de Literatura, Media e Comunicagéo do Instituto de Tecnologia da Gedrgia. O seu trabalho foca-
se, em especial, na relagé@o entre performance ao vivo e o digital. No seu livro, Liveness: Performance in a Mediatized Culture, examina o
status da performance ao vivo numa cultura dominada pelos mass media.
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Por sua vez, o autor Steve Dixon', em A history of new media in theater, dance, perfor-
mance art and installation (2007) sublinha que “o teatro sempre usou a tecnologia de

ponta da sua época para realgar o espetdculo das produgdes” (Dixon, 2007, p. 39).

Bernstein, no seu artigo, recorre ao exemplo da performance The Artist is Present, de
Marina Abramovic, como um trabalho que é entendido “como uma experiéncia unica, mar-
cada pelo seu carater de evento “vivo” (por meio da presenca do corpo do artista como
corpo do trabalho), de natureza efémera (...) resistente a comercializagdo”, o que sugere
“partilhar daquela qualidade que Walter Benjamin definiu como aura” (Bernstein, 2017, p.

404).

Aautoravaimaislonge e afirmaque “noauge daeradareproducao,odiscursosobre asartes
performativas geralmente enfatiza o carater de arte “ao vivo” enquanto caracteristica mais
distintiva,(...)quelhe permite escaparaeconomiadareproducao,emoposicdoaqualquerarte
midiatizada.” Essa é a posicao também defendida por Phelan, como referida anteriormente.
Bernstein conclui que “a ontologia da performance é, portanto, paradoxalmente, predi-
cada tanto na presenga quanto na auséncia. E é precisamente por essa razédo que a per-

formance nao pode jamais realizar a promessa da presenca” (Bernstein, 2017, p. 404).

Por sua vez, Auslander defende que historicamente, o “ao vivo” sé existe a partir do
momento em que as técnicas de reproducdo sao inventadas, ou seja, essa categorizagao
é “um efeito da mediatizacdao” e ndo o oposto. (1999, p.51). Nesse sentido, o “ao vivo”
(teatro, dancga, performance, concertos, etc) estd interligado e dependente da mediati-
zacgao. Conclui que “a sua histdria € também a historia da reprodutibilidade técnica”. Elena

Timplalexi questiona:

“O que estamos, afinal, a assistir nos nossos ecréas? Porque é comu-
nicado como danga e performance e porque o consumimos como tal
em vez de o entender como uma forma hibrida de espetaculo, que
obedece as leis do hipertexto e da web e nédo as do espetéculo ao
vivo? Por que deveriamos concordar com companhias e artistas que
pensam que “enlatar” uma apresentacao ao vivo e oferecé-la online
é a melhor maneira de lidar com a necessidade sem precedentes
de adaptacdo das artes performativas a novas circunstancias?”

(Timplalexi, 2020, p.45)

A autora questiona ainda “um trabalho artistico online pode reter o calor da acao e trans-
miti-lo através do ecra? Ou torna-se, inevitavelmente, mediatizado por computador?”

Francesca Rayner™, no seu artigo As Artes Performativas e os desafios do Futuro (2020)
refere também como consequéncia da passagem do presencial para online a mudanga

latente na relagcao entre o publico e o/a performer:

'3 Steve Dixon é um académico, investigador e artista interdisciplinar. A sua pesquisa foca-se na utilizagdo dos novos media e tecnologias
de computacéo nas artes performativas.

“Francesca Rayner é Professora Auxiliar no Instituto de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho e investigadora do Centro
de Estudos Humanisticos da Universidade do Minho (CEHUM). Desenvolve pesquisas sobre a politica cultural da performance.
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“(...) A energia do publico que influencia os performers no seu desin-
teresse ou arrebatamento, tal como os performers também influen-
ciam o publico levando-o as lagrimas, ao riso ou a mudancga de
opinido. Ora, no novo contexto, este circuito energético desaparece.
Os espectadores ndo conseguem influenciar as performances, as
quais se aproximam, de maneiras diferentes, mais do cinema do que

da experiéncia viva e imprevisivel do teatro.” (Rayner, 2020, p. 193)

No seu artigo, Timplalexi reforca a sua posicdo com a questdo “se uma peca pode
ser vista online, entdo o que realmente a distingue uma apresentagcdo ao vivo da
sua versao gravada/online?” (Timplalexi, 2020, p. 48). A autora coloca como opgéo
que a “aura” de uma obra de arte se desvanece a medida que abandona o seu “cir-
culo magico”, seja um teatro ou outro local de apresentagdo ou, entdo, ndo porque
talvez essa aura “nao exista” — equaciona sem, no entanto, chegar a uma concluséao.
Esta ultima reflexao de Timplalexi leva-nos ao proximo subcapitulo, onde exploraremos a
distingcdo entre o conteudos de entretenimento e artisticos e que de forma coexistiram, no

mesmo ecra, nos ultimos dois anos.

4.2 (DES)CONTEXTO: ARTE VS CONTEUDO

“Qualquer conteudo na web é vagamente criativo, mas nem sempre é

artistico.” (Timplalexi, 2020, pp.47-48)

Quando um espetaculo é transposto para o ambiente digital e online, existe o risco
que este tenha “tanta importancia quanto o stencil no invélucro de uma bomba at6-
mica” (McLuhan, 1969, p. 4). Ou seja, quando um espetaculo é apresentado online —
em diferido ou em live streaming — este torna-se num objeto multimédia, que serve
como “conteudo” em vez de “arte” num website ou plataforma, segundo Timplalexi.
A web é frequentada por “prosumers”’®, termo cunhado por Alvin Toffler em The Third
Wave (1980), que podem ser definidos como consumidores que produzem e consomem
conteudos por eles criados, muitas vezes de forma colaborativa, em plataformas como

blogs e redes sociais.

Performers que tencionam dirigir-se ao seu publico neste contexto ndo tém mais voz ou
prestigio do que estes utilizadores que estdo frequentemente envolvidos na producéao e
divulgacao do seu proprio conteudo. Podemos considerar que muitos bailarinos, core6-
grafos e criticos sdo prosumers também. Porém, o seu papel € um pouco diferente quando
interpretam, assistem ou avaliam uma producéo teatral online onde sao atores, especta-
dores e criticos, respetivamente, e quando geram conteudo, como por exemplo, fotos nos

camarins e nos bastidores nas redes sociais, onde se tornam prosumers.

5 “Toffler defines prosumers as people who produce some of the goods and services entering their own consumption. They can be found
making their own clothes, cooking their own food, repairing their own cars, and hanging their own wallpa- per. All of these services could
be purchased in the marketplace. And in fact, most people today purchase these goods and services from others. This is the essence of
being a consumer. The essence of being a prosumer, on the other hand, is to prefer producing one’s own goods and services.” (Kotler,
1984, 51)
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De uma perspectiva semiotica, um espetaculo é, por natureza, rico em icones, indices
e simbolos, que enriquecem e contribuem amplamente para a dramaturgia da peca. A
versao filmada de um espetaculo, ira reter, idealmente, a sua qualidade icénica, mas
também construir a sua volta uma outra camada indexical — visivel ou invisivel —,
dependendo do nivel de imersdo do espectador. (Timplalexi, 2020, p.47) Ou seja, uma
versao filmada de um espetaculo funciona principalmente de forma indexada, visto que
se refere a uma performance que ja aconteceu previamente, diante de uma camara.
No entanto, também ao colocar este registo video online, esta a ser adicionada uma outra

camada indexical. Assim, a distancia entre as qualidades semidticas de uma apresentacao

de um espetaculo ao vivo e as de uma versao filmada dela apresentada online € imensa

(fig.8).

Ambiente Online

Filmado

Ao Vivo

fig.8 - Esquema exemplificativo das camadas indexicais de um objeto artistico filmado e disponibilizado online.

No seu artigo, Modos de Andlise dos Espetdculos: Um Olhar PanorGmico (2014), Elisa
Belém descreve a utilizagdao da semiotica na anélise dos espetaculos de teatro e, partindo

desse estudo, propde uma reflexdao sobre a analise dos espetaculos de dancga.

Belém defende que a peca a que assiste é diferente da mesma pecga a que outro espec-
tador assiste. E possivel uma “multiplicidade de relatos sobre um mesmo espetaculo”
(Belém, 2014, p.6), reforcando a importancia do contexto. A autora propde que a anélise
dos espetaculos de dangca podem levar “a uma investigacao dos signos referentes aos ele-
mentos levados a cena (...).” (Belém, 2014, p.7). Exemplos desses signos seriam: desenho
de luz, cendrio, figurino, aderegos, musica, sonoplastia, duracao, recurso a voz e palavra,

qualidade do movimento, desempenho e relagcdo entre os intérpretes e o publico.

Por sua vez, Sally Banes no seu livro Writing Dancing in the Age of Postmodernism
(1994) — esta publicacdo é uma antologia de ensaios publicados, ndo publicados
e de conferéncias sobre danca desde os anos 70 —, a proposito da escrita da critica
de danca, enumerou quatro operagcdes que deveriam ser feitas num processo de ana-
lise de espetaculos, de danca, em particular: descrigao, interpretacado, avaliacdo e
explicagao contextual. A descricdao teria como foco o que foi feito pelos bailarinos e
sobre o que a pecga parece ser; a interpretagdo mostraria o que o trabalho comunicou;
a avaliacao seria realizada em torno da relevancia e qualidade do trabalho; a expli-
cacao contextual deveria mostrar de onde o trabalho deriva estética e historicamente.
Tendo em conta todos os factores aqui abordados, no préximo subcapitulo iremos per-

ceber as implicagdes deste modelo.
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4.3 IMPLICACOES

Ao compararum espetaculo — ao vivo — e conteudo web, como acontece com espetaculos

filmadosapresentadosonline,acategoria“arte” sucumbeacategoria“conteudo” (Timplalexi,

2020, p.47),namedidaem que estadrodeado de outros conteiudos como imagens, fotografia,

publicidade ou noticias. Segundo aautora,comegaaemergirumatensadoentre “arte” e “cria-

tividade” que tem consequéncias. Timplalexi, em Theatre and Performance Go Massively

Online During the COVID-19 Pandemic: Implications and Side Effects (2020) identifica

trés consequéncias: para artistas, para a critica artistica/avaliacao e para espectadores.

Para artistas — Ao mesmo tempo que as artes performa-
tivas ainda se debatem com a necessidade de profissio-
nalizar a sua area de trabalho (formacao, condi¢cdes de
trabalho, questdes contratuais), chegou a ser surpreen-
dente que tantos artistas, repentinamente, tenham acei-
tado que os seus trabalhos tenham sido transpostos e

divulgados online;

Para a critica artistica/avaliacao/percepgao — O pro-
cesso de construcao de um discurso artistico online é
outra incerteza, pois fica facilmente disperso entre hiper-
links, caixas de comentarios e reduzida a likes ou unlikes
(Timplalexi, 2020, p. 47). “Um bom espetéaculo néo
implica, necessariamente, um registo/video de qualidade,
nem um bom video de uma obra consegue assegurar as
qualidades artisticas da obra ao vivo.” (Timplalexi, 2020,
p. 48). Assim, a autora defende que se torna evidente que
estas obras online devem ser observadas e analisadas
per se, nao podendo “herdar” qualquer valor artistico da

sua apresentagdo ao vivo;

Para o publico — O foco e a atencao sao pré-requisitos
necessarios para a apreciacao de um espetaculo ao vivo.
Segundo Timplalexi, estas capacidades dificilmente se
mantém intacta num ambiente online, tendo em conta os
“anuncios interativos, hiperlinks ou os proprios limites
do ecra” (Timplalexi, 2020, p. 48). A nossa experiéncia
enquanto publico online, em contexto de confinamento,
torna-se fragmentada tanto no espago como no tempo,
uma vez que é interrompida por outras experiéncias
quotidianas — como a entrega de comida ou chamadas
telefénicas —, além das experiéncias cibernéticas, como
notificagcdes, por exemplo. Além disso, em termos de
impacto dos espetaculos transmitidos em plataformas

digitais e redes sociais, acontece uma “mudanca crucial
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em direcao a uma racionalidade quantitativa” (Timplalexi,
2020, p.48), através do numero de visualizagdes, numero

likes/dislikes, reagdes ou comentarios.

No seguimento do ultimo ponto, desenvolvemos no proximo subcapitulo a questao do

publico em ambiente online.

4.4 PUBLICO ONLINE

Paradoxalmente, apesar do importante papel desempenhado pela cultura em tempos de
isolamento e resiliéncia, os indicadores econdmicos prevéem que o setor cultural sera um

dos mais afetados e provavelmente a recuperacéo sera pesada e lenta (Ottone, 2020).

A situacao economica dos artistas e outros profissionais das artes performativas tem
estado na ordem do dia. Ghitulescu acredita, no entanto, que o papel dos consumi-
dores nao deve ser excluido, especialmente no processo de recuperagao de longo prazo.
(Ghitulescu, 2021, p. 85) O seu artigo, Consumption of Art in Times of Crisis (2021), apre-
senta um panorama da situacao vivida pelo setor cultural desde o inicio da crise, desta-
cando as principais caracteristicas do consumo de arte. Com o objetivo de incentivar mais
pesquisas orientadas para o consumidor, inicia um debate sobre quatro eixos principais
que acredita que poderiam ajudar instituicoes e industrias a reajustar o seu funciona-
mento tendo em conta o contexto pandémico e melhorar sua capacidade para lidar com

situagdes semelhantes no futuro (Ghitulescu, 2021, p.92):

A importéncia da recolha de dados sobre as praticas
culturais do consumidor — A recolha de dados sobre as
praticas do consumidor na area cultura permanece relati-
vamente limitada. Os websites das instituicées culturais
tém, geralmente, ferramentas estatisticas limitadas sobre
o seu publico. Embora se saiba que habilitagdes literarias
e rendimentos influenciam o consumo de arte, o contexto
pandémico potenciou a procura por conhecer melhor o

publico e as suas expectativas, na 6ptica da autora.

Consumidores e conteudo cultural digital — As institui-
¢odes e industrias culturais tém explorado inovagdes digi-
tais e ferramentas alternativas de divulgagédo de conteudo
cultural, através de exposi¢cdes virtuais, sessdes de per-
guntas e respostas com curadores e artistas, festivais
online de musica e de dancga, acesso gratuito a arquivos de
materiais e espetaculos, entre outros. A entrada no mundo
digital expds algumas disparidades entre as diversas enti-
dades culturais e industrias. Muitos equipamentos tiveram
de adaptar o seu modus operandi, aumentando a sua visi-

bilidade online, criando novos conteudos e digitalizando
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os seus arquivos. No entanto, € necessario ter ainda em
conta a natureza do conteudo cultural e entender se sera
ou nao adequado para este processo. Caso se perpetue e/
ou enfatize o modelo online, a autora considera imprescin-
divel a “monetizacdao do conteudo digital e a disposicao
do consumidor em pagar por tais servigos, que antes eram

fisicamente acessiveis” (Ghitulescu, 2021, p. 95).

O bem-estar do consumidor como principal beneficio
do consumo de arte — De acordo com a autora, a fungao
social e emocional do consumo de arte também se reflete
nas dimensodes criativa e afetiva do consumidor, sendo
ja conhecido o seu impacto positivo, como a redugao de

tensao, ansiedade e frustracgao.

A certo ponto do seu artigo, Ghitulescu afirma que “a procura por conteudo cultural inten-
sificou-se durante o periodo de confinamento (...).”. (Ghitulescu, 2021, p.85) No entanto,
a publicacao Prdticas culturais dos portugueses: inquérito 2020 (2022), editada por José
Machado Pais, Pedro Magalhaes e Miguel Lobo Antunes, pelo Instituto de Ciéncias Sociais
da Universidade de Lisboa com o apoio da Fundacao Calouste Gulbenkian, revela conclu-
sOes contrarias. Esta publicacdo é o resultado de um amplo levantamento pioneiro, reali-
zado a escala nacional, sobre o modo como a populagdo portuguesa encara as iniciativas
culturais e o fendmeno cultural. Neste estudo, os autores revelam que durante a pan-
demia, 49% dos inquiridos, em Portugal, afirmam nao ter visto espetaculos online de danca.
Iremos analisar o caso de Portugal no Capitulo seguinte, contextualizando a resposta dos
equipamentos culturais nacionais durante os periodos de confinamento, a reagcdo dos

artistas e abordar a questao da literacia digital nacional.
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5 0 CASO PORTUGUES

De acordo com dados de 2018 do Instituto Nacional de Estatistica (INE), em Portugal,
mais de 130 mil pessoas trabalham no setor da cultura (INE, 2019, p.12). Este numero inclui
todas as atividades das artes do espetaculo, incluindo criagcao artistica e literaria, edicao
de livros, jornais e revistas, impressao, fotografia, filmes, videos, arquitetura, programas

de televisdo e atividade televisiva em geral, publicidade e ensino.

A 12 de margo de 2020, na sequéncia das recomendacgdes e orientagcdes da Direcgao-Geral
da Saude para a contencao da disseminacao do novo coronavirus (COVID-19), o Governo
portugués decretou o encerramento de todos os equipamentos culturais. Segundo um
inquérito do Sindicato dos Trabalhadores de Espetaculos, do Audiovisual e dos Musicos
(CENA-STE), 98% dos profissionais das artes tiveram trabalhos cancelados por causa da
pandemia e ainda ndo é certo que espetaculos serdo reagendados e/ou pagos. E ainda de
sublinhar que a crise atingiu ndo apenas quem surge em palco, mas também os técnicos de
luz, som e maquinaria, relagcdes publicas, produtores, técnicos de comunicacao, bilheteira
e uma rede inteira de profissionais que orbitam no universo das artes performativas. Mais
de 24.800 espetaculos foram cancelados, adiados ou suspensos em Portugal, de acordo
com dados da Associacao de Promotores e Espetaculos, Festivais e Eventos (APEFE),
como consequéncia das medidas de contengcédo da pandemia: “A contabilizacdo demons-
trada pela APEFE indica que 364 promotores tiveram de cancelar 7.866 espetaculos, adiar
15.412 e suspender 1.537 eventos, afetando um total de 24.815 eventos culturais e artis-

ticos de dancga, musica, teatro e outras artes performativas.” (Jornal de Noticias, 2020).

Desde o inicio da pandemia que os trabalhadores da cultura se tém vindo a mobilizar em
diferentes acoes de reivindicagcado por melhores condi¢cdes de trabalho, apoios de emer-
géncia e por uma legislacao laboral adequada a sua realidade, a longo prazo. Dias depois
do anuncio das medidas de prevengdao da pandemia que ditavam o encerramento dos
espacos culturais, o Ministério da Cultura anunciou um conjunto de medidas especificas
para proteger consumidores e promotores de espetaculos e uma das medidas aprovadas
disse respeito a contratacao publica, que permitiu as entidades publicas, nacionais ou
municipais, e promotoras de espetaculos, no caso de reagendamento de espetaculo,
de “utilizarem os mecanismos legais dos regimes de adiantamento do preco, revisao de
precos e ainda o regime dos bens, servigcos ou trabalhos complementares”. As medidas
abrangiam os “espetaculos nao realizados, entre os dias 28 de fevereiro de 2020, e até 90

dias Uteis apds o término do estado de emergéncia.” (Jornal de Noticias, 2020).

Como vimos em capitulos anteriores, a resposta imediata de varios artistas/companhias
de artes performativas foi partilhar trabalhos e pecas do seu repertério online, muitas
vezes de forma gratuita, em plataformas de streaming — como o Youtube e Vimeo — ou
em redes sociais, como o Facebook. Ha ainda artistas que optaram por partilhar apenas

excertos, ou fotografias.

Segundo Giusepina Raggi, no seu artigo Artes (2020), inserido na publicagao Palavras
para Id da pandemia: cem lados de uma crise, editado pelo Centro de Estudos Sociais da

Universidade de Coimbra “a partilha de trabalhos em plataformas sociais como iniciativa
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pessoal evidenciou a vitalidade das artes, mas, ao mesmo tempo, transmitiu a ideia da
sua “gratuidade”, isto €, de uma realidade desvinculada das problematicas dos trabalha-
dores.” (Raggi, 2020, p. 20). Com o prolongamento do confinamento — e, mais tarde, com
um outro confinamento —, a fragilidade econdmica do sector ficou ainda mais notoria,
“demonstrando a complexidade da condi¢cao de instabilidade com que os artistas lidam,

mesmo em tempos nao pandémicos.” (Raggi, 2020, p.20) .

Torna-se importante sublinhar que o Flash Eurobarometer 437, de 2016 — inquérito que
abrangeu internautas dos 15 aos 45 anos — demonstrou que a possibilidade de acesso
sem pagar constitui o critério mais saliente na escolha de um servigo/plataforma forne-
cedor, seguindo-se boa qualidade audiovisual e ndo obrigatoriedade de registo/inscricao
(Martinho, T. & Lapa, T., 2022, p.61). Isto aplica-se, segundo o estudo, a aceder a imprensa/

noticias, a conteudos relacionados com musica, imagens, filmes e séries televisivas.

No contexto nacional, a consulta a sites noticiosos assume maior expressao e a audigao
de musica surge em segundo lugar nos consumos praticados principalmente entre jovens
dos 16 aos 24 anos de idade (Martinho, T. & Lapa, T., 2022, p.63). Depois desta primeira
abordagem do digital e das redes sociais como palcos para a continuagao das proprias
atividades criativas, os artistas — em especial os de artes performativas — optaram pelo
siléncio e pelo ecra branco, numa alteracao radical de mensagem. Este movimento teve
como objetivo defender que as artes nao constituem lazer gratuito e que os artistas
nao podem continuar com condi¢cdes de trabalho precarias. Assim, nasceu o manifesto
#UnidxsPeloPresenteeFuturodaCulturaemPortugal e a Vigilia Cultura e Arte, que decorreu
no dia 21de maio de 2020. A solidariedade entre artistas que surgiu neste periodo demons-
trou “a forca e o valor das iniciativas conjuntas e da coeséo entre profissionais das artes,
mas destacou ainda mais a falta de atengédo governamental e de uma solugao estrutural.”

(Raggi, 2020, p. 20)

Raggi defende que o periodo pdés-pandémico devera ser uma ocasiao para rever o modo
como a sociedade olha para as artes, defendendo que o periodo pés pandémico repre-
senta uma oportunidade para implementar uma “nova visado politica destes setores, uma
vez que custodiar, preservar e defender a criatividade (seja qual for a situacao e custe
o que custar) significa defender a pluralidade e a democraticidade da sociedade portu-

guesa, europeia e mundial.” (Raggi, 2020, p.21)

Em janeiro de 2021, no ambito do segundo confinamento e consequente novo encerra-
mento de todos os equipamentos culturais, anunciado a 14 de janeiro de 2021, um con-
junto alargado de sindicatos, associagdes e outras organizagdes uniram-se num protesto
digital. No dia 30 de janeiro multiplicaram-se nas redes sociais imagens com a hashtag
#naruapelofuturodacultura. A convocatodria para o protesto explicava o motivo da adesao:
“Ainda ha muito por fazer para que a resposta seja universal e chegue a toda a gente que

foi afetada pela crise e pela quebra de atividade”.

Os artistas e trabalhadores no sector cultural foram estabelecendo um diadlogo arti-

culado entre si, amplificando a voz de todo o sector, através da e criagcdo de ligagdes
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entre os contextos, dindmicas, escalas e as diferentes realidades que compdem o tecido
artistico portugués. Um dos grupos que tem estado na linha da frente deste movi-
mento pela cultura é a Accdao Cooperativista, responsavel pelo ja referido movimento
#UnidxsPeloPresenteeFuturodaCulturaemPortugal. A Ac¢cao Cooperativista, que atua por
meio de grupo de Facebook, reune mais de seis mil membros de diversas disciplinas
artisticas: danca, teatro, musica, cinema, performance, circo, 6pera, artes visuais, litera-
tura, fotografia, entre outras. Afirma-se como um “colectivo verdadeiramente transversal”
— é assim que Teresa Coutinho e Ruy Malheiro, que estdao no epicentro do movimento, o
definem. Segundo os mesmos, adotam metodologias de trabalho colaborativas, nao-hie-
rarquicas e em busca de unir os trabalhadores das artes e da cultura em Portugal. Tém
como principal objetivo estreitarrelagédo e estabelecer didlogo com o Ministério da Cultura,
criando “as condi¢cdes para operar ao nivel da mediacéao entre o sector e a tutela, ambi-

cionando um paradigma de politicas cada vez mais participativas.” (A¢gdo Cooperativista,

2020)

Em novembro de 2020, foram bastantes as instituicdes culturais a participar no movimento
“Continuamos abertos, comegamos mais cedo”. Este movimento consistia na antecipacgao
dos horarios de apresentacao de espetaculos, de forma a manter as portas abertas e
garantindo a oferta cultural ao mesmo tempo que permitia ao publico e trabalhadores
cumprir o seu dever civico de recolhimento, imposto pelo Governo.

A 3 de fevereiro de 2021 — quase um ano apds o encerramento temporario dos espacos
culturais devido a pandemia, e em pleno segundo confinamento —, lemos no artigo Na
hora mais negra da cultura, a maioria nGo tem margem de manobra, por Hugo Torres e

Mariana Duarte, na Time Out Lisboa:

“Os artistas, que se apressaram a resgatar-nos dareclusdo e do medo
no inicio da pandemia, oferecendo o que tinham para vender, tentam
agora resistir a miséria. Os técnicos estéo pior. (...) O pano de boca,
corrido, encobre tudo. Apesar de continuarmos a consumir produtos
culturais em catadupa, a partir de casa, ninguém quer assistir a tra-
gédia que varre a Cultura, ninguém quer ver este filme catastrofe.
Uns encolhem os ombros: para agruras, ja basta. Outros estao a leste.
Longe da vista, longe do coragéo, diz o povo. E verdade. E os rostos
desconhecidos, de quem faz acontecer um sector com um volume de
negocios de 6,5 mil milhdes de euros (os nimeros sdo do Instituto
Nacional de Estatistica (INE) para 2019, podem recolher o queixo do

chéo), sdo os que mais sofrem.” (Torres, H. & Duarte, M., 2021)

Com o segundo confinamento, os equipamentos culturais - que ja tinham as suas agendas
preenchidas com a programacao dos espetaculos reagendados aquando do primeiro con-
finamento - “véem-se agora a bragos com areprogramacao desses mesmos eventos e dos
que estariam programados originalmente para 2021”7, segundo Joana Cardoso, Presidente
do Conselho de Administracdao da EGEAC - Empresa de Gestao de Equipamentos e
Animacao Cultural, E.M (Lisboa).
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Francesca Rayner, no seu artigo As Artes Performativas e os desafios do Futuro (2020)

vai ao encontro da linha de raciocinio de Joana Cardoso, afirmando que:

“(...) A maioria dos espetaculos apresentados online sdo do passado,
enquanto os novos projetos foram cancelados. Como tal, quando
regressar a atividade dos teatros, os programadores terdo de decidir
se apresentam as obras que foram sendo acumuladas nos ultimos
meses, e que por isso podem encontrar menos eco nos publicos
pés-pandemia. S6 mais tarde poderao ser vistos os espetdculos em
criagao neste momento, alguns dos quais poderao vir a abordar dire-
tamente as experiéncias da pandemia que as pessoas querem ver

reflectidas em palco.” (Rayner, 2020, pp.193-194)

Rayner defende que na migracao para o digital que ocorreu durante a pandemia, o cenario
foi contraditério: “Estudos no Reino Unido indicam ter havido mais pessoas a ver teatro
durante este periodo, ainda que em Portugal parecga ter acontecido o oposto” (Rayner,
2020, p. 193). No entanto, a autora nao refere dados estatisticos que comprovem esta afir-
macéao. Considera que para os jovens artistas, o passo para o digital permite-lhes chegar
a um numero de publico dificil de alcangcar em apresentacdes presenciais, nas salas de
espetaculo, em uma ou duas récitas e, que “no digital emergem novos formatos.”

A autora questiona se os teatros, aoretomarem a atividade, irdo manter o compromisso com
quem apresentado trabalho durante o periodo de confinamento ou ajudardo a desenvolver
novas dramaturgias que refletem o periodo em questao: Num contexto tdo competitivo,
havera espaco para a dramaturgia internacional, seja ela candnica ou contemporanea?”.
A publicagédo Prdticas culturais dos portugueses: inquérito 2020 (2022), ja referida no
Capitulo 4, contém um capitulo dedicado a este tema, denominado Internet, prdticas
culturais online e distingdo. Neste capitulo, os autores Teresa Duarte Martinho e Tiago
Lapa dedicam-se a explorar fatores sociodemograficos que tém influéncia nas condi-
cOes de acesso e utilizagcao da Internet. Segundo este estudo, “Portugal (84%) figura a
lista daqueles cuja proporgao de agregados familiares com ligacao a Internet se situa, em
2020, abaixo da taxa média da UE (91%)” (pp 57/58). Ainda dentro do territério nacional,
séo visiveis discrepancias no acesso a Internet entre territérios urbanos e rurais — 87% e

70%, respetivamente:

“Motivos relacionados com o nivel de escolaridade, os rendimentos
e a idade dos inquiridos contribuem para interpretar as disparidades
no acesso e utilizacado da Internet, principalmente a medida que o
contacto com o digital se torna mais exigente em literacia, capa-
cidade e habilidade, como sucede no caso dos equipamentos com

conectividade movel.” (Martinho, T. & Lapa, T., 2022, pp.193/194)

Em resultado do confinamento, 24% dos internautas portugueses referem ter passado
a usar mais a Internet para ver filmes e séries. (Martinho, T. & Lapa, T., 2022, p. 89)
No seguimento dos dados previamente apresentados, torna-se fulcral abordar a literacia

digital nacional.
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Primeiramente, define-se como literacia digital, segundo a Comissao Europeia, como as
“habilidades necessarias para alcancar a competéncia digital, sustentadas por compe-
téncias basicas em TIC [Tecnologias de Informagédo e Comunicagao] e no uso de com-
putadores, com o objetivo de recuperar, avaliar, armazenar, produzir, apresentar e trocar
informacao, e de comunicar e participar em redes colaborativas via Internet.” Atualmente,
a exclusao digital é vista como um grande problema da atualidade. Como é referido pela
FCT — Fundacgéao para a Ciéncia e a Tecnologia (Fundagéo para a Ciénci e Tecnologia, n.d.),
nao podemos reduzir a literacia digital como sinénimo de saber utilizar as redes sociais,
ou criar websites, mas sim entender, sobretudo, o que realmente sdo as redes sociais, 0
que representa um website e uma aplicagcao e quais as implicagdes de uma publicacao,

por exemplo. A FCT define ainda cinco pilares para a literacia digital:

- Literacia da Informacao;

- Comunicacgéao e Cidadania;
- Criacao de Conteudos;

- Seguranca e Privacidade;

- Desenvolvimento de Solugdes.

De acordo com o indice de Digitalidade da Economia e da Sociedade (IDES) de 2018
(Comisséo Europeia, 2018) Portugal € um dos paises da Unido Europeia com a maior per-
centagem de populacado que nunca utilizou a Internet e, ainda, um dos paises com niveis

mais baixos de “competéncias digitais basicas”.

Como veremos nos proximos capitulos, este panorama nacional relacionar-se-a direta-
mente com a resposta as propostas online dos diversos equipamentos culturais, uma vez

que a literacia digital, aplicada ao campo artistico, foi testada amplamente.

E também importante abordar, de forma sucinta, os habitos culturais dos portugueses
antes da pandemia, também referido no mesmo estudo (Martinho, T. & Lapa, T., 2022,
p. 253). Nos 12 meses que antecederam o inicio da pandemia, apenas 6% dos inquiridos
afirmam ter assistido a um espetaculo de danca (que nédo ballet nem danca classica),

abaixo dos 13% que assistiram a pecas de teatro.
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6 RECOLHA DE DADOS: METODOLOGIA

6.1 DUAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Para asegunda parte da presente investigacao, recorremos a outras duas estratégias meto-

doldgicas: levantamento de dados e questionario, descritos nos proximos subcapitulos.

6.1.1 LEVANTAMENTO DE DADOS

“[As fontes de primeira mé&o] trazem um potencial peculiar para

futuros trabalhos.” (Bastos, 2009, p. 95)

A primeira fase da investigagcao consistiu no levantamento e identificagcdo de espetaculos
de danga contemporanea/performance transmitidos online por diversos equipamentos
culturais em todo o pais, entre margo de 2020 e julho de 2021. A escolha do periodo tem-

poral esta relacionada com diversos fatores.

Inicialmente, o levantamento de dados iria incidir apenas no periodo do primeiro confi-
namento decretado em Portugal — entre os meses de margo e junho de 2020. Durante o
processo de trabalho foi decretado novo confinamento e consequente encerramento das
instituicoes culturais, em dezembro de 2020. Pareceu-nos relevante, entao, fazer o levan-
tamento de iniciativas de ambos os periodos de confinamento, possibilitando a compa-

racao das respostas em ambos os contextos e o estabelecimento de relagdes entre eles.

Numa perspetiva de antecipar consequéncias imediatas do periodo pds-pandemia, con-
sideramos ainda importante analisar as iniciativas ndao até abril de 2021 — data de rea-
bertura dos equipamentos culturais —, mas sim até julho de 2021, uma vez que ¢é o final
da temporada 2020/2021. Desta forma, seria possivel analisar se as instituicdes teriam
mantido, ou ndo, as iniciativas online numa altura em que a programacgéao presencial teria

regressado, e em que moldes teriam coexistido (fig.9).

Confinamento #1 Confinamento #2
12.03.2020 — 01.06.2929 09.12.2020 — 19.04.2021
Margo Abril Maio Junho Julho Agosto Setembro Qutubro Novembro Dezemebro Janeiro Fevereiro Margo Abril Maio Junho Julho
| | | | | | | | | | | | | | | | | |
Temporada 2019/2020 Temporada 2020/2021
t { t {
2020 2021

fig.8 — Timeline do periodo analisado.

Relativamente ao método de recolha de dados, foi tida em consideragédo a representativi-
dade de todos os distritos de Portugal. Uma vez que, entdo, ndo existia uma lista oficial de
teatros, cine-teatros, centros culturais, entre outros que pudéssemos seguir, o primeiro
passo foi fazer um mapeamento do maximo de equipamentos culturais pelo pais, por meio

de pesquisa.
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Quanto ao levantamento e identificacdao das obras transmitidas, foram feitos a partir da
analise dos websites — sempre que possivel — como primeira opg¢ao, partindo para a ana-
lise da pagina de Facebook, caso nao existisse website. Foi inclusive, em alguns casos,
necessario analisar websites e paginas de Facebook de Camaras Municipais, uma vez que
0s equipamentos culturais ndo tinham suportes comunicacao e redes sociais proprias.

Este cenario aconteceu, em particular, em equipamentos situados no interior de Portugal.

Em setembro de 2021 foi anunciada pela Direcgdo-Geral das Artes a nova Rede de Teatros
e Cine-Teatros Portugueses' (RTCP), que arrancou com 50 equipamentos culturais. A
lista, — a qual em breve se irdo juntar mais equipamentos credenciados — inclui teatros,
cineteatros, centros culturais e foruns, por todo o pais, que poderao concorrer a apoios
a programacao criados especificamente para o efeito. No entanto, apds a analise dessa
mesma listagem, verificamos que nao estao incluidos Teatros Nacionais nem Municipais,
que sdo pecas chave neste mapeamento. Isto acontece, uma vez que na fase inicial de
implementacado do projeto, os equipamentos culturais sediados em Lisboa e no Porto
podem ser credenciados no ambito da RTCP, “mas nao serdao considerados para efeitos
de apoio a programacgéao, por forma a direcionar prioritariamente o investimento financeiro
para realidades territoriais mais carenciadas em termos de recursos, projetos e dindmicas

culturais e artisticos.” (Rede de Teatros e Cineteatros Portugueses, 2021)

Assim, optamos por fazer um cruzamento de dados, acrescentado ao mapeamento ja ini-
ciado os espacgos que nao teriam sido primeiramente considerados, mantendo uma série
de outras estruturas, que nao pertencem a RTCP. Foram analisados 103 equipamentos

culturais em todo o pais'.

Relativamente a escolha de espetaculos de danga contemporanea/performance que inte-
grariam a recolha, foi utilizada a disciplina artistica atribuida pela instituicao e espacos de
apresentacao aos espetaculos, na maioria dos casos, explicita no respetivo website ou

redes sociais. Diferenciaram-se:

- As propostas artisticas nacionais e internacionais;

- A transmissao gratuita ou paga (e em que valores se situava o seu preco);
- A transmissao em live streaming ou em diferido;

- As plataformas de transmissao;

- A coexisténcia com apresentacao presencial;

- Os termos utilizados na sua divulgacéo.

6 A RTCP é um instrumento estratégico fundamental para o combate as assimetrias regionais e para o fomento de coeséo territorial no
acesso a cultura e as artes em Portugal, assente na descentralizagao e na responsabilidade partilhada do Estado central com as autarquias
e as entidades independentes. Trata-se de um instrumento de apoio as artes e a cultura, inserido numa politica publica no dominio da
cultura e das artes, que se pretende que tenha um impacto estruturante em todo o territério nacional.

" A lista completa pode sera consultada na pagina 95, Apéndice 2
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6.1.1.1 CRITERIOS DE INCLUSAO E EXCLUSAO NA RECOLHA
DAS OBRAS DE VIDEO-DANCA

Foram considerados todos os espetaculos de danga contemporanea/performance trans-

mitidos online, entre margco de 2020 e julho de 2021, independentemente:

a) de ser um registo de um espetaculo, uma adaptagado ou um video-danga;
b) da nacionalidade dos seus criadores;

c) da plataforma em que seriam transmitidos;

d) da duragédo do mesmo;

e) da qualidade de imagem;

f) do preco da sua transmisséo;

g) de existir uma apresentacao simultanea presencial.

Foram desconsideradas todas as obras de danga que ndo contemporanea, como o caso de
transmissdes de espetaculos de dancga classica ou performance nédo ligada ao movimento;
Videos que se classificassem como videos promocionais, documentarios ou workshops/

oficinas;

O levantamento de dados pode ser consultado, na sua integra, na pagina 99, Apéndice 3.

As respostas e resultados serdo analisados no préoximo capitulo.

6.1.2 INQUERITO POR QUESTIONARIO

O inquérito por questionario foi o mecanismo adotado com o objetivo de analisar o com-
portamento e rececao do publico a migracao dos espetaculos para o universo digital e

online.

“O inquérito por questionario, sendo mais comum a sua utilizacdo em
estudos de grande escala, permite auscultar um ndmero significativo
de sujeitos face aum determinado fendmeno social pela possibilidade
de quantificar os dados obtidos e de se proceder a inferéncias e a

generalizagdes.” (Batista, Rodrigues, Moreira & Silva, 2021, pp.14-15)

Esta € uma técnica utilizada que pressupde a analise quantitativa dos dados, sendo a sua
estrutura padronizada. E também uma técnica que permite o anonimato das respostas
— 0 que tem um grande impacto na honestidade das respostas, uma vez que ndo tem
influéncia do investigador — e um tempo reduzido na obtencao dos dados. No entanto,
esta metodologia ndo permite, porém, o esclarecimento de duvidas que possam surgir por
parte dos inquiridos, o que torna ainda mais relevante o método de redacao das questdes,
que deverao ser o mais claras, inequivocas e incisivas possivel, recorrendo a um vocabu-

lario universal.
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Com este inquérito, os principais objetivos eram os seguintes:

a) Perceber a adesdo a programacao de danga contemporéanea online,

no primeiro confinamento;

b) Perceber a adesao a programacéo de danca contemporanea online,

no segundo confinamento;

c) Qual a percegao dos inquiridos deste tipo de programacao e desejo de continuidade;
d) Quais os beneficios que intuem com programacao online;

e) Perceber os diferentes tipos de estrutura(s) artistica(s) cuja programacgéao aderiram;

O inquérito utilizado esta dividido em quatro partes. A primeira parte visava caracterizar
os inquiridos através de diferentes variaveis. Pretende ser uma “sec¢ao dos dados pes-
soais e profissionais, os dados descritivos - condi¢cao formal de elementar importéancia

para a caracterizacao sociodemografica da amostra (...)” (Batista et al., 2021, p. 22)

Campos utilizados:

1a) ldade;

1b) Género com o qual o inquirido se identifica;

1c) Residente ou ndo em Portugal;

1d) Distrito onde reside;

1e) Habilitagdes literarias;

1f) Se é ou ndo um profissional das artes performativas;

1g) Habito de consumo de espetaculos de danca/performance no periodo pré-pandemia.

A segunda parte abordava o comportamento dos inquiridos relativamente ao seu consumo
de espetaculos/iniciativas online no primeiro confinamento decretado em Portugal (entre

margo e junho de 2020):

Campos utilizados:

2a) Consumo de espetaculo de danca/performance online;

2b) Consumo de iniciativa de outra(s) disciplina(s) artistica(s) e qual(ais);
2c) Duragdo média dos espetaculos assistidos;

2d) Condigoes de acesso e precgos praticados;

2e) Plataformas de transmissao;

2f) Mencéo de estrutura(s) que promoveu(eram) esse(s) espetaculo(s) online

A terceira parte é semelhante a anterior, mas dedicada ao segundo confinamento decre-
tado em Portugal (janeiro a abril de 2021). A ultima parte visava focar no comportamento

durante o visionamento de espetaculos e a percecédo da importancia de iniciativas online:

- ldentificagcdo de comportamentos do consumidor durante o visionamento de pecgas;
- Percecao da importancia das iniciativas online, mesmo com a abertura e funcionamento
regular dos espacos culturais;

- Papel do online enquanto fator influenciador no habito de consumo cultural presencial.
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O inquérito teve o total de 30 questdes, sendo a maioria de escolha multipla, tendo apenas
trés questoes de resposta aberta e opcional. Assim, este € um questionario misto, que € se
revela bastante util para “obter informacgao qualitativa que sirva, por exemplo, como com-
plemento ou elemento indicador do contexto da informacédo quantitativa obtida.” (Batista

et al., 2021, p. 18)

Relativamente a técnica de amostragem, foi utilizada a técnica conhecida como “bola de
neve”. A amostragem por bola de neve é uma técnica de amostragem nao probabilistica
onde os individuos que primeiramente respondem ao inquérito (apelidados de “sementes”)
convidam novos participantes, partindo da sua rede de familiares e amigos e constituindo
uma amostra exponencial (uma vez que cada participante pode convidar mais do que uma
pessoa a participar no inquérito), ou seja, utiliza cadeias de referéncia (Vinuto, 2014, p.

2013).

No seu artigo, A amostragem em bola de neve na pesquisa qualitativa: um debate
em aberto (2014), Juliana Vinuto afirma que a técnica de amostragem bola de neve é
utilizada principalmente para fins exploratéorios — como é o caso desta pesquisa.
Assim, esta técnica de amostragem “mostra-se como um processo de permanente
coleta de informacgdes, que procura tirar proveito das redes sociais dos entre-
vistados identificados para fornecer ao pesquisador com um conjunto cada vez maior
de contatos potenciais, sendo que o processo pode ser finalizado a partir do critério de

ponto de saturacao” (Vinuto, 2014, p. 204).

O inquérito esteve disponivel para resposta entre 10 e 31 de outubro de 2021 e obteve 200

respostas. As respostas e resultados serao analisados no préoximo capitulo.
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7 LEVANTAMENTO DE DADOS:
INICIATIVAS ONLINE DE ENTIDADES CULTURAIS PORTUGUESAS
ENTRE MARCO DE 2020 E JULHO DE 2021

Apds a revisado da literatura, foi realizado um levantamento e identificagcdo de espetaculos
de danca contemporanea/performance transmitidos online por diversos equipamentos
culturais em todo o pais, entre margo de 2020 e julho de 2021.

Ao todo, foram analisadas 103 entidades culturais'®, dos 18 distritos de Portugal conti-

nental e dos arquipélagos dos Acores e da Madeira.

71 RESULTADOS DO LEVANTAMENTO DE DADOS REFERENTES
AO PRIMEIRO PERIODO DE CONFINAMENTO — MARCO A JUNHO DE 2020

Apds analise das 103 entidades, concluimos que, entre mar¢co e dezembro de 2020,
apenas 13 instituigcdes, de 8 distritos diferentes, optaram por, no primeiro periodo de con-
finamento, transmitir espetaculos de danca contemporanea/performance online (tab.2).
Lisboa foi o distrito com mais transmissdes online, num total de 15 espetaculos, seguindo-

-se 0 Porto com 6 transmissdes e Viseu com 4.

Marco — Dezembro 2020

Distrito Entidade Total Nacionais Internacionais Gratuitos Pagos
Aveiro Cine Teatro Estarreja 4 4 0 4 0
Centro de Artes de Agueda 1 1 0 1 0
Braga Theatro Circo 2 2 0 2 0
Faro Treatro Municipal de Faro 3 3 0 3 0
Lisboa Culturgest 2 1 1 2 0
Teatro Bairro Alto 1 1 0 1 0
Teatro Camoes 5 5 0 5 0
Teatro Cine Torres Vedras 7 7 0 7 0
Porto Teatro Municipal do Porto 5 4 1 4 1
Teatro Helena Sa e Costa / ESMAE-IPP 1 1 0 1 0
Setubal Cinema Teatro Joaquim Almeida 1 1 0 1 0
Viana do Castelo Teatro Diogo Bernardes 2 2 0 2 0
Viseu Teatro Viriato 4 4 0 4 0
Totais 36~ 36 2 37 1

tab.2 — Tabela resumo dos espetdculos de danga contemporanea/performance transmitidos entre margo e dezembro de 2020, por
entidade e distrito, distinguindo propostas nacionais de internacionais e transmissdes pagas de gratuitas.

No total, entre mar¢co e dezembro de 2020, existiram 36 transmissdes de espetaculos
diferentes’™. No entanto, é de sublinhar que, se forem somados todos os espetaculos
transmitidos, chegamos ao valor de 38, e nao a 36. Isto acontece porque a transmisséao

do projeto P.E.D.R.A. — Projeto Educativo em Dancga de Repertério para Adolescentes?®

'8 Consultar Apéndice 2, na pagina 95, para listagem completa de entidades analisadas.
' Todos os espetaculos transmitidos online no Apéndice 3, na pagina 99.

20 E um projeto de trés anos, com o objetivo de estimular o conhecimento e a participagdo de jovens na danca contemporanea. Uma
coproducéo entre a Culturgest, o Teatro Municipal do Porto e o Teatro Viriato.
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com Vera Mantero foi feita de forma partilhada, no Facebook, entre a Culturgest, o Teatro
Municipal do Porto e o Teatro Viriato, por meio de transmissao cruzada, pelo que foi con-
tabilizado individualmente, mas optamos por, no total, contar apenas como um espeta-
culo. Em 2020, a instituicdo com mais transmissoes online foi o Teatro Cine Torres Vedras,
no distrito de Lisboa. Todas as sete propostas artisticas exibidas por esta entidade acon-

teceram no ambito do programa Emergéncia Cultural Torres Vedras:

“Face ao atual contexto de Estado de Emergéncia, estdo a ser criadas
estratégias que permitam a prestagcdo de um servigo publico aos
cidadaos nas areas da cultura, artes e educacao. Importa, em con-
junto, encontrar mecanismos capazes de proporcionar o incentivo e
0 apoio a criacao artistica, oferecer aos criadores e as estruturas de
criagdo condicdes de financiamento para a producgao, transmissao
e apresentacdo de obras realizadas durante esta época.” (Camara

Municipal de Torres Vedras, 2020).

Relativamente ao Teatro do Bairro Alto, em Lisboa, o trabalho apresentado surge no con-
texto do projeto Recolher Obrigatdrio, onde “durante as seis horas de um recolher obriga-
torio, o Teatro do Bairro Alto apresenta online oito pecgas intimas - transmitidas em direto
ou feitas de propdsito para nos ajudarem a enfrentar uma das noites mais longas do ano

mais longo.” (Teatro do Bairro Alto, 2020).

As duas transmissoes do Theatro Circo, de Duarte Valadares e de Mara Andrade, aconte-
ceram no Instagram e ocorreram no dambito do aniversario da instituicéo.

O primeiro e unico espetaculo pago de danca em 2020 promovido por instituicdes
publicas, segundo o nosso levantamento, foi o programa For four walls + RainForest (196 8)
+ Sounddance (1975) de Merce Cunningham, interpretado pelo CCN - Ballet de Lorraine,
em novembro, pelo Teatro Municipal do Porto. E de salientar que esta transmisséao online
coexistiu com uma apresentagédo ao vivo e que o seu custo foi de 6€, ou seja, metade do
valor do bilhete para a apresentagao ao vivo, no Teatro Rivoli. Em 2021, o precgo das trans-

missdes online do TMP viria a baixar para 3,50€.

Dos 36 espetaculos transmitidos, 34 eram de artistas/companhias nacionais e apenas 2
internacionais. No caso, o espetaculo ja mencionado do programa Merce Cunningham
e a peca Cesena, de Anne Teresa de Keersmaeker, pela Culturgest, através do canal de

Youtube da instituicdo, no Dia Mundial da Danca.

Quanto a distribuicdo dos espetaculos por més (tab.3 e graf.1), o més de abril foi o més
com mais transmissdes, nao s6 no somatorio de todas as transmissdes, mas também em
todas as entidades. Este fendmeno podera ser justificado, essencialmente, por ser cele-

brado o Dia Mundial da Danga a 29 de abril.
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Ano Acesso aos Espetaculos Més Numero de Iniciativas Online
2020 Fecho de equipamentos culturais Margo 1
Abril 12
Maio 10
Reabertura de equipamentos culturais Junho 8
com normas de seguranga da DGS Julho 2
Agosto 0
Setembro 0
Outubro 2
Alteracéo dos horérios Novembro 1
dos espetéculos Dezembro 2
Total 38

tab.3 — Tabela resumo da distribuicdo os espetaculos de danga contemporanea/performance transmitidos, entre margo
e dezembro de 2020.

Numero de
Iniciativas Online

Margo Abril Maio Junho Julho Agosto Setembro Outubro Novembro Dezembro

graf.1 - Grafico representativo da distribuicdo de espetaculos de danga contemporanea/performance transmitidos, entre margo
e dezembro de 2020, decorrente da tab.3.

Ao analisar a tab.3 e a fig.9, concluimos também que a reabertura dos equipamentos
culturais, em junho de 2020, podera ter tido um impacto direto na opg¢éao de as entidades
manterem este formato online ou, possivelmente, hibrido.

No dia 1 junho de 2020, as entidades culturais voltaram a abrir portas e a programacao
regressou aos palcos — uma medida da terceira fase do plano de desconfinamento do

Governo. No entanto, com algumas restrigdes:

“A partirdodialde Junho, depois de uma paralisacao que se estendeu
durante mais de dois meses, os teatros, cinemas e outros recintos de
espetaculos fechados tém luz verde para reabrir, com todas as filas
ocupadas e um lugar de intervalo entre os espectadores, que serao

obrigados a utilizar méscara protectora.” (Dias, 2020)

Além dos lugares sentados desencontrados e da utilizagdo obrigatoria de mascara, que
pelo publico quer pelas equipas das entidades, foi também exigida a implementacao de
um plano de limpeza regular (antes da abertura de portas e no final de cada momento
publico), circuitos de movimentagao de publico, de forma a evitar aglomerados e a dispo-
nibilizagcdo de alcool gel, sédo algumas das regras de acesso aos teatros e outros espacos.
A reabertura dos espacgos culturais estara, possivelmente, na origem do declinio visivel no

graf.1 do numero de transmissdes.
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Em julho e agosto ndo se verificou nenhuma transmissao de espetaculos de dancga, pos-
sivelmente por ser o periodo onde a maioria das instituicdes culturais esta fechada e/ou
sem programacao, reiniciando atividade em setembro. No entanto, é interessante ainda
referir que em setembro — més que marcou a rentrée da temporada 2020/2021 — nao
existiu também nenhuma transmissao de espetaculo de danga contemporanea/perfor-
mance. Assim, concluimos que a rentrée de dancga destas instituicoes ndo teve um reflexo

digital.

7.2 RESULTADOS DO LEVANTAMENTO DE DADOS REFERENTES AO SEGUNDO
PERIODO DE CONFINAMENTO — JANEIRO A JULHO DE 2021

Entre janeiro e julho de 2021, foram 9 instituicdes, de 5 distritos, que optaram por trans-
mitir espetaculos de danca contemporanea/performance online. O Porto foi o distrito
com mais transmissdes, num total de 31 espetaculos, seguindo-se Lisboa e Viseu com 6

transmissoes.

Janeiro — Julho 2021

Distrito Entidade Total Nacionais Internacionais Gratuitos Pagos
Porto Teatro Municipal do Porto 30 24 6 1 19
Teatro Nacional Sdo Joéo 1 1 0 0 1
Lisboa Teatro do Bairro Alto 1 1 0 1 0
Teatro Nacional D. Maria Il 2 2 0 0 2
Sao Luiz Teatro Municipal 2 1 1 2 0
Teatro Cine Torres Vedras 1 0 1 1 0
Viseu Teatro Viriato 6 3 3 3 3
Coimbra Teatro Académico Gil Vicente 1 1 0 0 1
Aveiro Cine Teatro Estarreja 2 2 0 2 0
Totais 46 36 10 18 28

tab.4 - Tabela resumo dos espetaculos de danga contemporanea/performance transmitidos entre janeiro e julho de 2021, por entidade e
distrito, distinguindo propostas nacionais de internacionais e transmissdes pagas de gratuitas.

Comparando os dois periodos (tab.5), e recorrendo a média de transmisséo espetaculos
por més, de forma a conseguirmos comparar os dois periodos, concluimos que existiram
mais espetaculos no segundo periodo de confinamento (46) do que no primeiro (36).

Houve um crescimento de quase 28% no numero total de espetaculos, havendo quase

uma duplicagédo (92%) da média do niumero de espetaculos por més.
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Margo — Dezembro 2020 Janeiro — Julho 2021 Variagdo

Total de espetaculos* 36 46 27,78% A
Média de espetaculos por més 4 7,7 91,67% A
Namero de distritos 8 5 -37,50% V¥
Numero de entidades 13 9 -30,77% V¥
Nacionais 36 36 0,00%

Internacionais 2 10 400,00% A
Transmissao gratuita 37 18 -51,35% v
Transmisséo paga 1 28 2700,00% A

tab.5 - Tabela comparativa dos periodos analisados anteriormente.

Através da tabela comparativa, percebemos que, embora exista um aumento do numero
total de espetaculos, houve um decréscimo no nimero de diferentes entidades e distritos
a disponibilizar estes conteudos, 38% e 31%, respetivamente.

E interessante perceber ainda que entidades de Aveiro, Lisboa, Porto e Viseu foram os
distritos que mantiveram esta programacgao online em ambos os periodos de confina-
mento. Houve também um aumento bastante significativo da transmissao de espetaculos
internacionais. O evento que mais contribuiu para este aumento foi a realizagdo do DDD
- Festival Dias da Danga 2021, festival organizado pelo Teatro Municipal do Porto, numa
edicdo cujo mote tera sido “No Palco / Em casa”. Assim, todos os espetaculos nacio-
nais apresentados presencialmente tiveram uma versao online e os espetaculos interna-
cionais, perante impossibilidade de serem apresentados em Portugal, foram igualmente
transmitidos. Dos 10 espetaculos internacionais de danga transmitidos em 2021, 6 foram

transmitidos no ambito do festival.

Uma das grandes alteragcdes a assinalar € a mudanca de paradigma a respeito da gratuiti-
dade destes espetaculos, tendo havido um aumento de 27 vezes mais espetaculos pagos.
A média dos pregos praticados pelas entidades que adotaram o bilhete pago é de 3,35€,

sendo o valor mais praticado o de 3,50€ (tab.6)

Distrito Instituicao Preco de Bilheteira Taxa de Variagao
Presencial (Média) Online
Coimbra Teatro Académico Gil Vicente 7€ 3,50€ 50%
Lisboa Teatro Nacional D. Maria Il 12€ 3,50€ 29%
Porto Teatro Municipal do Porto 9,30€ 3,50€ 38%
Teatro Nacional Sdo Jodo 16,70€ 2€ 12%
Viseu Teatro Viriato 13,10€ 3,50/5,00€ 32%

tab.6 - Tabela comparativa dos pregos praticados em espetaculos presenciais e espetaculos online, por entidade.

No entanto, é interessante perceber que embora o preco dos espetaculos online seja
relativamente consensual entre as diferentes entidades, de diferentes pontos do pais, a
sua relagdo com a sua habitual politica de bilheteiras difere. Ou seja, um bilhete online
no Teatro Académico Gil Vicente (TAGV) representa 50% do valor de um espetaculo pre-

sencial. J4 no Teatro Nacional Sao Jodo (TNSJ) a relagéo é de 12%, o que significa que a
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instituicao esta a praticar um preco bastante mais baixo do que se o mesmo espetaculo

fosse apresentado em palco.

Relativamente a distribuicao das 82 transmissGes de espetaculos de danca
entre margo de 2020 e julho de 2021, apresenta-se o Grafico 2. Analisando o
mesmo percebemos que abril de 2021 foi o més com mais transmissdées, num
total de 27, onde 21 aconteceram no ambito do DDD — Festival Dias da Dancga.
Entre marco e dezembro de 2020, abril foi também o més com mais transmissdes, com um
total de 12. Como ja referido, o facto do Dia Mundial da Dancga se assinalar no dia 29 de

abril podera justificar o aumento nos meses de abril.

Nidmero de
Iniciativas Online 2020 2021

S SN g e .
6 &= = 4 S e
s . .. S e W _ w2 =N 444
P = m . wm | N H m

Margo Abril Maio Junho Julho Agosto Setembro Qutubro Novembro  Dezembro Janeiro Fevereiro Margo Abril Maio Junho Julho

graf.2 - Grafico de barras com distribuicdo de iniciativas online entre margo de 2020 e julho de 2021.

7.3 EMERGENCIA DE NOVOS FORMATOS E PROPOSTAS ARTISTICAS

Embora esta investigacao se debruce sobre a transmissao de espetaculos de danca con-
temporanea/performance, € importante referir outras iniciativas encontradas no processo,
uma vez que refletem outros novos formatos, plataformas e estratégias de programacao.
Em julho de 2020, o Teatro Aberto, em Lisboa, criou um espetaculo de teatro, “7 do 7
as 7”, do encenador Joao Lourenco, com o objetivo exclusivo de ser transmitido online,

através da pagina de Facebook da instituicao:

“Isto ndo vai melhorar tdo cedo e ndo queremos que as pessoas se
esquecam do teatro, que é a arte mais atacada. Com esta peca des-
pedimo-nos disto do ‘streaming’, mas ndao permanentemente. Vai
ser bom para falarmos com as pessoas e dizermos que venham ao

teatro”, disse o encenador.” (Lusa, 2020)

Por sua vez, o Teatro Nacional D. Maria Il, em Lisboa, apresentou mais de 30 pecas de
teatro neste periodo, através da Bilheteira Online (BOL), numa iniciativa intitulada D. Maria
[l em casa. Ainda em Lisboa, o Teatro Municipal de Almada criou uma plataforma, #tea-

troemcasa, onde partilhou 13 pecas de teatro.

O Teatro Municipal Mirita Casimiro (Teatro Experimental de Cascais) criou a rubrica
“Noites de Teatro”, através da qual transmitiu nove pecas de teatro, através do seu canal
do Youtube. Ja o Teatro Virginia, em Torres Novas, criou workshops online de ilustracao,

caracterizacdo e musica.
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Em Viseu, o Teatro Viriato, além dos espetaculos de danca ja referidos, criou outras ini-
ciativas como o podcast semanal, “Boca a boca”, disponivel no Spotify, Google Podcast,
Apple Podcasts e Youtube. Em marco de 2020, inicio da pandemia, criou o Consultdrio
Literdrio, um festival telefonico que contou com escritores e atores, que estiveram dispo-
niveis, a horas marcadas, para atender o telefone, numa consulta de 15 minutos.

O Centro de Artes de Agueda ocupou as suas redes sociais com rubricas diarias, tais
como “segundas contemporaneas”, “tergas técnicas”, “quartas curiosas”, “recordar as

quintas” e “ideias a sexta”.

O Teatro Municipal de Vila Real ndo transmitiu espetaculos, mas partilhou nas suas redes
sociais links de transmissdes de outras instituicdes: “Numa altura em que as dramaticas
circunstancias em que o pais vive impedem a abertura de portas ao publico, o Teatro de
Vila Real trabalha para manter a cultura e a arte no quotidiano das pessoas, partilhando
regularmente na sua pagina de Facebook sugestdes de interesse cultural e gravagdes de
espetaculos para assistir online. Uma ligacao pela arte as pessoas, a cidade e ao mundo.”,

lia-se na sua conta de Facebook, a 24 de margo de 2020.

O Armazém 8 Casa das Artes, em Evora, e o Teatro Municipal Julia Pax, em Beja,
optaram por fazer streaming de concertos passados, através do seu arquivo. O Centro
Cultural de Caldas da Rainha adoptou a mesma estratégia, criando o #CCCficaemcasa.
O Centro Cultural de Belém (CCB), em Lisboa, criou o CCB Digital, onde também trans-

mitiu concertos de musica classica, que estao ainda disponiveis na RTP Palco.

O Cine-Teatro Sao Pedro, em Alcanena, disponibilizou alguns dos seus espetaculos
de arquivo, de teatro, no seu canal de Youtube. Transmitiu ainda o espetaculo Guardar
Segredos, de Amarelo Silvestre, por videochamada: “Devido ao contexto epidemiolégico
atual, os espetaculos serdao transmitidos por videochamada. O espectador nao deixa de
entrar no guarda-fatos, mas fa-lo-a através do seu smartphone ou computador”, é indi-

cado nas suas redes sociais.

O Teatro Municipal da Guarda optou por celebrar o seu 115° Aniversario, através da criagao

do TMG360, uma visita guiada virtual ao edificio.

Entre setembro e outubro de 2020, o Teatro do Bairro Alto, em Lisboa, criou o projeto
Essenciais, onde foram convidados quatro profissionais da cultura, que por sua vez con-
vidaram quatro trabalhadores para um encontro a dois. De cada encontro, resultou uma

peca de video, online.

Por sua vez, em novembro de 2020, o Teatro Municipal do Porto (TMP) teve uma iniciativa
com uma premissa interdisciplinar e colaborativa semelhante, designada PAR(s) - Artes
performativas & Imagem Online. Neste projeto, o TMP convidou oito artistas — duplas

formadas por um realizador e um artista performativo — e desafiou-se a unir diferentes
linguagens artisticas e a criar um objeto exclusivamente para as plataformas online, em

formato video.
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Como verificamos, a transmissdao de espetaculos nao tera sido a unica resposta das
diferentes entidades culturais nos periodos de confinamento, traduzindo-se em dife-
rentes estratégias e solu¢cdes adaptadas a cada espacgo, programacéao e, possivelmente,

orcamento.

7.4 NOVOS CONCEITOS E TERMINOLOGIA

As diferentes instituicoes e entidades culturais, na sua grande maioria, adotaram novas
terminologias e conceitos para os espetaculos e iniciativas que apresentaram online, inde-

pendentemente da sua disciplina artistica (tab.7).

Entidade Cultural Terminologia Adotada

Teatro Municipal do Porto TMP Online

Teatro Nacional Sao Jodo Teatro Nacional Sdo Jodo Online
Culturgest O Mundo em Casa

Teatro do Bairro Alto Programa Digital

Teatro Camoes Ficar em Casa na Nossa Companhia
Teatro Viriato Subpalco do Teatro Viriato
Centro Cultural de Belém CCB Digital

Cine Teatro Estarreja #CTEVaiACasa

Teatro Municipal de Faro Figuras em Casa

Teatro Nacional D. Maria Il D. Maria Il em Casa

Séo Luiz Teatro Municipal Dancga Online

Teatro Académico Gil Vicente Sala Virtual TAGV

tab.7 - Tabela com designacgédo adoptada na comunicag¢ao dos espetéaculos transmitidos online.

Fazendo uma breve analise a Tabela 7, poderemos agrupar as escolhas semanticas e ter-

minologias destas entidades em trés categorias:

- Referéncia a casa: Culturgest, Teatro Camdes, Cine Teatro Estarreja, Teatro Municipal
de Faro, Teatro Nacional D. Maria ll;

- Referéncia a online: Teatro Municipal do Porto, Teatro Nacional Sao Jo&do, Sao Luiz Teatro
Municipal;

- Referéncia a digital/virtual: Teatro do Bairro Alto, Centro Cultural de Belém e o Teatro

Académico Gil Vicente;

E de referir que nenhuma destes programas ou existia, pelo que todos os namings foram
criados e as terminologias propositadamente para o periodo em que os diferentes espacgos

estiveram fechados.
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8 QUESTIONARIO

Este questionario?' teve como objetivo analisar a adeséo e perspetiva de uma amostra de
inquiridos as propostas online das diferentes instituicdes do pais, ja analisadas, no sub-

capitulo anterior.

Numa primeira fase, foram definidos os objetivos do questionario e estabilizados os seus
pontos-chave, que seriam importantes para a investigagcdao em curso. Com este questio-

nario, pretendia-se responder aos seguintes objetivos:

- Procurar perceber a recetividade do publico ao formato de espetaculos online;

- Compreender vantagens e desvantagens destes formatos alternativos as apresentagoes
presenciais e antever o seu eco no pés-pandemia;

- Comparar a recetividade do publico no primeiro periodo de confinamento (margo a junho

de 2020) e no segundo periodo de confinamento (janeiro a abril de 2021).

Posteriormente, foram definidos o formato do inquérito e o método de amostragem, ja
descritos no capitulo dedicado a Metodologia. Este questionario foi elaborado em for-
mato digital, na plataforma online SurveyLegend, com o intuito de facilitar o tratamento

de dados.

Em seguida, foi estruturado o mesmo e desenvolvidas as questées. Optamos por realizar,
na sua grande maioria, questdes de escolha multipla unica, com questdes pontuais de
escolha multipla e apenas duas questdes abertas, de resposta curta. Foram analisadas

200 respostas.

8.1 CARACTERIZACAO DOS INQUIRIDOS

A primeira parte do questionario tinha o objetivo de caracterizar a amostra, por meio de
diferentes variaveis. Quanto ao género (graf.3), 131 dos inquiridos (65,5%) identificam-se
com o género feminino, 68 (34%) identificam-se com o género masculino e apenas 1inqui-

rido se identifica como nao-binario.

Nao-Binario (0,5%)

Masculino (34,0%)

Feminino (65,5%)

graf.3 - Distribuicdo dos inquiridos pelo género com que se identificam.

2t Apéndice 4, pagina 109.

63



505 Dias de Hype Pandémico
Questionario

Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Escola das Artes — UCP

Quanto a distribuicdo das idades dos inquiridos (graf.4), o individuo mais
novo a responder ao inquérito tinha 14 anos e o mais velho tinha 71 anos.
Pela técnica de amostragem utilizada — o método de bola de neve — a distribuicao de
idades esta bastante concentrada entre os 25 e os 29 anos de idade, uma vez que as
sementes se encontravam nessa faixa etaria. A idade com maior incidéncia sédo os 26 anos
de idade (com 30 respostas). O facto de ser uma plataforma on/ine como meio de recolha
de respostas podera ainda justificar, em parte, a maior prevaléncia das faixas etarias mais

jovens sobre as mais velhas.

Nudmero de
Inquiridos

14 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 45 46 47 49 50 51 52 53 55 56 57 58 59 60 61 63 64 65 71

Idades (em anos)

graf.4 - Distribuigédo dos inquiridos por idade (em anos).

Quanto a residéncia dos inquiridos, 94% reside em Portugal e apenas 6% reside no estran-
geiro, nomeadamente em Espanha (2), Suica (2), Paises Baixos (2), Estados Unidos da
América (2), Reino Unido (1), Alemanha (1) e Brasil (1). Quanto aos inquiridos que residem
em Portugal, 141 residem no Porto (77% da amostra), sendo os distritos com maior repre-
sentatividade seguinte Lisboa, com 20 inquiridos (10,9%), Aveiro com 9 inquiridos (4,9%),
Coimbra e Viseu com 3 inquiridos, Braga e Viana do Castelo com 2 e Braganga, Leiria e
Vila Real com 1 inquirido. A forte incidéncia no distrito do Porto relaciona-se com a téc-

nica de amostragem utilizada.

Relativamente as habilitagcdes literarias, podemos classificar a amostra como bastante
instruida, uma vez que 47,7% dos inquiridos sao licenciados e 32,6% tém o grau de mes-

trado. E de salientar que 2,1% dos inquiridos tém o grau de doutoramente.

No que toca a relagdo com o universo das artes performativas, 39 inquiridos (19,2%) sao
profissionais das artes performativas — o que podera incluir bailarinos, coredgrafos, téc-

nicos, produtores, diretores de cena, entre outros.

A ultima questao relacionada com a caracterizagao dos inquiridos referia-se aos habitos
de consumo de espetaculos de danga contemporanea/performance antes da pandemia,
em regime presencial (graf.5). Cerca de 24,1% afirmam néao ter esse habito; 27,2% afirma ir
entre 1 a 3 vezes por ano; 19,4% afirma ir entre 3 e 5 vezes por ano; 13,1% 6 a 11 vezes por
ano (ou seja, entre idas bimestrais a mensais) e apenas 16,2% afirma ir uma ou mais vezes

por més.
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1 ou mais vezes por més. (16,2%)

Nao tinha esse habito. (24,1%)

Entre 6 a 11 vezes por ano. (13,1%) ——=

Entre 3 a 5 vezes por ano. (19,4%) Entre 1 a 3 vezes por ano. (27,2%)

graf.5 - Habitos de consumo dos inquiridos de espetaculos de danga contemporéanea/performance no periodo pré-pandemia

Em suma, consideramos que a amostra, constituida por 200 inquiridos, embora esteja
concentrada em termos de idade, é bastante heterogénea no que toca a habitos de con-
sumo de espetaculos de danca contemporanea/performance, sendo que a resposta mais
frequente tera sido “entre 1 e 3 vezes por ano”, com 52 respostas (27,2%), logo atras de
“nao ter esse habito” com 24,1%, que demonstra, mais uma vez a heterogeneidade da
amostra. Apenas 31 inquiridos afirmam assistir, no minimo, mensalmente a espetaculos

desta disciplina artistica.

8.2 ANALISE DO PRIMEIRO PERIODO DE CONFINAMENTO
— MARCO A JUNHO DE 2020

A segunda parte deste inquérito abordava o comportamento dos inquiridos relativamente
ao consumo de espetaculos/iniciativas online no primeiro periodo de confinamento decre-

tado em Portugal, entre marco e junho de 2020.

Dos 200 inquiridos, apenas 72 afirmam ter assistido a um espetaculo online de dancga con-
temporanea/performance durante o periodo de margo e junho de 2020, o que se traduz

em 37,2% de respostas positivas (graf.6).

Sim (37,2%)

Nao (62,8%)

graf.6 - Consumo de espetaculos online de dancga, durante o periodo de margo a junho de 2020, correspondente ao primeiro confinamento.
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Dos 72 inquiridos que afirmaram ter assistido a estas iniciativas online, 47 assistiram entre
1a 3 espetaculos (66,2%), 12 inquiridos assistiram entre 4 a 7 espetaculos (16,9%), 4 assis-
tiram entre 8 a 10 espetaculos (5,6%) e 8 inquiridos assistiram a mais de 10 espetaculos

(11,3%) (graf.7).

Numero de
Inquiridos

1-3 4—7 8—10 >10
Numero de espetédculos online de danga contemporénes/performance consumidos.

graf.7 - Numero de espetédculos online de danga contemporanea/performance consumidos, no periodo entre marco e junho de 2020,
correspondente ao primeiro confinamento, em intervalos de quantidades.

Assim concluimos que a maioria da amostra nao assistiu a espetaculos online de danca
contemporanea/performance e, quem assistiu, assistiu a apenas a um maximo de 3 espe-
taculos durante este periodo. No entanto, é de salientar que destes 72 inquiridos, 61 (85%)
assistiram ainda a iniciativas online de outras disciplinas, enquanto que apenas 11 inqui-

ridos assistiram exclusivamente a iniciativas de danca (15,3%).

Os resultados obtidos neste questionario vao ao encontro da analise realizada pelos
autores Teresa Duarte Martinho e Tiago Lapa, no capitulo Internet, praticas culturais
online e distingdo na publicagdo Praticas Culturais dos Portugueses. Neste capitulo, &
apresentada uma tabela denominada Frequéncia de utilizagdo da Internet para realizar as
seguintes atividades culturais (p. 77), onde sdo analisadas diversas atividades culturais.
No entanto, reproduzimos aqui a alinea relacionada com o consumo online de espetaculos

e concertos:

Atividade Cultural Diariamente Uma ou varias vezes Uma ou varias vezes Uma ou varias vezes Nunca
por semana, mas nao por més, mas nao por ano, mas nao
todos os dias todas as semanas todos os meses

Ver espetaculos a partir % 1 5 9 12 74

da Internet (concertos,

teatro, danga, etc...) n 14,2 71,0 127,7 177,5 1050,1

tab.8 - Excerto de tabela retirada do capitulo Internet, praticas culturais online e distingdo (p.77), denominada Frequéncia de utilizagdo
da Internet para realizar as seguintes atividades culturais

Neste resumo, verificamos que 74% da amostra (que aqui era composta por 1419 indivi-
duos) nunca visualizou nenhum espetéaculo, seja de musica, teatro, dancga entre outros. No
inquérito realizado no ambito desta investigagédo, a percentagem de inquiridos que nunca

viram nenhum espetaculo online também representa a maioria das respostas.

A disciplina artistica mais assistida foi a de musica, seguindo-se o teatro, workshops e
literatura (graf.8). Apenas um inquirido afirma ter assistido a um espetaculo online de

Opera.
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Workshop (15,8%)

Opera (0,9%)

Musica (42,1%)

Literatura (10,5%)

Circo (1,8%)

Teatro (28,9%)

graf.8 - Consumo de espetédculos online de diferentes disciplinas artisticas, no periodo de margo a junho de 2020.

Relativamente a duracao média dos espetaculos assistidos, cerca de 77,8% dos inquiridos
afirma ter assistido a espetaculos com duracao entre os 20min e os 60min, com especial

concentracédo entre os 20min e os 40min (41,7%).

Um dos pontos mais relevantes deste inquérito prende-se com a gratuitidade dos espe-
taculos online, neste periodo. Assim, estes dados estatisticos corroboram a afirmacao
de Giusepina Raggi, referida no capitulo “O caso portugués” (p.43), bem como os dados
referidos na p.42< sobre o acesso gratuito ser o critério mais importante na escolha de
um servigo online, segundo o Flash Eurobarometer 437, de 2016 (Martinho, T. & Lapa, T.,
2022, p.61). De facto, no questionario realizado, apenas 22 pessoas das 71 que afirmam ter
assistido a espetaculos em questédo, pagaram pela transmissao (graf.9). Isto significa que
das 71 pessoas que assistiram a espetaculos neste periodo, 68.6% assistiram a conteudo

gratuito.

Sim (31,4%)

Nao (68,6%)

graf.9 - Numero de inquiridos que pagaram por espetaculos online de danga contemporéanea/performance, entre margo e junho de 2020.

Dos 22 inquiridos que pagaram, a média do valor pago situa-se entre os 1€ — 9€ (graf.10).
Apenas um inquirido afirma ter pago entre 10€ — 15€ euros para assistir a um espetaculo
online. De acordo com o levantamento de dados ja analisado, o valor mais praticado entre

as entidades publicas, em média, foi de 3,35€, sendo 3,50€ o valor mais praticado.
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Numero de
Ocorréncias

1€ — 4¢€ 5€ — 9¢ 10€ — 15€
Intervalos de pregos (em euros)

graf.10 - Distribuigédo de intervalos de pregos praticados.

Relativamente as plataformas utilizadas para a transmissao destas iniciativas, destacam-
-se o Youtube (23.9%) e o Facebook (23.9%), seguindo-se o website da(s) prépria(s) insti-
tuicao(gcoes) (15%) e Sala Virtual da Bilheteira Online BOL (14%) (graf.11). Estes dados néo
sao surpreendentes, se tivermos em conta que a maioria destas atividades foi transmi-
tida gratuitamente — tendo em conta o Levantamento de Dados (p.55) —, pelo que seria
expectavel que as plataformas utilizadas fossem plataformas gratuitas como o Youtube e o
Facebook, deixando para tras as Salas Virtuais da Bilheteira Online (BOL) e da Ticketline.
Estas ultimas duas plataformas permitem, também, assistir a conteudos que sejam gra-
tuitos, mas tornam-se num mediador entre a instituicdo e o seu publico, que através das
redes sociais consegue atingir de forma direta. Uma caracteristica importante em plata-
formas como o Youtube e o Facebook é a interagdo. Seja a partir de agcées como likes,
partilhas, comentarios, emojis, entre outros, estas plataformas permitem que o publico se
relacione diretamente com o conteudo transmitido. Por outro lado, também a instituicdo/

promotor da transmissdao consegue comunicar de forma direta com o publico.

Relacionando com o subcapitulo anterior, onde foram analisados os dados do levanta-
mento de espetaculos de danca contemporanea/performance transmitido por diversas
instituicoes por todo o pais, percebemos que, de facto, a escolha de plataformas recaiu
sobre o Facebook e o Youtube, indo ao encontro da gratuitidade dos conteudos transmi-

tidos neste periodo e as respostas dos inquiridos.

Qutra (8,1%)

Facebook (24,8%)

Website da propria entidade (16,1%) ———

Sala Virtual da Ticketline (2,0%) ——e

Sala Virtual da BOL (14,8%) —— =

Youtube (24,8%)

Vimeo (9,4%)

graf.11 - Plataformas online utilizadas para a transmisséo dos espetaculos, entre marco e junho de 2020.
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Relativamente as estruturas responsaveis pela transmissdao e disponibilizacdo destes
espetaculos, solicitamos que os inquiridos enumerassem algumas, podendo ser teatros,
promotoras, associagdes, nucleos, entre outras. Os inquiridos podiam enumerar quantas
quisessem. Nas 35 respostas (Apéndice 5), foram mencionadas 32 estruturas diferentes,

num total de 75 referéncias. Em média, cada estrutura foi referida 2,21 vezes (tab.9).

Relativamente a origem das estruturas em territério nacional, 14 sdo sediadas em Lisboa,
nove no Porto, uma em Braga e duas em Chaves. Dois dos inquiridos responderam que
assistiram a espetaculos promovidos diretamente pelos artistas/companhias, porém sem
discriminar exemplos e foi ainda mencionada duas vezes a RTP Palco??, que consideramos

que opera em todo o territorio nacional — estas respostas compdem o N/A.

Embora tenham sido mencionadas mais estruturas de Lisboa do que do Porto, é de subli-
nhar que cada estrutura do Porto foi referenciada, em média, 3.3 vezes (no caso de Lisboa,
foram 2.3 vezes). Sabendo que a maioria dos inquiridos (77%) reside no Porto podera jus-

tificar esta diferenca.

Distrito / Localidade Estruturas Mencionadas Numero de Referéncias Referéncias por Estrutura (Média)
Nacional Lisboa 14 32 2,3
Porto 9 30 3,3
Braga 1 1 1,0
Chaves 2 2 1,0
Internacional Londres (Reino Unido) 1 1 1,0
Deen Hag (Paises Baixos) 1 1 1,0
N/A 4 4 1,0
Totais 32 71 2,2

tab.9 - Distribuigdo geografica das estruturas artisticas mencionadas pelos inquiridos e contabilizagdo das respetivas referéncias.

Relativamente a caracterizacao destas estruturas, durante o processo de analise foram
criadas 12 tipologias onde se inseriam as mesmas. Este quadro (tab.10) resume a distri-

buicdo das mencodes a entidades e quantas vezes foram referidas, por categoria:

Tipologia Total Entidades % Total Referéncias %
Artista / Companhia 2 6,25% 2 2,67%
Associacédo Cultural 1 3,13% 1 1,33%
Camara Municipal 2 6,25% 2 2,67%
Coletivo 1 3,13% 1 1,33%
Companhia de Teatro 4 12,5% 5 6,67%
Companhia de Danca 1 3,13% 3 4,00%
Editora / Promotora 2 6,25% 2 2,67%
Festival 4 12,5% 6 8,00%
Fundagéo 2 6,25% 3 4,00%
Plataforma Digital 1 3,13% 2 2,67%
Servigo Educativo 1 3,13% 1 1,33%
Escola de Danga 2 6,25% 2 2,67%
Teatro 9 28,13% 45 60,00%
— Internacional 2 6,25% 2 2,67%
— Nacional 2 6,25% 15 20,00%
— Municipal 5 15,3% 28 37,33%
Total 32 100% 75 100%

tab.10 - Categorizagéo das estruturas mencionadas pelos inquiridos e contabilizagdo das respetivas referéncias.

22 A RTP Palco é uma plataforma digital dedicada as artes performativas.
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Como podemos verificar, a tipologia de estruturas mais mencionada foi “Teatro” sendo
referidaem 60% das respostas. Dentro da categoria “Teatro”, distinguimos ainda os Teatros
Municipais como os mais referidos, com 28 referéncias: o Teatro Municipal do Porto (18
vezes), Culturgest (oito vezes), Teatro do Bairro Alto (trés vezes), LU.CA - Teatro Luis de
Camodes (duas vezes), Sao Luiz Teatro Municipal (uma vez). Relativamente aos Teatros
Nacionais, o Teatro Nacional de Sao Joao foi referido oito vezes e o Teatro Nacional D.

Maria |l sete vezes.

E ainda interessante notar que se somarmos as estruturas relativas as Companhia de
Teatro (quatro) com as Companhia de Dang¢a (uma), Artista/Companhia (duas) e Coletivo
(uma) logo chegamos a oito estruturas independentes, o que corresponde a cerca de 25%

das respostas.

O que demonstra que, ainda assim, para esta amostra, as insituicdes culturais conse-

guiram captar mais publico do que as companhias, de forma direta.

Foram ainda referidos quatro festivais diferentes, DDD — Festival Dias da Danca (trés
vezes), a BoCA - Biennal of Contemporary Arts (uma vez) e o Festival Iminente (uma vez).
Relativamente as Companhias de Teatro, foram mencionadas a Palmilha Dentada, o Teatro
Praga, a Assédio - Companhia de Teatro e a Plataforma 285. A Companhia Nacional de

Bailado (CNB) foi a tnica companhia de danga mencionada.

8.3 ANALISE DO SEGUNDO PERIODO DE CONFINAMENTO
— JANEIRO A ABRIL DE 2021

Dos 200 inquiridos, apenas 57 afirmam ter assistido a um espetaculo online de dancga
durante o periodo de janeiro e abril de 2021 (31%). Se compararmos este nimero com o
numero do primeiro periodo de confinamento, houve um decréscimo de 5 pontos per-
centuais no nimero de pessoas que assistiram a espetaculos online. Ou seja, houve um
decréscimo de 16,2% no numero de inquiridos que assistiram a espetaculos online de
danga contemporanea/performance no primeiro periodo de confinamento para o segundo

periodo.

Relativamente ao consumo de iniciativas online de outras disciplinas artisticas, houve
também um decréscimo de 84,7% para 76,3%, o que se traduz numa descida de 8.4 pontos
percentuais (queda de 9,9%). No entanto, a musica continua a ser a disciplina artistica

mais assistida.

Quanto ao numero de espetaculos de danca assistidos (tab.11), houve algumas oscilagoes.
E de sublinhar que no primeiro periodo de confinamento (entre marco e junho de 2020),
de acordo com o levantamento de dados, existiram 36 espetaculos e no segundo periodo

de confinamento (entre janeiro e abril), existiram 46.
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Numero de Espetaculos Margo — Junho 2020 Janeiro — Abril 2021

Taxa de Variagao

de Dancga Contemporanea/

entre os dois

Performance Assistidos Numero de Inquiridos Percentagem de Inquiridos NuUmero de Inquiridos Percentagem de Inquiridos periodos (em %)
1—3 22 58 47 66 A 14%
4—-7 11 29 12 17 \ 4 -M%
8—10 0 0 4 6 A 6%
>10 5 13 8 il v -15%

tab.11 - Numero de espetaculos de danga contemporanea/performance assistidos, por inquiridos, entre os periodos de margo a junho de
2020 e janeiro a abril de 2021, com respetiva comparagao.

Quanto a duragao dos espetaculos, poucas sao as diferencas entre 2020 e 2021, manten-
do-se a predominancia de espetaculos entre os 20 e os 40 minutos (42% em 2020 e 47%
em 2021), seguindo-se os entre os 40min e a Th00 (36% em 2020 e 29% em 2021), mais de
1h (15% em 2020 e 18% em 2021) e menos de 20min (7% em 2020 e 5% em 2021).

Em relagao a gratuitidade entre os dois periodos (tab.12), hd apenas um aumento de 3% (1
ponto percentual) na quantidade de inquiridos que pagaram espetéaculos, o que se podera

justificar com o aumento de espetaculos pagos.

Margo — Junho 2020 Janeiro — Abril 2021 Taxa de Variagéo
entre os dois
Numero de Inquiridos Percentagem de Inquiridos Numero de Inquiridos Percentagem de Inquiridos periodos (em %)
Pagou por algum dos
espetaculos a que assistiu?
Sim 22 31% 12 32% 3%
Nao 48 68% 26 68% -

Em que intervalo de pregos se
inseriram esses espetaculos?
(Podem ser selecionadas mais
do que uma resposta)

1€ — 4€ 12 50% 7 54% 8%
5€ — 9€ 1 46% 6 46% —
10€ —15€ 1 4% 0 0% -

tab.12 - Politica de precgos aplicada a transmissao de espetaculos de danga contemporéanea/performance assistidos, por inquiridos, em
ambos os periodos analisados.

Em 2020, 31% dos inquiridos que assistiram aos conteudos em questao, afirmam ter
pagado, o que se traduz em 22 pessoas. Ja em 2021, 32% dos inquiridos dos que assis-
tiram nesse periodo, afirmam ter pagado, o que se traduz em 12 pessoas. Assim sendo,
espetaculos gratuitos, segundo este inquérito, continuaram a ser a maioria (69% em 2020
e 68% em 2021). Quanto ao intervalo de precos, também houve pouca variacao. E de subli-

nhar que nenhum inquirido pagou mais de 10€ no periodo entre abril e junho de 2021.

No que concerne as plataformas mais utilizadas nos espetaculos assistidos pelos inqui-
ridos (tab.13), o Facebook e o Youtube continuaram a ser as plataformas mais utilizadas
para a transmiss@o dos espetaculos, tendo havido um ligeiro crescimento no recurso ao
Youtube. O Vimeo teve também um aumento, ficando equiparado aos websites das proé-

prias estruturas. A Sala Virtual da Ticketline teve um decréscimo de 50%.
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Margo — Junho 2020

Janeiro — Abril 2021

Em que plataformas assistiu a este(s)
espetaculo(s) online? (Podem ser selecionadas
mais do que uma resposta)

Numero
de Respostas

Percentagem
de Respostas

Ndmero
de Respostas

Percentagem
de Respostas

Taxa de Variagao
entre os dois

periodos (em %)

Facebook 37 24% 22 24% —
Youtube 37 24% 25 27% A 13%
Vimeo 14 9% 10 1% A 22%
Sala Virtual da BOL 22 14% 14 15% A 7%
Sala Virtual da Ticketline 3 2% 1 1% v -50%
Website da Propria Estrutura 24 15% 14 15% -
Outra / Nao me recordo 18 12% 5 5% v -58%

tab.13 - Plataformas online utilizadas para a transmissédo de espetdculos de dang¢a contemporéanea/performance em ambos os periodos

analisados.

Quanto aos comportamentos dos inquiridos aquando da visualizacao destes espetaculos
(graf.12), o mais comum foi falar e comentar com terceiros o espetaculo que estaria a ser

assistido, com 25 respostas, seguido de “comer durante a transmissdo do espetaculo”

com 21 respostas.

Nenhum dos anteriores (2,5%)

Fazer Fastforward (11,7%)

Fazer Rewind (15,8%) ———————

Fazer Pausa (15,8%)

graf.12 - Comportamentos adotados pelos inquiridos durante a visualizagdo de espetaculos online.

s

E de salientar que todas estas acdes sdo impossiveis de concretizar durante apresenta-
cOes presenciais de espetaculos. Estes dados traduzem-se, assim, na constatagcao de uma

outra forma de estar e de assistir a espetaculos, aproximando-se de outros momentos de

lazer como assistir a filmes ou séries.

Relativamente a questao “Considera que seria importante as instituicoes manterem inicia-
tivas online, mesmo com a programacgao presencial regular?” (graf.13), mais de 58% dos

inquiridos (106) afirmam que sim, 24.2% afirmam néo ter opinido (44) e mais de 17% (32)

afirmam que nao.

Utilizar o telemovel (15,8%)

Comentar com terceiros (20,8%)

Comer (17,5%)
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Sim Néao

Nao tem opinido
Respostas

graf.13 - Distribuicéo de respostas a questao sobre a importancia das instituicdes manterem iniciativas online, mesmo com o regresso da
programacéao presencial regular.

De seguida, era inquirido “Se sim, porqué?”. Nao sendo uma questdo de resposta obri-
gatoria, dos 106 inquiridos que afirmaram que “Sim” na resposta anterior, apenas 78
justificaram, tendo sido consideradas 71 respostas. Para a andlise das respostas, recor-
remos a analise de conteudo — uma metodologia utilizada, predominantemente, nas
ciéncias sociais, onde fizemos uma analise tematica, partindo de diferentes categorias e
subcategorias:

- Acessibilidade

- Acessibilidade/abrangéncia

- Alcance geografico

- Acessibilidade econdmica

- Complementaridade com formato presencial

- Potencialidade de novos formatos

- Divulgacao dos artistas/companhias

- Captacao de novos publicos

- Incentivo ao consumo presencial

Categorias e Subcategorias N° Ocorréncias % Ideias-chave retiradas das respostas
Acessibilidade Acessibilidade 33 46,5% Facilidade de acesso;
mobilidade reduzida;

Alcance Geogréfico 34 47,9% Descentralizagao; publico mais
alargado; evitar deslocagdes;
eliminagéo de barreiras geograficas;

Acessibilidade econdmica 4 5,6% Mais econdmico;
preco mais acessivel;

Complementaridade com o formato presencial 5 7,0% Complementar espetéculos presenciais;

Potencialidade de novos formatos 8 11,3% Repensar formatos de apresentagao;
registos diferentes; adequacgéo a
plataformas digitais; modelo hibrido;
exploragao de produgéao para este meio;

Divulgacéao dos artistas/companhias/ instituicdes 10 141% Divulgar o trabalho; visibilidade aos
artistas; manter o nome; divulgagéo
cultural; promover a cultura; cativar
novos publicos;

Captacao de novos publicos 27 38,0% Cativar novos publicos,
descentralizagao; atingir outro
tipo de publico;

Incentivo ao consumo presencial 4 5,6% Fomentar ida pessoal;

tab.14 - Analise das respostas dos inquiridos sobre a importancia de instituicdes manterem programacéo online, aquando do regresso dos
espetaculos presenciais.

73



505 Dias de Hype Pandémico
Questionario

Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Escola das Artes — UCP

Depois de analisadas as 71 respostas?? (das 78 recebidas), concluimos que cerca de 79%
das respostas abordam a questédo da “acessibilidade”, em trés diferentes vertentes: aces-
sibilidade geral, alcance geografico e acessibilidade econdmica. A questao do “alcance
geografico”, em particular, € abordada em 47,9% das respostas (34), sendo utilizados
termos como “descentralizacao” e “publico mais alargado” e a eliminacao de barreiras
geograficas. Ha ainda 4 respostas que abordam a acessibilidade econdmica, defendendo

que estas iniciativas tém, geralmente, um prego mais acessivel.

Relativamente a “complementaridade com o formato presencial”, apenas 3 respostas
referem esta questdo, propondo um “modelo hibrido” como o mais sustentavel para o
futuro, ou o online enquanto “alternativa” ou “complemento” aos formatos tradicionais de
apresentacao.

E interessante referir ainda que 14,1% das respostas (10) aborda iniciativas online como
forma de divulgacao de artistas/companhias, defendendo que conferem uma maior “visi-
bilidade para os artistas” e de “promoc¢éao da cultura”. Quanto a potencialidade de novos
formatos, apenas 11,3% das respostas apontam nesse sentido, tendo sido referido que “é

urgente repensar formatos de apresentacao” e “modelo hibrido”.

Quanto a captacao de novos publicos, esta categoria é bastante referida, de diversas
formas. E de salientar que esta captacédo de publicos é ainda subjacente a eliminacao de
barreiras geograficas e ao alcance que o online permite. Quanto ao incentivo ao consumo

de espetaculos presenciais, constitui apenas cerca de 5,6% das respostas.

No préximo capitulo iremos relacionar estes dados e interpreta-los.

28 Apéndice 6, na pagina 115.
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9 ANALISE INTERPRETATIVA

Os periodos de confinamento provocados pelas medidas preventivas de combate a pan-
demia associada ao virus SARS-CoV-2, em 2020 e em 2021, tiveram um eco nas praticas e
habitos culturais da populagcdo. Como analisado nos capitulos anteriores — e, em particular,
nos capitulos 7 e 8 —, num primeiro momento, generalizou-se a disponibilizagado gratuita
de diversos objetos artisticos, quer por instituicoes, quer pelos préoprios artistas ou estru-
turas independentes. Este facto, referido por diversos autores, teve impacto na escolha de
servicos e plataformas digitais, bem como no tipo de produto artistico a ser consumido.
Posteriormente, as instituicOes passaram a cobrar pelos espetaculos transmitidos, ainda
que a pregos baixos — a pressdo também surgiu do lado dos criadores, como analisado
no Capitulo 5, com o movimento #UnidxsPeloPresenteeFuturodaCulturaemPortugal, que

pretendia alertar para este momento de habituagcdo do publico a cultura gratuita.

Verificamos que a area da musica tera sido a disciplina artistica mais acedida em ambos
os periodos de confinamento, possivelmente por ja ser dotada de uma tangibilizacao e
difusdo em meios digitais, como as artes performativas nunca tiveram até entao: desde
videoclips no Youtube, passando pela vulgarizacao de plataformas de streaming de musica

como o Spotify, e a compra de discos e/ou musicas pelo Bandcamp.

Um forte indicio de que o terreno digital era pouco explorado no universo das artes per-
formativas por quem cria (& excecédo de quem trabalha com video-danca), por quem pro-
grama, por quem produz e por quem consome foi a variagédo e oscilagédo de oferta e procura
de espetaculos online, em diversos fatores: desde a sua tipologia, passando pela sua
estratégia de programacéao, de comunicagao, nomenclatura e termos utilizados, politica
de bilheteiras, plataformas utilizadas, tempo de disponibilizacdo destes conteudos, entre
outras. Desta forma, concluimos que a trajetoria desta forma de apresentar e consumir

espetaculos nao foi linear ao longo dos 505 dias analisados.

Como referido no capitulo “O caso portugués”, Portugal € um dos paises da Unido Europeia
com indices mais baixos de literacia digital e ainda com uma percentagem consideravel de
populagao que nunca utilizou a Internet. Este perfil sociodemografico tera tido um papel
preponderante durante o periodo analisado nesta investigacao, tanto do lado da oferta
(artistas, entidades promotoras, teatros, entre outras) como do lado da procura (publico).
A literacia digital tornou-se ainda mais complexa quando se associou a regulagéao e legis-
lacado aplicadas a transmissao de espetaculos com a salvaguarda dos direitos dos artistas
e restantes equipas. Foram criadas diversas iniciativas no sentido de colmatar esta lacuna
de formacéao legal, como a formagao promovida pela Performart — Associagdo para as
Artes Performativas em Portugal?** denominada As implicagées do online, que decorreu

em junho de 2021, via ZOOM.

24 Associagédo fundada em 2006 que visa a promogéo das vérias formas de manifestagao cultural e artistica no campo das artes performativas, a
representacdo dos seus membros, nacional e internacionalmente, junto de outras associa¢des, a tomada de posi¢cdes conjuntas sobre de assuntos
relevantes para o setor e a criagédo de redes de trabalho.

75



505 Dias de Hype Pandémico
Anédlise Interpretativa

Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Escola das Artes — UCP

Verificamos que este foi, entdo, um processo de aprendizagem para as diferentes institui-
¢des, independentemente da sua escala, que tiveram de adaptar todo o seu know-how a

este novo universo, nas diversas areas:

- As equipas de programacao e diregao artistica na forma de programar: definicao de dias,
horarios, plataformas, tempo de disponibilizagcdo de conteudos e politicas de bilheteira a

seguir;

- As equipas de producao e departamentos juridicos com a adaptagao de contratos,
salvaguardando questées como cedéncias de direitos de imagem, direitos de bandas

sonoras em plataformas digitais e termos de utilizagéo video;

- As equipas de comunicag¢ao na forma de comunicar as iniciativas, adotando novas

terminologias, de forma mais abrangente possivel para os seus diferentes publicos;

- As equipas de mediacédo de publicos na adaptagao para uma mediacéao digital

e adequacao a publicos alvo, que estejam presentes no ambiente digital.

Embora tenhamos verificado um aumento no numero de espetaculos, de 2020 para 2021,
de 36 para 46, ocorreu uma diminui¢édo no numero de instituicbes promotoras destas ini-
ciativas (de 13 para 9), bem como no numero de distritos onde estavam sediadas essas
mesmas entidades (de 8 para 5). A maioria das instituicbes que promoveram estas inicia-
tivas localizavam-se em centros urbanos, tais como Lisboa e Porto, destacando também o
Teatro Viriato, em Viseu, que teve uma programacao digital na area da danca igualmente

relevante.

Grande parte das entidades analisadas pertence a Rede de Teatros e Cineteatros
Portugueses (RTCP), que tem varios objetivos, entre os quais a contribui¢cédo para as “boas
praticas na transi¢cao digital, sustentabilidade ambiental, inclusao e acessibilidade fisica,

social e intelectual.” (Rede de Teatros e Cineteatros Portugueses, 2021)

Relacionado com este objetivo da RTCP, no questionario elaborado, uma das questoes
de resposta aberta era Porque considera que seria importante as instituicbes manterem
iniciativas online, mesmo com a programag¢ao presencial regular? e, como foi exposto
no capitulo 8, 71 dos 79 inquiridos, abordaram o tema da acessibilidade. Estas respostas
aglomeraram a acessibilidade enquanto conceito geral (47%), a acessibilidade econdmica
(6%) e o alcance geografico (48%). Embora esta seja a percegao dos inquiridos, é impor-
tante questionar se de facto os espetaculos online e a forma como foram transmitidos e
comunicados terdo sido realmente acessiveis, e de que tipo de acessibilidade estaremos

a referir.

Do ponto de vista econdmico, mostramos que foram praticados precos bastante mais
baixos do que nas apresentacdes presenciais — podendo chegar a uma redugéao de prego
de cerca de 87%, como no caso do Teatro Nacional Sdo Joao, por exemplo — o que per-

mite, de facto, o acesso mais democratico, economicamente, a estes objetos artisticos.
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Relativamente ainda ao acesso geografico, é indiscutivel que esta opgado de consumo per-
mite o acesso a quem nao vive perto de instituicées culturais. Alias, segundo o estudo ja

citado, Prdticas culturais dos portugueses (2022):

“Apesar de no contexto nacional a taxa de utilizadores da Internet ser
visivelmente menor nos espacos rurais, pode colocar-se a hipétese
de que, para um segmento dos internautas, quanto maior a distancia
ou outro tipo de constrangimento, maior a apeténcia para colmatar a
inacessibilidade atras dos servigos culturais online.”

(Martinho, T. & Lapa, T., 2022, p. 84)

Ou seja, este dado parece corroborar a hipétese de que uma maior distancia de centros
urbanos podera propiciar habitos culturais online, numa procura por colmatar caréncias
culturais existentes. No entanto, na transposicédo destes formatos para o digital e o online
€ questionada a real inclusdo e acesso democratico, partindo dos dados ja referidos sobre
a literacia digital portuguesa e ainda limitagdes para populagdo com deficiéncias cogni-

tivas e ao nivel auditivo e/ou visual, por exemplo.

“E entre os inseridos num meio social privilegiado que é mais pro-
vavel encontrar os internautas que maior proveito tira das oportuni-
dades das redes e que demonstram um espectro de atividades mais
alargado, sofisticado, criativo e conhecer. E é também por via das
praticas culturais online que é possivel estabelecer a ponte entre
literacia digital, participagédo cultural e cidadania.”

(Martinho, T. & Lapa, T., 2022, p. 92)

No campo das acessibilidades, em apresentagdes presenciais, tém vindo a ser implemen-
tadas varias estratégias de inclusdo e acessibilidade, em varios equipamentos culturais
nacionais, tanto ao nivel de acesso aos edificios, como no acesso a prépria programacao,
em particular nos elementos de comunicacao e design e, ainda, nas proprias apresenta-
¢oes, incluindo o recurso a Lingua Gestual Portuguesa (mais direcionado para o caso do
teatro ou espetaculos com palavra), a audiodescrigédo?®, a presenca de materiais em braille

nas bilheteiras e ao crescimento de sessdes descontraidas?6.

Com a alteracao de paradigma e transmissao dos espetaculos nas plataformas digitais,
como redes sociais, websites ou em plataformas como a BOL e a Ticketline, alguns destes
mecanismos desapareceram. E ainda de sublinhar que websites acessiveis a pessoas com
deficiéncia visual € uma obrigacao legal desde 2018 (Decreto-Lei n°83 de 19 de outubro
do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Ensino, 2018). O contraste nas cores utilizadas, o
tamanho e escolha da fonte utilizada, a inclusdo de titulos descritivos nas imagens/videos
carregadas, a estrutura, navegacéao e forma de programar o mesmo (escrita do cédigo)

sédo alguns dos topicos fulcrais que permitem o acesso inclusivo e democratico a toda a

25 “A audiodescrigdo é um comentario adicional dirigido as pessoas com deficiéncia visual (...) Consiste num narrador que fala durante a apresentagao,
durante as pausas naturais do audio, sobre o que esta a acontecer” (Acesso Cultura, n.d.)

26 Sao récitas de espetaculos que decorrem num ambiente descontraido e com regras mais flexiveis no que toca a barulho e movimentagao do publico,
destinadas a pessoas com défice de atengéo, com deficiéncia intelectual, com condi¢gdes do espectro autista, com deficiéncias de comunicagéo ou
sensoriais.
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populacao. Nesse sentido, recorremos a plataforma Access Monitor (AMA - Agéncia para
a Modernizagdo Administrativa, I.P., 2021), que permite fazer uma avaliagdo automatica
sobre as praticas de acessibilidade web, atribuindo pontuacédo (sendo 0 a pontuagao mais

baixa e 10 a pontuagao mais alta), para aferir a acessibilidade dos websites das diversas

instituicoes:

Instituigdo Avaliagao (0 a10)
Teatro Nacional D. Maria Il 10
Teatro do Bairro Alto 9
Séo Luiz Teatro Municipal 8.9
Teatro Académico Gil Vicente 6.3
Teatro Municipal do Porto 5.8
DDD - Festival Dias da Danga 5.7
Teatro Cine Torres Vedras 5.3
Culturgest 5.1
Teatro Nacional Sdo Joao 4.7
Theatro Circo 4.4
Teatro Viriato 3.5

tab.15 - Avaliacdo dos websites de entidades culturais portuguesas em termos de acessibilidade, de acordo com a ferramenta
Access Monitor.

Como verificamos, apenas o Teatro Nacional D. Maria |l tem um website totalmente aces-
sivel, de acordo com esta plataforma. O Teatro do Bairro Alto, bastante mais recente,
tem também uma classificacdo bastante alta. E de referir que as restantes instituicées
foram das mais dindmicas na transmissao de espetaculos de danca contemporanea/per-
formance e que, como verificamos, tém ainda um longo caminho a percorrer no que toca

a acessibilidade digital.

Ainda que nem todas as instituicbes tenham utilizado o website como plata-
forma de transmissdo, os mesmos sao o centro nevralgico de comunicagédo e,
em particular, durante os periodos de confinamento, quando os materiais fisicos
como agendas, mupis, brochuras e calendarios deixaram de chegar ao publico.
Quanto a procura por este formato digital, no nosso inquérito apuramos que dos 200
inquiridos, apenas 57 assistiram a um espetaculo online de danca durante o periodo
de janeiro e abril de 2021 (31%), tendo havido um decréscimo de 16,2% no nimero de
inquiridos, do primeiro periodo de confinamento para o segundo periodo — embora o
numero de espetaculos transmitidos tenha aumentado de um periodo para o outro,
justificado, em grande parte, pela versao digital do DDD — Festival Dias da Danca.
Este desencontro entre a oferta e a procura podera ser justificado por diversas variaveis,
isoladas ou combinadas entre si, como: a substituicdo de espetaculos gratuitos por espe-
tdculos pagos (ainda que de valor baixo); a alteracado de plataforma de transmissao (das
redes sociais para plataformas como a BOL ou a Ticketline) ou mesmo o desinteresse pelo

formato depois do periodo de “novidade”, em 2020.
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Na temporada 2021/2022, constatamos que ja s@o poucas os equipamentos culturais com
streaming de espetaculos e, em particular, de danca contemporanea/performance. Um
dos exemplos mais flagrantes é o DDD — Festival Dias da Danga que nos ultimos trés
anos teve uma trajetoria muito irregular: em 2020 foi cancelado, uma vez que primeiro
confinamento foi decretado a um més de comecar o festival; em 2021 aconteceu numa
edicédo hibrida, com metade do festival a acontecer presencialmente e a outra metade a
acontecer digitalmente, sobretudo na BOL e nas redes sociais (Facebook e Youtube), e em
2022, existird apenas um unico espetaculo online — miramar, de Christian Rizzo —, que
sera transmitido no website do festival, durante cerca de 24h. Podemos afirmar que este
festival € exemplo do hype que aconteceu em torno dos espetaculos online entre margo

de 2020 e julho de 2021.

Assim, é-nos sugerido que entre marco de 2020 e julho de 2021, foi explorado esta nova
forma de consumo de projetos artisticos de artes performativas, tendo tido um desenvol-
vimento em varias areas no seu percurso sem, no entanto, se ter consolidado enquanto um

habito regular quer de quem programa, quer de quem cria, quer de quem assiste.

Ainda estamos num periodo pés-pandémico bastante recente, pelo que é cedo para con-
cluirmos algo definitivo sobre este processo, no entanto, pelo que é possivel analisar de
momento, foi um movimento que nao teve impacto suficiente para se afirmar enquanto
nova forma de programar, de criar e, sobretudo, de consumir. Pelo menos, sob a forma de
registo de espetaculo, independentemente do numero de cédmaras utilizadas, da quanti-

dade de edicao ou correcao de cor.

Ainda assim, especulamos que este periodo venha a potenciar a criagao de outros for-
matos — em video ou outros —, enfatizando equipas pluridisciplinares e uma relagdo mais
proxima entre videdgrafos e criadores de artes cénicas. Podera, inclusive, ser uma porta
que se abre para a reafirmacao do video-dancga ou de novos projetos digitais, interdisci-

plinares e colaborativos.

No capitulo seguinte, Consideragdes Finais, sintetizamos todo o processo desta investi-

gacao e evidenciamos as principais conclusdes e possiveis novas investigacdes.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao longo desta investigagédo, partimos de diversas metodologias e ferramentas para
explorar e sistematizar o processo de digitalizacao e de mediatizagdo da danca contem-

poranea/performance, entre margo de 2020 e julho de 2021, no contexto nacional.

Comecamos por entender a danga contemporanea e a sua individualidade, abordando
a sua relagao com o video nos ultimos séculos. A intersecado entre estes campos artis-
ticos, de acordo com a nossa investigagcao, podera resultar em trés interagcdes distintas:
numa légica de registo; numa légica de criagéo hibrida (video-danga, por exemplo) e como
adaptacao de pecas de palco para video. Abordamos ainda a questdao do arquivo e da
dificuldade de registar uma arte efémera como a danga, percebendo que o mesmo nao é
ainda pratica comum do sector que, aparentemente, valoriza os registos para efeitos de

comunicacgao, autocritica e pedido de financiamento.

Com o encerramento dos espacos de apresentacao e a consequente disponibilizagcao de
trabalhos online surgiram varias questdes sobre a categorizagcdo destes objetos artisticos
— efetivamente a aura que caracteriza um espetaculo desvanece? — como se relacionam
conteudos artisticos com conteudos de entretenimento, quais as implicagcbes para os

artistas, critica artistica e para o publico.

O caso portugués foi estudado recorrendo a um mapeamento, a nivel nacional, do cenario
global dos streamings dos espetaculos desta disciplina artistica, enquadrando as estru-
turas analisadas enquanto elementos da Rede de Teatros e Cineteatros Portugueses
(RTCP) e analisando os espetaculos transmitidos em diferentes aspetos: condicbes de
acesso (prego), nacionalidade, nacionalidade e contexto programatico. Paralelamente,
esta ferramenta permitiu perceber que bastantes dos equipamentos culturais existentes
em Portugal, predominantemente no interior do pais, ndo existem no universo digital e
online: sem websites préprios e, em alguns casos, sem pagina Facebook. Foram varios
casos em que a programacao artistica dos espacos era apenas disponibilizada nos web-
sites das Camaras Municipais correspondentes. No caso de a divulgacao acontecer exclu-
sivamente na pagina de Facebook do equipamento cultural, a gestdo desta plataforma era
bastante rudimentar, frequentemente com erros ortograficos nas publicagdes e falta de

informacao importante.

Relativamente a adesao e resposta por parte do publico, foram analisadas 200 respostas
ao nosso inquérito, que demonstrou que em ambos os periodos menos de metade dos
inquiridos afirmam ter assistido a espetaculos online (37,2% e 31%, respetivamente), sendo

que a maioria dos inquiridos nao viu mais do que trés espetaculos.

Outro aspeto analisado foram as condi¢gdes de acesso destes streamings que, num pri-
meiro momento, foram disponibilizados gratuitamente, mas que com o tempo passaram
a ter entrada paga, ainda que online, e com valores baixos quando comparados com os

precos praticados em apresentacdoes presenciais.
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Tendo em conta a investigacao realizada, e estando cientes das fragilidades das metodo-
logias adotadas, neste momento — que se caracteriza como o momento pds-pandémico
imediato — ja se comecga a verificar um declinio do formato de transmissdo de espeta-
culos. Embora tenhamos observado que, de facto, ndo tenha sido um formato que tenha
tido especial relevo nos habitos de consumo dos portugueses, o mesmo tendencialmente
tem vindo a desaparecer das programacoes dos espacos culturais. De facto, conside-
ramos que, embora os numeros de publico tenham sido relativamente baixos, a opgao das
instituicoes em apostar neste formato podera estar diretamente relacionado com as obri-
gacdes ou responsabilidades que as mesmas tinham para com os artistas/companhias/
estruturas que estariam programados mas que viram os seus espetaculos cancelados,
mantendo, desta forma, o pagamento pelo trabalho artistico, que agora era apresentado

em video.

Parece-nos importante entender que a danga enquanto forma de expressédo existe ha
quanto tempo existe o homem, remontando ao periodo pré-histérico e constituindo uma
arte milenar. Partindo deste pressuposto, parece-nos pouco provavel que em apenas
cerca de dois anos de pandemia, o formato se implementasse como um substituto das

apresentacoes presenciais de forma célere e inquestionavel.

Assim, concluimos que, até ao momento, o formato da transmissdao de espetaculos néao
se tera imposto como algo previsto no futuro dos criadores e espacos de apresentacgao.
Porém, consideramos que este periodo de exploracado e experimentacao do formato, tera

contribuido para determinados temas e praticas:

- Alertar sobre a importancia da literacia digital, dos artistas, equipas e publico geral;

- Alertar para o atraso ou a inexisténcia de alguns equipamentos culturais no universo
digital e online, contrariamente a outros sectores;

- Reforgar a importéancia da criagao arquivos organizados e acessiveis, tanto em pequenas
companhias como para grandes instituicées, como registo de patrimoénio cultural;

- Promocao de didlogo e espirito colaborativo entre diferentes estruturas artisticas, de
diversas escalas, origens e disciplinas artisticas, visando a melhoria de condi¢cdes do
sector;

- Promocéao do trabalho artistico colaborativo e multidisciplinar;

- Exploragao de novos formatos — que nao so6 o video;

Consideramos ainda que esta dissertacao tera sido pertinente no periodo atual, por partir
de um periodo atipico e insélito na vida da populagdo geral e, em particular, na camada
artistica, mas acreditamos que o mesmo podera servir ainda como ponto de partida para
investigacdes e conclusbdes subsequentes, em varios dominios do conhecimento, tais

como:

- Estudo aprofundado sobre as implicagdes legais, relacionadas com os direitos de autor
e outras questdes juridicas, na partilha online de objetos artisticos;
- Estudo comparativo com o caso de outras disciplinas artisticas como o teatro e a musica,

de forma a estabelecer uma relagdo semelhante ou oposta a apresentada;
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- Estudo sobre os habitos de consumo culturais presenciais apos o periodo de pandemia,
procurando perceber se tera havido alguma alteracao;

- Estudo sobre o surgimento de novos formatos nos anos subsequentes a pandemia;

- Estudo sobre a presenca digital e online das entidades culturais;

- Estudo comparativo entre os habitos e estratégias de registo e arquivo de diferentes
geracdOes de criadores;

- Estudo sobre a viabilizagcao de uma rede nacional de varias entidades que visa a criagao

de um arquivo vivo acessivel de danca contemporanea.

Além dos diversos possiveis pontos de partida acima mencionados, tencionamos que esta
investigacdo impulsione novas pesquisas e criagcdo de discurso sobre o cruzamento entre
as artes performativas e tecnologia, em particular no contexto nacional, partindo de novas

problematicas e reflexdes.
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APENDICE #1 — LEVANTAMENTO PRELIMINAR

DE CASOS QUE SE INSCREVEM NAS

TIPOLOGIAS ABORDADAS E EXPLORADAS

Ano Titulo Coredgrafo Videdgrafo Pais Duragao Link
3 3 William KL Dickson https://www.youtube.com/watch?
1894 Annabelle Serpentme Dance Loie Fuller . ’ Estados Unidos da América 00:01:00 v=kplglO9F7Pg&ab_channel=ChangeBeforeGoingPro
Thomas Edison ductions
. . . . - 1. https://www.youtube.com/watch?

1904 Princess Rajah Catherina Bartho Weed, A.E. Estados Unidos da América 00:01:10 V=ReDVIDhS72852h channel=libraryoiCORErEts
https://vod-progressive.akamaized.
net/exp=1605554710~acl=%2A%2F1081153107.

1926 The Cosmic Dance of Shiva Ted Shawn — Estados Unidos da América 00:01:49 mpa%
2A~hmac=2dddeeaa2616f3e5cfab5cdd4cc9b82214c9
57df810336d3e811cl1deeelbfdd/vimeo-prod-

P} . . - 1. https://www.youtube.com/watch?

1932 An indian noche dance Ruth St. Denis — Estados Unidos da América 00:01:09 v=sBxcTDeQK)I&ab_channel=JohnHall
https://vod-progressive.akamaized.
net/exp=1605556083~acl=%2A%2F1081154101.

. - mp4%

1934 Labour Symphony Ted Shawn - Estados Unidos da América - 2A~hmac=dd58b8ddc03b95c8dfa5650b43aca548ab6
a9fa9c49c2c03ce486b34198c6e52/vimeo-prod-
skyfire-std-us/01/2287/11/286439396/1081154101.
https://vod-progressive.akamaized.
net/exp=1605554386~acl=%2A%2F45463198.mp4%

. . . . L. 9. 2A~hmac=d9d34db182536919d5d4636143accdf5952

1935 Kinetic Molpai Ted Shawn - Estados Unidos da América 00:02:06 b0a8253b928bc11a057c2cd85179/vimeo-prod-
skyfire-std-us/01/3836/0/19182010/45463198.mp4?
filename=Ted+Shawn%27s+Men+Dancers.mp4

1943 Mesh he A M D Al der H id Ucrania/Estados Unidos da 00:14:06 https://www.youtube.com/watch?

esnes oft e ﬂernoon aya Deren exander Hammi América o v=60wKItMmm_Y&ab_channel=Cir ulpa
. . . . Ucrania/Estados Unidos da s https://www.youtube.com/watch?

1943 Ritual in Transfigured Time Maya Deren Maya Deren América 00:14:26 v=vUCgHIrFngw&ab_channel=Freecia
http://www.chicagofilmarchives.

1944 East Indian Nautch Dance Rut St. Denis — Estados Unidos da América 00:02:24 org/collections/index.
php/Detail/Object/Show/object_id/8664

A . https://www.youtube.com/watch?
. U Estados Unidos d o

1945 A Study in Choreography for Camera Maya Deren Hella Heyman AC'?”,'H/ stados Unidos da 00:03:00 V=Dk40kMGiGic&ab_channel=TheHouseofHiddenkno

merica wledge

1948 Meditation on violence Maya Deren Maya Deren Estados Unidos da América 00:12:00 https://www.youtube.com/watch?v=7MI42tWUME

. . - ac. https://www.youtube.com/watch?

1958 The very eye Of the nlght Antony Tudor Maya Deren Estados Unidos da América 00:15:00 v=bUtUTtruORw&t=573s&ab_channel=AdrianNicholls

1966 Homemade Trisha Brown Robert Whitman Estados Unidos da América 00:03:00 https://www.youtube.com/watch?v=OrrNrfucoBO

1967 9 Variations on a dance theme Bettie Jong Hilary Harris Estados Unidos da América 00:13:00 https://www.youtube.com/watch?v=03Qa3KMxXWc

1970 INICIO DO VIDEODANCA

1974 Video Event Merce Cunningham Merrill Brockway Estados Unidos da América 01:00:00 —

. . - 2. https://www.youtube.com/watch?v=rhkUZF_Am-

1975 Westbeth Merce Cunningham Charles Atlas Estados Unidos da América 00:32:00 1&ab channelvikivh

1975 Blue studio: Five segments Merce Cunningham Charles Atlas Estados Unidos da América 00:15:00 -
https://www.youtube.com/watch?

1976 Squaregame Video Merce Cunningham Charles Atlas Estados Unidos da América 00:25:00 V=7|RRC9SZTes&list=PLUWHVm1ByQTIL-VbS5UPC_x-
cVhfny5L2&index=9

" . . - 0. https://www.youtube.com/watch?

1976 Merce and Marcel Merce Cunningham Nam June Paik Estados Unidos da América 00:30:00 v= YEItOCFIQ8ab channel=lullenfibot

1978 Trio A Yvonne Rayner Robert Alexander Estados Unidos da América 00:10:21 https://www.youtube.com/watch?v=2EXFifStP7c

1978 Watermotor Trisha Brown Babette Mangolte Estados Unidos da América 00:07:55 https://www.youtube.com/watch?v=2-508dLagl8
https://www.youtube.com/watch?

1980 Locale Merce Cunningham Charles Atlas Estados Unidos da América 29:54:00 v=uBTPGMzysdo&ab_channel=MerceCunninghamTru,
st

oL, . . . - https: .youtube.. h?

1986 Points in space Merce Cunningham Elliot Caplan Estados Unidos da América  |00:26:00 o/ Juansyoutube com/uatc

Die Klage der Kaiserin [O lamento da . .
1988 I g R ] [ Pina Bausch Pina Bausch Alemanha 01:46:00 https://www.youtube.com/watch?v=sGRg3LXVmlc
mperatriz,
Monoloog van Fumiyo op Het Einde van i :
1990 g voop Anne Teresa De Keersmaeker | aver Verdin & Anne 1, 00:06:23 bitosi/Juninsvoutube.com/watch?
Ottone/Ottone Teresa de Keersmaeker v=uOm5b8IHTel&ab_channel=RosasVZW
Walter Verdin & Anne https://www.youtube.com/watch?v=pn-
1991 Anne Teresa De Keersmaeker Bélgica 01:32:00 : N . ;
Ottone 1 & II Teresa de Keersmaeker | © K3 b_channel=RosasVZW
et e https://www.youtube.com/watch?
1992 Rosa Anne Teresa De Keersmaeker Peter Greenaway Bélgica 00:16:00 v=gWavAUbAxxo8&ab channel=KA,
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1992 Beach birds for camera Merce Cunningham Elliot Caplan Estados Unidos da América 00:28:00 ::\;&St: ae outube.com/watch?v=Fa2r7klu-
1992 Strange Fish Lioyd Newson (DV8) David Hinton Reino Unido 00:50:00 https://www.youtube.com/watch?v=sEFFICvkS44

. Ana Torfs & Jurgen .
1993 Mozart/Materiaal Anne Teresa De Keersmaeker Persiin 8 Bélgica 00:52:00 -
PTTEY . A https://www.youtube.com/watch?
1993 Love Sonnets Michéle Anne de Mey Thierry de Mey Bélgica 00:03:53 v=t40X03mzKTERab channel=QUEDEAR
1994 Achterland A T De K K Anne Teresa De Bélgi 01:24:00 https://www.youtube.com/watch?
chterlan nne Teresa De Keersmaeker Keersmaeker élgica 124: v=L EVOOOWybgRab channelAvie
Parte I: https://vimeo.com/19464542
1995 Smoke (1-3) Mats Ek — Suécia 00:23:00 Parte II: https://vimeo.com/19464616
Parte Ill: https://vimeo.com/19464783
1996 Tlppeke Anne Teresa De Keersmaeker Thierry de Mey Bélgica 00:18:00 https://www.youtube.com/watch?v=4XU75k1P-sk
. " . . at . . L. https://www.youtube.com/watch?v=4XU75k1P-
1996 Reines d'un Jour Marie Nespolo, Christine Kung  [Pascal Magnin Suica 00:25:00 k&b channel-Charleswicki
1997 Rosas danst Rosas Anne Teresa De Keersmaeker Thierry de Mey Bélgica 00:57:00 https://www.youtube.com/watch?v=vILZExpgBOY
1997 Intempéries Cia Mossoux-Bonte — Bélgica 00:24:00 https://vimeo.com/342198134
1998 Hoppla! Anne Teresa De Keersmaeker  |Wolfgang Kolb Bélgica 00:52:00 itos:/Aunwnw.oumeridanse.tujen/dance:
Fase, four mouvements to the music o . o : . . 2
2002 st i fR ich f Anne Teresa De Keersmaeker  |Thierry de Mey BélIgica 00:58:00 CSRTSILelmthg; 5;:?:;?;8?;:' oG
eve Rreici
2004 The cost Of Ilvmg Lloyd Newson (DV8) Lloyd Newson (DV8) Reino Unido 00:35:00 https://www.youtube.com/watch?v=Ix4v-0MSmB!
2005 Blush Wim Vandekeybus Wim Vandekeybus Bélgica/Franca 00:55:00 fittpss/ /. youtube.com/watch 2v=QtKUONLBP:

8&ab_channel=Sebailarin
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APENDICE #2 — ENUMERACAO DAS 103
ENTIDADES CULTURAIS PORTUGUESAS
ANALISADAS

AVEIRO (9)

Teatro Aveirense

Centro de Artes de Ovar
Cineteatro Messias

Centro de Artes de Agueda
Cineteatro de Estarreja
Cineteatro Antonio Lamoso
Casa da Criatividade

Casa da Cultura de ilhavo

Cineteatro Alba

BEJA (2)
Teatro Municipal Pax Julia

Cineteatro Sousa Telles

BRAGA (5)

Theatro Circo

Teatro Gil Vicente

Teatro Cinema de Fafe

Casa das Artes de Famalicao

Centro Cultural de Vila Flor

BRAGANCA (1)

Teatro Municipal de Bragancga

CASTELO BRANCO (2)
Centro Cultural Raiano

Teatro Clube Alpedrinha

COIMBRA (3)
Teatro Académico Gil Vicente
Convento de Sao Francisco

Centro de Artes e Espetaculos da Figueira da Foz

EVORA (3)
Teatro Garcia de Resende (Centro Dramatico de Evora)
Cineteatro Curvo Semedo

Armazém 8 — Casa das Artes
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FARO (3)
Teatro Municipal de Portimao
Teatro Municipal de Faro (Teatro das Figuras, Teatro Lethes, Solar do Capitao Mor)

Centro Cultural de Lagos

GUARDA (2)
Teatro Municipal da Guarda

Teatro Cine de Gouveia

LEIRIA (4)

Teatro Eduardo Brazéo

Centro Cultural e de Congressos das Caldas da Rainha
Teatro José Lucio da Silva

Teatro-Cine de Pombal

LISBOA (24)

Culturgest

Teatro do Bairro Alto

Teatro Aberto

Teatro Armando Cortez

Teatro Camoes

Cineteatro Capitolio

Centro Cultural de Belém

Teatro da Comuna

Teatro Ibérico (Convento de Sao Francisco de Xabregas)
Teatro Maria Matos

Teatro Nacional D. Maria Il

Teatro Maria Vitoria

Teatro Politeama

Teatro Nacional de Sao Carlos

Sao Luiz Teatro Municipal

Teatro Municipal de Almada (Joaquim Benite)
Teatro Thalia

Teatro de Carnide

Teatro Tivoli BBVA

Teatro da Trindade

Teatro Municipal Mirita Casimiro (Teatro Experimental de Cascais)
Teatro Cine Torres Vedras

Centro Cultural Olga Cadaval

Teatro Villaret

PORTALEGRE (1)

Centro de Artes do Espetaculo de Portalegre

96



505 Dias de Hype Pandémico Mestrado em Gestéo de Industrias Criativas
Apéndices Escola das Artes — UCP

PORTO (15)

Teatro Municipal do Porto (Rivoli, Campo Alegre)
Teatro Nacional Sao Joéao

Casa da Musica

Coliseu Porto Ageas

Fundacgao de Serralves

Europarque

Teatro Sa da Bandeira

Teatro Garrett

Auditorio Municipal de Gaia

Cineteatro Eduardo Brazéao

Casa das Artes do Porto

Casa das Artes de Felgueiras

Teatro Municipal de Matosinhos Constantino Nery
Auditoério de Espinho

Teatro Helena Sa e Costa/ESMAE IPP

SANTAREM (7)

Teatro Virginia

Cineteatro Paraiso

Teatro Sa da Bandeira
Teatro Municipal de Ourém
Centro Cultural Gil Vicente
Cineteatro Sdo Pedro

Cineteatro da Chamusca

SETUBAL (8)

Teatro Estudio Fontenova

Forum Cultural de Alcochete

Luisa Todi Férum Municipal

Férum Cultural José Manuel Figueiredo
CinemaTeatro Joaquim de Almeida
Cineteatro Jodo Mota

Cine Granadeiro

Centro de Artes de Sines

VIANA DO CASTELO (4)

Teatro Municipal Sa de Miranda
Centro Cultural de Paredes de Coura
Cine-Teatro Jodo Verde

Teatro Diogo Bernardes
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VILA REAL (1)
Teatro Municipal de Vila Real

VISEU (3)
Teatro Viriato
ACERT — Centro de Recursos Culturais e de Desenvolvimento Regional de Tondela

Teatro Ribeiro Conceicao

ACORES (4)
Teatro Angrense
Teatro Faialense
Teatro Micaelense

Coliseu Micalaense

MADEIRA (2)
Cineteatro Santo Anténio (Teatro Experimental do Funchal)

Teatro Municipal Baltazar Dias
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APENDICE #3 — TABELA LEVANTAMENTO
PRELIMINAR DE ESPETACULOS, ENTRE
MARCO E JUNHO DE 2020 E JANEIRO E JULHO
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Espetéculos de danca contemporénea/performance transmitidos online entre janeiro e julho de 2021

Janeiro Fevereiro

Distrito Entidade Localidade Total Entidade

NACIONAL INTERNACIONAL GRATUITO

Distrito
Distrito
Distrito
Distrito

[Adaptacdo]
Duarte Valadares / Rubble King + Maria R. Soares & Carminda Soares / It's a long
yesterday (3.50€)

[Adaptagdo]
Joana Couto / If only this was about food + Margarida Garcez / Cor de burro quando foge
(3.50€)

[Adaptagdo]
S&o Castro & Anténio M Cabrita / LAST (3.50€) (+ a0 vivo)

[Adaptacdo]
Jonas & Lander / Bate Fado (3.50€) (+ ao vivo)

[Adaptacdo]
Sara Anjo & Teresa Silva / Oréculo — Uma leitura performativa (3.50€) (+ ao vivo)

[Adaptagdo]
Jodo Fiadeiro & Carolina Campos / Ga va exploser (3.50€)

[Adaptagdo]
Luisa Saraiva & Senem Gokge Ogultekin / HARK! (3.50€)
. [Adaptagdo]
[Registo] [Registo] [Adaptagio] (LA)HORDE / Ballet National de Marseille & Rone / Room with a view
5 — Dai egisto, Cléudia Dias & Idoia Zabaleta / Quinta-feira: Abracadabra (3.50€) Gratuit
MN,E B.arrosA/ 10 ) T;lsager;%; Théo Mercier & Steven Michel / Affodable (Gratuito)
o rsrio o Tato ) satonforabeter g ot o [Adatio (pdaptagic
- ) 3 Estrutura /F... [Adaptagdo] Double Trouble #03] [Performance] Renan Martins & Frankio / Viaduto (3.50€ R . ) Thamiris Carvalho, Sara Silva e
Teatro Municipal do Porto (Porto) Porto 30 Rivoli] [Danga] (Gratuito) (Performance] (3.50€) Tals Frey / Tapete Vermelho [No Ambito do (Gratuito) / Viaduto (3.50€) Lea Moro / (b)reaching stillness (3.50€) - - Vinicius Ferreira / Beton + Ana Mula - - 2 6 1 19
ESTREIA) Double Trouble #03] [Performance] (Gratuito = C 8[D 3.50€
( ) 11 11 ) [Registo] [Adaptagio] Catherine Gaudet / L'affadissement du merveilleux (3.50€) / Cuecas em 8 [Dangal )
Porto 31 i i / 25 6 1 20
Solveig P.hyllls Rcc?er{The Anne Teresa de Keersmaeker / Rosas / Ana Isabel Castro / Iceberg (3.50€)
residual pieces [No ambito do Drumming (1998) [Dangal (3.50€) [Registo]
892 Aniversério do Teatro Rivoli] 8 5l (3 [Adaptagdo] Eun-Me Ahn / North Korea Dance (Gratuito)
[Performance] (Gratuito) Catarina Miranda / CABRAQIMERA (3.50€)

Jorge Jicome & Marco da Silva Ferreira / SIRI (3.50€)

[Adaptacdo]
Victor Hugo Pontes / Os Trés Irméos (3.50€) + (Gratuito)

[Adaptagdo]
Ana Renata Poldnia & Marta Ramos / indigo (a cor entre o céu e a terra) (Gratuito)

[Adaptagdo]
Isabel Barros, Max Oliveira, Pedro Carvalho e Claudia Marisa / Objeto-Danga (Gratuito)

[Adaptagdo]
Andreia Fraga & Jodo Oliveira / Dois peixes em Marte (Gratuito)

[Adaptagdo]
Ricardo Pereira Carvalho / Plutdo (Gratuito)

[Adaptagdo]
Sara Marasso & Stefano Risso / 131 OUT (Gratuito)

[Adaptagdo]
Joana Castro / Darktraces (Gratuito)

. T Sofia Dias & Vitor Roriz / Sons
Teatro Nacional Sdo Jodo (Porto) Porto 1 - - - - - - - - - - - — - — 1 0 0 1
Misteriosos (2€)

Sofia Dias & Vitor Roriz / Escala Reduzida

Teatro do Bairro Alto (EGEAC) (Lisboa) Lishoa 1 - - - - (Work in progress) [Video-Danca] (Gratuito) - - - - - - - - - 1 0 1 0

[Registo]
Teatro Nacional D. Maria Il Lisboa 2 Monica Calle / Carta (3€) - - - Marlene Monteiro Freitas / Jaguar [Dangal (3 - - - - - - - - - 2 0 0 2
€
Lisboa 6 5 1 2 4
S0 Luiz Teatro Municipal Lish 2 [Registo] [Registo] Z 0 0 5
a0 Luiz Teatro Municipa Isboa Carlota Lagido / MINA [Danga] (3€) Victor Hugo Pontes / Os trés irmdos [Danca] (3€)
Paulina Bedkowska, Katarzyna Paluch e Leon Stille / Under
Teatro Cine Torres Vedras Torres Vedras 1 - - - - - - - Construction [Performance] [No dmbito do programa Sentir Cultura] - - - - - - 0 1 1 0

(Gratuito)

P . Janaina Leite / Stabat Matter [FITEI 21] (3€)
Maria Gil e Miguel Bonneville / Medo e J/BR

Feminismos [Performance] (Gratuito)
. Dangando com a Diferenga / Cores,

- . Janaina Leite / CAMMING 1X1 [Performance! )
Viseu 6 Teatro Viriato Viseu 6 - - - - Sonia Barbosa + Sdo Castro & Anténio M - - - - / 5€)//8R { ! Nomes e Outras palavras [Video- - - - 3 3 3 3 3 3 3 3
Cabrita / FAITH (5€) Performance] (Gratuito)
Objeto coreogréfico a partir do espetaculo

Aleksei ou a Fé [Video-danca] (Gratuito) Janaina Leite / CAMMING - 101 Noite

[Performance] (5€) // BR

[Registo]
Coimbra 1 Teatro Académico Gil Vicente (Coimbra) Coimbra 1 - - - - - - Jonas & Lander / Bate Fado (+ ao vivo em outubro) [Danga] — — — — — - — 1 1 0 0 0 0 1 1
(No &mbito do Abril Danga em Coimbra) (3,50€) (24h)

Companhia Portuguesa de Bailado
Aveiro 2 Cine-Teatro de Estarreja (Estarreja) Estarreja 2 Contemporéneo / Em redor da suspensdo Companhia de Danga Contemporénea de Evora / Terra Ch3 [Danga] (Gratuito) 2 2 0 0 2 2 0 0
[Danga] (Gratuito)

TOTAL 46 36 36 10 10 18 18 28 28

FECHO DOS EQUIPAMENTOS Abertura Equipamentos Culturais (lotagdo de 50%) e 19 de abril + DIA MUNDIAL DA DANCA
CULTURAIS (13 DE JANEIRO) (29 DE ABRIL)

TEMPORADA 21/22
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Setembro Outubro Novembro Dezembro
Distrito Entidade Localidade Total Entidade o o 2 a
NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL INTERNACIONAL NACIONAL E | nmernacionaL|  E GRATUITO £ PAGO :
a a a a
[Registo] B
X . [Registo OU Adaptagdo]
R CCN - Ballet de L
o L s s e ottt oo | o s
Teatro Municipal do Porto Porto 5 - - - - - PED.RA. / Vera Mantero - Marta Cerqueira / SubLinhar - - - - - - - - Pedro Azevedo / Ligrimas - 4 1 4 1
BROTHER [Danca] ! 2 four walls + RainForest d
u (Gratuito) (Gratuito) de Crocodilo [Estreia]
(Gratuito) (1968) + Sounddance [Perf ] (Gratuito)
erformance] (Gratuito)
(1975) [Danga (6€)
Porto 6 5 1 5 1
[Live stream]
Teatro Helena S4 e Costa/ESMAE IPP Porto 1 - - - - Transmissdo do espetculo final da 32 Pés-graduagio - - - - - - - - - - - - - - 1 o 1 0
em Danga Contemporanea
[Registo]
Anne Teresa de [Adaptagdo]
Culturgest (EGEAC) (Lisboa) Lisboa 2 - - - Keersmaeker / Cesena - - P.E.D.R.A. / Vera Mantero - - - - - - - - - - - - - 2 o 2 0
[Dangal (Gratuito)
(Gratuito)
[Live stream]
Daniel Pizamiglio / Jejuno
+Sara Graga / Jorge
Teatro do Bairro Alto (EGEAC) (Lisboa) Lisboa 1 - - - - - - - - - - - - - - - - - Jacome / Kenneth 1 o 1 [}
Goldsmith / Rachel Mars /
Vania Doutel Vaz /
Recolher obrigatério
[Registo]
Josio Penalva & Rui Lopes
Graga /t Quinze ha\\:rmos e [Registo]
. empo incerto Clara Andermatt / Dance bailarina dance
Lisboa 15 15 15 [
Teatro Camées (Lishoa) Lisboa 5 - - [Registo] - - - - - - - - - - - - 5 o 5 0
Tiago Rt:idrldgu:s h/ Akper:a [Registo]
esquerda de Tchaikovsky Vitor Hugo Pontes / Carnaval
[Registo]
Tania Carvalho / S
Costanza Givone & Joio Vladimiro / Molde [No .
2 " [Video-Dangal
ambito de Emergéncia Cultural Torres Vedras] .
Parfarmance (Gratuite) Escola de Danga Movimento (Torres Vedras)
&0 Corpo da Danga (Torres Novas) / Marta
Miguel Moreira / Utero / Victor Hugo Pontes / LAB9 [No ambito de Emergéncia Tomé / De profundis - ecologia e videodansa
A oceanica
Are we human? [No Cultural Torres Vedras] [Dangal (Gratuito) {No 2mbito de Emergéndia Cultural Torres
Teatro Cine Torres Vedras Torres Vedras 7 ambito de Emergéncia - Vedras] (Gratuito) - - . - - - - - - - - - - 7 0 7 0
Cultural Torres Vedras] Carmen Viegas & Miguel Quitério / Palavras em
[Video-Dangal (Gratuito) Movimento [No ambito de Emergéncia Cultural Torres .
Veds] [Video-Dangal (Gratuito) [Video-Dangal
edras] [Video-Dancal (Gratuito] Jodo Cabaga, Miriam Fernandes & Sara
Mariana Amorim / Places of Comfort IV [No ambito de r"f"°s°cluﬁ:3:|i2:::s[N° ambito de
Emergéncia Cultural Torres Vedras] [Dangal (Gratuito)
[Adaptagio] .
[Adaptacso] PED.RA. / Vera Mantero [Live Stream]
. e - . {APENAS ESCOLAS}
Cia Paulo Ribeiro & Sio (Gratuito) M
Viseu 4 Teatro Viriato Viseu 4 - - Castro & Anténio M. - - - - - - - - - - Bonnevile | e o - - - - - 4 a 0 4 4 o 0
Cabrita / Last (at home) [Video-Danca] siléncio / Religido e
(Gratuito) Dangando com a Diferenga / Pandeménio oral
(Gratuito)
Companhia de Danga
Contemporanea de Evora /
Companhia Portuguesa de Raizes [Dangal (Gratuito)
) . . ! Bailado Contemporaneo / _ _ Sofia Silva com comunidade estarrejense com mais _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _
Cine-Teatro de Estarreja (Estarreja) Elrs) g Em redor da suspensdo Companhia de Danga de 60 anos / Tempo do Corpo [Danga] (Gratuito) 3 © 4 0
[Danga] (Gratuito) Contemporanea de Evora /
Terra Ché [Danca]
Aveiro 5 (Gratuito) 5 0 5 [
8 em Casa / Projecto Educativo do CAA, as
. X Professoras Delmina Pires e Susana Rodrigues
Centro de Artes de Agueda Agueda 1 +8C da Escola Secundaria Adolfo Portela t ° t 0
(Gratuito)
[Live stream]
Duarte Valadares
[Dangal
Braga 2 Theatro Circo (Braga) Braga 2 - - (Gratuito) — - — - - — — — - — - - — — — - 2 2 0 0 2 2 0 0
[Live stream]
Mara Andrade [Dangal
(Gratuito)
Maria Adelaide Fonseca / " . . Gérald Oliveira, Ricardo Morujo, Jéssica
Teatro Municipal de Faro — Teatro das Figuras, Teatro Lethes, Prelddio de amor, tempo & Diana Bernado / Colativo JAT / Filhos da Evolugio Barreto / Casa das Virtudes [Teatro, Danca,
Faro 3 P Faro 3 - - o - [Performance] - ! - - - - - - - - - - - - - 3 3 o o 3 0 [
Solar do Capitéo Mor siléncio [Performance] ° Circo]
N (Gratuito) >
(Gratuito) (Gratuito)
QUORUM BALLET COMPANHIA DE DANCA / Trio
. ) ; . " Peas de Itzik Galili + Barbara Griggi + Daniel Cardoso
Setibal 1 Cinema Teatro Joaquim de Almeida Montijo 1 — — — — o smbito do Dia Mundil 4o Danea) Danea] — — — — — — — — — — — — — — — 1 1 0 0 1 1 0 [
(Gratuito)
[Live Stream] .
Li
Joana Jardim & Filipe Miranda / [Live Stream]
Do aqui para sempre [Integrado Kale Companhia de
Viana do Castelo 2 Teatro Diogo Bernardes (Ponte de Lima) Ponte de Lima 2 — - — — - — - qui p: pre [Integr. — - - - - Danga / Encontro [Estreia - — — - - 2 2 ) ) 2 2 0 0
em Ponte de Lima é uma
Nacional] [Danga]
surpresa] [Performance] (oratuitey
(Gratuito)
1 o 1 1 10 0 8 o 2 ] o 0 o 0 2 0 ] 1 2 o
TOTAL 38 37 37 1 1 37 37 1 1
DIA MUNDIAL DA DANCA REABERTURA DOS EQUIPAMENTOS CULTURAIS ALTERAC:\O HORARIA DOS ESPETACULOS + ALTERACRO HORARIA DOS ESPETACULOS +
EECHODCS EQUIPAMENTOS CUMURAIS (12 DEMARCD) (29 DE ABRIL) (COM NORMAS DE SEGURANGA DA DGS) R LIMITACAO DE CIRCULAGAO LIMITACAO DE CIRCULAGAO
TEMPORADA 19/20 TEMPORADA 20/21
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Entidade Artista/Espetaculo Més Disciplina Contextol/lniciativa Acesso |Preco Plataforma de Transmissao Link
Aveiro
f;%’;‘rp:;g:’;:e‘:ggg“esa de Bailado Contemporaneo /Em| . .. |panca Iniciativa CTE vai a casa Gratuito N/A | Facebook Cine Teatro Estarreja hitps://www.facebook.com/cinestarreja/videos/508740210121883
Cine Teat Companhia de Danga Contemporanea de Evora / Raizes | abril Danga Iniciativa CTE vai a casa Gratuito N/A Facebook Cine Teatro Estarreja https://www.facebook.com/cinestarreja/videos/2851563758213650
ine Teatro
Estarreja gzgnpanhla de Danga Contemporanea de Evora / Terra abril Danca Iniciativa CTE vai a casa Gratuito N/A Facebook Cine Teatro Estarreja https://www.facebook.com/cinestarreja/videos/166859481884102
Sofia Silva com comunidade estarrejense com mais de | Danca Iniciativa CTE vai a casa // Projeto | o it N/A | Facebook Cine Teatro Estarreja hitps://www.facebook.com/cinestarreja/videos/264474177928323
60 anos / Tempo do Corpo com idosos
Centro de Artes de 8 em Casa / Projecto Educativo do CAA, as Professoras
Agueda Delmina Pires e Susana Rodrigues + 8°C da Escola junho Video-danca [ Projeto com escolas Gratuito N/A https://www.facebook.com/watch/?v=586566332059271
9 Secundaria Adolfo Portela
Braga
Duarte Valadares abril Danga 105° Aniversario Theatro Circo Gratuito N/A Instagram Theatro Circo -
Theatro Circo
Mara Andrade abril Danga 105° Aniversario Theatro Circo Gratuito N/A Instagram Theatro Circo -
Faro
Mqua_AdeIalde Fonseca / Preludio de amor, tempo e abril Performance Gratuito N/A Facebook Teatro Municipal de Faro https://www.facebook.com/teatrodasfiguras/videos/175074196904057
- siléncio
Teatro Municipal
de Faro / Teatro Diana Bernedo / Coletivo JAT / Filhos da Evolugéo maio Performance Gratuito N/A Facebook Teatro Municipal de Faro https://www.facebook.com/teatrodasfiguras/videos/546533862888949
das Figuras " - . . . -
Gérald Oliveira, Ricardo Morujo, Jéssica Barreto / Casa |. . . https://www.facebook.com/watch/live/?
das Virtudes junho Performance Gratuito N/A Facebook Teatro Municipal de Faro refwatch permalink&v=584347428868935
Lisboa
Anne Teresa de Keersmaeker / Cesena abril Danca Dia Mundial da Danga Gratuito N/A Youtube Culturgest -
Culturgest . —
* : q https://www.youtube.com/watch?v=wRhGzI-
P.E.D.R.A. / Vera Mantero junho Danga Gratuito N/A Facebook + Youtube LKWk&ab channel=SubPalcoTeatroViriato
Teatro do Bairro Daniel Pizamiglio / Jorge Jacome / Kenneth Goldsmith / . _
Alto Rachel Mars / Vania Doutel Vaz / Recolher obrigatério dezembro | Performance Gratuito N/A Youtube + Facebook TBA
Jodo P_enalva & Rui Lopes Graga / Quinze bailarinos e abril Danga Gratuito N/A Website CNB _
tempo incerto
Tiago Rodrigues / A perna esquerda de Tchaikovsky abril Danga Gratuito N/A Website CNB -
Teatro Camdes | Tapja Carvalho / S abril Danca Gratuito N/A  |Website CNB -
Clara Andermatt / Dance bailarina dance maio Danca Gratuito N/A Website CNB -
Vitor Hugo Pontes / Carnaval maio Danga Gratuito N/A Website CNB -
Miguel Moreira / Utero / Are we human? abril Video-dangca | Emergéncia Cultural Torres Vedras [ Gratuito N/A Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras
Costanza Givone & Joao Vladimiro / Molde maio Performance [Emergéncia Cultural Torres Vedras | Gratuito N/A Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras | https://www.facebook.com/watch/?v=951826581931173
Victor Hugo Pontes / LAB9 maio Danga Emergéncia Cultural Torres Vedras | Gratuito N/A Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras |-
. Carrpen Viegas & Miguel Quitério / Palavras em maio Video-danca [Emergéncia Cultural Torres Vedras | Gratuito N/A Youtube Teatro-Cine de Torres Vedras https://www.youtube.com/watch?v=D64M-kbAxmc
Cine Teatro Torres | Movimento
Vedras Mariana Amorim / Places of Comfort IV maio Danca Emergéncia Cultural Torres Vedras | Gratuito N/A Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras |-
Escola de Danga Movimento (Torres Vedras) & O Corpo
da Danca (Torres Novas) / Marta Tomé / De profundis - junho Video-danga | Emergéncia Cultural Torres Vedras [ Gratuito N/A Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras | https://www.facebook.com/watch/?v=706917863439924
ecologia e videodanca oceénica
20d0 Cabaga, Miriam Fernandes & Sara Cardoso /Duas o Video-danca |Emergéncia Cultural Torres Vedras | Gratuito N/A | Facebook do Teatro-Cine de Torres Vedras | https://www.facebook.com/watch/2v=566768790677631
Porto
Marco da Silva Ferreira/ BROTHER abril Danca Gratuito N/A Facebook + Youtube -
* : q https://www.youtube.com/watch?v=wRhGzI-
P.E.D.R.A. / Vera Mantero junho Danga Gratuito N/A Facebook + Youtube LKWk&ab channel=SubPalcoTeatroViriato
Teatro Municipal | Marta Cerqueira / SubLinhar julho Danga Gratuito N/A  |Facebook + Youtube -
do Porto
CCN - Ballet de Lorraine / Merce Cunningham For four
walls + RainForest (1968) + Sounddance (1975) novembro | Danca Apagar  16€ |BOL -
Guilherme de Sousa & Pedro Azevedo / Lagrimas de dezembro | Performance Gratuito N/A
Crocodilo -
Teatro Helena Sa Espetaculo final da 32 Pés-graduacdo em Dancga
e Costa / ESMAE- c P A g ¢ ¢ maio Danca Gratuito N/A Videocast https://videocast.fcen.pt/live/idp01_net_ipp/esmaepporto-thsc
PP ontemporéanea
Setubal
Cinema Teatro QUORUM BALLET COMPANHIA DE DANGCA / Trio (Pecas . . . . . s
Joaquim Almeida | de Itzik Galili + Barbara Griggi + Daniel Cardoso) maio Danca Gratuito N/A Facebook Cinema Teatro Joaquim Almeida | https://vimeo.com/406345678
Viana do Castelo
Teatro Diogo im & Filipe Mi / Do aqui julh Perf Gratui NA | Y Teatro Diogo F
Bernardes Joana Jardim ilipe Miranda / Do aqui para sempre julho erformance ratuito outube Teatro Diogo Fernandes _
Teatro Diogo Kale C hia de Danga / E D Gratuit NA Y Teatro Diogo F https://www.youtub /watch?v=KE9Xa2s8DPM
Bernardes ale Companhia de Danga / Encontro outubro anca ratuito outube Teatro Diogo Fernandes ttps://www.youtube.com/watch?v= a2s
Viseu
Cia Paulo Ribeiro & Sao Castro & Anténio M. Cabrita / . . - https://www.youtube.com/watch?
Last (at home) abril Danca Gratuito N/A Youtube Teatro Viriato v=GpdEHwL1w_w&ab_channel=SubPalcoTeatroViriato
" . . https://www.youtube.com/watch?v=wRhGzI-
y P.E.D.R.A. / Vera Mantero junho Danga Gratuito N/A Facebook + Youtube LKWk&ab channel=SubPalcoTeatroViriato
Teatro Viriato p—— — b walch?
. - . . . - ps://www.youtube.com/watch?
Dangando com a Diferenca / Pandemonio junho Video-danga Gratuito N/A Youtube Teatro Viriato v=hKeqTN5wfm0&ab channel=SubPalcoTeatroViriato
Maria Gil e Miguel Bonneville | Teatro do Siléncio / . -
Religido e Moral [APENAS PARA ESCOLAS] outubro Performance Gratuito N/A Youtube Teatro Viriato _
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Resultados Levantamento de Dados 2021: Janeiro — Abril 2021
Entidade Artista/Espetaculo | Més | Disciplina Contexto/lniciativa Acesso | Preco | Plataforma de Transmissao Link
Aveiro
sompanhlaNPortuguesa de Ballado Contemporéneo / Em redor margo Danga - Gratuito N/A Facebook Cine Teatro Estarreja https://ne-np.facebook.com/cinestarreja/videos/508740210121883/
Cine Teatro Estarreja 3 suspensao
Companhia de Danca Contemporanea de Evora / Terra Cha abril Danga - Gratuito N/A Facebook Cine Teatro Estarreja
Coimbra
Te'atr'o Académico Jonas & Lander / Bate Fado abril Danga Fes'tlval DG = Aol TR B A pagar 3,50€ BOL https://tagv.bol.pt/live
Gil Vicente Coimbra
Lisboa
Teatro do Bairro Alto | Sofia Dias & Vitor Roriz / Escala Reduzida (Work in progress) margo Video-danga - Gratuito N/A Youtube
Teatro Nacional D. Monica Calle / Carta janeiro Danca - A pagar 3,00€ BOL ‘
Maria Il https://tndm.bol.pt/live
aria Marlene Monteiro Freitas / Jaguar fevereiro Danga - A pagar 3,00€ BOL
S30 Luiz Teatro Carlota Lagido / MINA margo Danga - A pagar 3,00€ BOL ‘ _
Municioal https://saoluiz.bol.pt/live
unicipa Victor Hugo Pontes / Os trés irm3os abril Danga - A pagar 3,00€ BOL
Teatro Cine Torres Paulina B.edkowska, Katarzyna Paluch e Leon Stille / Under abril Performance ) Gratuito N/A Facebook
Vedras Construction
Porto
Né Barros / 10 — Paisagens, Maquinas, Animais janeiro Danga 892 Aniversdrio do Teatro Rivoli Gratuito N/A Website TMP https://www.teatromunicipaldoporto.pt/pt/
Solveig Phyllis Rocher / The residual pieces janeiro Performance 892 Aniversario do Teatro Rivoli Gratuito N/A Website TMP https://www.teatromunicipaldoporto.pt/pt/
Estrutura / F... fevereiro Performance Dia Mundial do Teatro A pagar 3,50€ BOL https://tmp.bol.pt/live
Tales Frey / Tapete Vermelho margo Performance | 892 Aniversario do Teatro Rivoli Gratuito N/A Website TMP https://www.teatromunicipaldoporto.pt/pt/
Théo Mercier & Steven Michel / Affodable solution for a better . .
living margo Performance Double Trouble #02 Gratuito N/A Facebook TMP + Youtube TMP https://www.teatromunicipaldoporto.pt/pt/
Anne Teresa de Keersmaeker / Rosas / Drumming (1998) margo Danga - A pagar 3,50€ BOL
Duarte Valadares / Rubble King + Maria R. Soares & Carminda )
Soares / It's a long yesterday sl DEITE ; RIPREEL 3,50€ ol
Joana Couto / If only this was about food + Margarida Garcez / bril D A 3.50€ BOL
Cor de burro quando foge aori anca ; pagar ’
Sdo Castro & Anténio M Cabrita / LAST abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Jonas & Lander / Bate Fado abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Sara Anjo & Teresa Silva / Ordculo — Uma leitura performativa abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Jodo Fiadeiro & Carolina Campos / Ca va exploser abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL https://tmp.bol.ot/live
Luisa Saraiva & Senem Gokgce Ogultekin / HARK! abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Claudia Dias & Idoia Zabaleta / Quinta-feira: Abracadabra abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Renan Martins & Frankdo / Viaduto abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Teatro Municipal do - - -
Porto Ana Isabel Castro / Iceberg abril Danca DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Catarina Miranda / CABRAQIMERA abril Danga DDD - Festival Dias da Danca A pagar 3,50€ BOL
Jorge Jacome & Marco da Silva Ferreira / SIRI abril Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
q A ~ . . X Gratuito + A
Victor Hugo Pontes / Os Trés Irm3os abril Danga DDD - Festival Dias da Danga pagar 3,50€ BOL
Ana Renata Polénia & Marta Ramos / indigo (a cor entre o céu e . . . .
aterra) abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
Isabel Barros, Max Oliveira, Pedro Carvalho e Cldudia Marisa / . . . .
. abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
Objeto-Danga
Andreia Fraga & Jo3o Oliveira / Dois peixes em Marte abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD https://www.youtube.
com/c/TeatroMunicipaldoPortoRivoliCampoAlegre/videos
Ricardo Pereira Carvalho / Plutdo abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
Sara Marasso & Stefano Risso / 131 OUT abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD https://www.facebook.com/teatromunicipaldoporto
Joana Castro / Darktraces abril Danga DDD - Festival Dias da Danga Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
LA)HORDE / Ballet National de Marseille & Rone / Room with a
f/ie\?v / / maio Danca DDD - Festival Dias da Danca Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
Lea Moro / (b)reaching stillness maio Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
https://tmp.bol.pt/live
Catherine Gaudet / L'affadissement du merveilleux maio Danga DDD - Festival Dias da Danga A pagar 3,50€ BOL
Eun-Me Ahn / North Korea Dance maio Danga DDD - Festival Dias da Danca Gratuito N/A Facebook DDD + Youtube DDD
Thamiris Carvalho, Sara Silva e Vinicius Ferreira / Beton + Ana X .
Mula / Cuecas em 8 junho Danca - A pagar 3,50€ BOL https://tmp.bol.pt/live
;rs;(t:;ro Nacional Sdo Sofia Dias & Vitor Roriz / Sons Misteriosos janeiro Danga Dancem!21 A pagar 2€ BOL https://tnsjonline.bol.pt/live
Viseu
Maria Gil e Miguel Bonneville / Medo e Feminismos margo Performance |- Gratuito N/A Youtube https://www.youtube.com/channel/UCo2VdyAhze59BX0e4YPIIhA
Sénia Barbosa + S3o Castro & Anténio M Cabrita / FAITH margo Video-danca - Gratuito N/A Youtube https://www.youtube.com/channel/UCo2VdyAhze59BX0e4YPIIhA
Parceria com FITEI - Festival
Janaina Leite / Stabat Matter maio Performance Internacional de Teatro de A pagar 3,50€ Youtube
Expressdo Ibérica
- Parceria com FITEI - Festival
Teatro Viriato q n . .
Janaina Leite / CAMMING 1X1 maio Performance Internacional de Teatro de A pagar 5,00€ ZOOM
Expressdo Ibérica
Parceria com FITEI - Festival
Janaina Leite / CAMMING - 101 Noites maio Performance Internacional de Teatro de A pagar 5,00€ Z00M
Expressdo Ibérica
. . . . https://www.youtube.com/watch?
D d Difi Cores, N Out | h Video-d - Gratuit N/A Youtub -
ancando com a Diferencga / Cores, Nomes e Outras palavras junho ideo-danga ratuito / outube V=fOPUbAZ8YIZab channel-SubPalcoTeatroViriato
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Working title]
Nada ficou como antes: cultura online em tempos de

panaemia
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Confinamento #1
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Confinamento #2
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POs-pandemia

Obrigada!
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APENDICE #5 — LEVANTAMENTO DE

RESPOSTAS A QUESTAO “QUE ESTRUTURA(S)

PROMOVEU(ERAM) ESSE(S) ESPETACULO(S)
ONLINE? CONSEGUE MENCIONAR ALGUM

FESTIVAL, TEATRO, PROMOTORA, EDITORA,

ASSOCIACAO, NUCLEO OU OUTRA

ESTRUTURA?”

Que estrutura(s) promoveu(eram) esse(s) espetaculo(s) online?
Consegue mencionar algum festival, Teatro, promotora, editora,
associagao, nucleo ou outra estrutura?

[Pode escrever mais do que uma resposta]

Tipologia

Distrito

Numero de
referéncias

Percentagem

Teatro Nacional Sdo Joédo Teatro Nacional Lisboa 8 25,0%
Teatro Nacional D. Maria Il Teatro Nacional Lisboa 7 21,9%
Culturgest Teatro Municipal Lisboa 4 12,5%
Teatro Bairro Alto Teatro Municipal Lisboa 3 9,4%
LU.CA - Teatro Luis de Camdes Teatro Municipal Lisboa 2 6,3%
Sao Luiz Teatro Municipal Teatro Municipal Lisboa 1 3,1%
Teatro Municipal do Porto Teatro Municipal Porto 18 56,3%

Circuito - Servigco Educativo da Braga Media Arts

Fundagéo Calouste Gulbenkian

Servigo Educativo

Fundagao

Braga

Lisboa

3,1%

3,1%

Casa da Musica

Fundagéo

Porto

6,3%

Lovers & Lollypops Editora/Promotora Porto 1 3,1%
Enchufada Editora Lisboa 1 3,1%
Plataforma 285 Companhia de Teatro Lisboa 1 3,1%
Teatro Praga Companhia de Teatro Lisboa 1 3,1%
Assédio - Companhia de Teatro Companhia de Teatro Porto 2 6,3%
Palmilha Dentada Companhia de Teatro Porto 1 3,1%

Camara Municipal de Chaves Camara Municipal Chaves 1 3,1%
Camara Municipal de Gondomar Camara Municipal Porto 1 3,1%
Indieror Associagao Cultural Chaves 1 3,1%
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APENDICE #6 — LEVANTAMENTO DE
RESPOSTAS A QUESTAO “CONSIDERA QUE
SERIA IMPORTANTE AS INSTITUICOES
MANTEREM INICIATIVAS ONLINE, MESMO
COM A PROGRAMAGCAO PRESENCIA
REGULAR? SE SIM, PORQUE?”

Aceder a espetaculos fora da minha area de residéncia ou pais X

Para chegar a um publico mais alargado que n&o tem possibilidade de se

deslocar X X
Por permitir o acesso a quem n&o vive na regido geografica onde o % X
espetaculo é apresentado

Nos dias de hoje, pode ser uma étima forma de complementar os X X X

espetaculos presenciais e de cativar os mais jovens.

Seria importante nem que fosse numa légica de descentralizagéo.
Repensar os formatos de apresentagéo culturais também parece cada X X
vez mais urgente.

A pandemia mostrou com ainda mais clareza as potencialidades do
mundo digital e acredito que para algumas pessoas, daqui para a frente, X

y . L X d X X
seja preferivel assistir aos espetaculos de forma online (apesar de eu

preferir presencial)

Gosto do formato, ndo substitui os concertos mas parece-me outro modo X %

de divulgar trabalho e de ter registos diferentes.

Pela lotagao das salas - permitiria mais espectadores X

Da a oportunidade de visualizagdo a quem nao a tinha previamente X X
Impedimentos geograficos/horario/etc X X

Possibilidade de acompanhar programacao de instituicdes culturais fora X X
da minha area de residéncia/proximidade.

Acho importante dar a oportunidade a todos de verem bons espetaculos, % X
independentemente no seu distrito de residéncia.

Acesso a programagcao diferenciada X

Para permitir o acesso a quem ndo consegue presencial X X

Creio que certas iniciativas online podem fomentar a ida ao teatro. Vejo

ainda que essa presenga online traz uma divulgagéo das artes e dos X X
artistas pode trazer beneficios para as entidades culturais e os

espectadores.

Como resido fora, seria uma forma de continuar a vés espectaculos de X

Portugal.

Considero importante existirem alternativas ao presencial, que

proporcionem uma visualizagdo imediata e flexivel dos espectaculos, X X X

ultrapassando questdes de mobilidade e outras impossibilidades de

acesso

para que haja uma alternativa X

Porque se tornam mais acessiveis X

Porque é um modo mais acessivel, em termos de preco e de conforto, de
aproximar as pessoas a cultura. Prefiro presencial, mas admito que o X X X
género on line veio para ficar, sobretudo nos mais jovens.

Para que quem néo tenha oportunidade de assistir aos mesmos possa X
continuar a assistir.

Mais publico, iniciativas mais econdémicas para ambas as partes X X X
Maior disponibilidade para assistir X
Nem todas as pessoas se podem deslocar a salas de espetaculos X
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