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O Ensino Especializado da Musica em Portugal e em Cuba:

Anélise e Comparagdo do Modelo Organizativo e Pedagodgico

Resumo

A musica é uma das expressfes artisticas mais praticada em todo o mundo. Em cada
pais, 0 ensino especializado desta arte processa-se segundo estruturas organizativas e
pedagdgicas muito proprias, influenciadas pelos seus contextos historicos, politicos,
socioculturais e econdmicos. O presente estudo investiga o ensino especializado da musica
em dois paises distintos: Portugal e Cuba, e procura, através de uma analise comparativa,
identificar as suas semelhancas e diferencas, bem como as vantagens e debilidades de cada
um. Focando aspetos relacionados com o tipo de escolas que ministram o ensino artistico
especializado em ambos paises, os diferentes cursos, os regimes de frequéncia praticados, 0s
financiamentos, as opcdes curriculares vigentes, entre outros aspetos relevantes, os resultados
preliminares desta analise demonstram que existem semelhancas e diferencas, pros e contras,
nos dois contextos em estudo. Assim, pretende-se que os dados apurados propiciem uma
reflexdo sobre as praticas atuais no &mbito desta area artistica e sirvam de base para futuras

investigacoes.
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Specialized Music Schooling in Portugal and Cuba:

Analysis and Comparison of Organizational and Pedagogical Model

Abstract

Music is one of the most practiced artistic expressions worldwide. In each country,
the processes involved in the specialized teaching of this art relate to their very own
organizational and pedagogical frameworks, influenced by their historical, political,
sociocultural and financial contexts. The present study investigates the specialized music
schooling in two different countries: Portugal and Cuba, through a comparative analysis, to
find their similarities and differences, strengths and weaknesses. Focusing on aspects related
to the schools where music is part of the study plan in both countries, on its different courses,
on the frameworks experienced, the necessary finance, and on the existing curriculum
options, amongst other relevant considerations, preliminary results of this analysis show that
there are similarities and differences, pros and cons in both contexts under study. Therefore,
the data collected in this investigation aim to provide reflection on current practices within

this area and as a basis for future investigations.
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CAPITULO I - Fundamentos e Pressupostos

1. Introducéo

No decorrer da atividade docente da investigadora no ambito do ensino especializado
da musica em Portugal, esta verificou que varias mudancas ocorreram desde que iniciou a sua
formacdo neste pais até a atualidade, mudangas estas que se tém refletido em novos desafios
e num repensar das praticas. Por outro lado, uma vez que 0s seus primeiros estudos musicais
foram realizados num outro pais - Cuba e, devido ao contacto privilegiado com varios
professores dai oriundos, constatou que o sistema de ensino especializado da musica cubano,
fortemente influenciado pela escola musical russa, apresentava algumas caracteristicas
distintas do sistema de ensino da musica portugués, nomeadamente em aspetos organizativos
e pedagdgicos. Tais constatacdes agucaram o seu interesse em explorar, em algum momento,
as semelhancas, diferencas e especificidades de ambos sistemas de ensino musical, tendo
sido no contexto da presente dissertacdo, inserida no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica da Universidade Catolica Portuguesa, que se propiciou a oportunidade de concretizar
tal intencéo.

Sendo a musica uma das expressoes artisticas mais praticada em todo o mundo, esta
tem juntado, desde sempre, culturas e nacionalidades independente da sua origem ou estatuto
social (Rink, 2002). O ser humano desde o nascimento é acompanhado por atividades
musicais (Davidson, 2002) e como sugere Soshiak (1985), em muitas culturas as criancas
comegam a cantar mesmo antes de falar, outras aprendem a tocar um instrumento mesmo
antes de saber ler.

Durante as Ultimas décadas varios investigadores tém centrado o0 seu interesse na area
da educacdo musical (Hallam, 1998; Gabrielsson, 1999 e 2003a; Gembris et al., 2006),
advindo dai um numero significativo de estudos que mostram que a aprendizagem musical
pode ter efeitos positivos no desenvolvimento das capacidades sensoriais e cognitivas das
criangas e jovens que com ela contactam. Desde aspetos ligados ao raciocinio, a criatividade,
as competéncias a nivel matematico, de leitura, de memorizagdo, entre muitos outros, a
musica desempenha um papel fundamental na transformac&o e desenvolvimento do individuo
(Gainza,1988), assim como se revela benéfica para a sua formacdo cultural. De facto,
diariamente milhares de alunos em todo o mundo frequentam aulas de mdsica e aprendem a
tocar instrumentos, mas: Que tipos de escolas frequentam? Que disciplinas aprendem e em

que contexto? Que diferengas existem entre paises e culturas?



Do contexto propriamente dito, e atendendo as razdes inicialmente referidas, nasceu a
curiosidade de investigar o ensino especializado da musica praticado em Portugal e em Cuba,
correspondente a dois paises geograficamente afastados e com contextos historicos, politicos,

socioculturais e econdmicos distintos.

1.1 Objetivos do Estudo

Atendendo ao contexto supra citado, qualquer estudo de investigacdo deve partir do
questionamento e enunciar uma problematica viavel, clara, objetiva e de pertinéncia. De igual
modo, a formulagéo das questdes de investigacdo devem constituir o alicerce do objetivo de
estudo, auxiliando o investigador na delimitacdo do foco de investigagdo e, a0 mesmo tempo,
organizar a selecdo e metodologia adequada aos objetivos que se propde.

A primeira questdo que se coloca relaciona-se com a estrutura do modelo organizativo
e pedagdgico do ensino especializado da masica ministrado em Portugal e em Cuba, sendo
esta a questdo e 0s pressupostos de partida, isto é: como estdo organizados os dois sistemas
de ensino da mdasica?; que tipos de escolas o ministram?; que planos curriculares sdo
lecionados?; que realidades historicas e musicais vivem ambos sistemas de ensino?; de que
forma se articulam e se projetam no seio da cultura musical?

Assim, o presente estudo tem como principal objetivo investigar estes dois sistemas
de ensino especializado da musica, detetando quais 0s aspetos mais destacados no que
respeita as suas semelhancas e diferencas, assim como vantagens e debilidades. Para

concretizar os mesmos pretende-se:

(1) Contextualizar e caracterizar ambos sistemas de ensino especializado da musica;
(2) Em estudo comparativo detetar e analisar as suas semelhancas e diferencas, assim
como vantagens e debilidades;

(3) Formalizar prognosticos e possiveis desenvolvimentos para o futuro.



1.2 Opcgoes Metodoldgicas

Depois de delineadas as questdes de investigacdo e estabelecidos os objetivos do
estudo, a selecdo de um método é o proximo passo para criar um modelo de pesquisa
orientando a investigacdo e os modelos de procedimento. Assim, uma vez que se pretende
investigar o ensino especializado da musica em dois paises distintos, procurando as suas
semelhangas e diferengas, vantagens e debilidades, este estudo apresenta-se como um estudo
comparativo. Nohlen (2004), Jahn (2006) e Albarello et.al (2005) defendem que este é um
método de investigar e produzir dados capazes de formalizar hipdteses, tal como evidenciar
dados empiricos para futuros estudos.

Vindo das Ciéncias Politicas e Estudos Sociais, 0 conceito de estudo comparativo
apresenta-se como uma util ferramenta analitica dos sistemas educativos, permitindo
identificar semelhancas e diferencas, assim como ampliar o campo de analise e de
compreensdo da realidade nacional face a de outros paises (Carvalho, 2013). De igual modo,
0s estudos comparativos permitem apurar informagdes sobre a dindmica dos sistemas
educacionais, assim como as solugcdes encontradas em outros contextos, apoiando 0s
governos dos diferentes paises na tomada de decisGes quanto a organizacdo da educacao e na
resolucdo de problemas de ordem tanto pedagdgica quanto administrativa (Madeira, 2008).

Na ética de Bendix (1977), os estudos comparativos aumentam a visibilidade de uma
estrutura em contraste com outra. De um outro ponto de vista, Nohlen (2004) sugere que
estes permitem, através da comparacdo sistematica de sistemas politicos, educativos ou
culturais pouco investigados, indagar o “desconhecido”, tornando-0 disponivel para futuros
estudos. Assim, sintetizando as suas principais caracteristicas, geralmente os estudos

comparativos sao utilizados para:

(1) Discricao formal de sistemas e estruturas ou sistemas politicos e educativos;
(2) Analise das causalidades e interdependéncias, das relagdes e contextos de
estruturas e interpretacdo dos dados obtidos;

(3) Encontrar pontos fortes e fracos, prds e contras, considerando as causalidades;

(4) Formalizar prognosticos e possiveis desenvolvimentos para o futuro.

Deste modo, partindo da metodologia proposta procedeu-se a uma pesquisa e analise
de documentos estruturantes dos dois sistemas, com o intuito de validar a natureza das fontes,

bem como as observagdes focadas ao longo do texto.



Saint-Georges et al. (2005) apontam a pesquisa e analise documental como um
método de recolha e verificacdo de dados "que visa 0 acesso as fontes pertinentes, escritas ou
ndo, e, a esse titulo, faz parte integrante da heuristica da investigacdo™ (p.17). De igual modo,
a pesquisa e andlise documental permitiu proceder a contextualizacdo historica e
caracterizacdo de ambos sistemas de ensino da musica, com o objetivo de criar uma
plataforma de dados que permitisse a posterior comparacdo de ambos.

Para validar, esclarecer e aprofundar as conclusdes preliminares resultantes da anélise
dos outros instrumentos de recolha de dados recorreu-se a entrevista. Enquanto instrumento
de investigacdo, esta tem como principal funcdo coletar dados através do questionamento dos
sujeitos selecionados para tal e "procura estudar variaveis complexas € mais ou menos
subjetivas em amostras mais reduzidas” (Sousa, 2009, p.247). Uma entrevista baseia-se
essencialmente num dialogo entre, no minimo, duas pessoas, com o0 intuito de obter
informacdes relevantes para o estudo (Branquinho, 2013). Assim, realizaram-se entrevistas a
dois professores de musica cubanos com uma formacgdo académica e profissional integrada
no sistema de ensino musical deste pais e com varios anos de experiéncia docente em
Portugal. Atendendo a que apenas se entrevistaram a dois professores, ndo houve intencao de

ter representatividade mas sim um elevado grau de autenticidade na matéria.

1.3 Estrutura da Dissertagdo

Com base nos dados apresentados, a dissertacdo estruturou-se entdo em quatro
capitulos. O primeiro capitulo destina-se a contextualizar o estudo, apresentando uma breve
introducdo, bem como 0s seus objetivos e as op¢des metodoldgicas escolhidas. O segundo e
terceiro capitulos correspondem a revisdo da literatura do Ensino Especializado da Musica
nos dois paises em estudo: Portugal e Cuba, respetivamente. A revisdo da literatura
concebeu-se de forma a contextualizar e caracterizar estes subsistemas, focando o0s seus
contextos historicos, politicos e socioculturais; as suas estruturas atuais; os tipos de escolas
gue ministram o ensino especializado da musica; os diferentes cursos; o0s regimes de
frequéncia; os planos curriculares e programas vigentes, entre outros aspetos relevantes.
Finalmente, o quarto e Gltimo capitulo destina-se a analise e comparacdo de ambos sistemas
de ensino da masica. Os varios topicos e areas de investigacao serdo comparados e discutidos
neste capitulo, apresentando os resultados do estudo. Para rematar o0 mesmo apresenta-se uma
sintese das principais conclusdes, referem-se as limitacfes encontradas no decorrer do estudo

e formam-se propostas para investigacoes futuras.



2. Conclusédo

No seguimento de tudo o que foi apresentado pretende-se, a par dos objetivos ja
mencionados, montar um primeiro “laboratorio” para investigar estes dois sistemas de ensino
especializado da musica, fornecendo dados e pormenores sobre as suas semelhancas e
diferencas e, consequentemente, 0s seus pros e contras, com vista a promover a reflexao
sobre as praticas atuais e incitar futuras investigac@es nesta &rea. De igual modo, serve
também o presente estudo para retratar um modelo organizativo e pedagdgico cubano pouco
explorado e documentado no seio da cultura académica ocidental, permitindo extrair através
dele, novas perspetivas no plano do ensino especializado da masica portugués, colocando em
debate diferentes realidades. Como sugerem Bloch (cit in Schneider & Schimitt, 1998) e
Marcondes (2005), as semelhancas e as diferencas que apresentam duas séries de natureza
analoga, tomadas de meios sociais distintos, possibilitam subsidios tedricos para conhecer e
experienciar diferentes sistemas de ensino e realidades educativas favorecendo um discurso
perspetivado e construtivista.

Considerando que, num mundo cada vez mais multicultural, a educacdo deve ser
encarada como um processo global, progressivo e permanente, que necessita de diversas
formas de estudos para seu aperfeicoamento, esta "devera ser capaz de dar resposta,
simultaneamente, aos imperativos da integracdo planetaria e nacional e as necessidades
especificas das comunidades locais, rurais ou urbanas que tém a sua cultura propria”
(UNESCO, 1996, p.249). S6 assim se pode entender que a educacdo pluralista encare de
forma positiva e perspetivada as consequéncias sociais dai oriundas, e que muitas vezes se
refletem no reajustamento e mudanca do paradigma da educacéo e da sua implementacéo no
processo educativo. Baseado nesta perspetiva, o presente estudo procura analisar a
importancia e desenvolvimento do ensino especializado da mdsica com a integracdo e
mobilizacdo étnica, mostrando como diferentes culturas se aproximam e diluem
desigualdades culturais em prol do ensino da técnica e da pedagogia musical.

Cabe por ultimo referir que a revisdo da literatura efetuada nesta dissertagdo
fundamentou-se em estudos cientificos centrados no desenvolvimento do plano académico
musical portugués e de uma articulacdo estreita sobre a aprendizagem musical e o papel da
escola na obtengdo de resultados e repercussdes academicas futuras. De igual modo, foram
consultados varios documentos legislativos, assim como os planos de estudos e programas
vigentes em algumas institui¢des publicas e privadas do pais.

Para contextualizar e caracterizar o ensino especializado da mdsica em Cuba,

verificou-se que a bibliografia cubana padecia de auséncia de documentacdo publicada e
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divulgada em fontes multimedia. Por esta razdo, a maioria das fontes citadas baseiam-se em
abordagens académicas, artigos cientificos disponibilizados em Simpdsios Ibero-Americanos,
artigos de revistas e outros estudos, assim como em legislacéo e programa nacional de ensino
da musica cubano em vigor, recolhido no préprio pais.

Apraz ressalvar que por condicionantes de tempo e auséncia de fontes materiais
disponiveis, o estudo ir4 centrar-se no ensino especializado da musica de &mbito ndo
superior, embora ao longo do mesmo se fagam algumas referéncias pontuais aos estudos
superiores. De igual modo, uma vez que nao foi possivel aceder aos programas cubanos de
todas as disciplinas dos planos de estudos e que, mesmo na posse dos mesmos, tornaria o
trabalho demasiado extenso, optou-se por cingir algumas abordagens especificas a area de
Cordas e, dentro desta, ao Violino, area profissional e de formacéo da investigadora.



CAPITULO II - O Ensino Especializado da Musica em Portugal

1. Introducéo

Junto com a apresentacdo do contexto do estudo, dos objetivos e da metodologia a
seguir, a revisdo da literatura das areas envolvidas € de igual importancia. Assim, o presente
capitulo fornece, primeiramente, uma selecdo de literatura que perspetiva historicamente o
ensino da musica em Portugal, mencionando as principais influéncias politicas e
socioculturais recebidas desde a criacdo do primeiro conservatério até a atualidade. De
seguida, sera apresentada uma revisdo do ensino especializado da musica praticado na
atualidade no ambito das escolas vocacionais e profissionais, focando os cursos ministrados,
0s regimes de frequéncia praticados, bem como as respetivas organizagdes curriculares e
programaticas vigentes. Cabe referir que os topicos supracitados incluem fontes criticas sobre
a adequacéo destes dois tipos de ensino. Para finalizar, serd efetuada uma breve sintese sobre

0s varios topicos revistos.

2. Contextualizacdo Historica

A histéria da mdsica portuguesa, nomeadamente a investigacdo sobre 0s seus
compositores, bem como as influéncias musicais e culturais, recebeu uma crescente atengao
durante as Ultimas décadas. Uma geracdo de investigadores das principais universidades
como Nery & Castro (1991), Brito & Cymbron (1992), entre outros, dedicaram a sua
formacdo académica a investigacdo e publicacdo de artigos sobre diversos temas da musica
portuguesa no seu contexto histdrico até a atualidade. No contexto cultural e intercultural,
embora de forma mais reduzida, foram feitos alguns estudos e publicagdes como é o caso de
Castelo-Branco (1997), que estudou os processos culturais e musicais da presenca portuguesa
em Africa, Asia e Brasil.

Conta-se que no inicio do século XX a mdusica instrumental ganhou cada vez mais
popularidade no panorama portugués devido a influéncia de masicos e compositores vindos
de vérios paises da Europa, nomeadamente de Alemanha, Franga e Espanha (Brito, 1989).
Por seu turno, alguns musicos portugueses, entre eles a violoncelista Guilhermina Suggia, o
violinista Bernardo Moreira de Sa e o pianista Vianna da Motta, estudaram em cidades

europeias como Leipzig e Berlim. Tal como aconteceu em outros paises europeus, a fundagéo



dos Conservatdrios de Lisboa e do Porto no final do século XIX e inicios do século XX
respetivamente, iniciaram um caminho em direcdo a um ensino musical nacional e europeu.

Alguns autores (Trindade, 2010; Iria, 2011 e Mikus, 2013) apontam que a fundacgao
do primeiro Conservatdrio de Musica portugués deve-se ao pianista, compositor e professor
Jodo Domingos Bomtempo. Até a criacdo do mesmo, 0 ensino da mdsica estava praticamente
confinado a esfera da Igreja (Gomes, 2000). Este conservatério, criado por decreto a 5 de
Maio de 1835, seria ao longo de todo o século XIX e inicios do século XX, a Unica escola
oficial em Portugal onde a musica era ensinada de uma forma sistematica (Mota, 2001). Mais
tarde, em 1917, e tendo como referéncia 0 modelo pedagdgico do Conservatério Nacional,
surgiria o Conservatorio de Musica do Porto, e sucessivamente os restantes Conservatorios e
escolas privadas que subsistem até hoje.

Durante os ultimos anos do século XIX e os primeiros do século XX, a estrutura do
ensino da mausica foi alvo de varias reformas (Sousa, 2003), sobretudo ap6s a implantacéo da
Republica em 1910. De acordo com Cymbron (cit in Machado, 2011), por essa altura, através
da adaptacdo da formacdo as exigéncias que se faziam sentir e pretendendo alargar a
concecdo da formacdo do mdsico, procurou-se reorganizar os estudos ministrados no
Conservatorio Nacional. Para o efeito foi nomeada uma comissdo que contou, entre outros,
com a colaboragdo de José Vianna da Motta e Luis de Freitas Branco. A "Reforma Vianna da
Motta", como ficou conhecida, preconizava um “ideal de educagdo artistica visando a
formacdo de masicos profissionais” (Gomes cit in Sousa, 2003, p.8). Esta reforma previa trés
graus para todos os cursos: Elementar, Complementar e Superior, alterando a estrutura e
desenho curricular até entdo existente. De igual modo, contemplava a implementagdo de um
curriculo de formacédo geral e musical, bem como a modernizacdo dos programas e métodos
pedagdgicos, "fornecendo aos alunos meios de obtencdo de uma cultura menos rudimentar do
que era regra entre 0s musicos portugueses” (Freitas Branco cit in Ribeiro & Vieira, 2010,
p.1426).

2.1 Contextualizacdo no Sistema Politico e Sociocultural

No seu percurso historico, o sistema educativo portugués foi influenciado, em
particular, pelo regime ditatorial que se instaurou no pais. Assim, em consequéncia deste, em
1930 é aprovado um decreto® que rompe com as inovacOes da Reforma "Vianna da Motta" e

marca um retrocesso nitido relativamente a estas. A ideia de uma formac&o globalizante, que

! As medidas propostas por esta reforma ficariam estabelecidas no Decreto n°. 5/546, de 9 de Maio de 1919
2 Decreto n°. 18/881, de 25 de Setembro de 1930



possibilitava aos executantes adquirir uma cultura geral solida perspetivada por um tipo de
ensino integrado, bem como as alteracdes e inovagdes que, apds uma década de vigéncia da
reforma anterior se impunham, ficaram inviabilizadas (Vieira, 2003). Algumas das medidas
tomadas pelo novo governo passaram pela abreviacdo de alguns cursos; o fim da
diferenciacdo por graus; a reducdo das disciplinas literarias auxiliares; a supressdo de outras
disciplinas e, por fim, o estabelecimento de uma "maior concentracdo das atencdes e das
capacidades do aluno no estudo do instrumento ou da especialidade artistica a que se dedica"
(Sousa 2003 p.9).

Nas décadas seguintes varias foram as comissdes constituidas com o intuito de
reformar o ensino da musica em Portugal, porém, nenhuma delas foi aprovada pelo governo.
Na Otica de Gomes (2000), tudo isto demonstra que "a politica seguida relativamente ao
ensino artistico era uma politica de estrangulamento e aniquilacdo deste ensino, ndo existindo
vontade nem interesse politico no seu real desenvolvimento™ (p.39). Com efeito, é apenas no
inicio dos anos 70, decorrente das transformacgdes no sistema educativo portugués, as quais
também se sentiram no ensino da musica (Grilo cit in Ribeiro & Vieira, 2010) que, em 1971,
o Conservatério Nacional entra em regime de Experiéncia PedagoOgica, sendo 0s seus
programas e planos de estudos novamente reorganizados. Apesar de nunca ter sido
oficialmente aprovada e a homologagéo dos seus planos de estudos apenas ter sido levada a
cabo nos anos 90, esta experiéncia era ja uma tentativa de incluir o ensino artistico no sistema
de ensino regular e apelava a integracdo do ensino das varias artes na mesma instituicdo
(Sousa, 2003). Contudo, "a sua aplicacdo constituiu um momento problematico da legislacdo
governamental sobre o ensino artistico especializado devido a falta de regulamentacdo
posterior que se impunha, e que nao foi feita durante vinte e oito anos"” (Vieira, 2003, p. 61).

A partir de 1974, com a Revolucdo de 25 de Abril, produziram-se modificacdes
profundas ao nivel da estrutura sociopolitica entdo dominante no pais (Gomes, 2000).
Destituido o regime ditatorial que imperava verificou-se, como aponta Mikus (2013), uma
grande mobilizagéo e participagédo social iniciando, assim, o caminho para a implementacao
de um novo regime democréatico. Esta democracia levantou novas questdes no que diz
respeito a educagdo, que passou a ser entendida como uma forma de enriquecimento
sociocultural do pais. Nesse sentido operaram-se varias mudangas que permitiram, por um
lado, a igualdade de oportunidades e um acesso mais democratico a escola e, por outro, a
consequente modernizagdo do sistema educativo portugués. E também a partir desta altura
que 0 ensino da mdsica passa a ser considerado necessario para a formagdo integral de
criancgas e jovens, consagrando-se o direito a educacao artistica a todos os cidaddaos em idade

escolar.



2.2 Reestruturacao do Ensino Artistico Especializado

A luz destas mudancas, em 1983° o ensino vocacional da musica é integrado pela
primeira vez no esquema geral do ensino regular, do qual tinha estado sempre afastado
(Sousa, 2003). Assim, estabelece-se 0 ensino das artes ao nivel do ensino Basico e
Secundéario e sdo criados, pela primeira vez, cursos Superiores no verdadeiro sentido da
palavra (Ribeiro & Vieira, 2010). Esta reforma conduziu a um novo tipo de organizacao para
0 ensino especializado da musica. Agora 0s conservatorios e escolas privadas, vinculadas a
estes em regime de paralelismo pedagoOgico, passaram a lecionar os cursos basico e
secundario e o ensino superior ficou a cargo das entdo criadas Escolas Superiores de Musica
e de Educacdo e das Universidades, desaparecendo assim a estrutura curricular Gnica que
tinha vigorado até a data, onde a formacdo era desenvolvida desde o nivel inicial até ao
terminal num mesmo estabelecimento de ensino.

Até a definitiva implementagdo desta reforma, o que viria a acontecer somente em
1990%, os problemas estruturais que implicaram a integracdo das escolas vocacionais de
musica no sistema geral de ensino nunca foram inteiramente resolvidos, em parte pela falta
de mecanismos legais por parte da administracdo, que foi regulando este subsistema pelos
normativos gerais e produziu uma legislagdo avulsa para dar resposta pontual aos seus
problemas (Folhadela, Vasconcelos & Palma, 1998).

Nos anos 90, e no seguimento do promulgado pela Lei de Bases do Sistema Educativo
(LBSE) que consagrava o direito a educacdo artistica para todos os cidaddos em idade
escolar, assiste-se a uma nova reestruturacdo do ensino musical e inicia-se a construcao de
um novo sistema articulado, prevendo a aproximagdo entre o ensino regular e o ensino
artistico especializado. De igual modo, é nesta altura que se estabelece a distin¢do entre a
educacdo artistica genérica, "destinada a todos os cidaddos, independentemente das suas
aptiddes ou talentos especificos nalguma é&rea, sendo considerada parte integrante
indispensavel da educacdo geral™ e a educagdo artistica vocacional que consiste "numa
formacdo especializada, destinada a individuos com comprovadas aptiddes ou talentos em
alguma 4rea artistica especifica.”®

Mais tarde, em 1998’, é oficialmente enquadrado o regime de Experiéncia Pedagégica
iniciado em 1971, fixando-se os planos de estudo e as condi¢cbes em que poderiam ser

conferidos diplomas ao abrigo desta Experiéncia. Posteriormente, varios documentos

3 Decreto-Lei n°.310/83, de 1 de Julho

* Decreto-Lei n°. 344/90, de 2 de Novembro
® |dem, art.7°

®1dem, art.11°

" Portaria n°. 370/98, de 29 de Junho

10



legislativos foram surgindo, todos eles no intuito de desenvolver o ensino artistico
especializado. Uma nova mudanca de paradigma no pais da-se, segundo Fernandes (2013),
em 2009°. Neste ano criam-se 0s Cursos Basicos de Danca, Musica e Canto Gregoriano,
promulgam-se novas regras de funcionamento para o ensino artistico basico, aprovam-se 0s
respetivos planos de estudo e introduz-se, pela primeira vez, o ensino do instrumento em
grupo.

Desde entdo, todas as transformagdes ocorridas na sociedade, a democratizagcdo do
ensino e o alargamento da escolaridade obrigatoria se tém refletido na organica das escolas
vocacionais de musica. Estas sdo hoje em dia procuradas ndo sé para obter uma formacéo
que permita seguir uma via profissionalizante mas, principalmente, como complemento de
uma formagdo artistica que no ensino regular ainda é insuficiente. Este aumento de
populacdo escolar, com diferentes motivacdes e expectativas, tem contribuido para a
descaracterizacdo das escolas vocacionais (Folhadela et al., 1998), o que aliado as
dificuldades, reformas, legislacdes pouco coerentes e experiéncias pedagogicas sistematicas
vividas por este subsistema ao longo da sua histéria, fazem com que o ensino artistico
especializado careca de uma reflexdo profunda.’

Num patamar distinto daquele que se vem retratando enquadram-se as Escolas
Profissionais de Musica. Incumbidas de fornecer o ensino especializado tal como as restantes
escolas vocacionais, estas escolas apenas foram inseridas no sistema educativo portugués a
partir de 1989'°. Até essa altura, a aprendizagem formal da msica era um fenémeno
sobretudo urbano, tendo as escolas profissionais surgido, principalmente, no intuito de
proporcionar 0 acesso a este tipo de ensino a populagdo dos meios suburbanos e rurais
(Barbosa, 2012).

Tratando-se de uma modalidade especifica de educacdo escolar, dotada de autonomia
financeira, administrativa e pedagogica e com uma organizacdo diferente (Fernandes et al.,
2007), permitiu que com a sua implementagdo se assistisse a uma nova realidade no
panorama musical portugués. Barbosa (2012) chega a referir que as escolas profissionais de
mausica constituiram uma invocacao na forma como a educagdo escolar era proporcionada em
Portugal. A mesma fonte aponta que desde a sua existéncia "sdo frequentadas por jovens
altamente motivados para o exercicio duma profissdo de musico, [apresentando] elevados
indices de sucesso” (idem, p.7) e os seus diplomados quase todos prosseguem estudos no

ensino superior. Com efeito, e como se pode ler no Programa do Concerto de Encerramento

® Portaria n°. 691/2009 de 25 de Junho e respetiva Declaracdo de retificacdo n.° 59/2009, de 7 de Agosto

° Reflexdo do Departamento de Expressées Artisticas e Tecnolégicas sobre o ensino na atualidade- Disponivel
em: http://educar.files.wordpress.com/2011/03/reflexc3a30_depart-viso.pdf

19 Decreto-Lei n.°26/89, de 21 de Janeiro
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do 15° Estagio Nacional da Orquestra APROARTEM: "o sucesso e os resultados
apresentados por estas escolas rapidamente permitiram constatar que se estava em presenca
de algo diferente, suscetivel de mudar o panorama do altamente deficitario ensino da musica
em Portugal”.

Em suma, como referem Fernandes et al. (2007), o ensino especializado da musica na
atualidade é "uma realidade social, cultural, educativa e formativa incontornavel no contexto
do desenvolvimento, modernizacdo e melhoria do sistema educativo” (p.23). Todo o trajeto
gue se vem retratando mostra que a masica passou a ocupar um lugar importante na formacéo
geral e cultural de milhares de criancas e jovens, independentemente dos aspetos menos
favoraveis aqui retratados. Por outro lado, gracas ao trabalho desenvolvido pelas escolas
profissionais, alheias de certa forma aos constrangimentos com que se deparam as escolas de
musica tradicionais, tem vindo a emanar uma experiéncia sem paralelo no ultimo século no
dominio do ensino artistico, ndo havendo memaria, como aponta Barbosa (2012), "de tantos
e tdo qualificados jovens que num periodo temporal tdo reduzido (...) tenham proporcionado
um enriquecimento do panorama artistico/musical nacional” (p.5).

No seguimento desta revisao, concebeu-se o quadro que a continuacao se apresenta,
no sentido de sintetizar a atual organizacdo do ensino especializado da musica e a sua

articulacdo com o sistema geral de ensino.

ENSINO GERAL
ENSINO BASICO i
ENSINO SECUNDARIO ENSINO SUPERIOR
12 Ciclo 2°Ciclo 32Ciclo

10 ano|2‘—’ ano |39 ano |4‘—’ ano| 5%ano | 6%ano | 7%ano | 8%ano | 9%ano 102ano 11%ano 122ano

19grau | 22grau | 32grau | 4%2grau | 52grau 62 grau 79 grau 82grau
CURSO BASICO DE MUSICA CURSO COMPLEMENTAR DE MUSICA | ENSINO SUPERIOR

(Universidades e

CURSO PROFISSIONAL (Nivel )|  CURSO PROFISSIONAL (Nivel IV) | Escolas Superiores)

ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

Quadro 1- Organizagdo do Ensino Especializado da Musica portugués e a sua articulagdo com o Ensino Geral

Conforme se observa, o ensino especializado da musica desenvolve-se em trés ciclos
de estudos: Basico, Complementar (Secundario) e Superior. Os cursos basico e

complementar séo lecionados nas escolas vocacionais (publicas e privadas) e nas escolas

1 Associagdo Nacional do Ensino Profissional de Mdsica e Arte
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profissionais. O ensino superior € da competéncia das Escolas Superiores e das
Universidades.

Nas escolas vocacionais 0 curso basico inicia-se no 5° ano de escolaridade e tem uma
duracdo de 5 anos (1° ao 5° grau); ja nas escolas profissionais 0 ingresso é no 7° ano e 0 curso
dura 3 anos (7° ao 9° ano). O curso complementar em ambas escolas inicia-se no 10° ano e
apresenta uma duracdo de 3 anos (6° ao 8° grau; 10° ao 12° ano). Finalmente, o ciclo de
estudos seguinte corresponde ao ensino superior, cujo acesso efetua-se concluido o 12° ano
de escolaridade e tem uma duracédo minima de 3 anos.

De seguida serd apresentada uma revisao sobre as escolas que ministram o ensino
especializado no &mbito ndo superior (vocacionais e profissionais), os cursos lecionados por
estas, os regimes de frequéncia praticados, bem como a organizacdo curricular e

programatica seguida por ambas.

3. As Escolas Vocacionais de Musica

Como se ilustrou no topico anterior, cabe as escolas vocacionais de musica quer
publicas, quer privadas (particulares e cooperativas), ministrar o0 ensino especializado da
musica no &mbito dos estudos ndo superiores. E importante salientar que estas escolas
conformam uma rede escolar constituida por seis conservatérios publicos, situados em
Lisboa, Coimbra, Aveiro e Braga e cerca de uma centena de instituicdes particulares e
cooperativas com paralelismo/autonomia pedagdgica. Segundo Sousa (2003) estas Ultimas
seguem o modelo de formacdo das escolas publicas relativamente aos planos de estudos e
programas. Para Pereira (2011) e Trindade (2010), este elevado nimero de instituicdes
privadas surge da necessidade de alargar a oferta deste tipo de ensino, visto 0s conservatorios
publicos serem insuficientes face a procura de formacdo especializada em musica que cada
vez mais se vem fazendo sentir. Em ambas instituicdes sdo lecionados 0s cursos basico e
complementar de mdsica, maioritariamente nos regimes articulado e supletivo, ja que o
regime integrado apenas funciona num reduzido nimero de centros. Em termos de
financiamentos, todos os cursos oficiais sao financiados pelo Estado integral ou parcialmente,
dependendo da modalidade de frequéncia praticada, porem, o aluguer/aquisicdo do
instrumento, bem como toda a base material de estudo, é da responsabilidade das familias.

O acesso ao ensino artistico especializado numa escola vocacional "é garantido aos

candidatos que se enquadrem nos limites etarios fixados para cada uma das areas artisticas e
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demonstrem as competéncias exigidas para a frequéncia de qualquer uma dessas areas"'?.

Assim, e atendendo que um conceito importante no ambito deste tipo de ensino é
precisamente a consideragédo da idade dos alunos que o frequentam (Borthwick & Davidson,
2002, Gabrielsson, 2003), importa referir que a idade padrdo para aceder ao ensino
especializado da musica nestas escolas sdo os 10 anos de idade, correspondendo, portanto, ao
5° ano de escolaridade no ensino regular e ao 1° grau da escola vocacional. Embora a
organizacdo do ensino especializado da musica ndo contemple os niveis etérios anteriores a
este, algumas escolas vocacionais oferecem o curso de Iniciagdo Musical, destinado as
criancas entre os 6 e 0s 9 anos de idade que cursam o 1° ciclo do ensino basico (Trindade,
2010). Este curso, apesar de ser comparticipado em parte pelo Ministério da Educacgéo e da
Ciéncia (MEC), constitui-se um encargo anual para as familias algo elevado, ndo sendo
portanto uma opcdo ao alcance de todos.

Fazendo agora uma breve revisdo sobre o estado atual do ensino especializado da
musica no dmbito das escolas vocacionais verifica-se que, nas Ultimas décadas, as varias
influéncias causadas por uma politica educativa pouco coerente relevaram, por parte dos
investigadores e dos proprios intervenientes no ensino especializado alguns pontos criticos.
Fernandes et al. (2007) por exemplo, apontam uma "auséncia de clareza e de transparéncia
no que refere aos principios e finalidades que o devem nortear, aos conte(dos e
procedimentos que o devem estruturar e aos normativos que o devem regular” (p.44). Se por
um lado estas mudancas refletiram-se num tipo de ensino mais democratico e ao alcance de
todos, aumentando de forma exponencial a sua procura, por outro tem causado alguns
constrangimentos as escolas vocacionais que 0 ministram.

Outras reflexdes criticas levadas a cabo em 1998 no Encontro Nacional sobre o
Ensino Especializado da Musica® pelas varias escolas vocacionais e os seus professores, ja
deixavam transparecer algumas debilidades neste subsistema, nomeadamente no que respeita
as finalidades deste tipo de ensino, & inexisténcia e/ou desatualizacdo dos programas
vigentes, a necessidade de uma reestruturacdo curricular, a criagdo de uma legislacédo
coerente, a definicdo do papel das escolas vocacionais, entre outros. Segundo o relatério
elaborado no seguimento deste encontro, o ensino especializado da musica "esta a cumprir
finalidades que s&o do ensino genérico, tendo-se transformado no seu ‘apéndice cultural’ ™
(Folhadela et al, p.30). Na d¢tica de Barbosa (2012), as escolas vocacionais de mausica,
direcionadas na sua origem para a formagdo de musicos profissionais, passaram a ser

procuradas por uma populacdo que pretende, sobretudo, aprofundar os seus conhecimentos

“Sistema Educativo Nacional de Portugal: Outros tipos e modalidades de Formag&o. Disponivel em:
http://www.oei.es/quipu/portugal/otras_modalidades.pdf
3 Organizado pelo Departamento do Ensino Secundério, decorreu nos dias 19 e 20 de janeiro de 1998
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musicais sem expectativas de exercer a musica enquanto futura profissdo. Assim, estas
instituicdes tém-se confrontado com um aumento exponencial de alunos e um desvio da sua
populagédo-alvo, situagdo que tem despoletado uma dualidade no ensino especializado da
musica praticado atualmente. Como apontam Folhadela et al. (1998), por um lado se estdo a
formar essencialmente amadores, ouvintes de boa mdsica e, por outro, em ndmero bem mais
reduzido, se preparam alunos para o prosseguimento de estudos nos varios estabelecimentos
de Ensino Superior ou para inser¢cdo na vida ativa. Este cenario tem levantado alguns
problemas no funcionamento das escolas vocacionais que, agravados “pela existéncia de um
modelo curricular Unico (...), ndo podem cumprir os objetivos de formacgédo, nem de futuros
musicos, nem de amadores, ndo respondendo, por isso, as necessidades de uma formacgéo
especializada" (idem, p.32). Para Ribeiro & Vieira (2010) esta pluralidade e
multiculturalidade da populacdo escolar implica respostas devidamente adequadas e
enquadradas.

O Estudo de Avaliagdo do Ensino Artistico™, decorrido ao longo do ano de 2006, veio
revelar que este continua a viver numa situacdo caraterizada "pela auséncia de clareza e de
transparéncia no que refere aos principios e finalidades que o devem nortear, aos contedos e
procedimentos que o devem estruturar e aos normativos que o devem regular” (Fernandes et
al., 2007, p.44). Os proprios intervenientes do estudo consideram que o clima vivido neste
subsistema € confuso, pouco transparente e encontra-se numa situacdo dificilmente
governavel, marcada pela sucessiva aplicacdo de normativos legais e circulares que
estabelecem orientagdes pouco coerentes entre si. Perante este quadro, a legislacdo vigente
revela-se inadequada, confusa e inconsistente, dificultando a regulacdo do ensino artistico
especializado. Esta falta de clareza dos normativos e o ineficaz acompanhamento, tém levado
as escolas vocacionais a funcionarem sob uma certa autonomia que, na ética de Fernandes et
al. (idem), "lIhes permite ir fazendo o que melhor Ihes parece, caso a caso, desenquadradas de
qualquer visdo integrada e estratégica". Esta situacdo de quase "autogestdo", é pouco
apreciada pelas instituicbes de ensino especializado, as quais reivindicam para si "um
enquadramento legal sélido e coerente capaz de as orientar nas suas agdes pedagogicas e
administrativas"”, como referem os mesmos autores (idem).

A bibliografia consultada (Sousa, 2003; Gomes, 2000; Folhadela et al., 1998;
Fernandes et al., 2007) deixa transparecer que muitas das debilidades apontadas e a crise de
identidade com que as escolas vocacionais se debatem atualmente devem-se, em grande

parte, a uma falta de valorizacdo do ensino vocacional. Para Gomes (2000), "a problemética

4 Estudo desenvolvido por uma equipa de docentes e investigadores da Faculdade de Psicologia e de Ciéncias
da Educacéo constituida por Domingos Fernandes, Jorge Ramos do O e Mério Boto Ferreira, e por uma equipa
técnica de apoio constituida pelas licenciadas Ana Catarina Marto, Ana Paz e Ana Travassos

15



vivida ao nivel do ensino ministrado nas escolas de ensino especializado de mdusica (...)
implica um repensar de estratégias através de uma anélise global e sistémica das experiéncias
vividas nestas Gltimas décadas" (p.1). Muitos destes factos sdo reveladores de aspetos menos
positivos da realidade atual do ensino artistico especializado, que poderdo ser colmatados,
segundo Fernandes et al. (2007), "através de uma politica clara que defina a sua misséo e
finalidades, que estruture a sua organizacdo e funcionamento e que enquadre, sem quaisquer
ambiguidades, as suas escolas e os seus professores no sistema educativo portugués” (p.22).
Em sumula, derivado dos varios fatores socioculturais, politicos e financeiros que tém
influenciado o sistema educativo portugués e, consequentemente, o subsistema do ensino
artistico especializado, este ultimo constitui-se matéria de reflexdo, debate e de atualidade no
processo do ensino da musica em Portugal, em consonancia com a diversidade e a realidade

escolar no quadro nacional.

3.1 Curso Bésico e Curso Complementar de Musica

Atendendo agora aos cursos ministrados pelas escolas vocacionais de musica temos o
Curso Basico de Musica®™, que se inicia aos 10 anos de idade e tem uma durago de 5 anos,
correspondentes ao 2° e 3° ciclo do ensino basico, ou seja, do 5° ao 0 9° ano de escolaridade
(1° ao 5° grau). Para admissdo a frequéncia deste curso é realizada uma prova de sele¢do a
Formacdo Musical e nos varios Instrumentos. O mesmo pode ser frequentado em qualquer
um dos trés regimes de frequéncia j& mencionados, em conformidade com o ambito de
funcionamento da instituicdo que o ministra. No final do curso, o aluno tem que realizar uma
Prova Global, constituida por uma vertente técnica e uma artistica, integrando ambas a
avaliacdo sumativa interna. Para efeitos de conclusdo do curso o aluno devera ter
aproveitamento a todas as disciplinas que integram o plano de estudos e é-lhe conferida
habilitacdo equivalente ao 9° ano de escolaridade e ao Curso Basico de Musica, no ensino
vocacional.

Passando agora para o Curso Complementar'®, este tem inicio, regra geral, aos 15
anos de idade e apresenta uma duragdo de 3 anos, correspondentes ao ensino secundario, isto
é, do 10° ao 12° ano de escolaridade, 6° ao 8° grau portanto. Acedem a este curso os alunos
que tenham completado o Curso Basico, devendo os mesmos realizar uma prova de acesso,
da responsabilidade dos estabelecimentos que ministram as componentes cientifica e técnico-

artistica destes cursos. Também o curso complementar pode ser frequentado nos regimes

> Regulado pela Portaria n°. 225/2012, de 30 de Julho
18 Regulado pela Portaria n°. 243-B/2012, de 13 de Agosto
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articulado, supletivo ou integrado e para efeitos de conclusdo do mesmo o aluno devera
prestar exames a todas as disciplinas. No caso do Instrumento, o exame serd, a partir deste
ano letivo (2014/2015), substituido pela Prova de Aptidao Artistica. Concluido o curso, o
aluno possui habilitacdo equivalente ao 12° ano de escolaridade e ao Curso Complementar de
Musica. Esta certificacdo permite a sua inser¢do na vida artistica mas visa, sobretudo, a
progressao de estudos ao nivel do ensino superior.

Os Cursos Basico e Secundario de Musica, tal como estd contemplado na Agéncia
Nacional para a Qualificacdo e o Ensino Profissional, IP*’, estdo direcionados para todos
aqueles que (1) sintam vocacao nesta area artistica e pretendam frequentar um tipo de ensino
onde possam desenvolver as suas aptidoes e talentos; (2) pretendam uma formacéo
aprofundada que permita vir a desenvolver atividade profissional nesta area artistica; (3)

pretendam continuar a sua formacéo no nivel superior.

3.2 Regimes de Frequéncia

Os regimes de frequéncia definem as condigdes em que os alunos frequentam 0s
cursos supracitados que, como ja se introduziu anteriormente, podem desenvolver-se segundo

as trés modalidades que a continuacéo se apresentam.

3.2.1 Regime Articulado

No Regime Articulado os cursos Bésico e Secundario de Mdusica funcionam em
articulacdo com as escolas de ensino regular, denominadas escolas de referéncia, através da
celebracdo de protocolos de colaboragdo. Assim, os alunos frequentam dois estabelecimentos
de ensino - a escola de ensino regular, onde recebem a formacdo geral; e a escola
especializada onde recebem a formagdo vocacional. Os cursos nesta modalidade s&o
financiados pelo MEC de forma integral, sempre e quando haja correspondéncia entre 0 ano
de escolaridade e o grau da componente vocacional. Contudo, é possivel ingressar no mesmo
com um ano de desfasamento entre ambos, tendo de superar-se esse atraso 0 mais
rapidamente possivel.

A implantagdo do regime articulado permitiu um acréscimo do nimero de alunos a
frequentar o ensino artistico especializado, especialmente nos Gltimos anos, em grande parte
devido a sua gratuidade e por estar articulado com a carga horéria da escola de ensino

generico. De igual modo, é visivel a sua contribui¢cdo para o principio da democratizacao do

7 http://www.angep.gov.pt/aaadefault.aspx?f=1&back=1&codigono=562258815914aaaaaaaaaaaa
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ensino da musica em Portugal, para desenvolver os alunos cognitivamente atraves da
aquisicdo de determinados conhecimentos e competéncias e para fazer chegar a cultura
musical a um maior nimero de pessoas, inclusive as mais carenciadas. Porém, estes objetivos
tém-se deparado com alguns constrangimentos como a caréncia de iniciacdo de formacdo
musical, verificando-se uma falta de preparacdo dos alunos para ingressarem nos curriculos
do ensino vocacional (Trindade, 2010), as crescentes dificuldades de articulagdo de horéarios
com as escolas do ensino regular, entre outros. Por outro lado, segundo Fernandes (2013), o
curso béasico em regime articulado nem sempre se revela produtivo na medida em que alguns
alunos ndo entendem o compromisso de trabalho que devem assumir quando ingressam num
curso desta indole encarando-o, por vezes, "de forma lasciva, desaproveitando o investimento
publico que usufruem" (p.44). Folhadela et al. (1998, p.30), apontam que muitas vezes se
assiste a um desaproveitamento de recursos "uma vez que se investe numa formacdo em que
a maioria dos alunos acaba por desistir ou optar por prosseguir estudos noutras areas". A
mesma fonte argumenta que "esta realidade pode (...) questionar a pertinéncia das préprias
escolas especializadas que se veem assim confrontadas com a dificuldade de cumprirem o

papel de formacdo que sempre lhes esteve atribuido™ (idem, p.30).

3.2.2 Regime Supletivo

Neste regime os alunos frequentam os planos de estudos de uma escola vocacional
por sua iniciativa, independentemente da formacdo geral, ndo havendo reducdo e/ou
articulacdo de horérios. Este regime de frequéncia implica, de igual modo, que o aluno
frequente dois estabelecimentos de ensino. Os cursos nesta modalidade podem ser
parcialmente financiados pelo MEC, permitindo o ingresso com um desfacamento de dois
anos entre o ano de escolaridade e o grau da componente vocacional, sempre e quando o
mesmo seja superado a curto prazo. Existe a possibilidade de admitir alunos em condigdes
distintas das expressas anteriormente, ndo sendo nestes casos objeto de financiamento
publico.

Os cursos em regime supletivo visam, portanto, permitir a frequéncia do ensino
especializado da musica a aqueles alunos cuja integracdo nas classes normais do ensino
basico ou secundario ndo seja possivel, bem como abarcar as vocacdes tardias (Sousa, 2003).
Uma vez que optar por esta modalidade implica frequentar o curriculo geral na integra,
juntamente com a formacdo vocacional, isto exige segundo Fernandes et al. (2007), "um
esforco suplementar e desnecessario aos alunos quer em termos do numero de horas letivas

semanais, quer nas deslocacfes que tém que efetuar” (p.48).
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3.2.3 Regime Integrado

O regime integrado oferece aos alunos a possibilidade de receber a formagao geral e
a formacdo vocacional no mesmo estabelecimento de ensino e tem total financiamento
publico. Os estabelecimentos que ministram o ensino especializado da musica em regime
integrado tém como principal funcdo formar o musico na sua totalidade e garantir-lhe os
conhecimentos e ferramentas necessérias para desenvolver variadas atividades no ambito
socioprofissional. Juntamente com a formacdao especializada, os alunos recebem instrucdo em
diversas areas, dando-lhes a possibilidade de prosseguir estudos em outras vertentes que ndo
a musical. Este é, segundo deixam transparecer as reflexdes levadas a cabo pelas préprias
escolas e os seus professores sobre o ensino especializado da musica, o regime preferencial
para uma formacdo verdadeiramente profissionalizante, uma vez que permite rentabilizar o
tempo e possibilita as escolas a organizacdo dos horarios de forma a tirar um maior proveito
do processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Folhadela et al. (1998, p.37) "seria ideal que um aluno pudesse frequentar
toda a sua formacdo, quer genérica, quer vocacional, no mesmo estabelecimento de ensino,
ndo se verificando tanto desperdicio de tempo nas deslocacdes de uma escola para a outra
(...)". Na otica de Fernandes et al. (2007) o regime integrado permite "que as instituicdes se
transformem em escolas no verdadeiro sentido da palavra e, por isso, tenham projetos
educativos consistentes e exequiveis, melhorem o seu trabalho pedagdgico e reduzam
significativamente o absentismo, a reten¢do e o abandono por parte dos alunos” (p.22).

Esta modalidade ndo tem sido de facil implementacdo dado o grande investimento
que requer tanto em termos de instalagbes como de recursos humanos, razéo pela qual apesar
das "vantagens claras a muitos niveis, nomeadamente ao nivel pedagdgico e ao nivel da

progressao académica dos alunos” (idem), funciona em escassas instituicdes do pais.

3.3 Organizacéo Curricular e Programatica

Apo0s a apresentacdo e revisao critica dos topicos anteriores, a organizacao curricular
e programatica é de igual importancia. A lei em vigor define o curriculo como o "conjunto de
conteudos e objetivos que, devidamente articulados, constituem a base da organizacdo do
ensino™®. J4 Folhadela et al. (1998) entendem o curriculo "como sinénimo de planos de

estudos" (p.45). A este respeito, Fernandes et al. (2007) apontam que, "ao nivel do ensino

18 Decreto-Lei n°.139/2012, de 5 de Julho
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artistico especializado da musica (...) parece ndo existir um curriculo nacional proposto no
real sentido da palavra™ (p.20).

Anélises feitas aos curriculos do ensino especializado evidenciam que "o
desenvolvimento curricular se tem caraterizado essencialmente pelo que poderemos designar
de logica da adicdo” (Fernandes, Ramos & Paz, 2008, p.4). Quer isto reportar para uma
situacdo em que se tem adicionado "um numero de disciplinas do ensino especializado da
musica a um outro numero de disciplinas do plano de estudos do chamado ensino regular"
(idem), com os devidos ajustes das cargas horarias em algumas disciplinas de forma a
encaixar num horario semanal considerado "suportavel”. Esta realidade tera levado, como
continuam Fernandes et al. (2007), a uma construcdo curricular mais direcionada para uma
I6gica de oferta "de um ensino de segunda escolha do que por uma légica orientada pela ideia
de um curriculo de raiz, claramente orientado para alunos que queiram estudar masica™ (p.4).
Ja Folhadela et al.(1998), a proposito das reflexfes anteriormente mencionadas sobre a
"dualidade” nas finalidades que o ensino especializado da musica parece estar a cumprir,
propunham que deveriam existir "dois percursos formativos distintos com curriculos e
programas proprios: um percurso profissionalizante e um percurso de amadores” (p.33). Os
mesmos autores apontam que os curriculos, cargas horarias e programas atuais "sao, por um
lado insuficientes para os alunos que pretendem seguir uma via profissionalizante, e por
outro, excessivos, para a maioria dos alunos que frequentam as escolas na perspetiva de obter
um complemento de formacao" (p.47).

Posto isto, 0 plano de estudos vigente para o Curso Basico de Mdsica em regime
articulado e supletivo (confrontar Quadros 2 e 3) é constituido por duas componentes de
formacdo: a Formacdo Geral que, visando contribuir para a construcdo da identidade
pessoal, social e cultural dos alunos, é frequentada na escola de ensino regular e integra as
disciplinas genéricas comuns; e a Formacéo Vocacional, ministrada na escola especializada
e que preveé a aquisicao e desenvolvimento de conhecimentos e aptidfes de base, especificas
do curso. Quanto ao regime integrado este funciona segundo planos préprios, delineados
pelas escolas a partir de diretrizes fornecidas pelo MEC, como teremos a oportunidade de

constatar posteriormente na sec¢do dedicada as escolas profissionais.
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o Carga Hordria Anual por
& Disciplinas Disciplina (Horas) Total
g 1°Grau 2°Grau (Horas)
- (52ano) (62ano)

Linguas e Estudos Sociais 300 300 600

Matemadtica e Ciéncias 210 210 420
< | Educacdo Visual 54 54 108
o Educacdo Fisica 81 81 162
o ~ -

Educagdo Moral e Religiosa (54) (54) (108)

(facultativa)

Formagao Musical 54 54 108
'® | Instrumento 54 54 108
.8 Classe de Conjunto 54 54 108
© | Oferta Complementar 27 27 54
o
>

Quadro 2- Plano de Estudos do Curso Basico de Musica (2°Ciclo)*®

za - Carga Horaria Anual por Disciplina it

s Disciplinas (Horas)

= (Horas)

o) 39Grau 4°Grau 59Grau

- (72ano) (82ano) (92ano)
Lingua Portuguesa 120 120 120 360
Linguas Estrangeiras 135 135 135 405
Ciéncias Humanas e Sociais 120 120 135 375
Ciéncias Fisicas e Naturais 135 135 135 405

® | Matemética 120 120 120 360

8 Educacdo Visual (facultativa) (54) (54) (54) (108)
Educacdo Fisica 81 81 81 243
Educagdo Moral e Religiosa (27) (27) (27) (81)
(facultativa)

= Formagdo Musical 54 54 54 162

S Instrumento 54 54 54 162

'g Classe de Conjunto 54 54 54 162

8 | Oferta Complementar 27 27 27 81

>

Quadro 3- Plano de Estudos do Curso Basico de Musica (3°Ciclo)™

19 Fonte: Portaria n°. 225/2012, de 30 de Julho
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Com base numa breve leitura dos quadros apresentados e focando a formacéo
vocacional verifica-se que, ao longo dos 5 anos do curso, esta é composta apenas por trés
disciplinas: Formacao Musical (FM), Instrumento (1) e Classe de Conjunto (CC). O plano
de estudos contempla ainda uma Oferta Complementar de 45 minutos semanais que, caso a
escola ndo pretenda ministrar enquanto disciplina, a sua carga horaria devera ser transferida
para as disciplinas de FM ou CC.

Relativamente as aulas de Instrumento estas sdo, desde 2009%° e como j& se fez
referéncia, ministradas em grupo, normalmente de dois alunos. Caso seja frequentada apenas
por um aluno, a carga horaria semanal da disciplina é reduzida para metade. Assim, com base
no calendario escolar que, normalmente, esta organizado em 36 semanas de atividades
letivas, verifica-se que os alunos tém uma formacéo anual de, aproximadamente, 54 horas em
cada uma das trés disciplinas da componente vocacional, acrescendo de mais 27 horas de
Oferta Complementar, perfazendo um total de 189 horas de formacéo anual (162 horas caso o
aluno ndo partilhe a aula de Instrumento). No final do curso o aluno completa
aproximadamente 945 horas de formacédo vocacional ou 810 horas se a aula de Instrumento
for individual. Quanto a organizacdo dos tempos letivos, diz a legislacdo vigente que as
escolas, no ambito da sua autonomia, tém liberdade para os organizar na unidade que

considerem mais conveniente, sempre e quando respeitem as cargas horéarias estabelecidas.

2 portaria n°. 691/2009, de 25 de Junho
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Passando para o Curso Complementar, o plano de estudos (confrontar Quadro 4)
contempla trés componentes de formacéo: a Formacgdo Geral, a Formacdo Cientifica e a
Formagao Teécnico-Artistica.

= - Carga Horaria Anual por Tl
= Disciplinas Disciplina (Horas) (Horas)
S
5 62Grau 7°Grau 89Grau
= (102ano) (11%ano) (12%ano)

Portugués 108 108 120 336
e Lingua Estrangeira |, Il ou lll 90 90 - 180
& | Filosofia 90 90 - 180
- Educacdo Fisica 90 90 90 270
© Histdria da Cultura e das Artes 81 81 81 243
o Formacgdo Musical 54 54 54 162
g Anilise e Técnicas de Composicdo 81 81 81 243
8 Oferta Complementar 54 54 54 162
© Instrumento 54 54 54 162
2 Classe de Conjunto 81 81 81 243
2 | Disciplina de Opgdo - 27 27 54
< -Baixo continuo (54) (54) (108)
o -Acompanhamento e Improvisagdo
g -Instrumento de Tecla 54 54 54 162
§ | Oferta Complementar
'—

Quadro 4- Plano de Estudos do Curso Complementar de Msica®

Comparativamente com o ciclo de estudos anterior, neste novo ciclo incrementam-se
as disciplinas Historia da Cultura e das Artes (HTC), Anélise e Técnicas de Composicao
(ATC) e Opcgdo. No plano de estudos estd contemplada, igualmente, uma Oferta
Complementar cuja carga horéaria, caso ndo seja criada nenhuma disciplina, devera reverter
na frequéncia de duas disciplinas de Opc¢éo ou, entdo, no refor¢co de uma ou mais disciplinas
coletivas. Em termos anuais, as disciplinas de I e FM continuam a situar-se nas 54 horas, ao
passo que CC, tal como HTC e ATC, contemplam 81 horas. A partir do 7° grau incrementa-
se a disciplina de Opc¢éo. No final dos trés anos do curso o aluno completa aproximadamente
810 horas de formacao cientifica e entre 621 e 675 horas de formacao técnico-artistica.

Folhadela et al. (1998) apontam esta opcdo curricular insufuiciente para um aluno que
opte pela via profissionalizante, considerando desajustado o elenco de disciplinas e as

respetivas cargas horérias. Para 0s mesmos autores, a resolugdo destes pontos criticos podera

2! Fonte: Portaria n°. 243-B/2012, de 13 de Agosto
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operacionalizar-se através de uma reestruturacdo curricular mais flexivel e diversificada, que
permita a introducdo de algumas tipologias musicais exteriores a cultura dominante, areas do
saber relacionadas com as tecnologias informaticas utilizadas na musica e uma inclusdo da
abordagem da musica popular portuguesa e/ou outras culturas musicais, tendo em conta o
contexto social multicultural e multiétnico vivido na atualidade.

Ainda no que respeita aos planos curriculares praticados na atualidade nas escolas
vocacionais de musica, cabe referir que estas tém vindo a aglutinar na formagdo que prestam,
finalidades do ensino genérico e do ensino vocacional da musica através dos mesmos planos
de estudos, tornando-se necessario segundo Silva et al. (2000), que se proceda a uma efetiva
revisdo curricular. Atualmente esse processo encontra-se em curso. E intencdo do MEC
salvaguardar e valorizar a especificidade do ensino artistico especializado, onde através de
uma carga horéria equilibrada predomine progressivamente a componente vocacional. O
mesmo organismo esta consciente da sua "extrema importancia para a melhoria da qualidade
do ensino artistico especializado."?

Passando agora para 0 ambito dos programas, apesar das mudancas que se vém
introduzindo, Fernandes et al. (2007) apontam que ainda é possivel constatar uma situacao
"que se pode considerar de desregulacdo e de desarticulacdo entre as diferentes escolas™
(p.48). Segundo Sousa (2003), muitas delas ainda se regem, em grande parte, por programas
elaborados ao abrigo da Experiéncia Pedagdgica de 1971, querendo isto dizer que, na sua
maioria se encontram desatualizados e desajustados perante a realidade atual que atravessa o
ensino especializado da musica. Fernandes et al. (2007) consideram que, "perante o facto de
0s programas das diferentes disciplinas (...) serem, em muitos casos, da autoria de cada um
dos seus professores e, noutros casos, meras listas de obras que vigoram desde os anos 30 do
século passado” (p.27), surge a necessidade de existir, a nivel nacional, um maior
acompanhamento e avaliacdo das praticas pedagogicas e didaticas desenvolvidas. Os mesmos
autores lamentam verificar que "parece ndo existir uma reflexdo que questione a organizagéo
e o funcionamento pedagdgico das instituicdes, os métodos de ensino utilizados, os métodos
de selegdo, os métodos e processos de avaliagdo ou o préprio curriculo” (p.61).

Embora tenha havido um esforco no sentido de atualizar e reestruturar os programas
vigentes (Trindade, 2010), as escolas vocacionais, deparadas com esta falta de coeréncia e
definicdo dos objetivos das disciplinas e das competéncias que devem ser desenvolvidas
pelos alunos tém procurado, no ambito da sua autonomia, adaptar estes programas as suas

realidades educativas. Segundo Fernandes et al. (2007), isto tem como resultado que,

2 MEC, Revisdo da Estrutura Curricular dos Cursos Basico e Secundario do Ensino Artistico Especializado
nas areas da Danca e da MUsica, 25/05/12
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atualmente, "h& uma variedade de modus operandi e de culturas que se foram
institucionalizando aqui e ali, sem qualquer sustentagdo cientifica [e] pedagodgica” (p.22). Se
por um lado esta autonomia pode ser encarada como um fator positivo, por outro deixa
transparecer uma certa falta de interesse por parte dos 6rgdos competentes, no sentido de
procurar uma harmonizacdo que fomente a homogeneizacdo do ensino da musica (Fernades
et al., 2007). Esta defini¢cdo pouco clara, incongruente e nada homogénea dos objetivos e
conteudos que os alunos devem cumprir e desenvolver nos diferentes momentos da
aprendizagem, inviaviliza qualquer visdo pedagogica enquadrada dentro de uma pratica
uniforme a nivel nacional (idem).

Para colmatar esta secdo, é pertinente considerar o argumento de Folhadela et al.
(1998) que "para a implementacdo de novos programas, € necessaria uma politica de
incentivo a producdo de materiais cientificos e pedagogico-didaticos e de apoio a criacao e
apetrechamento dos centros de documentacdo das escolas” (p.49). De igual modo, na 6tica de
Silva et al. (2000), torna-se necessario que o ensino artistico especializado seja alvo de uma
avaliacdo metddica, qualitativa e quantitativa, que permita entender o seu estado atual, bem
como a sua oferta de formacédo e a sua eficacia, uma vez que, como sugerem Fernandes et
al.(2007), parece ndo existir um mecanismo que, a nivel nacional, acompanhe o que se passa
nas escolas vocacionais quer publicas, quer privadas.

Depois desta revisdo sobre o ensino especializado da musica no dmbito das escolas
vocacionais, nos topicos subsequentes e, seguindo a mesma sequéncia, apresenta-se 0 ensino

musical no &mbito das escolas profissionais.
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4. As Escolas Profissionais de MUsica

Como ja se teve oportunidade de ver, cabe as escolas profissionais, juntamente com as
escolas vocacionais, ministrar os cursos de masica no ambito do ensino nao superior. Assim,
a ja referida rede de escolas especializadas juntam-se cinco escolas profissionais de mausica,
sendo no norte do pais, dotado de quatro instituicdes deste género, onde se concentra a maior
oferta.

Estas escolas, tal como ja se deu a conhecer, surgem no final da década de 80,
constituindo-se uma alternativa ao sistema formal de ensino enquanto modalidade especial de
educacdo escolar "no ambito de uma politica que pretende a diversificacdo da oferta de
formacéo e a qualificagdo profissional dos jovens™" (Fernandes et al., 2007, p.136). As escolas
profissionais de masica oferecem um ensino integrado a partir do 3° ciclo, ministrando cursos
profissionalizantes de Nivel Il (Curso Basico de Instrumento) e de Nivel IV (Curso de
Instrumentista), ambos com uma duracdo de trés anos letivos. A sua frequéncia é
praticamente gratuita ja que os cursos sdo totalmente financiados. De igual modo, e como
aponta Barbosa (2012), sendo a maioria da sua populacdo escolar oriunda das classes média
e baixa, estdo previstos subsidios mensais de apoio, bem como € fornecido, a titulo de
empréstimo, o instrumento musical com o qual o aluno trabalha.

Estas escolas diferem das escolas vocacionais essencialmente em termos de modelo
de organizacdo e formacdo especifica ministrada aos alunos. Dotadas de autonomia em varios
campos, podem elaborar os seus préprios programas, bem como funcionar segundo um
modelo de ensino modular que permite ajustar as aprendizagens ao ritmo de cada aluno
(Sousa, 2003). De igual modo, e como aponta Mikus (2012), fulcral para o seu sucesso foi a
possibilidade dada a estas escolas de desenvolverem um projeto autbnomo, cuja triade
curricular: areas sociocultural, cientifica e técnico-artistica, estabeleceram as bases para um
desenvolvimento curricular ajustado as circunstancias. Estas especificidades permitiram as
escolas profissionais de musica acabar com preconceitos e tabus enraizados no ensino
musical tradicional trazendo, como um dos principais contributos, a aprendizagem em grupo.

Sem nunca descurar a preparacao individual, estas escolas promovem desde o inicio
da formacéo a préatica da masica como ato coletivo e social e 0s seus projetos educativos
privilegiam a procura constante de experiéncias profissionais relevantes. Com efeito, a
vivéncia pratica, a criagdo musical e o academismo sdo aspetos fundamentais que
acompanham o percurso do aluno desde que ingressa numa escola desta indole. Como refere

Raimundo (cit in Trindade, 2010, p.41), "apesar da sua curta existéncia, este modelo de
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ensino parece ter-se afirmado j& como uma possibilidade de formacdo no ensino
especializado da musica".

De igual modo, importante para o desenvolvimento e afirmagdo destas escolas foi,
como aponta Barbosa (2012), o estabelecimento em Portugal de profissionais altamente
qualificados na area da mdsica provenientes de Europa de Leste, resto da Europa e outros
continentes. Para Sousa (2003), a contratacdo destes professores, muitos de reconhecida
qualidade e oriundos de paises com um desenvolvimento musical bastante superior, veio
incrementar a qualidade dos corpos docentes destas escolas, constituindo-se uma verdadeira
mais-valia para a formacdo dos seus alunos e para o enriquecimento do panorama musical
portugués. Com efeito, 0 mesmo autor aponta que as escolas profissionais "vieram
revolucionar por completo o panorama do ensino vocacional da musica em Portugal,
[levando] uma formacdo musical de qualidade a regides onde anteriormente nao existia
praticamente nenhuma oferta desse tipo, concretizando assim uma efetiva formacdo
vocacional no ensino da musica" (idem, p.18).

Apesar dos resultados proeminentes obtidos por estas instituicbes, enquanto parte
integrante do subsistema do ensino artistico especializado, também se debatem com situacdes
nem sempre favoraveis a um desenvolvimento pleno e adequado. Segundo Pereira (2012),
um dos principais desafios destas escolas é estabelecer o equilibrio entre uma autonomia por
vezes residual, mas imprescindivel para o desenvolvimento dos seus projetos, e todo um
leque de legislacdo pedagoOgica que estrangula e baliza os movimentos e dinamicas
necessarios ao sucesso. Ainda assim, e como resume Barbosa (2012), nao restam dividas que
estas escolas causaram uma profunda alteracdo na vivéncia musical da sociedade portuguesa,
tendo desempenhado um papel fundamental no desenvolvimento artistico do pais e no
incremento de um elevado numero de jovens que hoje integram as orquestras e corpos

docentes das varias escolas de musica portuguesas.

4.1 Curso Basico de Instrumento e Curso de Instrumentista

As escolas profissionais de musica ministram o Curso Basico de Instrumento e 0
Curso de Instrumentista, cuja articulacdo com o sistema geral de ensino ja foi abordada no
subcapitulo 2.2 (rever Quadro 1).

O Curso Basico de Instrumento inicia-se no 7° ano de escolaridade e tem uma
duracdo de trés anos. A idade padrdo de ingresso sdo os 12 anos e a sua frequéncia permite ao

aluno um contacto imediato com a via artistica, podendo dedicar-se a esta até ao 9° ano de
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escolaridade sem que isso constitua uma opc¢éo definitiva para o seu futuro. O ingresso neste
curso requer uma prova prévia de aptidées musicais.

Ja 0 Curso de Instrumentista inicia-se no 10° ano e tem, igualmente, uma duragao
de trés anos. A idade padrdo de ingresso sdo 0s 15 anos e sua frequéncia constitui ja uma
opcao vocacional, preparando os alunos quer para a insercdo na vida artistica, quer para a
progressdo de estudos no nivel superior. O ingresso neste curso implica ter aprovado o0 9° ano
de escolaridade, bem como a realizacdo de uma prova de aptiddao e conhecimentos musicais.

Ambos cursos contemplam, no Gltimo ano, a apresentacdo de uma Prova de Aptidéo
Profissional (PAP)®, que consiste na apresentacdo de um projeto “consubstanciado num
produto, material ou intelectual, numa intervencdo ou numa atuagdo, consoante a natureza
dos cursos, bem como do respetivo relatério final de realizacdo e apreciacdo critica,
demonstrativo de conhecimentos e competéncias profissionais adquiridos ao longo da
formagdo.”?*, Paralelamente a este, no curso de Instrumentista os alunos sdo confrontados
com a Formacdo em Contexto de Trabalho (FCT), que se materializa num conjunto de
atividades que visam desenvolver competéncias técnicas, relacionais e organizativas,
essenciais ao perfil de desempenho a saida do curso.

A conclusdo quer do Curso Basico de Instrumento, quer do Curso de Instrumentista
apenas é concretizada através da aprovacdo, com aproveitamento igual ou superior a 10
valores (hnuma escala de 0 a 20), de todos os mddulos das diversas disciplinas do plano
curricular, da PAP e da FCT. No caso do primeiro é certificado com uma qualificacdo
profissional de Nivel Il (habilitacdo equivalente ao 9° ano de escolaridade ). J& o curso de
Instrumentista confere uma qualificacdo profissional de Nivel 1V (equivalente ao 12° ano) e
visa, sobretudo a prossecucao dos estudos no nivel superior.

4.2 Regime de Frequéncia

Relativamente ao regime de frequéncia, as escolas profissionais fazem parte do
reduzido namero de centros da rede escolar do subsistema do ensino artistico especializado
gue ministram os seus estudos em regime integrado (veja-se no subcapitulo 3.2.3 as

caracteristicas e condigdes deste regime de frequéncia).

2 Decreto-lei n°. 4/98, de 8 de Janeiro
2 portaria n°. 266/2013, de 19 de agosto
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4.3 Organizacdo Curricular e Programatica

Enquanto subsistema alternativo, dotado de autonomia administrativa, financeira e
pedagdgica, as escolas profissionais apresentam estruturas curriculares e programas
diferenciados, adaptados aos objetivos que se pretendem alcancar nos diferentes niveis de
escolaridade. Sendo a sua missdo formar instrumentistas profissionais aptos a integrarem o
panorama musical e cultural do pais, a formacdo ministrada incide, sobretudo, no ambito da
performance como solista ou instrumentista de orquestra (Barbosa, 2012). Assim, a mesma
autora aponta que resulta necessario "planear o curriculo de forma a representar para 0s
alunos (...) a melhor oferta que o sistema educacional pode proporcionar, dando prioridade as
necessidades existentes e preparando, com eficiéncia, o futuro profissional dos jovens
diplomados" (idem, p.4). Cabe referir que a formacdo ministrada nestas escolas preveé,
portanto, um aprofundamento das disciplinas artisticas, ao mesmo tempo que fornece as
disciplinas de aprendizagem global, como apontam Fernandes et al., (2007). Para
operacionalizar os seus objetivos de formacéo, a estrutura curricular das escolas profissionais
organiza-se por modulos (unidades de aprendizagem auténomas no ambito do programa das
disciplinas) de duracdo variavel e progressivamente mais elevada, segundo os niveis de
escolaridade e de qualificacdo profissional, permitindo uma maior flexibilidade e
consideracao pelos diferentes ritmos de aprendizagem (Vieira, 2014).

Posto isto, o plano de estudos vigente para o Curso Basico de Instrumento (confrontar
Quadro 5) integra duas componentes de formacdo: a Formacao Sociocultural, comum a
todas as escolas profissionais e que representa 50% da carga horéria total; e a Formacao
Artistica, que pode variar conforme as escolas, ja que estas podem propor algumas

disciplinas que vdo mais ao encontro do seu projeto educativo.
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s -
g Disciplinas M hscoimaiorss | Totel
= (Horas)
5 1°CBI 29CBI 3°CBI
L= (72ano) | (82ano) | (92ano)
= Lingua Portuguesa 120 120 120 360
5 | Lingua Estrangeira 100 100 100 300
S | Ciéncias Humanas e Sociais 120 120 120 360
8 | Ciéncias Fisicas e Naturais 160 160 160 480
§ Matematica 100 100 100 300
Formagdo Musical 80 80 80 240
,3 Formagdo Auditiva 40 40 - 80
:‘é Introdugdo a Composigao - - 40 40
< | Prética de Conjunto 200 200 200 600
'8 Pratica Individual e de Naipe 200 200 200 600
S Instrumento 80 80 80 240
2 | Instrumento de Tecla 40 40 40 120

Quadro 5- Plano de Estudos do Curso Basico de Instrumento®

Uma breve leitura do quadro apresentado mostra que, ao nivel da formacéo artistica, o
curriculo de uma escola profissional integra mais disciplinas que o plano de estudos praticado
numa escola vocacional nos regimes articulado e supletivo. Para além das disciplinas
partilhadas por ambos (FM, CC e 1), na escola profissional os alunos ainda recebem as
disciplinas de Introducdo a Composic¢ao, Pratica Individual e de Naipe e Instrumento de
Tecla. De igual modo, observa-se que a carga horaria geral € superior, com especial
valorizagdo das disciplinas ligadas a pratica instrumental. Assim, com base no calendéario
escolar que contempla cerca de 36 semanas de atividades letivas, verifica-se que os alunos
tém uma formacdo anual de aproximadamente 640 horas, dosificadas de maneira diferente
pelas varias areas curriculares, completando um total de 1920 horas de formacédo no final do
curso.

No Curso de Instrumentista, por sua vez, o plano de estudos integra trés componentes
de formacdo: a Formagéo Sociocultural, comum a todos o0s cursos e que visa contribuir para
o desenvolvimento de atitudes e competéncias transversais; a Formacdo Cientifica, que
fornece o conhecimento das ciéncias de base que enquadram e suportam as tecnologias
proprias de cada curso e, finalmente, a Formacao Técnico-Artistica, fundamental para o
desenvolvimento de competéncias profissionais essenciais ao desempenho de uma profissao,
proporcionando o contacto com experiéncias de trabalho. Assim, o plano de estudos vigente

para o Curso de Instrumentista € o que de seguida se apresenta (confrontar Quadro 6).

% Fonte: http://www.fam.pt/gca/index.php?id=152 e http://www.fam.pt/gca/index.php?id=153
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% Disciolings Carg? H.o:'é\ria(,:nual)por Tzl
isciplina (Horas

g P s (Horas)

s 1°Cl 29Cl 3eCl

= (102ano) | (11%ano) | (122%ano)

= Portugués 110 110 100 320

= I_Il'ngua Estrangeira I, Il ou lll 80 80 60 220

S | Area de Integragdo 80 80 60 220

§ Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo 50 50 - 100

8 | Educacio Fisica 50 40 140

%) 50

o | Histdria da Cultura e das Artes 70 70 60 200

E'LE, Teoria e Analise Musical 50 50 50 150

‘qc')' Fisica do Som 50 50 50 150

&

© Instrumento 90 90 90 270

i | Mdsica de Camara 60 70 70 200

B | Naipe, Orquestra e Pratica de Acompanhamento 135 135 130 400

<c'(> Projetos Coletivos 80 80 80 230

.2 | Formagdo em Contexto de Trabalho 200 200 200 600

e

|_

Quadro 6- Plano de Estudos do Curso de Instrumentista®®

Com base na sua leitura, observa-se que as disciplinas da componente cientifica sdo
as mesmas das escolas vocacionais, embora completem uma menor carga horéria no final do
curso (500 horas de formacdo). Em compensacdo, a componente técnico-artistica evidencia
um forte incremento das horas de formacéo nas disciplinas praticas quando comparada com 0
seu equivalente numa escola vocacional, totalizando aproximadamente 1700 horas de
formacdo no final do curso. De igual modo, neste ciclo de estudos, 0s cursos profissionais
contemplam no seu plano curricular um periodo de Formacdo em Contexto de Trabalho
como ja se fez referéncia anteriormente. Ministrada sob a forma de Estagios de Orquestra e
apresentacdes publicas a comunidade, serve para aprofundar e complementar a formacéo dos
alunos, permitindo estabelecer uma diferenca definitiva relativamente aos estabelecimentos
de ensino tradicional.

Cabe referir que a distribuicdo da carga horéria total de plano curricular devera ser
doseada de forma a nédo ultrapassar as 1100 horas por ano, 35 horas por semana e 7 horas por
dia. Como aponta Pereira (2012), esta organizagdo curricular identifica-se com o objetivo de
certificacdo profissional do curso, que propde preparar os formandos para se comportarem de
forma autdnoma e responsavel, profissional e socialmente, tal como prevé uma qualificacdo

de nivel 1V.

% Fonte: http://www.fam.pt/gca/index.php?id=152 e http://www.fam.pt/gca/index.php?id=153
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Relativamente a forma como sédo ministradas as aulas de Instrumento, quer no Curso
Bésico, quer no Curso de Instrumentista, contrariamente as escolas vocacionais, estas
desenvolvem-se sempre individualmente, privilegiando assim a relagéo professor-aluno.

No que toca aos programas, e tal como se fez referéncia no inicio deste topico, as
escolas profissionais tém autonomia para desenvolver 0s seus proprios programas, com base
nos objetivos que se pretendem alcangar nos diferentes niveis de escolaridade. Por exemplo,
0 programa da disciplina de Instrumento corresponde a uma matriz que prevé a quantidade
minima de repertorio que o aluno deve abordar e desenvolver ao longo de cada mddulo,
dando autonomia ao professor para escolher as obras/exercicios/estudos que melhor se
adaptem as capacidades do aluno. E também da responsabilidade do professor de Instrumento
definir, em cada modulo, os objetivos que se pretendem alcangar na disciplina.

Atendendo a estas peculiaridades e como aponta Pereira (2012), este modelo
pedagdgico das EP foi construido com base na diferenca relativamente ao ministrado no
ensino secundario, disponibilizando aos jovens um sistema de ensino vocacionado para o
mercado de trabalho e que Ihe permita adquirir as competéncias necessarias para se tornar um
técnico competente numa determinada area. Silva et al. (2000) também reconhecem estes
pontos fortes nas escolas profissionais, porém, recomendam o aperfeicoamento do
enquadramento cultural e teérico da formacgdo ministrada. Como argumento referem que "é
redutora uma formacdo comandada pela l6gica do treino intensivo num so instrumento (...) e
ineficiente uma formacdo que ndo entenda a formacao técnica em estreita articulacdo com a
formacdo geral e cultural” (idem, p.83). Ainda assim, e como indica Barbosa (2012), as
particularidades organizativas e pedagdgicas, bem como o rigor e profundidade com que sdo
feitas as aprendizagens nestas escolas, especialmente na area artistica, levam os alunos a

atingirem um nivel bastante elevado e quase a totalidade prossegue para o Ensino Superior.
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5. Conclusédo

O capitulo em destaque apresentou uma revisao sobre o ensino especializado da
musica em Portugal, abordando desde aspetos historicos, politicos e socioculturais até a sua
descricdo atual em termos organizativos e pedagogicos.

Em sintese, apenas depois da Revolucéo de Abril de 1974 se assiste a democratizacéo
do ensino artistico especializado e se procede a sua integracdo no sistema geral de ensino.
Esta articulacdo, aliada a alguns antecedentes adversos, propiciaram uma série de
constrangimentos as escolas vocacionais de musica, afetando o seu normal funcionamento na
atualidade. Num patamar diferente surgem as Escolas Profissionais de Musica, cujas
especificidades organizativas e pedagogicas rapidamente as levaram a ocupar um lugar de
destaqgue no panorama nacional. Atualmente estes dois tipos de escolas coexistem,
lecionando os cursos de masica no ambito do ensino basico e secundario visando, sobretudo,
0 prosseguimento de estudos no ensino superior. Nas escolas vocacionais estes cursos podem
ser frequentados em trés regimes frequéncia, cujo financiamento varia de acordo com a
modalidade escolhida. Os planos curriculares articulam as disciplinas do ensino geral com a
componente vocacional, sendo esta ultima apontada como insuficiente para um aluno que
siga a via profissionalizante. A nivel programéatico ha pouca articulagdo entre as préaticas das
varias escolas vocacionais que, no dmbito da sua autonomia e na auséncia de diretrizes da
administracdo, elaboram 0s seus proprios programas oOu guiam-Se por programas
desatualizados. Ja as escolas profissionais funcionam apenas em regime integrado e tém
planos curriculares e programas proprios, permitindo-lhes realizar um tipo de trabalho
bastante diferenciado.

Todas as reformas e constrangimentos sofridos pelo ensino artistico especializado tem
causado periodos de grande contradi¢do na forma como a sociedade o vé e abraca, de forma
que estratégias, organizacdo, modelo e atuacdo ainda hoje padecem de fragilidades e de
atualidade no contexto sociocultural atual do pais, tornando-se imprescindivel uma reflexéo e
avaliacdo deste subsistema.

Para finalizar, enquadradas as varias informacdes e conceitos inerentes ao sistema de
ensino da musica portugués, o capitulo seguinte pretende centrar-se na revisao dos mesmos
conceitos no sistema de ensino musical cubano. A concecdo destes dois capitulos servira de
base e fundamento para o estudo comparativo e discussdo final dos resultados que sera

apresentada no capitulo 1V do estudo.
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CAPITULO IlI - O Ensino Especializado da Musica em Cuba

1. Introducéo

Sendo intuito deste trabalho analisar e comparar dois sistemas de ensino especializado
da mdasica e, atendendo a que o capitulo anterior foi dedicado a contextualizar, caracterizar e
descrever o ensino artistico especializado em Portugal, o presente capitulo parte do mesmo
pressuposto, pretendendo evidenciar o que se pratica em Cuba neste contexto. Por uma
questdo de coeréncia, compreensdo e articulacdo do discurso, optou-se por seguir as mesmas
linhas estruturais que foram utilizadas no capitulo anterior. Assim, apresenta-se de seguida
uma selecdo de literatura que perspetiva historicamente 0 ensino da mdsica em Cuba,
mencionando as principais influéncias politicas e socioculturais recebidas, e caracterizar-se-4
este tipo de ensino no ambito das escolas especializadas cubanas, focando 0s cursos
ministrados, os regimes de frequéncia praticados, bem como as respetivas organizacdes
curriculares e programaticas vigentes. Para finalizar, sera efetuada uma breve sintese dos

varios topicos revistos.

2. Contextualizacéo Histérica

Segundo Sanchez (2012), o século XIX foi "o ponto de partida no ensino da musica
em Cuba" (p.70). Com efeito, Gird (1986) refere que "a primeira academia musical de que ha
noticia foi criada em 1814" (p.70). Antes disso 0 ensino da musica estava confinado,
sobretudo, as igrejas e a aulas privadas dentro da alta sociedade. Pouco tempo depois da sua
criacdo, comecaram a chegar a Cuba muitos masicos estrangeiros de solida formagdo que
"aportaram 0s seus conhecimentos aos jovens estudantes da época" (idem).

Ao longo de todo o século XIX o nimero de compositores e musicos cubanos
aumentou consideravelmente. Também nesta altura surgiram varias escolas privadas onde o
ensino da masica se desenvolveu com um alto sentido artistico e pedagdgico. Com efeito, em
1885, o musico belga Hubert de Blank, "desejando dotar Cuba de uma instituicdo do mais
alto nivel possivel" (Ardévol, 1961, p.187), funda o Conservatério Nacional de Musica, em
Havana. Este conservatorio, como evidencia Sanchez (2012), estava organizado "de forma
semelhante aos sistemas de ensino implantados na Europa™ (p.72). Como indica a mesma
autora, "a abertura deste conservatério teve notavel importancia pelos seus novos métodos de

ensino e enfoques, pela quantidade de excelentes professores” (idem) e impulsionou a
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fundacao, por parte de varios masicos de formacao europeia e cubana, outros conservatorios
ao longo do pais. Estas institui¢cBes, nas palavras de Gird (1986), "formaram uma notavel
quantidade de mdusicos" (p.77) e contribuiram para um "reordenamento e organizacdo do
ensino da musica” (Leon cit in Sdnchez, 2012, p.72).

Mais tarde, em 1903, funda-se, sob a direcdo do musico e professor Guillermo Tomas,
a Academia Municipal de Mdsica de Havana, primeira instituicdo publica do pais e que
operou "mudangas essenciais no ensino musical em Cuba" (Gird, 1986, p.72). Em 1935 esta
instituicdo é reorganizada e, baixo a direcdo do compositor e violinista franco-cubano
Amadeo Roldan, transforma-se no Conservatorio Municipal de Mdsica de Havana. A
proposito das reformas operadas, aponta Ardévol (1961) que "a seriedade e amplitude dos
seus planos de estudos e dos programas de algumas disciplinas estabelecia forte contraste
com a debilidade dos planos e programas da maioria dos conservatérios privados™ (p.190).
De facto, Martin (cit in Sanchez, 2012) testemunha que esta institui¢do "foi o principal centro

do ensino da masica no pais, deixando muito aquém as de carater privado" (p.92).

2.1 Contextualizacdo no Sistema Politico e Sociocultural

Ao longo da primeira metade do século XX, o ensino da mdsica continuou a
desenvolver-se, apesar da falta de apoio do governo e do pouco interesse mostrado por este
em investir recursos para o desenvolvimento artistico do pais. Gell (2008) aponta que o
regime politico da época ndo propiciava um desenvolvimento equitativo para todos os setores
da sociedade quanto a educacdo geral e artistica em particular. O mesmo autor refere que,
apesar das varias tentativas de criar instituicGes que oferecessem uma verdadeira formacao
artistica e cultural ao povo, todas elas acabaram por destituir-se, uma vez que nao lhes era
concedida validez académica oficial.

E apenas em 1959 que se da uma mudanca de paradigma em Cuba. Como aponta
Leon (1984, p.288), "o ano de 1959 marca o inicio de um periodo de transformag6es sociais
aceleradas que viriam a mudar os aspetos economicos do pais e se iriam refletir nas varias
expressoes culturais”. Com efeito, o triunfo da Revolucdo de 1 de Janeiro de 1959, que teve
Fidel Castro como lider, destituiu o regime ditatorial que imperava em Cuba, marcando um
ponto de viragem no pais no que toca as esferas da vida politica, economica, social e cultural
(Cairo, 2011). A partir desse momento a educacdo geral, e artistica em particular, passou a
ocupar um papel de destaque. Uma das estratégias adotadas foi, para além do investimento na

formacéo profissional, técnica, cientifica, ideologica e cultural do povo e na preparagéo de
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novos artistas, necessarios para o desenvolvimento da nova nacdo que se comecava a
constituir, foi garantir a igualdade de oportunidades para todos.

Gir6 (1986) aponta que, apenas depois do triunfo desta revolugdo, se tornou possivel
que os filhos dos trabalhadores e camponeses tivessem acesso a aprendizagem das artes.
Algo que, até a data tinha sido um esfor¢o individual daqueles que lutavam pelo
desenvolvimento artistico do pais nas condi¢cGes mais adversas, e que a partir desse momento
iria converter-se numa questdo plenamente apoiada pelo novo governo. Nesse sentido, Fidel
Castro®” promulgou que iria criar todas as oportunidades e condicSes para garantir que todo o
talento artistico se pudesse desenvolver. Através da aposta na formacao e superacao de varios
instrutores seria possivel descobrir, em qualquer lugar do pais, todos os talentos e leva-los
para a Academia Nacional de Arte, ao mesmo tempo que se ia despertando o0 gosto artistico e
a afeicdo cultural nos adultos. E assim que o ensino artistico, e musical em particular, sofrem
uma transformacdo radical em consequéncia destas mudancas sociais. A partir de entdo,
assiste-se a uma incorporacgdo total de toda a populacdo a expressdo musical e se fundam
diversas institui¢des, fundamentais para o desenvolvimento da cultura artistica do pais. Pouco
a pouco todas as escolas privadas foram sendo nacionalizadas e, como aponta Gir6 (1986),
"se instaurou a lecionacdo de alguns instrumentos que anteriormente ndo estavam
contemplados nos centros de ensino privados, tais como os de sopros e percussdo” (p.87).

E neste contexto que, no ano de 1962, no intuito de criar um centro multidisciplinar,
onde convergissem as diversas artes e houvesse um vinculo entre os alunos das varias areas
artisticas, surge a Escola Nacional de Arte (ENA)®. Esta, projetada originalmente “para
converter-se em poucos anos no organismo de mais alto nivel na formacdo dos artistas do
pais" (Ardévol, 1961, p.192), foi a primeira escola de arte em Cuba a receber alunos
procedentes de distintas classes sociais e de todas as regides do pais, e a sua fundacao
impulsionou uma grande expansdo do ensino artistico. Nesta escola eram lecionadas quatro
especialidades®: Ballet, Musica, Artes Dramaticas e Artes Pléasticas e, posteriormente
acrescentar-se-iam as especialidades de Danga Moderna e Danga Folclorica. Segundo
Cabrera (2010), o seu primeiro corpo docente estava constituido pelos melhores especialistas
das diversas areas.

A ENA, para além de durante muitos anos ter sido a principal fonte que dotou a ilha
de Cuba dos melhores artistas e profissionais da arte e da cultura, esteve na base da

2" “Palavras a los Intelectuales”. Em: Politica Cultural de la Revolucién Cubana: Documentos. La Habana:
Editorial de Ciencias Sociales, 1977

%8 Retirado de: http://www.ecured.cu/index.php/Escuela_Nacional_de_Arte

2 »Especialidade” é o termo utlizado em Cuba para designar as diferentes 4reas de especializacdo. Dentro da
area da musica o termo "especialidade" também € utilizado para fazer referéncia aos diversos instrumentos
musicais.
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constituicdo do sistema de ensino especializado das artes que se expandiu pelo pais. Pouco
tempo depois da sua criagcdo, comegaram a constituir-se, nas principais cidades, outros
centros com caracteristicas semelhantes, as chamadas Escolas Provinciais de Arte e, para
reforcar a formacdo vocacional no nivel mais basico, o governo procedeu a construcdo das
Escolas Vocacionais de Arte. A partir de entdo assistiu-se a uma grande expansao do ensino

artistico especializado.

2.2 Reestruturacao do Ensino Artistico Especializado

Este novo periodo histérico, como evidencia Gell (2008), constituir-se-ia um impulso
decisivo para o ensino musical. Entretanto, fruto da nova alianca politica e econdémica
celebrada entre Cuba e a URSS a partir de 1961, permitiu que comecassem a chegar ao pais
importantes professores soviéticos no intuito de elevar o nivel musical e ajudar a estruturar o
sistema de ensino artistico especializado. Integrando os corpos docentes das vérias escolas
cubanas, estes profissionais ajudaram a construir e implementar varios principios da escola
russa*® em Cuba, bem como criaram os primeiros planos de estudos de maneira centralizada
por todas as escolas de musica do pais.

Entre 1962 e 1966 foram criadas duas comissdes nacionais com 0 objetivo de
reformar o ensino musical cubano. A principal questdo abordada prendia-se, como refere
Sanchez (2012), com a "elaboracdo de um plano geral de estudos para os diferentes tipos e
niveis de escolas de musica" (p.107). A partir de entdo ficariam definidos os trés niveis do
ensino musical: Elementar, Médio Profissional e Superior. Este Gltimo, porém, sé se viria a
concretizar em 1976 com a criacdo do Instituto Superior de Arte (ISA)*!. Entretanto,
em 1974, depois de mais de uma década de experiéncia artistico-docente, teve lugar a
primeira reestruturacdo nacional do ensino artistico especializado. Esta reestruturacdo teve
como principal objetivo uniformizar, ao longo de todo o pais, os planos e programas de
estudos das diferentes especialidades nos diferentes niveis e dar inicio a constituicdo da rede

de centros que atualmente conformam o sistema nacional do ensino artistico.

% O sistema de ensino musical russo é sustentado por uma sélida tradigdo que, aliado & primazia que hé séculos
¢ concedida a musica erudita, conferem a esta "escola" um lugar de destaque no panorama mundial. Com um
sistema muito organizado e articulado entre 0s varios niveis, assegura um ensino de altissima qualidade desde
idades muito precoces. De igual modo, a uniformidade nos métodos utilizados traduzem-se numa preparacao
muito sélida dos alunos (S4, 2009).

% |nstituicdo méaxima para cursar os estudos superiores de Musica. E frequentada pelos melhores alunos que
concluem o nivel Médio Profissional, garantindo-lhes a possibilidade de cursar uma licenciatura e frequentar
cursos de poés-graduacdo. As provas de acesso sdo de elevado rigor, considerando-se um éxito ser admitido
neste centro.
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Evélio Tieles, violinista cubano que integrou todo este processo, recorda que o ponto
de partida foi formar um especialista culto, com um perfil alargado. Nesse sentido era
importante ter um nivel médio de grande exceléncia, com qualidade de nivel superior, capaz
de formar mdsicos capacitados para desenvolver-se quer como instrumentistas, quer como
professores*2. Por outro lado, o intercdmbio suscitado por esta alianca entre Cuba e 0s paises
do campo socialista, permitiu a muitos estudantes de musica cubanos realizar os estudos de
nivel superior nos conservatorios de Moscovo, Praga, Varsovia, entre outros, considerados
entre os melhores da época (Gell, 2008). Como evidencia Tieles, isto "garantiu um
desenvolvimento de alta qualidade do ensino artistico em toda a ilha; a excelente preparacao
destes musicos repercutiu-se diretamente na qualidade e projecdo futura da nascente
academia cubana" (idem). Em 1976, como resultado do alto nivel alcangado pelo ensino das
artes no pais, funda-se entdo o ISA, ao abrigo da Lei 1307, de 29 de Julho. Esta foi, e
continua a ser, a unica instituicdo do pais onde se ministra o ensino superior artistico.

Desde entdo, como foca Giré (1986), "o esforco dos professores cubanos se tem
encaminhado para o aperfeicoamento dos planos e programas de estudos de forma
sistematica e a otimizacdo do processo de ensino-aprendizagem” (p.92). Desde o triunfo da
revolucdo de Fidel Castro, se demarcou um eixo imaginario que estabeleceu um antes e um
depois, cujo fator distintivo foi, como refere Cairo (2011) que, pela primeira vez, o Estado
cubano assumiu a condicdo de principal gestor e promotor do desenvolvimento da criagéo
musical, ndo interferindo na sua qualidade, nos seus conteudos, nem na sua expressao, mas
apenas na logistica da sua organizacdo, difusdo e extensdo. Segundo Cabrera (2010), Cordero
(2010) e Cairo (2011), é um facto que, no transcurso dos anos, o Estado cubano tem
mostrado um grande interesse em continuar a investir na estimulacdo, difusao e expansdo do
ensino artistico, revelando-se esta iniciativa numa mais-valia p6s Revolucdo Cubana e cujos
frutos se encontram refletidos no desenvolvimento e prestigio alcangcado pela Arte em Cuba.

No seguimento desta revisdo, concebeu-se o quadro que a continuagdo se apresenta
(confrontar Quadro 7), no sentido de sintetizar a atual organizacdo do ensino especializado

da musica em Cuba e a sua articulagdo com o sistema geral de ensino.

*Evélio Tieles y la Ensefianza Musical en Cuba, por Leonardo Gell, 26/06/12. Disponivel em:
http://www.cmbfradio.cu/articulo.php?art=532
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ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO

Quadro 7- Organizacdo do Ensino Especializado da Musica cubano e a sua articulagdo com o Ensino Geral

Conforme se observa, 0 ensino especializado da musica desenvolve-se em trés ciclos
de estudos: Elementar, Médio Profissional e Superior. Os niveis elementar e médio
profissional sdo lecionados nas escolas especializadas de musica e 0 ensino superior é
ministrado pelo ISA. O nivel elementar subdivide-se em Carreiras Longas (CL) e Carreiras
Curtas (CC), de acordo com os instrumentos estudados. Nas CL os estudos iniciam-se no 3°
ano de escolaridade e tém uma duracao de 7 anos (3° ao 9° ano). As CC comegam no 5° ano
de escolaridade, completando 5 anos de estudos (5° ao 9° ano). O nivel médio profissional
inicia-se no 10° ano e tem uma duragéo de 4 anos (10° ao 12° ano + 1 ano extra). Finalmente,
caso o aluno pretenda continuar a sua formacao pode aceder ao nivel superior, cuja duracdo é
de 5 anos. Assim, a estrutura do ensino artistico especializado cubano apresenta-se em forma
piramidal (confrontar Figura 1), cujo topo é o ISA. Abaixo deste situam-se as escolas que
lecionam o nivel médio, encarregadas da formacdo profissional dos alunos, e a base da
piramide a constituem as diversas escolas que ministram o nivel elementar, cujo caracter é
vocacional. Esta estrutura resulta de longos anos de experiéncia e sele¢cdo das melhores
opcOes organizativas, aliadas a um extenso trabalho de aperfeicoamento do ensino artistico

por parte das entidades correspondentes e dos proprios docentes (Gir0,1986).

Instituto Superior de Arte (ISA)

Formacgao Profissional

Formacao Elementar Vocacional

Figura 1- Estrutura piramidal do ensino artistico especializado cubano
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3. As Escolas Especializadas de Musica

Tal como ja se fez referéncia, cabe as escolas especializadas ministrar o ensino da
musica no ambito dos estudos ndo superiores. Importa salientar que o Estado cubano aboliu
qualquer tipo de educacdo privada, razéo pela qual em Cuba todas as escolas sao estatais.

O Centro Nacional de Escolas de Arte (CNEArt) constitui-se a corporagéo de todas
as escolas artisticas especializadas, sendo responsavel por orientar e controlar a politica
dentro deste subsistema. Atualmente a rede de centros conta com cerca de 36 instituicdes
especializadas distribuidas pelas varias provincias do pais. O acesso a estes centros é
efetuado através de rigorosas provas de selecdo, de acordo com as capacidades, aptiddes e
conhecimentos artisticos e culturais dos candidatos.

O nivel elementar é lecionado nas Escolas Elementares de Musica e nas Escolas
Vocacionais de Arte. O trabalho desenvolvido nestas instituicbes assume um caracter
vocacional e destina-se, especialmente, a incrementar e estimular o interesse pelas
especializacbes e perfis que sejam mais necessarios para o proprio ensino e para o
desenvolvimento artistico e cultural do pais. A maior parte destas escolas assumem um papel
fulcral e sdo extremamente rigorosas ja que, para além da componente vocacional, 0s seus
alunos recebem também aqui a formacdo geral. Por essa razdo, estes centros mostram uma
grande preocupacdo na organizacdo das atividades docentes, pelo estudo individual e
recreativo, pela formacéo de habitos e valores morais e interesse pelo estudo do instrumento,
garantindo assim ao aluno uma formacdo integral, promovendo a sua permanéncia no
subsistema do ensino artistico. No caso das escolas especializadas que apenas ministram a
componente vocacional ha, igualmente, um cuidado na articulagdo com a escola que leciona
a componente geral, de forma a que tanto o plano de estudos, como o horario, seja adaptado
as especificidades deste tipo de ensino.

Todos os centros que lecionam o nivel elementar funcionam em regime interno ou
semi-interno. Quer isto dizer que, no caso do regime interno, muitas criangas, desde idades
muito precoces, vém-se distanciadas do seu ndcleo familiar, cabendo a escola um papel
fundamental na sua educacéo. Para estes alunos, ditas escolas dispdem de um horério de vida
rigoroso, que contempla todas as etapas do dia de uma crianca, desde 0 momento da higiene
pessoal até as horas de lazer e de estudo das diferentes disciplinas.

O préximo ciclo de estudos, o nivel médio profissional, é lecionado nas Academias e
Conservatorios. Nestas escolas, o aluno, para além de continuar a desenvolver o trabalho
vocacional iniciado na escola de nivel elementar, recebe o aprofundamento necessario dos

seus interesses vocacionais sobre o seu perfil ocupacional e as suas possibilidades de
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colocagdo dentro da area selecionada. De igual modo, nestas escolas os alunos recebem
formacéo pedagdgica.

A frequéncia de qualquer uma das escolas referidas ndo tem qualquer custo ja que a
Constituicdo da Republica de Cuba prevé o direito a educacao gratuita em todos 0s niveis de
ensino. De igual modo, o Estado disponibiliza toda a base material de estudo, bem como o
instrumento com o qual o aluno ird trabalhar ao longo do ano letivo.

Focando agora aspetos organizativos e pedagogicos das escolas especializadas, as
Indicaciones Generales para el Subsistema de Ensefianza Artistica en sus Niveles Elemental
y Medio Superior Profesional (2011)* apontam que "o CNEArt, juntamente com os diretivos
do Ensino Artistico Provincial, assumem a responsabilidade de integrar um sistema de a¢Ges
coerentes que garantam um clima de elevada influéncia educativa e cultural em cada centro”
(p.7). Com efeito, e como consta no mesmo documento, todas as escolas especializadas sao
alvo de um controlo rigoroso a nivel nacional ja que este "se constitui um elemento essencial
para o funcionamento integral dos centros"” (idem, p.34). Este controlo efetua-se, entre outras
formas, através de inspecBes e visitas periddicas as escolas. De igual modo, o trabalho
docente-metodologico constitui-se a atividade fundamental realizada no subsistema do ensino
especializado para alcancar uma maior qualidade do processo docente-educativo praticado
nas varias escolas, de forma a elevar a qualidade da formacéo dos futuros profissionais.

Apesar do sistema educativo cubano, incluindo o subsistema de ensino artistico
especializado, evidenciar uma estrutura muito organizada e coerente (Pastor et al., 2011),
este ndo tem ficado alheio as consequéncias adversas causadas pelo Embargo imposto ao pais
pelos Estados Unidos da América desde a década de 90. Agravando a situacdo econdémica do
pais, tem dificultado o desenvolvimento dos sectores educacionais e culturais. Na area
artistica tem provocado afeta¢fes aos mais variados niveis que se repercutem, por exemplo,
na dificuldade de aquisi¢do da base material de estudo como equipamentos, instrumentos,
partituras, cordas, palhetas, livros, entre muitos outros, que ja por si figuram entre 0os meios
educativos mais dispendiosos. Outra limitacdo imposta prende-se com as restricdes do
intercdmbio académico que traz como consequéncia, entre outras coisas, um certo
afastamento da referéncia internacional.

Apesar deste panorama, para 0 governo cubano € um imperativo priorizar 0s recursos
materiais e financeiros necessarios para garantir a formagdo dos seus alunos e oferecer,

dentro das possibilidades econdémicas do pais, as condigdes necessarias para o

¥ Documento que engloba o conjunto de diretrizes que as escolas artisticas especializadas cubanas devem
sequir.
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desenvolvimento das artes e da cultura®. Nesse sentido, tem desenvolvido atualmente, com a
colaboracdo de especialistas, um diagnostico prévio para detetar as suas debilidades e
proceder as devidas reestruturagBes. Assim, algumas das medidas adotadas para otimizar
recursos materiais e humanos, elevar a qualidade e rigor do ensino artistico e criar uma maior
harmonia entre 0s varios niveis passaram pela reorganizacao e reducdo dos centros docentes
que integram a rede. Com esta medida pretendeu-se concentrar a formacdo das diferentes
especialidades nas instituicdes onde se encontrem os melhores corpos docentes e que
apresentem as melhores condi¢cdes materiais para ministra-las. Desta forma, os alunos tém a
oportunidade de estudar nos territdrios onde as suas especialidades sdo ministradas por uma
equipa com maior experiéncia, solidez e resultados. Assim, os 45 centros que conformavam a
rede do ensino artistico especializado foram reduzidos para 37 instalacfes, entre as quais 13
destinam-se ao nivel elementar; 13 ao nivel médio profissional; 10 a ambos niveis
combinados e 1 Universidade. Na base desta reducdo ndo estd contemplado o facto de ter
mais ou menos escolas mas sim as necessarias e com as melhores condigdes.

Outra medida levada a cabo prende-se com os planos de estudos. Aplicada sobretudo
no nivel médio profissional, esta medida comportou um aumento da carga horaria de algumas
disciplinas da formacdo geral como Espanhol, Matematica e Histéria, de forma a
proporcionar um maior aprofundamento das mesmas e aumentar as possibilidades de aceder
a0 ensino superior.

No intuito de elevar a qualidade das infraestruturas, uma das estratégias adotadas
passa pela aplicacdo de um ambicioso programa informatico que permita que todas as escolas
do pais estejam ligadas em rede a uma base central. A melhoria da base material de estudo e
a aquisicdo de melhores instrumentos também estdo contemplados neste novo plano de
medidas. De igual modo, e para promover a participacao de estudantes cubanos em concursos
internacionais, 0 governo ira priorizar verbas para o efeito.

Em suma, e como aponta Muguercia (2013), com os ajustes, otimizacdo de locais e
recursos, melhorias nos corpos docentes e nos programas de estudo, a atual reestruturacao
permitird elevar a qualidade da formacdo ministrada pelas escolas especializadas aos

estudantes do ensino artistico, em correspondéncia com as necessidades do pais.

¥ "0 ensino é funcdo do Estado e é gratuito (...) O Estado mantém um amplo sistema de bolsas para os

estudantes e proporciona multiplas facilidades de estudo aos trabalhadores a fim de alcancar a universalizacao
do ensino (...). O Estado, a fim de elevar a cultura do povo, ocupa-se de fomentar e desenvolver a educacao
artistica, a vocagdo para a criagdo e o cultivo da arte e a capacidade de aprecid-la" - Constituicdo da
Replblica de Cuba, Capitulo V "Educagdo e Cultura", Artigo 39. Disponivel em:
http://www.cuba.cu/gobierno/cuba.htm
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3.1 Nivel Elementar e Nivel Médio Profissional

Focando agora os ciclos de estudos que antecedem 0 ensino superior atente-se ao
Nivel Elementar. Neste nivel, e como ja foi anteriormente referido, ha uma distin¢éo entre o
ciclo de estudos dos varios instrumentos que se podem estudar. Assim sendo, os alunos que
optam pelos instrumentos Violino, Viola d"Arco, Violoncelo e Piano, consideradas CL,
iniciam os seus estudos aos 8 anos de idade, tendo o curso uma duracdo de 7 anos (3° ao 9°
ano de escolaridade). Agueles alunos que optam pelos restantes instrumentos, as CC, apenas
ingressam aos 10 anos de idade, tendo o curso uma duracdo de 5 anos (5° ao 9° ano de
escolaridade). O acesso a qualquer uma das carreiras deste nivel requer a realiza¢éo prévia de
provas de ingresso que avaliam, como parametros basicos, a aptiddo musical, a resposta
psicomotora, a coordenacao e o coeficiente intelectual do aluno.

Independentemente de integrarem uma carreira longa ou curta, no ultimo ano do
nivel elementar (9° ano), aqueles alunos que pretendam prosseguir 0s seus estudos musicais
no préximo nivel (médio profissional), devem realizar o chamado "Passe de Nivel". Este é
um exame para o qual os alunos sdo preparados através de um trabalho técnico intensivo ao
longo do ano letivo, ja que as vagas sdo limitadas e a selecdo é rigorosa. Caso o aluno nao
tenha aproveitamento no mesmo, deve incorporar-se ao ensino geral. O jdri deste exame €
constituido por professores de todo o pais que lecionam o nivel médio das diferentes
especialidades, por assessores e metoddlogos nacionais, bem como outros especialistas e
colaboradores da Direcdo do Ensino Artistico, nomeados para o efeito. Concluido o curso, o
aluno fica com habilitacdo correspondente ao 9° ano de escolaridade e ao Nivel Elementar de
Mdsica.

O seguinte ciclo de estudos, o Nivel Médio Profissional, destina-se aos alunos que
tenham concluido o nivel precedente e tenham aprovado com sucesso o0 "Passe de Nivel”. O
curso tem a duracdo de 4 anos e inicia-se, regra geral aos 15 anos de idade. Este nivel de
estudos inclui formacdo pedagdgica e tem um carater terminal jA& que os alunos ficam
habilitados para exercer quer como artistas, quer como professores. Para além da variante de
Instrumentista, no nivel médio profissional os alunos podem também formar-se nas areas de
Direcdo Coral, Escrita Musical (Composicéo) e Apreciacdo e Solfejo (Formacdo Musical).

Nos dois ultimos anos do curso, os alunos sdo confrontados com a Pratica Pré-
Profissional. Esta é uma atividade de caréater integral, assessorada pelos professores, e pode
ser docente ou ndo docente. A pratica pré-profissional docente realiza-se, preferencialmente,
nos centros de nivel elementar. Neste ambito, o aluno € posto em contacto com o processo de

ensino-aprendizagem dos alunos mais pequenos, no intuito de desenvolver aspetos como:
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aprender a utilizar um programa, a planificar uma aula, conhecer o sistema de avaliacao e
saber pb-lo em prética. Durante este processo o aluno recebe orientacdo técnica do seu
professor. Devera, ainda, assistir a aulas metodoldgicas, aulas abertas e demonstrativas,
assim como outras atividades que entretanto sejam programadas.

No caso da pratica pre-profissional ndo docente, esta reporta-se a atividades
relacionadas com o perfil do futuro musico que n&o estdo ligadas propiamente & docéncia. E
0 caso da participagdo dos alunos, como intérpretes, no seio de grupos profissionais com uma
atividade regular. Em qualquer uma das situacdes, sdo objetivos da pratica pré-profissional
preparar os alunos para a vida laboral, desenvolver a sua responsabilidade, cumprimento e
comprometimento com as tarefas estabelecidas, procurar solu¢Bes para os obstaculos
encontrados e, acima de tudo, tornar o aluno o exemplo de um futuro trabalhador e uma
referéncia para os estudantes de anos inferiores, como estd contemplado nas Indicaciones
Generales para el Subsistema de Ensefianza Artistica en sus Niveles Elemental y Medio
Superior Profesional (2011).

Uma vez que a conclusdo dos estudos deste nivel habilita os alunos para a docéncia
no nivel precedente, a Lei 1254 de 2 de Agosto de 1973, estabeleceu a prestacdo de um
Servico Social como dever basico destes diplomados. Nesse sentido, os alunos sdo colocados
como professores/assistentes em escolas de nivel elementar ou, entdo, como instrumentistas
nos diversos agrupamentos musicais do pais. O Servi¢o Social tem uma duragdo de 3 anos,
ao longo dos quais € possibilitado ao diplomado a realizacdo de outras atividades artisticas.
Aqueles que pretendam continuar a superar-se nos seus estudos podem candidatam-se ao
Instituto Superior de Arte e cursar os estudos superiores de musica. No final do curso o aluno
tem habilitacdo equivalente ao 12° ano de escolaridade e de Técnico-Médio

Instrumentista/Professor.

3.2 Regimes de Frequéncia

Como j& se viu anteriormente, o regime de frequéncia define em que condicGes 0s
alunos frequentam os cursos. Nas escolas de musica cubanas o regime de frequéncia que
vigora, independentemente do nivel de ensino ser elementar ou médio profissional, é o
regime integrado havendo, no entanto, uma minoria de instituicdes que ministram apenas a
componente vocacional, articulando-se, no entanto, com a escola de ensino regular que
proporciona a formagdo geral. O regime integrado prevalece pois permite que os alunos
recebam, num Unico estabelecimento de ensino, toda a sua formacgdo desde a geral até a

especifica da cada area de especializacdo. Como também ja foi referido (subcapitulo 3),
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muitas destas escolas funcionam com um regime de vida interno, possibilitando o acesso ao
ensino especializado a aqueles alunos cujo distanciamento entre o local de residéncia e a

escola ndo Ihe permitem realizar as deslocages diérias.

3.3 Organizacdo Curricular e Programatica

Focando o presente topico, as Indicaciones Generales para el Subsistema de
Ensefianza Artistica en sus Niveles Elemental y Medio Superior Profesional (2011),
documento que, como ja se fez referéncia, engloba todas as diretrizes que as escolas de artes
a nivel nacional devem seguir e respeitar, indicam que o plano de estudos é "o documento
fundamental que determina o contetdo e volume de disciplinas que os alunos irdo receber
durante a sua formacdo, em correspondéncia com as necessidades sociais e culturais do pais"
(p.46). O mesmo documento deixa implicito que, sendo este um plano oficial de estrito
cumprimento, todos os professores devem conhece-lo, de forma a terem uma visdo do
conjunto de matérias que o conformam e a interagdo entre estas.

Posto isto, o planos de estudos em vigor para o nivel elementar (confrontar Quadros
8 e 9) encontra-se dividido em duas vertentes, tal como ja foi referido anteriormente:
Carreiras Longas e Carreiras Curtas.

Referentemente as CL, o plano e estudos (confrontar Quadro 8) é constituido por
duas componentes de formacdo: a Formacdo Geral, que integra o conjunto de disciplinas
gerais estipuladas na formacdo bésica de todos os alunos; e a Formacdo Vocacional, que
engloba as disciplinas especificas do curso. Fazem parte desta Ultima as disciplinas
Instrumento, Coro, Iniciacdo Musical, Solfejo, Apreciacdo Musical, Teoria da Musica,
Piano Complementar e Préatica de Conjunto (no caso dos alunos de piano esta disciplina é

0 Acompanhamento).
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’% Disciplinas Carga Horaria Anual por Disciplina (Horas) Total
e (Horas)
5 I ano Il'ano Il ano IV ano V ano VI ano VIl ano
- (32ano) | (42ano) | (5%ano) | (6%ano) | (72ano) | (82ano) | (92ano)
Matemdtica J o J o . . .
Lingua Espanhola . . . o - - -
Espanhol-Literatura - - - - o . .
Lingua Estrangeira - - - o o . . o
Histéria - - . . . . . ®
Geografia - - - - o . . g -§
® | Onosso mundo . . - - - - - © 2
& | Ciéncias da Natureza - - . . - - - 2 'g
Fisica - - - - . . . 89
0 ¢
Quimica - - - . - . . ]
Biologia - - - - . . . 2
Educacdo Civica - - . - - - .
Educacdo Fisica . . . . . o o
Iniciagdo Musical 72 72 - - - - - 144
Solfejo - - 72 72 72 72 72 360
Apreciacdo Musical - - 72 72 72 72 72 360
8 | Teoria da Mdsica - - - - 72 72 - 144
5% | Instrumento 72 72 72 72 72 72 72 504
E Coro 72 72 72 72 72 72 72 504
Piano Complementar - 36 36 36 36 36 36 216
Pratica de Conjunto - - - - 72 72 72 216

Quadro 8- Plano de Estudos das 'Carreiras Longas' do Nivel Elementar®

Atendendo agora ao plano de estudos das chamadas CC (confrontar Quadro 9),
observa-se uma semelhanca com o quadro anterior, diferindo deste na particularidade ja
apontada de que os perfis contemplados comecam dois anos mais tarde, devendo-se as
discrepancias em termos de horas de formacdo a essa peculiaridade. Nesse sentido, e de
forma a equiparar as aprendizagens destes grupos instrumentais, sobretudo ao nivel das
disciplinas teoricas, a carga horaria estd ajustada. Tome-se como exemplo a disciplina de
Solfejo que, nas CC, contém mais 72 horas de formacdo que nas CL uma vez que estas
tiveram dois anos de Iniciagdo Musical. No caso dos instrumentos de Percusséo

incrementa-se ao plano de estudos a disciplina de Oficina de Instrumentos de Percusséo.

% Fonte: CNEArt - Planes de Estudio - Nivel Elemental (Carreras Largas)
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1% Eraetielfies Carga Horaria Anual por Disciplina (Horas) Total
& (Horas)
= | ano Il ano Il ano IV ano V ano
2 (52ano) | (62ano) | (72ano) | (82ano) | (9%ano)
Matematica . . . . .
Lingua Espanhola . o - - -
Espanhol-Literatura - - o . .
Lingua Estrangeira - o o . o -
Historia . o o . . E _r§
— | Geografia - . . . . = é"
& | Ciéncias da Natureza . . - - - E 5
O | Fisica - - . . . @ §
Quimica - - - . o )
T T
Biologia - - o . . )
Educacdo Civica . - - - .
Educacdo Fisica . o o . .
Solfejo 108 108 72 72 72 432
Aprecia¢do Musical 72 72 72 72 72 360
Teoria da Musica - - 72 72 - 144
Instrumento 72 72 72 72 72 360
© Coro 72 72 72 72 72 360
= Piano Complementar (guitarra) - 72 72 72 72 288
£ | Piano Complementar (percussio) 72 72 36 36 36 252
< | piano Complementar (outros instrumentos) 36 36 36 36 36 180
Pratica de Conjunto - - - 72 72 144
Oficina de Instrumentos de Percussdo - 36 36 36 36 144

Quadro 9- Plano de Estudos das 'Carreiras Curtas' do Nivel Elementar®®

Todas as disciplinas que integram o plano de estudos e respetivas cargas horarias
apresentadas estdo baseadas num calendario escolar que compreende 36 semanas de
formacdo. Em ambos quadros observa-se que desde o inicio, os alunos sdo colocados em
contacto, de forma gradual e especialmente nas CL, cuja aprendizagem inicia-se em idade
mais precoce, com um elenco variado de disciplinas. Todas elas permitem familiarizar os
alunos, tanto numa dimensdo mais individual (Instrumento e Piano Complementar), como de
conjunto (Coro, Préatica de Conjunto, Oficinas e restantes disciplinas tedricas) com uma série
de codigos, teorias e préaticas indispensaveis ao seu desenvolvimento enquanto futuros
musicos. Em termos de tempo de formac&o, no final do curso um aluno das CL completa

cerca de 2448 horas, ao passo que um aluno das CC tera aproximadamente 1980 horas.

% Fonte: CNEArt - Planes de Estudio - Nivel Elemental (Carreras Cortas)
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Atendendo agora ao plano de estudos do nivel médio profissional, Sanchez (2012)
refere que "a partir da década de 1980 se aperfeicoaram os planos de estudos das escolas
médias profissionais de arte” (p.108). A mesma autora aponta que "para além das disciplinas
basicas da especialidade, se incluiram outras que contribuiram para uma formacdo mais
completa do Instrumentista-Professor tais como: pedagogia, psicologia, (...) metodologia de
alguns instrumentos musicais, (...) estética” (idem), permitindo aos jovens finalistas concluir
0 curso, ndo sé com uma bagagem mais rica e consistente, como também adequada ao
exercicio de funcdes pedagogicas. De facto, a educacdo técnica e profissional na qual se
insere este ciclo de estudos visa formar trabalhadores aptos para o mundo laboral e, como
refere Cr6 (2011) "o ser professor de musica reine logo a partida um conjunto de pré-
requisitos necessarios a formagao base de um individuo" (p.28).

O plano de estudos em vigor neste ciclo de estudos (confrontar Quadro 10)
contempla trés componentes de formacdo: a Formacdo Geral, a Formacéo Profissional
Basica e a Formacdo Profissional Especifica. A componente da formagdo geral é
constituida pelas disciplinas comuns a todos os alunos do pais neste ciclo de estudos; a
componente profissional basica contempla as disciplinas comuns a todos os perfis dentro da
area da musica e, para além de aprofundar algumas das disciplinas ja lecionadas no nivel
precedente (Solfejo, Piano Complementar e Coro®), incrementa outras, consideradas
necessarias ao perfil do futuro diplomado. S&o elas: Teoria e Apreciacdo das Artes,
Cultura Cubana, Histéria da Musica Cubana, Historia da Musica Universal, Fisiologia
da Execucdo, Psicologia, Didatica Geral, Harmonia, Analise Musical, Contraponto,
Metodologia e Historia dos Instrumentos. Dentro da formacdo profissional especifica
fazem partes as disciplinas de Instrumento, Prética de Conjunto®, Oficina de Msica
Popular Cubana e Musica de Camara. Também nesta componente estd contemplada a

Préatica Pre-Profissional, ja caraterizada anteriormente.

%" Esta disciplina destina-se aos alunos que ndo possam frequentar a pratica de conjunto.
% Esta disciplina poder4 ser praticada sob a forma de Orquestra Sinfénica, Orquestra de Camara, Coro ou outro
tipo de conjunto instrumental.
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z% Diccini Carga Horaria Anual por Disciplina (Horas) Total
= isciplinas
£ I ano Il ano Il ano vano | (Horas)
= (102ano) | (11%no) | (12%ano)
Matemadtica 80 80 80 - 240
Fisica - - 80 - 80
Informética 80 - - - 80
Espanhol-Literatura 120 80 80 - 280
Tg Historia 80 120 - - 200
& Cultura Politica - 80 - - 80
Histdria da minha Patria - 80 - - 80
Lingua Estrangeira 80 80 - - 160
Instrugao Militar 40 40 40 - 160
Teoria e Apreciagdo das Artes - - 120 - 120
Cultura Cubana - - 80 - 80
Histdria da Mdusica Cubana 80 80 80 - 240
Histdria da Mdsica Universal 80 80 80 - 240
Fisiologia da Execugdo 80 - - - 80
Psicologia - 80 - - 80
Tg Didatica Geral - - 80 - 80
2 S | Piano Complementar 40 40 40 - 120
A § Solfejo 80 80 80 - 240
2 Harmonia 80 80 80 - 240
Anadlise Musical - 40 80 - 120
Coro 80 80 80 - 240
Contraponto - - - 40 40
Metodologia - - 40 40 80
Histdria dos Instrumentos - - - 80 80
_ Instrumento 80 80 80 120 360
S @ | Pratica de Conjunto 160 160 160 160 640
2 ¥ | Oficina de Musica Popular Cubana - - 80 - 80
% § Musica de Camara - - 80 80 160
& uw | Prética Pré-Profissional - - 80 40 120

Quadro 10- Plano de Estudos do Nivel Médio Profissiona

|39

O elenco de disciplinas apresentado é lecionado ao longo dos quatro anos do curso,
cada um deles com uma duragdo média de 40 semanas e 0 seu incremento é gradual, sendo
no terceiro ano onde se concentra 0 maior numero. O quarto e ultimo ano, uma vez que
corresponde a uma espécie de 'ano extra' pois o aluno ja concluiu entretanto o 12° ano,
privilegia a formacdo profissional especifica. Neste ultimo ano, apenas sdo lecionadas as

disciplinas de Contraponto, Metodologia, Histéria dos Instrumentos, Pratica de Conjunto,

% Fonte: CNEArt - Planes de Estudio - Nivel Medio Superior Profesional
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Musica de Camara e Instrumento. Também neste Ultimo ano estd contemplada na carga
horéaria a Préatica Pré-Profissional. Em termos de tempo de formacdo, no final do curso os
alunos tém aproximadamente 1720 horas de formacdo profissional béasica e cerca de 1480
horas de formacédo profissional especifica.

Paralelamente as disciplinas contempladas no plano de estudos apresentado, as
escolas oferecem vérias disciplinas opcionais que, tal como esta implicito nas Indicaciones
Generales para el Subsistema de Ensefianza Artistica en sus Niveles Elemental y Medio
Superior Profesional (2011), tém como objetivo ampliar os conhecimentos dos alunos,
embora a sua avaliacdo seja de carater qualitativo e ndo interfira na avaliacao final do aluno.
Cabe ainda referir que as aulas de Instrumento quer no nivel elementar, quer no medio
profissional, ocorrem sempre de forma individualizada, estreitando a relagéo entre professor
e aluno.

Em sintese, e como refere Sanchez (2012, p.115), "todas as disciplinas de um
curriculo cumprem uma funcdo especifica na formacdo do cidaddo, jA que sdo todas
necessarias". No caso especifico da area da musica e como ja se fez referéncia, neste nivel de
ensino os alunos, para além da preparacdo engquanto futuros muasicos executantes, também
recebem um contacto e aprofundamento privilegiado no campo pedagdgico, através das
varias experiéncias e disciplinas destinadas ao desenvolvimento de competéncias na area da
docéncia. Assim, atendendo ao perfil de Instrumentista/Professor que o aluno adquire no
final do curso, este possui as ferramentas necessarias para, em primeiro lugar, desenvolver-se
como mdasico; em segundo para executar funcdes docentes e, finalmente, para continuar a
superar-se através dos estudos superiores.

Para rematar este subcapitulo e, atendendo as palavras de Rolddo (1999, p.55)
"qualquer curriculo ou projeto curricular requer programas e programacdo, no sentido de
definicdo e previsdo de campos de desenvolvimento, linhas de organizacdo e métodos de
aprendizagem". Assim, cabe referir que, em Cuba, os programas das varias disciplinas que
conformam os planos de estudos apresentados, todos eles sdo idénticos na mesma categoria
de escolas. Quer isto dizer que, em todas as escolas de musica a nivel nacional praticam os
mesmos programas, havendo assim uma uniformidade nas praticas, nos conteidos lecionados
e nos objetivos e competéncias a desenvolver. Este facto deve-se ao controlo absoluto que o
Estado detém sobre todo o sistema educativo. Contudo, 0s programas ndo sao documentos
‘fechados’, ou seja, tm vindo a ser ajustados e reformulados atendendo as necessidades que

as mudangas atuais impdem.
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4. Concluséo

O capitulo em destaque apresentou uma revisao sobre o ensino especializado da
musica em Cuba, abordando desde aspetos histdricos, politicos e socioculturais até a sua
descricdo atual em termos organizativos e pedagogicos.

Em sintese, apenas depois da Revolucdo de Janeiro 1959 se assiste em Cuba a uma
mudanca total de paradigma. Um dos maiores investimentos foi no campo da educagao,
incluindo a educacéo artistica especializada, cujo acesso passou a estar ao alcance de todas as
criancas e jovens. A nova reestruturacdo do ensino artistico especializado contou com a
colaboracdo de vérios pedagogos oriundos da antiga Unido Soviética que, enquanto
representantes da escola musical russa, reconhecida a nivel mundial, ajudaram a
implementacdo e adocdo de varios dos seus principios em Cuba. Estas influéncias, aliadas a
um grande controlo e apoio por parte do governo cubano, resultaram num sistema de ensino
muito estruturado a nivel nacional.

Na atualidade cabe as escolas especializadas ministrar os niveis elementar e médio
profissional, maioritariamente em regime integrado, proporcionando uma formacéo integral e
completamente gratuita. Os planos curriculares articulam as disciplinas gerais e as disciplinas
da éarea vocacional, sendo que no nivel médio lecionam-se disciplinas pedagdgicas pois sdo
cursos terminais que habilitam para a docéncia. Concluido o curso o aluno € integrado na
vida laboral ou prossegue 0s estudos no ensino superior. Todas as escolas especializadas
partilham os mesmos programas das varias disciplinas ja que estdo articuladas a nivel
nacional. Esta articulacdo garante que haja uma grande coeréncia e uniformidade nas praticas
ao longo do pais.

H& vérios anos um dos principais problemas que tem afetado fortemente este
subsistema é a situacdo econdémica do pais. Apesar dos esfor¢os e medidas para otimizar e
priorizar 0s recursos existentes, a caréncia de materiais basicos, bem como a dificil aquisicao
dos mesmos dificulta o seu funcionamento e desenvolvimento.

Para finalizar, enquadradas as varias informacGes e conceitos inerentes ao ensino
especializado da musica em Cuba e em Portugal, o capitulo seguinte pretende, através da
articulacdo destas informacdes e dos dados recolhidos nas entrevistas, proceder a analise e
comparacdo dos dois sistemas de ensino da mdusica, evidenciando, analisando e refletindo os

seus aspetos convergentes e divergentes, assim como respetivas vantagens e debilidades.
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CAPITULO IV - Andlise e Comparacio entre os dois Sistemas de Ensino

Especializado da Musica

1. Introducéo

O presente estudo, tal como ja foi referido e revisitado ao longo do mesmo, pretende
investigar o ensino especializado da musica em dois paises distintos: Portugal e Cuba. Os
principais objetivos tracados foram: (1) contextualizar e caracterizar ambos sistemas de
ensino especializado da mdasica; (2) em estudo comparativo detetar e analisar as suas
semelhancas e diferengas, assim como vantagens e debilidades; (3) formalizar prognoésticos e
possiveis desenvolvimentos para o futuro. Assim, no seguimento dos capitulos Il e 11l que
apresentaram uma revisdo da literatura sobre estes subsistemas nos dois paises em estudo,
contextualizando e caracterizando os seus contextos historicos, politicos e socioculturais; as
suas estruturas atuais; os tipos de escolas; os diferentes cursos; os regimes de frequéncia; 0s
planos curriculares e programas vigentes, entre outros aspetos relevantes, eis que se entra no
altimo capitulo da dissertacdo. Conforme foi dado a conhecer numa perspetiva individual no
que respeita aos aspetos de ordem organizativa e pedagdgica de ambos sistemas de ensino
musical, este € 0 momento em que se pretende articular a informacao apresentada na revisao
da literatura e os dados recolhidos através das entrevistas. Desde modo, serve o presente
capitulo para confrontar ambos, evidenciando, analisando e refletindo os seus aspetos

convergentes e divergentes, assim como vantagens e debilidades encontradas.

2. Metodologia

Como sugere Pereira (2011), num trabalho de investigacdo € fundamental que o
investigador se apoie numa estratégia metodoldgica, utilizando métodos e técnicas que
facilitem a recolha, analise e compreensdo da informacao obtida. Partindo desse pressuposto
e, conforme se fez referéncia no capitulo | da dissertagdo, este estudo seguiu a metodologia
do estudo comparado.

Uma vez que o intuito é investigar e confrontar as praticas organizativas e
pedagdgicas de dois sistemas de ensino musical distintos, entende-se que a relevancia do
estudo comparado reside ndo s6 nas possibilidades que ele oferece de destacar as
singularidades de cada cultura (Carvalho, 2013), como também no conhecimento resultante
do confronto de duas realidades aparentemente tdo dispares. Como sugere Bonitatibus
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(1989), sempre que tomamos a nossa propria cultura como Unico ponto de referéncia,
tendemos a centrar nela todas as nossas reflexdes, deixando de considerar aspetos e
dimensGes que apenas uma visdo mais abrangente e diferenciada nos pode assegurar. Assim,
0 conhecimento de si mesmo, originado pelo confronto com o outro, ndo s6 alarga 0 nosso
campo de visdo, como também resulta num conhecimento mais fecundo da nossa propria
realidade (idem).

Partindo desta metodologia, procedeu-se a uma pesquisa e revisdo de documentos
estruturantes dos dois sistemas de ensino musical com o intuito de efetuar uma discricéo
formal de ambos (capitulos 11 e 111) e efetuaram-se duas entrevistas semiestruturadas como se

apresenta de seguida.

2.1 A Entrevista

Anderson & Kanuka (2003) apontam a entrevista como um método de recolha de
dados que permite ao investigador, através da comunicacdo entre individuos, reunir
informacdes. Para Bogdan & Biklen (2010) este método possibilita a obtencdo de elementos
descritivos na linguagem do proprio sujeito, possibilitando ao investigador desenvolver
intuitivamente uma ideia sobre a maneira como o entrevistado interpreta aspetos do mundo.
Partindo desta Gtica, a entrevista foi o instrumento de recolha utilizado para apurar mais
informacdes sobre os sistemas de ensino espacializado da masica dos dois paises em estudo
permitindo, desta forma, confirmar e aprofundar alguns pontos abordados nos capitulos Il e
II.

Os entrevistados foram dois professores de musica oriundos de Cuba. Ambos
realizaram 0s seus estudos musicais neste pais com base numa formacdo fortemente
influenciada pela escola musical russa, cujo modelo organizativo e pedagdgico foi
amplamente adotado em Cuba como ja se fez referéncia no capitulo Ill. De igual modo,
ambos professores exerceram funcdes profissionais e docentes no sistema de ensino musical
deste pais. Estabelecidos em Portugal ha varios anos, 0s mesmos possuem, ainda, uma ampla
experiéncia no sistema de ensino especializado da mdsica portugués tanto no ambito das
escolas vocacionais, como das escolas profissionais, nas areas de Instrumento - Violino e
Viola darco e Classe de Conjunto - Orquestra (consultar notas biograficas no Anexo 1).

Optou-se por apenas entrevistar a professores cubanos por duas razdes: em primeiro
lugar pela experiéncia pedagogica de ambos nos sistemas de ensino especializado da musica
cubano e portugués podendo fornecer, com base nas suas vivéncias e praticas docentes nestes

dois paises, algumas perspetivas sobre 0 ensino artistico especializado e apontar pistas sobre
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aspetos que podem ser melhorados ou incrementados em prol de uma formacdo mais
completa dos futuros musicos; em segundo lugar, porque tendo a investigadora desenvolvido
a sua formagdo maioritariamente em Portugal e hoje em dia desempenhar funcdes
profissionais e docentes neste pais, sabe-se conhecedora da realidade vivida neste subsistema
na atualidade.

Posto isto, num primeiro momento a pesquisa bibliografica foi fundamental no
sentido de apurar os diferentes tipos de entrevistas e definir qual seria 0 mais adequado aos
objetivos pretendidos. Assim, uma vez que o intuito era obter-se respostas de caracter mais
livre, baseadas nas vivéncias e opinides dos entrevistados optou-se, de entre 0s Varios tipos
de entrevista, pela entrevista semiestruturada. Para Manzini (2004) a entrevista
semiestruturada caracteriza-se por possuir um roteiro com perguntas abertas, cuja sequéncia
de apresentacdo é flexivel, havendo ainda a possibilidade de poder incluir-se perguntas
complementares para entender melhor o fendmeno em questdo. Assim, como sugere Sousa
(2009), neste tipo de entrevista ha uma certa flexibilidade na medida em que o entrevistador
segue uma linha de orientagdo mas concede alguma liberdade ao entrevistado para este
desenvolver o seu raciocinio, intervindo apenas nos momentos em que ha desvio do assunto
principal. Costa (2012) aponta que esta constitui-se, portanto, uma técnica exploratéria,
permitindo assim obter informacdes relevantes sobre as concecles e representacOes das
pessoas inquiridas, bem como sobre as suas préaticas individuais.

Escolhido o tipo de entrevista, a construcdo do guido foi o proximo passo. Atendendo
a algumas diretrizes basicas como a adequacdo da linguagem, a forma das perguntas e a sua
sequéncia de apresentacdo, elaborou-se um roteiro (consultar Anexo 2) com vista a apurar
algumas informagOes sobre o sistema de ensino musical cubano; pontos convergentes e
divergentes entre o ensino especializado da musica nos dois paises em estudo; aspetos que
poderdo melhorar-se/incrementar-se no ensino da musica portugués, entre outras que
poderiam fornecer dados relevantes para o estudo. Cabe referir que, embora no guiéo
constasse 0 enunciado preciso de cada pergunta, sempre se teve em conta que outras
perguntas pertinentes poderiam surgir no decorrer da entrevista pois, como refere Manzini
(2004, p.6), "um roteiro bem elaborado néo significa que o entrevistador deva tornar-se refém
das perguntas preparadas antecipadamente a coleta”.

Posto isto, as entrevistas foram realizadas no presente ano em Vigo (Espanha) e em
Viana do Castelo (Portugal) e 0 seu registo efetuou-se através da captacao audio. Escolheu-se
este meio pois evita interrupgdes e "permite voltar a ouvir a gravagao as vezes que forem
necessarias a uma cuidadosa analise do seu conteudo” (Sousa, 2009, p. 253). Posteriormente,

procedeu-se a transcricdo das mesmas em Word, revendo vérias vezes as gravacOes para,
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atraves de um discurso articulado e percetivel, garantir a fidelidade do texto transcrito e as
respostas recolhidas. De seguida enviou-se o texto final aos entrevistados a fim de estes
confrontarem e confirmarem as informagOes dadas. As mesmas serdo articuladas no presente

capitulo, no ambito da apresentacéo e discussdo dos resultados.

3. Apresentacéo e Discussdo dos Resultados

Partindo dos pressupostos apresentados, este subcapitulo pretende, porfim, analisar a
implementacdo e os resultados obtidos em paralelismo com a revisdo da literatura e as
informacOes apuradas em contexto de entrevista. Cabe referir que, atendendo a elevada
variedade de informacdes e dados auferidos, optou-se por tragar trés linhas de orientacdo,
cada uma delas englobando varias categorias (confrontar Quadro 11), sobre as quais assenta

a comparacao e discussdo dos resultados.

AMBITOS CATEGORIAS

e Contextualizacdo Histdrica, Politica e

1. Estrutura Geral dos dois Sociocultural

Sistemas de Ensino da e Ciclos de Estudos
Musica e Tipos de Escolas

e Financiamentos

e Regimes de Frequéncia

2. Duracéo dos Cursos e e Tempo de Formagéo

Idades de Ingresso e Inicio da Aprendizagem de um Instrumento

e Planos de Estudos e respetivas Cargas
Horéarias (Curso Basico/Nivel Elementar)

e Planos de Estudos e respetivas Cargas
Horérias (Curso Complementar/Nivel Médio
Profissional)

e Aulas de Instrumento Individuais e em Grupo
e Coeréncia/Uniformidade dos Programas

3. Organizagdo Curricular

Quadro 11- Ambitos e categorias resultantes da analise de contetdo

55



3.1 Estrutura Geral dos dois Sistemas de Ensino da Musica

Estrutura Geral dos dois Sistemas de Ensino da Musica

a) Contextualizacdo Historica, Politica e Sociocultural

b) Ciclos de Estudos

c) Tipos de Escolas

d) Financiamentos

e) Regimes de Frequéncia

Figura 2- Ambito e categorias (subcapitulo 3.1)

Neste ponto pretende-se confrontar aspetos ligados a contextualizacdo historica,
politica e sociocultural do ensino especializado da musica nos dois paises em estudo e,
resultante desta, a sua estrutura organizativa atual, focando os ciclos de estudos, os tipos de

escolas, os financiamentos e, finalmente, os regimes de frequéncia praticados.

a) Contextualizagd@o Historica, Politica e Sociocultural

A analise das informacdes apuradas sobre a contextualizacdo historica e as principais
influéncias politicas e socioculturais vividas pelo ensino artistico especializado dos dois
paises em estudo revelou que ambos partilham um percurso histérico marcado por regimes
ditatoriais. Entre as consequéncias destes regimes politicos destacam-se a falta de apoio e de
sustentacdo deste tipo de ensino pelos varios governos, o acesso condicionado ao mesmo e a
estrangulacdo de medidas propostas para o seu desenvolvimento.

De igual modo, tanto em Portugal como em Cuba este cenario alterou-se
definitivamente gracas as Revolugdes de Abril de 1974 e de Janeiro de 1959 respetivamente.
A partir destes dois momentos constatou-se que ambos paises experienciaram grandes
mudancas, passando a educacdo geral, e a educacgdo artistica em particular, a assumir um
papel importante na formacdo dos individuos. Assim mesmo, é a partir de entdo que 0 acesso
ao ensino artistico especializado se torna cada vez mais democratico. Em Portugal, uma das
principais mudancas operadas ao nivel do ensino especializado foi a sua integragdo com o

ensino geral e a crescente possibilidade de milhares de criancgas e jovens poderem frequentar
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0 ensino especializado. Em Cuba, por sua vez, com a criagdo da ENA e as restantes escolas
especializadas e o grande investimento por parte do novo governo tornou-se possivel,
igualmente, proporcionar um ensino artistico especializado ao alcance de todos.

Estes dados conferem que os percursos historicos, politicos e socioculturais de ambos
paises partilham pontos em comum, porém, em cada um deles o ensino artistico
especializado se vem desenvolvendo de acordo com os seus contextos especificos. Assim, 0s
varios topicos que a continuagdo se apresentam visam confrontar a estrutura e opgdes
organizativas e pedagogicas que estdo na base do ensino especializado da mdsica praticado

na atualidade em ambos paises.

b) Ciclos de Estudos

Ao nivel dos ciclos de estudos ministrados, observou-se que ambos paises
contemplam trés ciclos (confrontar Figura 3): o Curso Basico, correspondente ao Nivel
Elementar em Cuba; o Curso Complementar (Curso de Instrumentista no caso das escolas
profissionais), cujo equivalente cubano é o Nivel Médio Profissional e, finalmente, o Nivel
Superior, comum a ambos paises e que permitem aos alunos obter uma licenciatura nas

diversas areas de formacdo que o &mbito da musica oferece, bem como pds-graduaces.

Portugill Cuba

Superior Superior
Complementar Meédio Profissional
Basico Elementar

Figura 3- Estrutura geral do sistema de ensino artistico especializado em Portugal e em Cuba

Recolhida a opinido de Rafael Cutifio (RC) e Miguel del Castillo (MC), estes
confirmam que ambos paises partilham, de facto, estas trés fases de estudos. Na base desta
organizacdo, ambos atestam que o sistema especializado da musica em Cuba contou com
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fortes influéncias da escola russa, tal como se apurou no capitulo Ill. Para MC esta
cooperacdo, propiciada pela forte ligagdo a Unido Soviética, rapidamente se instalou em

territorio cubano que, antes da qual, evidenciava uma estrutura organizativa diferente

(...) quando conclui os meus estudos de nivel médio ainda ndo existia o nivel superior. Uma vez que
nas escolas de nivel elementar e médio haviam muitos professores soviéticos, esses técnicos foram,
pouco a pouco, ajudando a organizar o ensino da muasica em Cuba, segundo a estrutura da escola russa,

ou seja, sete anos de nivel elementar, 4 anos de nivel médio, 5 anos de nivel superior. (EMC, p.104)

A este proposito, RC oferece uma visdo ampla do que foi 0 seu percurso académico
em Cuba a sua passagem pelos trés ciclos de estudo, estruturados desta forma a partir de

meados da década de 70.

O meu pai queria muito que eu fosse violinista por isso levou-me a fazer provas a academia (...).
Aprovei e la cursei os meus estudos de nivel elementar. (...) Uns anos mais tarde a Escola Nacional de
Arte em Havana comecou a fazer captacfes de alunos nas varias provincias e eu fui selecionado. (...)
Nessa escola fiz um ou dois anos de violino mas depois, por influéncia de um colega, decidi mudar
para viola d"arco e acabei o nivel médio neste instrumento. (...) Entretanto, cumprido o servigo social,

ingressei no Instituto Superior de Arte para cursar os estudos superiores. (ERC, p.110)

Veja-se no caso portugués, o ensino artistico especializado organizou-se, segundo a
estrutura que hoje se conhece, apenas em 1983, quase uma década depois que em Cuba. E
somente nesta altura que se estabelece o0 ensino basico e secundario no ambito das escolas
vocacionais publicas e privadas e sdo criadas as Escolas Superiores, responsaveis por
ministrar o ensino superior de musica (Ribeiro & Vieira, 2010).

Em ambos paises, a passagem por estes trés ciclos de estudos visa formar o futuro
profissional da musica na sua totalidade e torna-los aptos para desenvolver competéncias nos
varios ambitos do campo musical. A este nivel a maior diferenca é que em Cuba o ciclo de
estudos Médio Profissional é considerado um ciclo terminal, ao passo que o seu equivalente
portugués visa, sobretudo, o prosseguimento de estudos no ensino superior.

Ainda referentemente aos ciclos de estudos, verificou-se que em Portugal muitas
escolas vocacionais oferecem estudos preliminares de musica através dos cursos de Iniciacéo
Musical. Este ciclo de estudos, embora ndo esteja contemplado na estrutura geral do
subsistema, constitui-se uma boa opg¢do para que os alunos com idade inferior & requerida
para ingressar nos cursos oficiais possam receber as primeiras bases musicais. Em Cuba, por
sua vez, ndo se detetou a presenca de cursos deste género, porém, atraves das entrevistas

obteve-se a informacdo de que neste pais a muasica ocupa um lugar de destaque, havendo um
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grande investimento na formacao cultural e artistica do cidaddo proporcionando-lhe, desde os
primeiros anos da infancia, um contacto privilegiado com as varias expressfes artisticas e

musical em particular

(...) em Cuba a musica é como em Portugal o futebol. (...) Em todas as provincias e municipios do pais
existem Casas de Cultura, instituices que proporcionam o contacto com diversas expressdes artisticas,
incluindo a musica, permitindo assim a integracdo de aspetos culturais desde cedo. (ERC, pp.112 e
113)

¢) Tipos de Escolas

Relativamente aos tipos de escola que ministram o ensino especializado da musica
verificou-se que em Portugal estas podem ser publicas ou privadas (particulares e
cooperativas). Os conservatérios pablicos, escolas que deveriam ser o referencial para as
restantes escolas do pais, constituem uma minoria no panorama nacional, ao passo que as
escolas privadas, funcionando em regime de autonomia e paralelismo pedagdgico, ganham
cada vez mais terreno. Em Cuba, por sua vez, todas as instituicdes sdo estatais ja que o estado
aboliu qualquer tipo de instituicdo privada e estdo articuladas entre si a nivel nacional. A este
propdsito apurou-se em entrevista que neste pais ha um grande controlo no que respeita as
acOes organizativas e pedagdgicas das escolas especializadas, fator de grande unanimidade e

coeréncia dentro do subsistema, confirmando as informac6es apuradas no capitulo IlI

LA existe uma equipa que assessora a nivel nacional o que se faz nas diversas escolas. Também
realizam-se varios seminarios nacionais onde professores e especialistas de cada provincia partilham
experiéncias, controlam o trabalho e conferem o que se vai praticando nas varias escolas do pais. Por

essa razéo praticamente néo existe discrepancia nos critérios e conceitos. (ERC, pp.113 e114)

Em Portugal, por sua vez, observou-se através das informages recolhidas no capitulo
I, que parece ndo haver mecanismos implementados que permitam avaliar o que se passa a
nivel nacional. Como se I& no Relatdrio do Ensino Artistico Especializado (2007, p.21) "ha
anos que o estado (...) parece ter-se demitido de assumir responsabilidades que sdo suas”. No

mesmo relatorio podem ler-se algumas consequéncias daqui advindas

"(...) uma legislagdo pouco consistente, produzida ao sabor dos acontecimentos; uma falta de
identidade e de uma missdo perfeitamente definida e clara por parte das escolas especializadas; uma

administracdo de certo modo prisioneira de uma legislagdo labirintica; um conjunto de escolas
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privadas, cujos modos de organizacdo e funcionamento pedag6gico ndo sdo devidamente

acompanhados e avaliados" (idem, pp. 21 e 22).

RC também deteta esta fragilidade no sistema de ensino musical portugués, quando
comparado com o cubano. Na sua opinido as escolas de musica portuguesas deveriam estar
mais articuladas entre si a nivel nacional, permitindo um maior conhecimento e

homogeneidade das praticas

(...) em termos organizativos penso que aqui as escolas poderiam estar estruturadas de forma mais
homogénea e com uma maior interligacdo entre elas a nivel nacional, de forma a haver mais

uniformidade e partilha de experiéncias. (ERC, p.113)

As informac6es apresentadas no capitulo Il mostraram que em Portugal, juntamente
com as escolas vocacionais, coexistem as Escolas Profissionais de Musica. Conforme se
apurou no mesmo capitulo e nas entrevistas, estas escolas seguem um modelo organizativo e
pedagogico préprio, distinto das escolas vocacionais tradicionais. De igual modo, os dados
consultados e recolhidos apontam que estas escolas vieram revolucionar o panorama musical
portugués em larga escala (Barbosa, 2012). Em contexto de entrevista constatou-se que a
chegada a Portugal dos dois docentes entrevistados surge, precisamente, da necessidade de
contratar professores de musica nas recém criadas escolas profissionais, denunciando assim

um défice de profissionais nessa area como atestam 0s mesmos

A escola profissional ainda estava recém criada e havia falta de professores para dar as varias
disciplinas, nessa altura o corpo docente era em grande parte constituido por professores estrangeiros.
(EMC, p.105)

Nessa altura precisavam de professores na escola profissional para formar os alunos. (ERC, p.112)

De igual modo, é visivel no testemunho de MC que, aquando da sua chegada, o
panorama musical portugués era bastante pobre, especialmente no norte do pais. Um
incremento do nivel musical s6 se viria a conquistar posteriormente, gracas ao trabalho
desenvolvido, sobretudo, pelas escolas profissionais, responsaveis pela formacdo de um
elevado nimero de jovens que hoje integram as orquestras e 0s corpos docentes das escolas

de musica portuguesas

(...) formagdo ainda estava pouco desenvolvida, o nivel ndo era muito elevado mas com o trabalho que

se comecou a fazer nas escolas profissionais o panorama musical foi-se enriquecendo pouco a pouco, 0
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nivel foi melhorando e hoje em dia, grande parte dos professores que estdo nas escolas de musica sdo
fruto desse trabalho. (EMC, p.105)

No seu depoimento, RC exalta este tipo de escolas, evidenciando a sua admiracéo
relativamente ao funcionamento e trabalho desenvolvido nestas, equacionando a hipotese de
que seria interessante que Cuba possuisse alguma instituicdo deste género. De igual modo,
MC testemunha a sua importancia para 0 aumento do nivel musical portugués e para

possibilitar aos alunos mais carenciados 0 acesso a um ensino deste género

(...) uma coisa muitissimo boa que eu vejo no sistema de ensino da musica em Portugal e desde que
aqui cheguei fiquei impressionado, e ainda estou, é o sistema das escolas profissionais! E um sistema
onde se desenvolve um trabalho intensivo e onde o aluno passa a maior parte do tempo com o

instrumento. Seria interessante ter em Cuba algo parecido com isto. (ERC, p.112)

(...) é inegavel a melhoria que se operou no nivel musical. (...) Para mim estas escolas tém sido um
éxito no panorama do ensino musical em Portugal. A sua préopria fungdo social (...) permitiu a muitos
alunos, cujas familias ndo tinham possibilidades, formarem-se e hoje serem grandes musicos. (EMC,
p.107)

Esta modalidade de ensino artistico profissional, como apontava a Ministra da
Cultura® em 2011, constitui um modelo de escola "que consegue ultrapassar as dificuldades

das institui¢bes de ensino vocacional tradicional™.

d) Financiamentos

Do ponto de vista dos financiamentos aplicados ao ensino especializado da musica
(confrontar Figura 4), verificou-se que em Portugal este é variavel, sendo integral ou parcial
de acordo com o regime de frequéncia dos alunos. Assim, os alunos a frequentar 0s cursos
em regime articulado ou integrado tém financiamento completo dos estudos; ao passo que 0s
alunos em regime supletivo podem ser comparticipados em parte do valor total das propinas
caso nao apresentem um desfagamento superior a dois anos entre o grau da escola vocacional
e 0 ano do ensino geral. Caso os alunos ndo cumpram este requisito, o Estado nédo
comparticipa a sua frequéncia em nenhum dos cursos, estando a cargo destes o valor total das
propinas. De igual modo é da responsabilidade das familias a aquisicdo ou aluguer do

instrumento, bem como toda a base material de estudo.

“0 Citada em Reflex&o do departamento de expressdes artisticas e tecnoldgicas sobre o ensino na atualidade, Fevereiro de
2011, p.29. Disponivel em: http://educar.files.wordpress.com/2011/03/reflexc3a3o_depart-viso.pdf.
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Financiamentosl

Portugal ! Cuba I

Frequéncia dos Cursos

Gratuito - Articulado/Integrado Gratuito

Comparticipado/Ndo
comparticipado - Supletivo

Base material de estudo

Suportada pelas Suportada
familias pelo Estado

Figura 4- Financiamentos do esnino artistico especializado em Portugal e em Cuba

Num patamar diferente situam-se as escolas profissionais de musica cujos cursos,
funcionando apenas em regime integrado, sao totalmente financiados. De igual modo, nestas
escolas estdo previstos subsidios para os alunos mais carenciados e durante o Curso Basico a
escola cede, a titulo de empréstimo, o instrumento.

Em Cuba, por seu turno, os estudos e toda a base material necessaria sao suportados
na sua totalidade pelo Estado, independentemente do curso, idade ou regime de frequéncia.
RC corrobora essa perspetiva ao referir que

(...) em Cuba tirar o curso é completamente gratuito, assim como a toda a base material de estudo.
(ERC, p.113)

Em contrapartida, 0 mesmo entrevistado evidencia que apesar desta gratuidade, a
situacdo economica pouco favoravel atravessada pelo pais por vezes dificulta o acesso a
insumos basicos, algo que ndo verificou em Portugal. No entanto, também frisou que apesar
desta debilidade, tanto alunos como professores encaram esta caréncia com naturalidade, ndo

deixando que as mesmas prejudiquem nem o trabalho, nem os resultados

Em Cuba, apesar das adversidades que o pais atravessa e que dificultam de muitas formas o trabalho,
nota-se que ha muita forca de vontade e os alunos conseguem supera-las com 6timos resultados. (ERC,
p.114)
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Nesse sentido, Portugal, quando comparado com Cuba, possui vantagens a varios
niveis. Melhores condi¢Bes econdmicas, melhores infraestruturas e condi¢cbes materiais de
estudo, maior acesso as tecnologias, maior referente internacional, maiores possibilidades de
prossecucao no estrangeiro, entre outros (Fernandes et al. 2007). No entanto, conforme nos
mostram as informacdes recolhidas no capitulo Il, nem sempre o investimento que se faz para
fazer chegar este tipo de ensino a um maior nimero de jovens e criangas é bem canalizado e
devidamente aproveitado. As fontes consultadas (Folhadela et al., 1998; Fernandes et al.,
2007, Fernandes, 2014; Trindade, 2010) fazem referéncia a que, ao nivel das escolas
vocacionais, a maior parte dos alunos financiados nao pretendem seguir uma carreira
musical, procurando estas escolas apenas como complemento educativo e cultural que o

ensino regular ndo Ihes oferece.

e) Regimes de Frequéncia

| Regimes de Frequéncia I

Integrado - Articulado [ Supletivo Integrado [~ Articulado

Portugal Cuba

Figura 5- Regimes de Frequéncia praticados em Portugal e em Cuba

Referentemente aos regimes de frequéncia (confrontar Figura 5), verificou-se que ha
uma aproximacdo entre ambos paises no sentido de oferecerem estudos nos regimes
integrado e articulado. Neste ambito, o afastamento entre estes manifesta-se ao constatar,
atraves das informacgdes apuradas nos capitulos Il e Ill, que o regime de frequéncia que
predomina nas escolas de musica cubanas é o regime integrado, ao passo que em Portugal
este constitui-se uma minoria. Outra diferenga constatada reside no facto de em Cuba serem
oferecidos estudos em regime interno, possibilitando o acesso as escolas especializadas aos
jovens cujo local de residéncia ndo lhes permite efetuar a deslocacdo diaria. As escolas

cubanas que oferecem este regime possuem uma organica bem estruturada, de forma a
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garantir a estes estudantes um padrédo de vida semelhante ao das outras criancas e jovens. Em
Portugal, nem as escolas vocacionais, nem as escolas profissionais oferecem esta opgéo.
Ainda com respeito aos regimes de frequéncia, a informacéo recolhida no subcapitulo
3.2.3 evidenciou que, em Portugal, as reflexbes e avaliacbes efetuadas ao ensino
especializado da masica (Folhadela et al., 1998; Fernandes et al., 2007; Silva et al., 2000),
consideram que o regime integrado seria o regime de frequéncia mais adequado para uma
formacdo integral dos jovens musicos permitindo que: (1) os estabelecimentos de ensino se
transformem em escolas no verdadeiro sentido da palavra, (2) tenham projetos educativos
consistentes e exequiveis, (3) melhorem o seu trabalho pedagogico e (4) reduzam
significativamente o absentismo, a retengé@o e o abandono por parte dos alunos (Fernandes et
al., 2007, p.27). Nesse sentido, verificou-se que as escolas profissionais consolidam-se como
um 6timo exemplo dentro do sistema do ensino especializado da musica portugués ja que
integram o reduzido ndmero de instituicdes a nivel nacional que oferecem uma formacao
integral aos alunos, assemelhando-se com esta particularidade as escolas especializadas

cubanas.

*k*k

Sintetizando as cinco categorias apresentadas neste subcapitulo, auferiu-se que ambos
paises se aproximam, de alguma maneira, nos antecedentes historicos, politicos e
socioculturais vividos. Outra semelhanca prende-se com a estrutura atual de ambos sistemas
de ensino especializado que comprende trés ciclos de estudos e, de alguma forma, na
gratuidade dos mesmos. A este nivel, a maior diferenca apurada € que enquanto que em Cuba
os estudos sao financiados na sua totalidade pelo Estado, em Portugal, o financiamento dos
estudos numa escola vocacional implica o cumprimento de determinados requisitos que, caso
ndo sejam cumpridos, podem impossibilitar a frequéncia deste subsistema, em grande parte
porque na auséncia de financiamento cabe as familias assegurar a totalidade dos custos, nem
sempre ao alcance do poder econdmico da classe dominante. Por outro lado, constatou-se que
um elevado ndmero de alunos a usufruir de financiamento pdblico ndo opta pelo ensino
especializado musical com vista a uma atividade profissional futura e sim como um mero
complemento de formacao.

Outra diferenca prende-se com a base material de estudo. Por um lado, em Portugal,
apesar dos alunos terem um facil acesso aos diversos recursos necessarios durante a sua

formacdo, a aquisi¢do do instrumento e toda a base material é suportada pelas familias, a
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excepcdo das escolas profissionais que oferecem subsidios e cedem o instrumento durante o
curso basico. Em Cuba, por sua vez, tanto o instrumento como toda a base material de estudo
é completamente gratuita para todos. No entanto, uma das fragilidades a este nivel é que o
acesso aos diversos recursos materiais necessarios € deficitario devido a situacdo econémica
do pais.

Relativamente aos tipos de escolas que ministram o ensino especializado da musica,
observou-se que ambos paises se tornam a afastar no que respeita a naturaza das mesmas.
Enquanto que em Cuba todas as escolas especializadas sdo publicas, em Portugal estas
constituem-se uma minoria, sendo as escolas privadas o foco de liderangca no panorama atual.
Ainda dentro deste ambito, contatou-se que em Cuba, contrariamente a Portugal, hd& um
modelo de organizacdo educativo estuturado e supervisionado a nivel nacional pelo Estado
cubano, traduzindo-se num sistema muito organizado e coerente. Ja por sua vez, as escolas de
musica portuguesas padecem de um maior acompanhamento por parte dos organismos
competentes, bem como de procedimentos e mecanismos que avaliem, a nivel nacional, as
suas praticas organizativas e pedagogicas. Outra constatacdo apurada neste tdpico prende-se
com as escolas profissionais, uma modalidade diferente de escola de musica que coexiste em
Portugal a par das escolas vocacionais. A este respeito, observou-se que estas escolas,
inseridas no sistema artistico especializado ha pouco mais de duas décadas, tiveram um papel
decisivo no incremento do nivel artistico e musical do pais, tendo sido responsaveis pela
formacédo de grande parte dos musicos e professores que hoje integram o panorama nacional.

Para finalizar, relativamente aos regimes de frequéncia adotados pelas escolas
especializadas em ambos paises, verificou-se que hd uma discrepancia quanto ao regime
integrado. Este regime, considerado o mais adequado a uma formacdo integral, funciona
plenamente em quase todas as escolas especializadas cubanas mas em Portugal apenas as

escolas profissionais e uma minoria de escolas vocacionais oferecem esta opcao.
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3.2 Duracao dos Cursos e Idades de Ingresso

Duracao dos Cursos e Idades de Ingresso I

a) Tempo de Formacao

b) Inicio da aprendizagem
de um Instrumento

Figura 6- Ambito e categorias (subcapitulo 3.2)

Seguindo a mesma linha do subcapitulo anterior, neste proximo topico pretende-se

comparar e analisar aspetos relacionados com o tempo de formacdo e o inicio da

aprendizagem de um instrumento.

a) Tempo de Formacéao

Se de facto ha uma aproximacao entre os dois sistemas de ensino da musica quanto

aos ciclos de estudos, estes voltam a afastar-se relativamente a duragdo dos mesmos

(confrontar Figura 7).

Figura 7- Duracao total dos trés ciclos de estudos em Portugal e em Cuba

Portu ga| i Basico »| Complementar |» Superior > Total
| EV-5anos EP-3 anos | | 3anos ‘ | 3anos | | EV-11 anos EP - 9 anos ‘
Cu ba — Elementar —»| Médio Profissional |-» Superior id Total
| CL-7 anos CC-5 anos | | 4 anos | l 5anos

| ‘ CL-16 anos CC-14 anos |

Em termos de tempo de formacao verifica-se que o Curso Basico em Portugal tem

uma duracédo de 5 anos nas escolas vocacionais e de 3 anos no caso das Escolas Profissionais.

Em Cuba, 0 mesmo curso tem uma duragéo de 7 anos no caso das CL (piano, violino, viola
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d"arco e violoncelo) e de 5 anos no caso das CC (restantes instrumentos). No Curso
Complementar/Nivel Médio Profissional, verificou-se que em Cuba o ciclo de estudos
abrange 4 anos, ao passo que em Portugal situa-se nos 3 anos.

Embora o ambito desta analise comparativa apenas pretenda focar os cursos de nivel
ndo superior, por uma questao de perspetiva geral considerou-se fazer pontuais referéncias ao
ciclo de estudos posterior a estes. Nesse sentido, verificou-se que em Portugal, o primeiro
ciclo de estudos superiores, a Licenciatura, tem uma duracgdo de 3 anos podendo, no entanto
ser alargado caso o aluno opte por um segundo ciclo de estudos superiores (pds-graduacao,
mestrado, doutoramento). Em Cuba, comparativamente, os estudos superiores tém uma
duracdo de 5 anos, podendo igualmente alargar-se, se 0 aluno assim o entender, através da
especializacdo em varias areas oferecidas pelo Instituto Superior de Arte.

Posto isto, observou-se que, numa perspetiva geral (confrontar novamente Figura 7),
Cuba possui um ciclo de estudos bastante mais longo do que Portugal. No caso dos
instrumentos das CL, a formacdo completa um total de 16 anos de estudos, contra os 11 anos
que os mesmos tém em Portugal caso a formacdo seja feita numa EV ou 9 anos, caso seja
efetuada numa EP. Relativamente aos restantes instrumentos (CC), ha igualmente uma
discrepancia na duracdo total da formacdo, embora menos acentuada. Neste caso Cuba
apresenta uma duracdo total de 14 anos, contra 0s 11 e 0s 9 anos da formag&o no seio de uma
EV ou uma EP, respetivamente.

Focando os cursos ndo superiores, a maior discrepancia entre ambos paises da-se ao
nivel do Curso Basico/Nivel Elementar, e especialmente no caso dos instrumentos que em
Cuba constituem as CL.

A este respeito MC comenta que, na sua opinido, a aprendizagem de um instrumento
musical requer tempo, especialmente nos instrumentos de cordas, cujas especificidades
técnicas exigem uma aprendizagem mais lenta comparativamente a outros instrumentos. A
este propoésito evidencia que em Portugal, quando comparado com Cuba, a diferenga do
tempo de formacgdo entre um pais e outro e, especialmente no ambito das escolas
profissionais, revela-se bastante complicado. Na sua Otica, os alunos talentosos ndo
apresentardo grandes dificuldades mas no caso de outros alunos que, ndo por falta de talento,
mas sim devido a um ritmo de aprendizagem mais lento podera resultar particularmente
dificil

A meu ver um aluno quando comeca deve ter mais tempo para desenvolver a aprendizagem, sobretudo
nos instrumentos de cordas, (...) aqui em 3 ou 5 anos, dependendo se o aluno estuda na profissional ou

na academia, temos de fazer o que em Cuba se faz em 7. (EMC, p.105)
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Sobre a referéncia que MC faz aos instrumentos de cordas e a necessidade que vé
destes possuirem um tempo de formacao superior, é curioso constatar a divisdo entre CL e
CC que se pratica em Cuba. No intuito de apurar a razédo para tal, esta foi uma das questdes
colocadas nas entrevistas.

Através das respostas obtidas verificou-se que esta divisdo resulta de uma grande
experiéncia pedagogica reveladora de que os instrumentos contemplados nas CL sdo
instrumentos mais complexos, cuja aprendizagem se processa de forma mais lenta,

requerendo portanto de mais tempo de formacao

(...) os alunos dos instrumentos contemplados nas carreiras longas, num ano fazem muito menos que 0s
alunos de sopros, por exemplo, devido a complexidade dos instrumentos (...). Um aluno de saxofone ou
clarinete (...) ndo tinha grande necessidade de estudar sete anos no nivel elementar, em cinco anos tinha

tempo para resolver os problemas. (EMC, p.104).

Por outro lado, RC considera que, para além destas especificidades, esta divisao
também se deve, em parte, a0 amplo repertorio escrito para 0s mesmos, requerendo assim de
mais tempo para efetuar uma abordagem mais abrangente. Ambos entrevistados evidenciam
que ndo serd uma questdo de haver instrumentos mais dificeis que outros mas sim que alguns

precisam de mais tempo para amadurecimento da sua técnica e interpretacéo

(...) os instrumentos de cordas precisam de mais tempo para amadurecer e aprofundar determinados
aspetos. (...) tirar um bom som do instrumento é algo que nas cordas é muito dificil e s6 se consegue

com o tempo e um trabalho mais profundo. ( (ERC, p.111)

(...) a prética tem comprovado esse facto, dai a necessidade de mais tempo para desenvolver certos
aspetos. (EMC, p.104).

Evidenciando agora o préximo ciclo de estudos, verificou-se que o Curso
Complementar em Portugal tem uma duracdo de 3 anos, tendo a mesma duragdo nas escolas
profissionais. Em Cuba, o nivel Médio Profissional tem uma duracéo de 4 anos.

De acordo com Jorgensen (cit in Sousa, 2003), sdo necessarios pelo menos dez anos
de aprendizagem para formar um musico profissional. Nesse sentido, e considerando o tempo
total de formacdo em ambos paises, tanto MC como RC sdo da opinido que um aumento do
tempo de formacgdo em Portugal, especialmente nas escolas profissionais, seria uma mais-
valia. Para ambos, a experiéncia pedagdgica de varios anos a trabalhar neste sistema
mostram-lhe que 6 anos é pouco tempo para desenvolver um trabalho profundo com o aluno,

especialmente nos instrumentos de cordas devido as especificidades j& mencionadas
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(...) o tempo de formacéo, 3 + 3 anos, parece-me pouco para fazer um trabalho mesmo profundo. Passa-
se muita informacdo ao aluno e a0 mesmo tempo ndo se consegue fazer um repertorio mais abrangente

em géneros e em obras importantes para a sua formacdo. (ERC, p.114)

Se existisse a possibilidade, penso que seria uma mais-valia aumentar o tempo de formacéo, de modo a
ndo ser necessario dar as matérias em modo 'corrida’, sobretudo nos primeiros anos. No fundo seria

manter a mesma exigéncia mas ter mais tempo. (EMC, p.108)

Entre as dificuldades sentidas pelos entrevistados, ambos mencionaram que, dado o
pouco tempo que dispdem, a aprendizagem tem de ser feita de forma muito acelerada néo
permitindo, por vezes, que se faga um trabalho profundo e detalhado. Outro inconveniente
referido prende-se com o repertorio abordado. Na Otica dos entrevistados, o curto periodo de
formacdo nem sempre permite a abordagem e trabalho de determinadas obras pedagogicas,

fundamentais para o desenvolvimento de varios aspetos técnicos e musicais

(...) pelo pouco tempo que dispomos, a aprendizagem tem de ser muito rapida, ndo dando tempo as
vezes de trabalhar com detalhe e profundidade. As vezes, essa limitagdo de tempo ndo permite que um
aluno, mesmo tendo capacidade para tal, trabalhe um conjunto de obras que sdo importantes para o seu
desenvolvimento. (EMC, p.107)

(...) aqui ndo da tempo para abordar mais obras e trabalhar mais profundamente o repertério. (ERC,
p.114)

Esta dificuldade ndo foi sentida em Cuba por nenhum dos entrevistados. Ambos
referiram que neste pais o facto do tempo de formacdo ser superior, permite que se trabalhe
com maior profundidade e se aborde um leque mais variado de repertorio, revertendo-se a

favor de um melhor desempenho por parte dos alunos

(...) em Cuba, os 11 anos que duram os estudos (...) da para tocar muita mdsica. Isso permite ao aluno
um maior desenvolvimento no seu instrumento e ter uma melhor prestacdo e conhecimento. (ERC,
p.115)

[Em Portugal] as vezes havia casos em que os alunos estavam a trabalhar obras que requeriam uma
abordagem prévia de outras obras para as quais ndo havia tempo mas que lhe iriam fornecer um maior
entendimento e desenvolvimento técnico. (...) em Cuba é diferente pois o aluno tem tempo de vé-las.
(EMC, pp.107 e 108)
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Para RC, ingressar primeiramente numa escola vocacional sera uma boa solucéo para
que os alunos que pretendam frequentar uma escola profissional adquiram, antecipadamente,

algumas bases musicais e instrumentais

Penso que estas escolas podem é criar uma boa base para os alunos ingressarem posteriormente numa

escola profissional. (ERC, p.115)

b) Inicio da Aprendizagem de um Instrumento

Relativamente ao inicio da aprendizagem de um instrumento verificou-se que em
Portugal a idade padrdo para aceder ao curso basico é aos 10 anos nas escolas vocacionais e
aos 12 anos nas escolas profissionais. Em Cuba, o ingresso no nivel elementar faz-se aos 8
anos de idade nas CL e aos 10 anos de idade nas CC. Nesse sentido um dos entrevistados
considera que em Portugal o inicio do estudo do instrumento faz-se tardiamente,

especialmente nas escolas profissionais

A meu ver aqui em Portugal comeca-se a estudar um pouco tarde. Na escola profissional, por exemplo,

sO comegam aos 12 anos, isso para mim € muito tarde para iniciar os estudos de violino. (EMC, p.106)

Para Sloboda, Davidson, Howe & Moore (1996), os 8 anos serd a idade média
preferencial para o inicio do estudo de um instrumento. Alguns estudos (Trindade, 2010;
Sousa, 2003; Machado, 2011) abordam esta questdo da idade considerada ideal para a
aprendizagem musical. Embora haja uma divergéncia de opinides, tornando dificil definir
uma idade padrdo, todos s@o unanimes que quanto mais cedo se comecar a aprender um
instrumento, maiores serdo as possibilidades do aluno desenvolver as suas habilidades. Os
dois professores entrevistados convergem nessa ideia. Para ambos, um inicio mais precoce da
aprendizagem instrumental, sobretudo no universo das escolas profissionais, constituiria uma

vantagem, aumentando as hipéteses de se obterem melhores resultados a varios niveis

(...) seria uma mais-valia os alunos comegarem antes pois, quanto mais cedo, a propria preparacéo

muscular do aluno é mais flexivel e permite uma melhor adaptacéo ao instrumento (EMC, p.106)

Linda Wickes (cit in Trindade, 2010, p.21), sugere que as criangas que iniciam 0s seus
estudos precocemente integram o instrumento no seu quotidiano como se lhes pertencesse
desde sempre. Também para Sousa (2003) é aconselhdvel que "as criangas iniciem a

aprendizagem do instrumento o mais cedo possivel, de forma a que (...) possa aumentar a
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persisténcia no estudo do instrumento, e assim ser maior 0 sucesso nessa aprendizagem”
(p.153). RC referencia esta questdo, apontando que um inicio da aprendizagem musical mais

precoce terd, com certeza, influéncias no desenvolvimento e resultados dos alunos

Se 0s alunos comegassem mais cedo (...) o resultado seria muito melhor em termos de aperfeicoamento

[pois] permite ao aluno um maior desenvolvimento no seu instrumento. (ERC, pp.114 e 115)

A experiéncia da investigadora no campo pedagogico, mais especificamente na area
dos instrumentos de cordas, tem-lhe mostrado que, de facto, estes sdo instrumentos que
requerem mais tempo de aprendizagem e amadurecimento. Por serem tdo complexos, a
formacdo normalmente precisa de ser mais lenta e cuidadosa, de forma a sedimentar habitos
mecanicos e técnicos especificos destes instrumentos. Desde este ponto de vista considera-se
gue um aluno que em Cuba inicie os seus estudos musicais de forma oficial num destes
instrumentos, terd uma vantagem de 2 anos relativamente a um aluno que ingresse numa
escola vocacional em Portugal e de 5 anos relativamente a um aluno que siga 0 mesmo
percurso numa escola profissional. Neste Ultimo caso, e atendendo a tudo o que ja foi referido

anteriormente, a discrepancia entre um pais e outro € bastante grande. Para MC

(...) se esses mesmos alunos tivessem comegado mais cedo, obviamente que os seus resultados, a

partida, ainda seriam melhores. (EMC, p.107)

Relativamente aos restantes instrumentos verificou-se que, em ambos paises, ha
semelhanca na idade de ingresso (10 anos de idade). O afastamento da-se mais uma vez
qguando tomamos como objeto de comparacdo as escolas profissionais nas quais a
aprendizagem para estes instrumentos também sé ocorre aos 12 anos de idade.

Enquadrado neste contexto, cabe destacar o trabalho que muitas escolas vocacionais
desenvolvem através dos cursos de Iniciacdo Musical. Estes, embora ndo oficializados,
permitem um inicio mais precoce do estudo de um instrumento. A esse respeito, Trindade
(2010) sugere que alguns estudos tém sido levados a cabo de forma a enaltecer a
importancia que o curso de Iniciagdo Musical, se reconhecido como curso oficial e
financiado pelo Estado portugués, podera ter no sentido de detetar, prematuramente,
possiveis vocagoes e elevar o nivel dos alunos que frequentam o Curso Basico. A mesma
autora (idem) aponta que a flexibilidade que ainda persiste em Portugal relativamente a
formacéo inicial dos alunos de instrumento ndo é de forma alguma a realidade de muitos
paises desenvolvidos com tradicdo musical, onde a formacdo dos alunos é rigorosa e

essencial para a criacdo de bases sustentadas, possibilitando o seu correto desenvolvimento.
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RC refere que em Cuba, sendo o ensino artistico, e musical em particular,
extremamente valorizado, para além do grande investimento j& referido no sentido de
proporcionar as criangas um contacto imediato com esta expressao artistica, os proprios pais
procuram gue previamente, a candidatura a uma escola especializada, o seu educando tenha

um maior contacto com a aprendizagem musical

Normalmente quando um aluno se candidata a uma escola de misica ja sabe que instrumento quer
estudar e tem bastante clara a ideia de empreender uma carreira musical. (...) Como as provas de acesso
sdo bastante exigentes e as vagas reduzidas, os alunos e os proprios pais empenham-se para que haja

uma preparacdo prévia. (ERC, p.113)

Relativamente ao Curso Complementar/Nivel Médio Profissional, verificou-se que ha
correspondéncia em ambos paises na idade de inicio deste ciclo de estudos (15 anos). A
diferenca da-se na idade de conclusdo do curso que em Cuba é ligeiramente superior,

devido ao mesmo ter uma maior duracao.

**k*

Sintetizando a informacdo apresentada neste topico, constatou-se que hd uma nitida
diferenca entre o tempo total de formacdo entre um pais e outro, sendo que Cuba oferece um
ciclo geral de estudos bastante mais longo. Focando o tempo de formacdo no ambito dos
estudos ndo superiores, a maior discrepancia entre ambos paises foi visivel quando tomamos
como foco de comparacdo os estudos cursados pelos instrumentistas das CL, que em Cuba
iniciam os seus estudos mais cedo pois sdo considerados instrumentos cuja complexidade
técnica requerem uma aprendizagem mais lenta. Em geral, os entrevistados consideraram que
seria uma mais-valia e extremamente frutifero que a formacdo, especialmente ao nivel das
escolas profissionais, se efetuasse num maior periodo de tempo, permitindo um
aprofundamento das praticas e conhecimentos, bem como a abordagem de um leque de
repertorio mais variado.

Relativamente ao inicio de aprendizagem de um instrumento, verificou-se que a maior
discrepancia da-se nos mesmos moldes, isto é, comparando com a idade de inicio dos
instrumentistas das CL em Cuba. Ambos entrevistados consideraram que em Portugal o
inicio da aprendizagem musical efetua-se tardiamente, nomeadamente nas escolas
profissionais. Para 0s mesmos e, segundo evidenciam os resultados obtidos em varios estudos

sobre esta tematica, um inicio mais precoce da pratica instrumental permitiria um maior
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desenvolvimento e aprofundamento da aprendizagem, ao mesmo tempo que possibilitaria
colmatar algumas das dificuldades ja referidas.

Para terminar, verificou-se que ha uma aproximacao entre ambos paises quanto a
idade de inicio dos instrumentos das CC em Cuba e os alunos das escolas vocacionais. Outra
aproximacdo foi visivel ao nivel da idade de ingresso no curso secundario/médio profissional,

que em ambos paises é aos 15 anos de idade.

3.3 Organizacéo Curricular

Organizacdo Curricular I

a) Planos de Estudos e Cargas Horarias

| Curso Bésico /Nivel Elementar |

b) Planos de Estudos e Cargas Horarias

| Curso Complementar/Nivel Médio Profissional |

c) Aulas de Instrumento Individuais e em Grupo

d) Coeréncia/Uniformidade dos Programas

Figura 8- Ambito e categorias (subcapitulo 3.3)

Neste tdpico pretende-se confrontar os principais aspetos relacionados com o tipo de
formacdo ministrada aos alunos em ambos sistemas de ensino da mdsica. Pretende-se aqui
comparar e analisar o elenco de disciplinas que integram a componente vocacional/artistica
dos planos de estudos praticados em um e outro sistema de ensino da musica e respetivas
cargas horéarias, bem como a forma como sdo ministradas as aulas de Instrumento em ambos.
Ainda neste topico dedicou-se um espago para analisar, de forma suméria, alguns programas
do curso basico da disciplina de Instrumento (violino) vigentes nas escolas de musica
portuguesas. Esta categoria foi contemplada nesta analise com o intuito de confirmar as
informagdes apresentadas no capitulo 11 (pontos 3.3 e 4.3), relativamente a questdo de haver
ou ndo coeréncia/uniformidade a nivel programatico dentro do sistema de ensino musical

portugués e comparar com o seu equivalente cubano.
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a) Planos de Estudos e respetivas Cargas Horarias (Curso Basico/Nivel Elementar)

Da anélise da componente vocacional dos planos de estudos vigentes no ensino
especializado da musica em Portugal verificou-se que ha uma grande discrepancia entre a
formacdo ministrada nas escolas vocacionais e nas escolas profissionais ao longo do curso
bésico (confrontar Quadro 12). Esta componente no plano de estudos das EV oferece apenas
trés disciplinas - Instrumento, Formacdo Musical e Classe de Conjunto; ao passo que o
mesmo curso numa EP, para além destas, ainda integra as disciplinas Introducdo a
Composicdo, Instrumento de Tecla e Pratica Individual e de Naipe. Em termos de cargas
horarias a disparidade também é notoria. Apesar do curso basico numa EP ser mais curto (3
anos contra os 5 da EV), em termos de formacéo o aluno recebe cerca de 1000 horas a mais
concluido o mesmo.

PORTUGAL - FORMAGAO ARTISTICA CUBA - FORMACAO ARTISTICA

Escola Profissional Total Escola Vocacional Total Escola Especializada Total

(Curso Basico de Instrumento) (h) (Curso Basico de Miisica) (h) (Mivel Elementar) (h)
Instrumento 240 Instrumento (aula partilhada) 270 Instrumento 504 (CL)
(aula individual) | (135) 360 (CC)
Pratica de Conjunto 600 Classe de Conjunto 270 Pratica de Conjunto 216 (CL)
144 (CC)
Iniciagdo Musical 144 (CL)
Formagdo Musical e Auditiva 320 Formagio Musical 270 Solfejo 360 (CL)
432 (CC)
Apreciagdo Musical 360 (CL)
360 (CC)
Intradugcdo & Composicio 40 Teoria da Mdsica 144 (CL)
144 (CC)
Instrumento de Tecla 120 Piano Complementar 216 (CL)
180 (CC)

Pratica Individual e de Naipe 600

e - Oferta Complementar 135 Coro 504 (CL)
360 (CC)
Total Geral do Curso 1920 Total Geral do Curso 945 Total Geral do Curso 2448 (CL)
(3 anos) (5 anos) (810) (7 anos CL / S anos CC) 1980 (CC)

Quadro 12- Disciplinas dos planos de estudos do Curso Basico (Portugal) e Nivel Elementar (Cuba)

Comparando agora 0s mesmos aspetos com a formacéo recebida por um aluno em
Cuba no mesmo nivel (nivel elementar), observou-se que h4 uma certa aproximagdo com a
formacdo ministrada nas escolas profissionais em termos de disciplinas. A principal diferenca
prende-se com a carga horaria das mesmas. Esta resulta em grande parte, e como ja foi

abordado no tdépico anterior, pela diferenca na duracdo dos cursos, especialmente nos
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instrumentos contemplados nas CL. A nivel geral, verificou-se que em Cuba o aluno recebe
mais horas de formacao a Instrumento, Piano Complementar e nas disciplinas teéricas. Em
contrapartida, em Portugal a formacdo das EP prevé uma valorizacdo das disciplinas de
Préatica de Conjunto e Pratica Individual e de Naipe. Acerca desta constatacdo RC refere
que um dos pontos fortes da formacao ministrada nas escolas profissionais portuguesas € que
ha um grande investimento em aulas e atividades ligadas ao instrumento em contexto de
grupo (orquestra, pratica de conjunto, estagios, naipes), algo que em Cuba ocorre de forma

mais pontual e que seria interessante incrementar.

O aluno ao longo do curso realiza imensas atividades relacionadas com o seu instrumento no contexto

de grupo. (...) Isso é um aspeto que seria uma mais-valia apostar em Cuba. (ERC, p.112)

Por outro lado, o plano de estudos cubano integra, desde o inicio até ao final do curso,
as aulas de préatica vocal para todos os alunos através da disciplina Coro. A esta é-lhe
concedida extrema importancia, sendo a sua carga horéria semelhante & dedicada ao
Instrumento. Para RC seria uma mais-valia que todos os alunos aqui em Portugal tivessem

acesso a esta disciplina dado os seus beneficios

(...) a introdugdo da préatica vocal considero que seria importante. Isso é algo que em Cuba esta

contemplado ao longo de todo curso (...). Como dizia Tartini "quem bem canta, bem soa" (ERC, p.117)

De facto, alguns autores (Boal Palheiros, 2002, Caspurro, 2006 e Torres, 1998)
referenciam a préatica vocal como meio de desenvolvimento de diversos aspetos ligados a
aprendizagem musical. Desde o treino da afinacdo, do movimento, da expresséo, da leitura,
entre muitos outros, 0 canto, "enquanto realizacdo expressiva do pensamento musical
interiorizado constitui a base, modelo ou referéncia para qualquer processo performativo. A
realizacdo instrumental é, neste sentido, um processo de exteriorizacdo do proprio canto"
(Caspurro, 2006, p.234). Para Boal Palheiros (2002), a voz é 0 nosso instrumento natural pelo

que devemos desenvolve-lo.
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b) Planos de Estudos e respetivas Cargas Horarias (Curso Complementar/Nivel

Médio Profissional)

Evidenciadas as principais diferencas no @mbito do curso bésico/nivel elementar, o
presente tépico confronta as mesmas praticas no curso complementar/nivel médio
profissional. Para analisar esta se¢do foram elaborados igualmente quadros que perspetivam
as varias disciplinas e respetivas cargas horarias que integram as componentes
Cientifica/Profissional Basica e Técnico-Artistica/Profissional Especifica em ambos paises.

Neste ciclo de estudos verifica-se que ha ja uma maior concordancia entre os planos
de estudos das escolas de mdsica portuguesas (vocacionais e profissionais) quanto as
disciplinas da formagéo cientifica (confrontar Quadro 13). A maior discrepancia entre ambas
surge na carga horaria da formacéo Técnico-Artistica (confrontar Quadro 14). Neste sentido,
as EP voltam a oferecer aproximadamente mais 1000 horas de formacdo que as EV. Sousa
(2003) aponta que, de facto, esta é uma das maiores diferengas entre um e outro tipo de
escolas, referindo que nas escolas profissionais o0 ensino € muito mais intensivo do ponto de
vista instrumental e hd uma grande aposta na pratica da mdsica de conjunto através da

criacdo de varias classes de musica de camara e orquestras.

PORTUGAL - FORMAGAO CIENTIFICA CUBA - FORMAGAO PROFISSIONAL
BAsICA
Escola Profissional Total Escola Vocacional Total Escola Especializada Total
(Curso de Instrumentista) (k) {Curso Complementar) (k) (Nivel Médio) (k)

Histdria da Musica Universal

Histdria da Cultura & das Artes 200 Histdria da Cultura @ das Artes 243 Histdria da Musica Cubana 680

Teoriaa Apreciagdo das Artes
Cultura Cubana
Andlise Musical

Teoria e Andlise Musical 150 | Andlise e Técnicas de Composigiio | 243 Harmenia 400
Contraponto
Fisica do Som 150 Formagdo Musical 162 Solfejo 240
- Oferta Complementar 162 Piano Complementar 120
Psicologia 400
eee - o . Fisiologia da Execugdo
Didatica Geral
Metodologia

Historia dos Instrumentos

Total Geral do Curso (3 anos) 500 Total Geral do Curso (3 anos) 810 Total Geral do Curso (4 anos) | 1840

Quadro 13- Disciplinas da formagdo Cientifica/Profissional Basica dos planos de estudos do Curso
Complementar (Portugal) e Nivel Médio Profissional (Cuba)
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PORTUGAL CuBA

FORMAGAO TECNICO-ARTISTICA FORMAGAO PROFISSIONAL ESPECIFICA

Escola Profissional Total Escola Vocacional Total Escola Especializada Total
(Curso de Instrumentista) {h) (Curso Complementar) (h) (Nivel Médio) (h)
Instrumento 270 Instrumento 162 Instrumento 360
Musica de Camara 200 - Musica de Camara 160
Naipe e Orguestra 630 Classe de Conjunto 243 Pratica de Conjunto 640

Projetos Coletivos (Coro- para os alunos que ndo (240)

frequentam a P, Conjunto)

Formagao em Contexto de 600 e - Pratica Pré-Profissional 120
Trabalha
— —_ Disciplina de Opgdo 54 Oficina de Musica Popular Cubana 80
(108)
— —_ Oferta Complementar 162 R -
Total Geral do Curso (3 anos) 1700 | Total Geral do Curso (3 anos) | 621 Total Geral do Curso (4 anos) 1360
(675) (960)

Quadro 14- Disciplinas da formagéo Técnico-Artistica/Profissional Especifica dos planos de estudos do Curso
Complementar (Portugal) e Nivel Médio Profissional (Cuba)

Os mesmos quadros permitem fazer o paralelo com seu equivalente cubano. Nesse
ambito, observou-se que o plano de estudos cubano oferece um leque mais variado de
disciplinas ao nivel da Formacdo Profissional Basica (Formacdo Cientifica em Portugal) e a
prépria carga horaria geral é bastante superior (confrontar Quadro 13). MC corrobora esta
constatacdo. Para ele neste ciclo de estudos o plano curricular entre um pais e outro de facto
apresenta diferencas, considerando que em Cuba é mais abrangente

Os planos curriculares sdo também um pouco diferentes, aqui me parecem mais gerais, em Cuba sdo
mais abrangentes. Também o facto de la os cursos terem uma maior duragdo permite que se abordem

mais disciplinas e mais contetdos. (EMC, p.106)

Por outro lado, analisando a componente da Formacao Técnico-Artistica/Profissional
Especifica (confrontar Quadro 14), constatou-se que as escolas profissionais voltam a
concentrar, neste novo ciclo, uma maior carga horaria nas disciplinas de pratica orquestral e
de conjunto. Sobre esta diferenga RC aponta que tera a ver com o tipo de formacdo que se
pretende dar aos alunos num pais e outro. Na sua opinido, e como ja se fez referéncia no
capitulo 1l, em Portugal a formacg&o incide, sobretudo, no &mbito da performance como
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solista ou instrumentista de orquestra, ao passo que em Cuba pretende-se uma formacgédo mais
polivalente do musico (capitulo IIl), dai que os planos de estudos de um pais e outro
apresentem algumas discrepancias ao nivel das disciplinas lecionadas e respetivas cargas

horarias

Aqui em Portugal (...) a preparacdo do musico direciona-se mais para a vertente de instrumentista ou
instrumentista de orquestra, ao passo que em Cuba a preparacdo do aluno persegue uma vertente mais
multifacetada. (ERC, p.112)

(...) isto € um aspeto muito estimado. Esta visdo multifacetada do musico que seja capaz de ser solista,
de ser musico de orquestra sinfénica, de musica popular, de ensinar. Ja por isso fazem parte da sua

formacéo vérias disciplinas que os desenvolvem nesse sentido. (ERC, p.115)

Para RC a principal diferenca entre um pais e outro € precisamente o facto de em
Cuba o plano de estudos integrar varias disciplinas muito importantes, a seu ver, para a
formacdo de base do musico, fornecendo-lhe assim uma formacdo geral mais ampla que, a
partida, facilitard a compreensao e execucao das obras e outras questdes inerentes a pratica

musical, assim como o seu desenvolvimento em diversos ambitos

A formacdo geral e cultural do aluno em Cuba parece-me mais ampla. Desde cedo se comegam a
abordar (...) um conjunto de disciplinas que ddo uma boa bagagem aos alunos e lhes facilitam a

execucdo, compreensdo e memorizagao do repertério. (ERC, p.112)

Focando novamente o Quadro 14, verificou-se que o plano de estudos cubano
integra, ainda, um conjunto de disciplinas (Psicologia, Fisiologia da Execuc¢do, Didéatica
Geral, Metodologia e Histéria dos Instrumentos) que nenhum dos planos de estudos
portugueses de nivel ndo superior contempla. Na base desta evidéncia MC aponta que em
Cuba, contrariamente a Portugal que a habilitacdo para a docéncia requer o prosseguimento
de estudos no nivel superior, um aluno que conclua o nivel médio profissional fica habilitado
para exercer como professor no nivel elementar, precisando portanto de estar munido de

outro tipo de conhecimentos e ferramentas que Ihe permitam desenvolver a fungdo docente

Em termos de preparacdo geral claro que ha diferengas, alids, em Cuba, concluindo o nivel médio, o

aluno ja fica habilitado para poder dar aulas no nivel elementar. (EMC, p.107)

De igual modo, verificou-se que o plano de estudos cubanos contempla a Pratica
Pré-Profissional que, pelas informacg6es apuradas no capitulo 111, uma das suas vertentes &,

precisamente, 0 contacto com a atividade docente. Em Portugal, por seu turno, o plano de
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estudos das escolas profissionais contempla igualmente uma Formacdo em Contexto de
Trabalho porém, conforme apurado anteriormente (capitulo Il) e em consonancia com a ja
referida finalidade de formacéo destas escolas, a mesma desenvolve-se em atividades ligadas
a pratica instrumental em contexto de grupo como estagios de orquestra e apresentacdes a
comunidade.

Outra particularidade apurada relativamente a Cuba (capitulo 111 e entrevista) e que
em Portugal ndo se verificou, € que neste pais, aquando da conclusdo dos estudos, todos 0s
alunos sem excecdo devem cumprir um Servico Social. Este consiste na insercao dos recém
diplomados no mundo laboral, desempenhando funcdes docentes ou, entdo, de
instrumentistas em diversos agrupamentos musicais. RC recorda a sua passagem pelo Servico
Social, apontando a importancia que a mesma teve na aquisicdo de multiplas experiéncias e

para despertar o gosto pela docéncia

Uma vez acabado o curso fui enviado a trabalhar para Santiago de Cuba. O chamado servigo social que
todos os musicos tinham de cumprir. (...) aprendi imenso com esta experiéncia e na verdade foi aqui

que se despertou em mim a vocagao de ser professor, algo que inicialmente néo tinha. (ERC, p.110)

Cavalcanti (2010, p.75) sugere que um instrumentista deve ter como objetivo equipar-
se com ferramentas intelectuais, autocrencas e capacidades regulatdrias ou habilidades para
organizar e promover a propria aprendizagem. Nesse sentido RC evidencia que, atendendo a
que muitos dos alunos que se formam nas escolas de mdsica portuguesas irdo também
desempenhar funcdes docentes no futuro, seria importante que na sua formacdo de base
tivessem ja algum contacto com algumas disciplinas e experiéncias relacionadas com esta
area, a semelhanca do que acontece em Cuba. O entrevistado sugere que ha uma ideia
estereotipada de que um bom instrumentista também serd um bom professor mas que na

realidade isso nem sempre se verifica

O aluno que tem mais facilidades no instrumento pode ndo ser 0 que tem propriamente mais destreza
para ensinar. Em parte por ndo possuir a experiéncia necessaria para ajudar os alunos a superar certas

lacunas que ele préprio ndo teve. (ERC, p.115)

(...) penso que uma coisa que nestas escolas se deveria ter mais em conta é que os profissionais que

estamos a formar um dia também serdo possivelmente professores. (ERC, p.115)

Como sugere Cordero (2010, p.20), "o ensino e aprendizagem musical especializado
dos executantes tem privilegiado o desenvolvimento das habilidades técnicas e

interpretativas- que claramente resultam imprescindiveis para este desempenho profissional-
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em detrimento da consciencializagdo dos processos cognitivos e metacognitivos que intervém
no estudo e execucdo musical”. Ambos entrevistados evidenciam que ndo ha duvidas que no
contexto das escolas profissionais de masica portuguesas a parte instrumental € amplamente

valorizada e os resultados obtidos refletem isso

Desde o ponto de vista qualitativo muitos instrumentistas em Portugal acabam o curso com um nivel

muitissimo bom no seu instrumento. (ERC, p.114)

Ja tivemos inimeros alunos na escola profissional, muito talentosos, a acabar os seus estudos com
excelentes resultados no que respeita ao instrumento, apesar do reduzido tempo de formacdo. (ERC,
p.107)

No entanto, tanto MC como RC convergem em que, por outro lado, apesar da
proficiéncia enquanto instrumentistas, a cultura geral e musical dos alunos por vezes exibe

algumas lacunas

Muitos instrumentistas em Portugal acabam o curso com um nivel excelente no seu instrumento mas

em muitos casos tudo o resto deixa um pouco a desejar. (ERC, p.117)

Outra coisa é as lacunas que esses alunos possam ter nas outras disciplinas, é que nao € s6 tocar bem, o
resto também conta (EMC, p.107)

Atendendo a esta questdo RC refere que, embora na maior parte dos casos 0s
resultados alcancados pelos alunos tanto em Cuba como em Portugal estejam equiparado em
termos performativos, no que respeita a formacdo musical geral parece-lhe que em Cuba o0s

alunos acabam o curso com uma formacgao mais vasta

Apesar de aqui em Portugal haver alunos a alcancar excelentes resultados, penso que desde a
perspetiva da formacdo geral e cultural os alunos em Cuba acabam o curso com uma formagdo mais
completa e abrangente. A formacédo de base dos alunos é mais rica (ERC, 116)

(...) o conjunto de disciplinas que os alunos tém em Cuba dé&-lhes uma bagagem, a meu ver bastante
superior. Parece-me que nesse sentido os alunos em Portugal ficam com algumas lacunas na cultura

musical em geral (ERC, p.106)

Sousa (2003) faz referéncia a esta questdo. Segundo o autor, "a fraca preparacdo dos
alunos das escolas profissionais nas disciplinas de formagdo geral podera estar a contribuir
para a formacdo de musicos com um elevado grau de proficiéncia técnica, mas com um
reduzido nivel de cultura e de formacgdo geral” (idem, p.20). Ambos entrevistados s&o
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unanimes que a formacdo de um mdasico deve ir mais além do que s6 tocar muito bem um
instrumento, por essa razdo consideram que, para complementar a formacgdo de exceléncia
que é dada a nivel instrumental nestas escolas, era importante que se apostasse no incremento

ou aprofundamento de algumas disciplinas

Penso que outro aspeto que poderia melhorar-se é a base tedrico-musical através do incremento de
algumas disciplinas. E que o aluno até pode tocar muito bem o instrumento mas a parte da cultura
musical também é muito importante. (EMC, pp.108 e 109)

(...) seria uma mais-valia incrementar ou introduzir algumas disciplinas no plano de estudos que

permitam uma formacdo mais polivalente aos alunos. (ERC, pp.116 e 117)

Para colmatar este topico, outra diferenca que foi possivel apurar através dos quadros
anteriormente apresentados é que em Cuba a abordagem da cultura musical nacional esta
contemplada no plano de estudos através de disciplinas como Historia da Musica Cubana e
Oficinas de Musica Popular Cubana. Pastor et al. (2011) apontam que em Cuba a
formacédo valoriza este sentido de identidade nacional de forma a que os alunos se sintam
identificados com a sua cultura. Esta referéncia "nacional” ndo foi encontrada em nenhum
dos planos de estudos portugueses e foi precisamente uma das sugestdes de um dos

entrevistados

(...) uma coisa que eu considero que seria muito interessante era criar uma maior proximidade com a
musica portuguesa. Devia procurar-se e propiciar-se, de forma mais regular, o contacto com obras de
autores portugueses. Valorizar e promover a cultura nacional através dos seus préprios artistas. (ERC,
p.116)

b) Aulas de Instrumento Individuais e em Grupo

Ao nivel da forma como sdo ministradas as aulas de Instrumento, verificou-se que ha
uma aproximagéo entre as praticas desenvolvidas nas escolas de musica cubanas e as escolas
profissionais portuguesas onde estas decorrem sempre de forma individual. Ja nas escolas
vocacionais a aprendizagem do instrumento é feita em grupo. Nesse sentido, e atendendo a
que a aprendizagem de um instrumento musical esta associada historicamente a uma aula
individual, numa relacdo estreita de trabalho entre professor-aluno (Cré, 2011), tanto MC
como RC evidenciaram que as aulas de instrumento em grupo sé@o complicadas e desafiantes

quer para o professor, quer para o aluno
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(...) sdo um tanto complicadas e nem sempre correm bem. Teoricamente temos de conseguir manter a
atencdo dos dois alunos ao longo de toda a aula mas na pratica nem sempre acontece assim. (ERC,
p.116)

(...) se tens dois alunos na sala ou bem que enquanto um toca o outro esta atento as orientages do
professor da, ou bem que pode estar completamente fora, perdendo portanto o seu tempo. (EMC,
p.108)

Para Perdigdo (cit in Gomes, 2002a), uma das caracteristicas especificas do ensino
artistico é precisamente o facto de este exigir da parte do professor uma grande atengéo e
disponibilidade relativamente a cada aluno, dai que este necessite de praticamente um
professor por aluno. MC e RC corroboram esta ideia. Para ambos a aprendizagem de um
instrumento deve ser uma prética individualizada visto todos os alunos serem diferentes e

possuirem caracteristicas, ritmos de aprendizagem e capacidades diversificadas

(...) todos os alunos séo diferentes e cada um tem as suas especificidades. Ter mais do que um aluno na
sala dificulta o trabalho. A individualizagdo € muito importante e essencial na arte da interpretacéo.
(ERC, p.116)

Cada aluno é um mundo, é um pouco 'roméntico’ pensar que todos os alunos sao iguais, isso nao existe.

Cada um é diferente e 0 que serve para este pode ndo servir para o outro. (EMC, p.108)

N&o minimizando as vantagens que possa ter a aprendizagem instrumental em grupo,
os entrevistados consideram que esta pode, eventualmente, produzir bons resultados numa
fase inicial e sempre e quando os alunos se mostrem atentos, empenhados e comprometidos
com o trabalho. Ainda assim, ambos professores sdo unanimes que a aprendizagem de um
instrumento deve ser uma pratica individualizada e que os resultados das aulas praticadas em

grupo ndo sao comparaveis aos que se podem alcancar em aulas individuais

(...) pode resultar durante 1 ou 2 anos mas dai para a frente considero que o ensino especializado requer

mais tempo individualizado com o aluno (ERC, p.115)

(...) poderd haver casos em que por coincidéncia os dois alunos sejam muito interessados e
responsaveis e ai sim, quem sabe possa haver algum resultado. (...) De qualquer modo, qualquer
resultado que se possa obter ndo me parece que possa estar equiparado ao das aulas individuais. (EMC,
p.108)
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Tanto MC como RC referem que as aulas individuais permitem realizar um tipo de
trabalho mais profundo, centrado nas capacidades e necessidades do aluno, a0 mesmo tempo
que ajudam a criar uma maior ligacdo entre professor-aluno, resultando numa aprendizagem

mais produtiva

Quando o professor tem uma relagéo direta com o aluno a aprendizagem resulta muito mais frutifera.
Pelo menos é o que eu retiro da minha experiencia ao ter estudado e ensinado assim com sucesso tanto

em Cuba como em Portugal. (ERC, p.115)

(...) ndo ha davidas que o desenvolvimento de um aluno em aulas individuais de instrumento é muito

melhor. Através de toda a historia isso tem sido sempre assim. (EMC, p.108)

d) Coeréncia/Uniformidade dos Programas

Um dos aspetos constatados no capitulo 1l quanto aos programas vigentes nas escolas
de mdusica portuguesas foi que ndo ha uma articulacdo a nivel nacional dos mesmos e que
muitas escolas de mdsica ainda se regem por programas que ja se encontram desatualizados
perante as caracteristicas que hoje apresenta este tipo de ensino. De igual modo, constatou-se
atraves das informacdes recolhidas nesse mesmo capitulo que, na auséncia de diretrizes que
ditem a nivel nacional os objetivos e competéncias que devem ser desenvolvidas pelos
alunos, as varias escolas, no ambito da sua autonomia, vao adaptando 0s programas as suas
realidades educativas. Em consequéncia verifica-se que cada escola desenvolve os seus
préprios programas, havendo assim pouca homogeneidade das praticas. Quer através das
informacdes apresentadas no capitulo 111, quer pelos dados obtidos em contexto de entrevista,
apurou-se que em Cuba esta situagdo nao se verifica.

Segundo MC e RC, neste pais 0s programas sdo nacionais, sendo iguais em todas as
escolas de muasica. Ambos referiram que por essa razdo em Cuba ha uma grande harmonia
em termos organizativos e pedagogicos que se traduzem numa coeréncia e homogeneidade

das préticas

(...) o programa é o mesmo em todas as escolas do pais, sdo nacionais, havendo assim uma igualdade e

uniformizagdo no ensino. (EMC, p.104)
(...) em termos organizativos e pedagdgicos hd uma harmonia bastante grande. (...) todos programas

das vérias disciplinas que constituem os planos de estudos sdo 0s mesmos em todas as escolas de
musica do pais. (ERC, p.113)
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Ambos entrevistados mostram nos seus depoimentos que na base desta organizacao
centralizada esta uma forte influéncia da escola russa, evidenciando que a elaboragédo e
implementacdo destes programas contou com a colaboracdo de pedagogos oriundos de leste

como se teve oportunidade de constatar no capitulo 111

(...) estes foram elaborados com a colaboracdo destes pedagogos de leste. No caso do programa de
violino este € muito semelhante ao praticado na RUssia. (EMC, p.104)

(...) os programas das varias disciplinas foram elaborados com a colaboracéo destes pedagogos de leste

que se estabeleceram em Cuba, por isso também eles contém uma forte influéncia russa. (ERC, p.111)

RC aponta que estas influéncias, vindas de uma escola com tanto prestigio a nivel
mundial (S&, 2009), tiveram implicacBes muito positivas para o sistema de ensino da masica
cubano pois permitiram desenvolver, entre muitas outras coisas, uma pratica mais unificada e
congruente em geral. Da sua experiéncia docente em Cuba evidenciou que dada esta
verticalidade das praticas cultivou-se um espirito de grupo muito forte e comecou a procurar-

se um maior consenso a nivel nacional

A partir desse momento estabeleceu-se e cultivou-se, entre outras coisas, 0 espirito de grupo de forma a
unificar o trabalho no seio de cada conjunto instrumental. (...) todos seguiam a mesma linha de
orientacdo e havia muitos seminarios a nivel nacional para igualar os critérios técnicos e para resolver
dificuldades. (ERC, p.111)

Independentemente de cada um ter a sua maneira de ensinar ou tocar, h& varios aspetos que ja estdo
estabelecidos de forma muito homogénea. (ERC, p.114)

MC e RC fizeram referéncia a que gracas a esta uniformidade organizativa e
pedagogica € possivel que haja uma transversalidade na formacdo dada a todos os alunos de

musica do pais

Um aluno que queira, por exemplo, mudar para uma escola de musica noutra cidade tem de ter
cumprido o programa estipulado para 0 ano em que esta e que € o mesmo em todas as escolas do pais.
(EMC, p.104)

[Esta procura de coeréncia] (...) para além de uniformizar as praticas, permite que quando se realizam

as provas a nivel nacional todos os alunos estejam providos da mesma formacdo e orientacdo,

independentemente de ser bom ou mau aluno. (ERC, p.113)
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No sentido de verificar se, de facto, nas escolas de musica portuguesas operavam

diferentes praticas dentro de um mesmo ambito, analisaram-se, de forma sumaria, trés

programas da disciplina de Instrumento (Violino) quanto ao programa minimo anual

praticado. A titulo de exemplo elaborou-se o quadro comparativo que a continuacdo se

apresenta (confrontar Quadro 15) com o programa minimo anual exigido numa escola

profissional, numa escola vocacional privada e numa escola vocacional publica (consultar

programas na integra nos Anexos 4, 5 e 6).

PROGRAMA MINIMO ANUAL - CURSO BASICO / NIVEL ELEMENTAR

Portugal Cuba
Ano Escola Profissional Escola Vocacional Privada |  Escola vocacional Piblica Escola Especialitada
Eescalas (maiores 1 &2 ottavas) Jescalas (maiores Lovl 3 escalas (1 otava) 7TaBescalas (maiofes e mendres 1 ou 2 oftavas)
" 5§ estudon & B exercicos ciavas) 12 pEgas ou eStudcs 10212 estedcs
& pgas 3 estudos 53 10pegas
3 pegas
15 &scalis [Maiores @ menores 2 otavas) 3 escalis [manores ou 3 escalis (1 otava) & &3Cala3 (M7 es & MENcres 2 otavas)
2 5§ estudon & B exercicos mencres 2 otavas) & estudos 5210 estudos
7 pbgas 3 estudos 3 phgas ou andamentos oe 73 5 pagas cumas
2andamentos de SONATA U CONCEMTD 3 pegas CONCEITD 132 cbras grandes
12 escalas [maiores @ menores 3 otavas) & escalis S escalas |2 omavai) 5 escalas [maiores & mencres 2 otavas)
§ eftudod 3 eftudod & eftudol 52 10 estudos
at 4 pegas 3pegas 3 pegas ou andamentos e 7a 8 pegas cuntas
2andamentos de SORATA OU CONCEFTD CONCEITD 122 cbras grandes
+Brograma da PAR
& escalis Eescalis B escalas [Maires & menares 2 @ 3 otavas=omavas)
4t i & eftudod & eftudol & estudos
3pegas ou andamentos de | 3 pecas ou andaments de & plgas curtas
$ONITA QU CONCErTD Concertos 1a3cbras grandes
& escalis 5 escalis € e5Cala3 [MaiFEs & MENres 3 OTavas+5extas @ otavas)
i & eftudod 3 eftudos & estudos
5t 3 pgas ou andamentos de 2pegas &obras curtas
$ONITA QU CONCErTD Sandamentos & Concerto 1a3cbras grandes
(entre elas 1 concerts ou Sonata compieto)
55 5Cla5 (MAICrES & MENDHES 3 CRAVAS-TErceiras,
ot . - - seatas & oitavas)
52 10 estudos
1 concerto ou sonata completo
S a5 escalas 3 e5TUdacas nO AN aNMerir[Maiees &
menores 3 oitavasstenceiras, sextas & oitavas)
- e f e &a B estudos
2 obras grandes [uma delas 1 concerto ou sonata
compheto)

2andamentos de uma Fantasa g8 Telemann

Quadro 15- Comparacao dos programas de Violino quanto ao programa minimo anual

Da leitura do quadro constatou-se que, de facto, cada uma das tipologias de escolas

apresenta diferentes praticas, algo ja espectavel devido aos dados recolhidos no capitulo Il

(subcapitulos 3.3 e 4.3). Em algumas escolas o programa exige que se trabalhem mais

escalas, outras, por exemplo, exigem a abordagem de um maior nimero de estudos; verifica-

se que no programa da escola vocacional publica durante o 1° ano do curso sé é exigido o

trabalho de escalas na extensdo de 1 oitava ao passo que nas outras duas escolas ja estdo
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contempladas as escalas em 2 oitavas; a abordagem das escalas menores sdo referenciadas
nos programas da escola profissional e da escola vocacional privada mas ndo se encontra
alusdo as mesmas no programa da escola vocacional publica, apenas para citar pequenos
exemplos.

Claramente, esta analise tdo sumaria ndo € representativa de uma pratica no real
sentido da palavra, apenas elucida alguns aspetos que mostram que o trabalho no seio das
varias escolas de masica portuguesas nao se processa da mesma maneira e que tal como se
fez referéncia no capitulo Il e, voltando a citar Fernandes et al. (2007, p.22), "hd uma
variedade de modus operandi (...)" no seio das escolas especializadas portuguesas.

RC na sua entrevista pde em evidéncia estes resultados preliminares. Da sua
experiéncia no ambito do ensino musical portugués sente que neste pais tudo se processa de
forma mais individualizada, considerando que seria mais proficuo que existisse um maior
dialogo, contacto e articulacdo entre as diferentes escolas de musica do pais e as suas acdes

organizativas e pedagdgicas

Aqui é tudo muito mais individual. (...) Na verdade ndo sei qual é a causa mas seria uma mais-valia
haver cd um maior consenso a todos o0s niveis e uma maior articulagdo entre o trabalho desenvolvido

nas varias escolas. (ERC, p.114)

**k*k

Em sintese, constatou-se, numa perspetiva geral, que dentro do proprio sistema de
ensino especializado da musica em Portugal ha discrepancias entre a formacdo ministrada
pelas escolas vocacionais e as escolas profissionais. Estas Ultimas, apesar de ter um ciclo
geral de estudos mais curto, proporcionam bastantes mais horas de formagao, bem como um
acesso mais profundo a pratica instrumental quer na sua vertente individual, quer de
conjunto.

Comparando com Cuba, constatou-se que no nivel basico/nivel elementar ha uma
certa aproximacédo com o plano de estudos das escolas profissionais e respetiva carga horéria
geral. A este nivel a diferenga surge nos instrumentos das CL, que tém bastante mais horas de
formacdo em Cuba. Outra diferenga apurada diz respeito & pratica vocal, que integra o plano
de estudos cubano ao longo de todo o curso e em Portugal ndo é uma pratica a que todos 0s
alunos acedem. Quanto as aulas de Instrumento, as escolas profissionais apresentam

semelhangas com Cuba pois privilegiam a aprendizagem individual do mesmo. J& nas escolas
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vocacionais estas sdo maioritariamente em grupo, ndo permitindo que se faca um trabalho
mais profundo e focado no aluno.

Passando para o curso complementar/médio profissional, observou-se que ha vérias
diferencas nos planos de estudos de um e outro pais. Em Cuba, o plano de estudos oferece
mais disciplinas tedricas, bem como uma carga horaria geral superior. Em Portugal, o
curriculo visa um aprofundamento da vertente instrumental quer como solista, quer como
instrumentista de orquestra. Ja em Cuba a formacéo procura dar um perfil mais versétil ao
musico através do aprofundamento da base tedrico-musical e outras disciplinas praticas. A
grande diferenca em termos de formacao entre um pais e outro é que em Cuba os alunos
concluindo este ciclo de estudos ficam habilitados para exercer a fun¢do docente no nivel
precedente, ao passo que em Portugal esta atividade exige a conclusdo dos estudos no nivel
superior, por esta razdo o plano de estudos cubano abrange varias disciplinas pedagdgicas
gue ndo se encontram em nenhum dos planos de estudos portugueses.

Para os entrevistados, apesar do grau de exceléncia alcan¢ado por muitos alunos das
escolas profissionais a nivel instrumental, a formacéo cultural e musical geral dos mesmos
ndo € tdo profunda e abrangente como em Cuba, sugerindo que seria uma mais-valia para
estes jovens musicos o incremento de algumas disciplinas teérico-musicais, assim como
promover um maior contacto com a cultura nacional, algo que em Cuba estad contemplado
nos planos de estudos e em Portugal ndo.

No que respeita aos programas, verificou-se que em Portugal cada escola, no ambito
da sua autonomia, elabora e segue 0s Seus programas uma vez que parece nao existir um
controlo a nivel nacional nesse sentido. Em Cuba, por sua vez, constatou-se que todas as
escolas seguem 0Ss mesmos programas, permitindo que as metas e competéncias a
desenvolver sejam as mesmas em todas as escolas do pais, traduzindo-se numa grande

uniformidade e coeréncia das praticas a nivel nacional.
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Considerac0es Finais

Este estudo teve como principal objetivo proporcionar uma analise comparativa do
sistema de ensino da musica portugués e cubano. Como problematica principal pretendeu-se
revisitar a realidade educativa e profissional de Portugal e de Cuba, procurando principais
semelhancas e diferencas, vantagens e debilidades nos seus modelos organizativos e
pedagogicos.

Os resultados preliminares desta analise comparativa evidenciaram que, de facto,
existem semelhancas e diferencas e consequentes vantagens e debilidades nos dois sistemas
de ensino especializado da musica aqui confrontados, algo que ja era expectavel visto tratar-
se de dois paises distantes, com contextos historicos, socioculturais, politicos e econémicos
diferentes. Ainda assim, resultou curioso constatar que, apesar da distancia fisica entre
ambos, 0 ensino artistico especializado nestes dois paises tenha partilhado um percurso
histérico com algumas semelhancas (regime ditatorial, a vivéncia de uma revolucéo,
valorizagdo da educacdo artistica e democratizacdo do acesso ao ensino especializado).
Contudo, em cada um dos contextos estudados, estas vivéncias tiveram implicagbes de véria
ordem, espelhando-se nas suas praticas organizativas e pedagodgicas atuais.

Posto isto, os resultados deste estudo mostraram que, em termos gerais, uma das
principais semelhancas entre os dois sistemas de ensino da musica é que em ambos paises a
musica € considerada um elemento importante da formacdo do individuo, havendo um
investimento por parte dos respetivos governos em colocar este tipo de ensino ao dispor de
um elevado ndmero de jovens e criancas, bem como garantir, de alguma forma, o seu
financiamento. A principal diferenca surge ao verificar-se que, em Portugal, a
democratizacdo do acesso ao ensino especializado da musica no ambito das escolas
vocacionais tem provocado um processo de descaracterizagdo e de "desvio™ da sua missdo, ja
gue a maior parte da populacdo frequenta as escolas especializadas enquanto complemento
educativo na area artistica, ndo pretendendo seguir a masica enquanto futura profissdo. Desde
essa Otica, pode considerar-se que o investimento que o governo faz neste tipo de ensino
estara a contribuir, sobretudo, para a formacéo de jovens mais cultos e preparados artistica e
culturalmente, mas ndo para dar cumprimento a verdadeira finalidade do ensino especializado
da masica que é formar futuros masicos. Este é um aspeto que, na 6tica da investigadora, no
sistema de ensino musical cubano esta bem delimitado.

Por outro lado, outra diferenca detetada ¢ que em Cuba todas as escolas séo estatais,
ao passo que em Portugal estas podem ser publicas ou privadas, sendo que estas ultimas

constituem-se a maioria no panorama nacional. Desde esse ponto de vista, pode considerar-se
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que talvez o alargamento da resposta publica quer por via da abertura ou criacdo de novas
instituicoes, quer pela nacionalizacdo das escolas privadas dispostas a tal, seja um ponto de
partida para o incremento da qualidade do ensino especializado da musica, j& que estas
devem constituir-se o referencial para as restantes escolas.

Ainda dentro da orgéanica geral dos dois sistemas, outro aspeto divergente é que em
Portugal este subsistema revela-se pouco acompanhado e avaliado pela administracéo,
refletindo-se num cenério de certa forma instavel e pouco congruente. Apesar de ja terem
sido tomadas algumas medidas nesse sentido, as reflexdes sobre este subsistema ainda
revelam que as escolas especializadas continuam, de certa forma, entregues a sua autonomia,
uma vez que parece ndo terem sido desenvolvidos ainda mecanismos que permitam uma
verdadeira unificacdo das mesmas, bem como das suas praticas a nivel nacional.
Contrariamente, em Cuba, 0 ensino especializado da mdsica parece constituir-se um
subsistema muito estavel e bem estruturado pois hd um grande acompanhamento, orientacdo
e controle a nivel nacional de todas as praticas e agdes desenvolvidas pelas escolas
especializadas. Este sera, do ponto de vista da investigadora, uma das debilidades do sistema
de ensino especializado portugués quando comparado com o cubano e que, de alguma forma,
conduz a todo um conjunto de constrangimentos com 0s quais este subsistema se depara na
atualidade.

Entrando agora em aspetos mais intrinsecos das praticas organizativas e pedagdgicas
das escolas especializadas de musica, algo que dificultou estabelecer o paralelo entre ambos
paises foi o facto de, no proprio sistema de ensino musical portugués, convergirem
atualmente dois tipos de escolas especializadas que, embora facam parte do mesmo
subsistema, apresentam caracteristicas bastante distintas: as escolas vocacionais e as escolas
profissionais.

Ao nivel do ensino especializado praticado nas escolas vocacionais e, numa
perspetiva geral, ndo se verificaram grandes semelhancas com as praticas cubanas. Algumas
das similitudes apuradas dizem respeito as idades de ingresso, que é coincidente no curso
bésico/nivel elementar com a dos instrumentos das carreiras curtas em Cuba e no ciclo de
estudos seguinte (complementar/nivel médio). Também em ambos paises existe a
possibilidade de frequentar os estudos em regime articulado e integrado, embora este tltimo,
considerado o regime de frequéncia mais idoneo, em Portugal se constitua uma minoria, ao
passo que em Cuba representa a maioria.

Outra discrepancia prende-se com o tempo de aprendizagem que, no caso dos alunos
de piano, violino, viola d"arco e violoncelo em Cuba tém mais anos de formacéo ja que

iniciam os seus estudos mais cedo por serem considerados instrumentos cuja aprendizagem
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requer de mais tempo. Também no ciclo de estudos seguinte Cuba contempla mais um ano de
formacdo. Esta ligeira discrepancia no tempo total de formagdo implica, por um lado, um
maior esforco financeiro por parte do governo cubano mas por outro, se bem aproveitado,
pode constituir-se vantajoso do ponto de vista que o aluno tem mais tempo para desenvolver
as suas aprendizagens em geral e instrumental em particular.

Outra diferenga apurada, e talvez aquela que apresenta mais disparidade entre um pais
e outro, prende-se com a formacdo dos alunos. Em termos de disciplinas e cargas horarias
que integram os planos de estudos foi visivel uma grande divergéncia entre as opcdes
curriculares de ambos paises. A este nivel, o plano de estudos cubano em qualquer um dos
ciclos de estudo apresenta um leque mais variado de disciplinas na componente vocacional,
bem como uma carga horéria geral bastante superior. Embora quantidade ndo seja sinénimo
de qualidade, esta diferenca podera apontar de que em Cuba os alunos recebem uma
formacdo mais ampla quer em disciplinas, quer em horas de formacdo. Por outro lado, a
prépria forma como sdo ministradas as aulas de Instrumento serd uma evidéncia do tipo de
preparacdo que terd um aluno em um e outro pais. Em Portugal estas desenvolvem-se
maioritariamente em grupo, uma modalidade que, embora tenha os seus beneficios, na
opinido dos entrevistados na pratica ndo se equipara com uma aula individual onde toda a
atencdo do professor esta centrada nas especificidades do aluno e o aluno esta centrado na
sua aprendizagem. Em Cuba, por sua vez estas sdo sempre individuais, canalizando todo o
foco do processo de ensino-aprendizagem no aluno e permitindo, de igual modo, que se
estabeleca uma forte ligacdo entre "mestre" e "discipulo”.

Atendendo agora ao universo das escolas profissionais constatou-se que, dentro do
panorama do ensino musical portugués, estas escolas ocupam um lugar de destaque néo
apenas pelos excelentes resultados que os seus alunos tém obtido ao longo da sua ainda curta
existéncia e do papel fulcral das mesmas no incremento do nivel musical e cultural do pais,
mas também por possuirem caracteristicas que se consideram as ideais para uma formacao
integral dos futuros musicos: formagdo integrada num Unico estabelecimento de ensino,
curriculo préprio, forte investimento na pratica instrumental e desenvolvimento de inimeras
atividades no &mbito musical.

Atendendo a que o ensino especializado da masica é descrito como um tipo de ensino
direcionado para aqueles que, de facto, possuem talentos e aptidGes, pretendendo aceder a
uma formacao musical direcionada para uma carreira musical nesta expressdo artistica, pode
considerar-se que o modelo seguido pelas escolas profissionais é o que apresenta mais
semelhangas com o tipo de ensino ministrado nas escolas de musica cubanas. Porém, dentro

da estrutura organizativa e pedagogica de ambas foi possivel constatar algumas diferencas.
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Entre elas destaca-se a idade de ingresso, que em Cuba é bastante mais precoce, e a duragao
dos cursos, que em Cuba é bastante superior, permitindo que se faca um trabalho mais
aprofundado, que se abordem mais contetdos e que a aprendizagem possa ser feita de forma
mais gradual e ndo tdo célere e concentrada como é exigido neste tipo de escolas.

Os professores entrevistados foram unanimes de que se houvesse a possibilidade de
propiciar um inicio da aprendizagem mais precoce iria permitir por um lado, uma maior
apropriacdo do instrumento por parte do aluno e, por outro, a possibilidade de realizar uma
aprendizagem mais progressiva, onde se poderia trabalhar com mais profundidade e detalhe,
abordar mais repertdrio, mais conteddos, mais conceitos, entre muitos outros aspetos.

Por outro lado, a analise dos planos de estudos levou a concluir que em Cuba, no nivel
médio (curso de Instrumentista em Portugal), os alunos contactam com um maior nimero de
disciplinas, desde teodrico-musicais até pedagdgicas, em parte porque ambos paises
perseguem perfis diferentes nos seus alunos. Em Cuba aposta-se numa formacdo mais
multifacetada do futuro musico, em Portugal a formacdo visa, sobretudo, a exceléncia
enquanto instrumentista solista ou de orquestra, estando a maior parte da carga horéria do
plano de estudos concentrada em desenvolver estas vertentes.

De facto, e como se atestou nas informaces recolhidas, os resultados obtidos pelos
alunos destas escolas séo reveladores de uma formagéo de qualidade, no entanto, e como foi
visivel através das opinides dos entrevistados, seria importante apostar, ainda mais, num
aprofundamento da base geral e cultural dos alunos ja que nem sempre as bases teorico-
musicais dos mesmos esta equiparada ao nivel conseguido no instrumento.

Segundo Vieira (2014), os alunos que finalizam os cursos profissionais em Portugal
ainda ndo possuem as competéncias profissionais necessarias para integrar o0 mercado de
trabalho precisando, portanto, de frequentar os cursos do Ensino Superior. J& em Cuba, 0
ensino especializado da musica ministrado prevé esta preparacdo e insercdo dos alunos no
mundo laboral através de (1) uma base tedrica e préatica bastante rica e abrangente, incluindo
formacdo pedagdgica; (2) da Préatica Pré-Profissional e, finalmente, (3) do cumprimento do
Servico Social. A passagem por todas estas experiéncias constituem-se, na Otica da
investigadora, ferramentas importantes na preparacdo do jovem mausico. Analisando a sua
experiéncia desde esse ponto de vista, uma das principais dificuldades sentidas por esta
quando concluiu os seus estudos musicais em Portugal e se viu confrontada com 0 mundo da
docéncia foi, precisamente, constatar que ndo possuia preparacao suficiente nessa area e que
as experiéncias prévias nesse campo tinham sido muito pontuais, algo que dificultou, sem

duvida, os seus primeiros passos enquanto docente.
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Assim, conclui-se que, num mundo que reclama cada vez mais qualificacbes e
competéncias, tornar-se indispensavel munir o futuro profissional da madsica, desde cedo,
com as ferramentas necessérias para enfrentar as diversas opg¢des laborais que esta rama
oferece, por isso, e ponderando que este sera um ponto forte do sistema de ensino musical
cubano, considera-se que poderia servir de exemplo ou modelo para potenciar determinadas
praticas que fortalecam ainda mais os pontos positivos que o sistema de ensino da muasica em
Portugal possui e, da mesma maneira, procurar respostas e solugdes para aqueles que ainda
precisam de aperfeicoamento.

N&o € intuito deste estudo estereotipar ideias segundo os resultados obtidos, nem
muito menos emitir juizos sobre qual dos sistemas é melhor ou pior, apenas se pretendem
expor alguns pontos de vista e, decorrente destes, propiciar o debate e a reflex&o acerca da
realidade atual do ensino especializado da musica em Portugal, perspetivado desde o ponto
de vista do modelo organizativo e pedagdgico de um outro sistema de ensino da musica que,
embora retirado de uma realidade histérica, social, cultural e econdmica bastante diferente,
persegue 0 mesmo fim: proporcionar uma formacgdo de exceléncia a aqueles que serdo os
futuros profissionais da masica do pais.

Este estudo apresenta algumas limitagcbes, nomeadamente devido a caréncia de
bibliografia e bases materiais disponiveis; condicionantes de tempo e distanciamento de um
dos paises em estudo, o que, logo a prior, dificultou o acesso a inumeras informacdes, ndo
tornando de todo exequivel um maior aprofundamento dos varios aspetos aqui apresentados.
Assim, seria interessante, numa outra oportunidade, com acesso a mais recursos materiais e
no &mbito de um outro tipo de estudo, analisar e comparar de forma mais minuciosa alguns
pontos que foram aqui abordados superficialmente e verificar se, realmente, estes tém
implicacdes na formacéo e nos resultados obtidos pelos alunos de um e outro pais. De igual
modo, outras perspetivas poderdo ser exploradas através do alargamento das entrevistas a
mais professores, incluindo professores portugueses.

Em todo o caso, e atendendo a que "a educacdo nao € apenas uma despesa social mas
também um investimento econdémico e politico, gerador de beneficios a longo prazo"
(UNESCO, 1996, p.180), espera-se que este estudo seja um contributo para que, em tempos
onde se reclamam novos pressupostos, alguns dos aspetos aqui mencionados sejam alvo de

reflexdo com vista a procura da exceléncia musical.
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Anexo 1- Notas Biograficas dos Entrevistados

Professor Miguel del Castillo

Natural de Santiago de Cuba, Cuba, realizou os seus primeiros estudos musicais
no Conservatorio da sua cidade natal. Entre 1964 e 1971 cursou os estudos de nivel
médio na Escola Nacional de Arte de Havana, integrando a classe do destacado violinista
cubano Evélio Tieles. Licenciou-se em Violino no Instituto Superior Pedagogico
Musical “Gnesin” de Moscovo e em 1990 conclui a pos-graduacdo em Direcdo de
Orquestra no Conservatorio “P. 1. Tchaikovsky” da mesma cidade. Enquanto docente
desenvolveu uma notoria atividade no conservatorio "Esteban Salas”, em Santiago de
Cuba, Cuba. Sob a sua direcdo estiveram varias orquestras cubanas, a Orquestra
Sinfénica do Conservatorio "Tchaikovsky" de Moscovo, a Orquestra Sinfénica dos
Llanos Ocidentais da Republica de Venezuela, a Orquestra Sinfonica do Festival de
Musica de Vila Seca, a Orquestra Sinfénica da Universidade de Valencia, entre muitas
outras. Entre 1994 e 2008 foi professor de violino na Escola Profissional e na Academia

de Musica de Viana do Castelo e maestro titular da Orquestra Sinfénica da EPMVC.

Professor Rafael Cutifio

Natural de Holguin, Cuba, iniciou os seus estudos musicais na sua cidade natal,
continuando-os posteriormente na Escola Nacional de Arte e no Instituto Superior de Arte de
Havana. Foi viola solista da "Camerata Brindis de Salas" e ao longo de varios anos integrou a
Orquestra Nacional de Cuba, tendo-se apresentado em diversas salas nacionais e
internacionais. Foi professor assistente do violinista e compositor arménio Rubén Altunyan e
desenvolveu uma intensa atividade pedagdgica na Escola Nacional de Arte e em diversos
conservatérios de musica de Havana. Desde o ano 2000 é professor de Viola d"arco, Naipe e
PIN na Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo. A partir do ano 2003 passou
também a integrar o corpo docente da Academia de Mdusica de Viana do Castelo enguanto
professor de Instrumento (Violino e Viola d"Arco) e Classe de Conjunto. Tendo sido
responsavel pela formacéo de inumeros finalistas de viola d"arco da escola profissional desta

cidade, na atualidade a sua atividade docente continua a ser desenvolvida nestas instituigdes.
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Anexo 2- Guiao das Entrevistas

Guiao (Professor Miguel del Castillo)

Questdo 1- Pode dizer-me o seu home, idade e local de nascimento?

Questdo 2- Onde iniciou os seus estudos musicais? Pode falar-me um pouco sobre o seu

percurso académico?

Questao 3- Que influéncias/mudancas se introduziram no ensino da musica em Cuba a partir

do intercambio cultural com a Unido Soviética?
Questédo 4- Porque em Cuba hd uma distingdo entre carreiras longas e carreiras curtas?
Questao 5- Quais 0s motivos para se estabelecer na Europa?

Questao 6- Uma vez que ja vivenciou trés meios musicais distintos, o cubano, o russo e o

portugués, que diferencas nos podera apontar?

Questao 7- Com base na sua experiéncia, que debilidades reconhece no modelo organizativo
e pedagdgico no ensino da musica em Portugal quando comparado com o ensino musical

cubano?
Questao 8- E relativamente a aspetos convergentes?

Questao 9- Qual a sua opinido sobre as Escolas Profissionais e o tipo de formacao que estas

oferecem?

Questao 10- Na sua opinido, quem apresentard melhores resultados: um aluno que conclua

aqui o Curso de Instrumentista ou um que termine o nivel Médio Profissional em Cuba?

Questao 11- A sua formacao foi sempre através do ensino individual do instrumento? Qual a
sua opinido sobre as aulas de Instrumento em grupo e as aulas individuais? Para si qual sera

mais vantajosa para a aprendizagem do Instrumento?

Questao 12- Para concluir, conhecendo as trés realidades (cubana, russa e portuguesa), que

considera poder ser melhorado ou introduzido no sistema de ensino musical portugués?

101



Guido (Professor Rafael Cutifio)

Questao 1- Pode dizer-me o seu nome, idade e local de nascimento?

Questao 2- Onde iniciou os seus estudos musicais? Pode falar-me um pouco sobre o seu

percurso académico?

Questdo 3- Que influéncias/mudancas se introduziram no ensino da musica em Cuba a partir

do intercdmbio cultural com a Unido Soviética?
Questao 4- Porque em Cuba ha uma distincao entre carreiras longas e carreiras curtas?
Questao 5- Quais 0s motivos para se estabelecer na Europa?

Questdo 6- Uma vez que ja vivenciou dois meios musicais distintos, o cubano e o portugués,

que diferengas nos podera apontar?

Questao 7- Com base na sua experiéncia, que debilidades reconhece no modelo organizativo
e pedagogico no ensino da musica em Portugal quando comparado com o ensino musical

cubano?
Questéao 8- E relativamente a aspetos convergentes?

Questao 9- Qual a sua opinido sobre as Escolas Profissionais e o tipo de formacéo que estas

oferecem?
Questdo 10- E das restantes escolas vocacionais?

Questdo 11- Na sua opinido, quem apresentara melhores resultados: um aluno que conclua

aqui o Curso de Instrumentista ou um que termine o nivel Médio Profissional em Cuba?

Questdo 12- A sua formacao foi sempre atraves do ensino individual do instrumento? Qual a
sua opinido sobre as aulas de Instrumento em grupo e as aulas individuais? Para si qual sera

mais vantajosa para a aprendizagem do Instrumento?

Questdo 13- Para concluir, conhecendo as duas realidades (cubana e portuguesa), que

considera poder ser melhorado ou introduzido no sistema de ensino musical portugués?

102



Anexo 3- Entrevistas

Miguel del Castillo
N. 1950- Santiago de Cuba, Cuba
Entrevista concedida a 27 de agosto de 2014

em Vigo, Espanha

Questdo 1

Sara Rodriguez (SR): Pode dizer-me o seu nome, idade e local de nascimento?

Miguel del Castillo (MC): O meu nome € Miguel del Castillo, tenho 64 anos e nasci em
Santiago de Cuba, Cuba.

Questao 2

SR: Onde iniciou os seus estudos musicais? Pode falar-me um pouco sobre o seu
percurso académico?

MC: Bom, os meus estudos musicais iniciaram-se em Santiago de Cuba, primeiramente em
casa, com 0 meu pai que era violinista. Nessa altura ndo frequentava nenhuma escola pois
ainda ndo tinha muito claro se queria seguir musica como futura profissdo. Posteriormente,
depois do meu pai ter visto que eu tinha aptid®es para a musica, ingressei no conservatorio de
musica "Esteban Salas", no nivel elementar. Mais tarde, em 1964, tinha eu 14 anos, surgiu a
oportunidade de prosseguir os meus estudos em Havana. Nessa cidade conclui os meus
estudos de nivel elemental e iniciei os de nivel médio. Depois de concluir os estudos deste
nivel, trabalhei como professor durante 1 ano e, posteriormente, colocaram-me em Santiago
de Cuba, onde trabalhei uns 4 ou 5 anos. Entretanto, como em Cuba ainda ndo existiam os
estudos superiores nos moldes que existe hoje, 0s mesmos s6 podiam ser cursados no
estrangeiro. Nessa altura, havia anualmente concursos a nivel nacional e como muitos dos
meus alunos foram premiados, a equipa diretiva que estava naquela altura prop6s-me fazer os
estudos superiores na antiga Unido Soviética. Essa oportunidade sé era dada a alguns por isso
obviamente que aceitei. Alias, o sonho de qualquer musico e violinista naquela época era ir la
uma vez que era considerada uma das melhores escolas do mundo. Parti entdo para Russia, 1a
fiz dois anos de preparacdo antes de comecar no nivel superior e depois ingressei neste, no

Instituto Pedagdgico "Gnesin", e & completei entdo os 5 anos que durava o curso.
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Questao 3

SR: Que influéncias/mudancas se introduziram no ensino da musica em Cuba a partir
do intercdmbio cultural com a Uni&o Soviética?

MC: Bem, pouco a pouco, com a cooperacdo que existia com a Unido Soviética, foi-se
instaurando em Cuba o modelo da escola russa ja que naquela altura o nosso ensino da
musica estava organizado de maneira diferente. Como ja te disse, quando conclui os meus
estudos de nivel médio ainda ndo existia o nivel superior. Uma vez que nas escolas de nivel
elementar e médio haviam muitos professores soviéticos, esses técnicos foram, pouco a
pouco, ajudando a organizar o ensino da musica em Cuba, segundo a estrutura da escola
russa, ou seja, sete anos de nivel elementar, 4 anos de nivel médio, 5 anos de nivel superior e
depois uns trés anos daquilo que sdo os mestrados, doutoramentos, etc. e que depois de
instaurado deu muito bons resultados. Portanto, a principal influéncia foi em termos de
estrutura geral mas também houve, por exemplo, ao nivel dos programas pois estes foram
elaborados com a colaboracdo destes pedagogos de leste. No caso do programa de violino
este € muito semelhante ao praticado na RuUssia, 0s conteidos a abordar ao longo dos varios
anos dos cursos sdo praticamente os mesmos. Outra coisa importante é que o programa € o
mesmo em todas as escolas do pais, sdo nacionais, havendo assim uma igualdade e
uniformizacéo no ensino. Alias, quando se fazem provas a nivel nacional isso é visivel. Um
aluno que queira, por exemplo, mudar para uma escola de muasica noutra cidade tem de ter
cumprido o programa estipulado para 0 ano em que esta e que € o mesmo em todas as escolas

do pais.

Questéo 4

SR: Porque em Cuba h& uma distin¢do entre carreiras longas e carreiras curtas?

MC: Bom, vamos la ver. Nés consideramos carreiras longas os estudos dos instrumentos de
cordas e o piano pois tm uma duracdo de 7 anos no nivel elementar, a0 passo que 0s
restantes instrumentos conformam as carreiras curtas, com 5 anos de duragcdo. Bom, com base
na experiéncia pedagogica de muito pedagogos, considerou-se que o0s alunos dos
instrumentos contemplados nas carreiras longas, num ano fazem muito menos que os alunos
de sopros, por exemplo, devido a complexidade dos instrumentos e a verdade é que a préatica
tem comprovado esse facto, dai a necessidade de mais tempo para desenvolver certos
aspetos. Um aluno de saxofone ou clarinete, por exemplo, ndo tinha grande necessidade de

estudar sete anos no nivel elementar, em cinco anos tinha tempo para resolver os problemas.
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Questao 5

SR: Quais 0s motivos para se estabelecer na Europa?

MC: Ora, como a minha esposa entretanto veio trabalhar para Espanha eu, passado algum
tempo, uma vez que ndo se justificava estarmos tdo longe, juntei-me a ela e decidi tentar a
minha sorte aqui na Europa. Vim entdo para Espanha e, entretanto, surgiu a oportunidade de
ir trabalhar para Portugal, na Escola Profissional e na Academia de Mdsica de Viana do
Castelo pois naquela altura eram necessarios professores. A escola profissional ainda estava
recém criada e havia falta de professores para dar as varias disciplinas, nessa altura o corpo

docente era em grande parte constituido por professores estrangeiros.

Questéo 6

SR: Uma vez que ja vivenciou trés meios musicais distintos, 0 cubano, o russo e o
portugués, que diferencas nos podera apontar?

MC: Deixa-me ver...Entre o cubano e o russo ndo senti grande diferenca, talvez a principal
tenha sido que os russos tém um nivel de exigéncia que para nos latinos é extrema. Na Russia
os professores sdo muito rigorosos e ndo aceitam nenhum tipo de desculpa, la ha que
trabalhar mesmo e ter muita forca de vontade para aguentar certas situacGes que sdo
verdadeiramente duras. O nivel pedagdgico na Russia também era muito elevado, os
professores tinham um nivel de preparacdo muito bom. Em relacdo ao panorama musical
portugués, bem...quando eu cheguei aqui pareceu-me bastante pobre a todos os niveis,
sobretudo aqui no Norte. Claro que em Lisboa 0 meio musical devia ser mais ativo. Ainda
assim, no que se refere a formacdo ainda estava pouco desenvolvida, o nivel ndo era muito
elevado mas com o trabalho que se comegou a fazer nas escolas profissionais 0 panorama
musical foi-se enriquecendo pouco a pouco, o nivel foi melhorando e hoje em dia, grande

parte dos professores que estdo nas escolas de musica sao fruto desse trabalho.

Questao 7

SR: Com base na sua experiéncia, que debilidades reconhece no modelo organizativo e
pedagdgico no ensino da musica em Portugal quando comparado com o ensino musical
cubano?

MC: Eu considero que uma delas é a duracdo dos cursos. A meu ver um aluno quando
comeca deve ter mais tempo para desenvolver a aprendizagem, sobretudo nos instrumentos
de cordas, aqueles que como te dizia ha pouco sdo as carreiras longas em Cuba. V& la tu que
aqui em 3 ou 5 anos, dependendo se o aluno estuda na profissional ou na academia, temos de

fazer o que em Cuba se faz em 7. Isso é bastante complicado tendo em conta que os alunos
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tém capacidades diferentes. Aqueles que tém muito talento penso que podem fazer
perfeitamente mas aqueles que, as vezes ndo por falta de talento e sim por precisarem de mais
tempo para assimilarem as coisas e desenvolverem-se, resulta muito complicado. Por outro
lado, a idade com que comegam a estudar é outro fator importante. A meu ver aqui em
Portugal comeca-se a estudar um pouco tarde. Na escola profissional, por exemplo, s
comegam aos 12 anos, isso para mim € muito tarde para iniciar os estudos de violino. Eu
considero que seria uma mais-valia os alunos comegarem antes pois, quanto mais cedo, a
propria preparacdo muscular do aluno é mais flexivel e permite uma melhor adaptacdo ao
instrumento, por exemplo. Os planos curriculares sdo também um pouco diferentes, aqui me
parecem mais gerais, em Cuba sdo mais abrangentes. Também o facto de 14 os cursos terem
uma maior duracdo permite que se abordem mais disciplinas e mais conteldos. Outro aspeto
importante é que tanto em Cuba como em RuUssia 0s alunos tém aulas complementares de
piano desde praticamente o inicio até ao fim da formacdo ao passo que aqui ndo. No fundo
todo o conjunto de disciplinas que os alunos tém em Cuba da-lhes uma bagagem, a meu ver
bastante superior. Parece-me que nesse sentido os alunos em Portugal ficam com algumas
lacunas na cultura musical em geral. Claro que eu entendo que aqui isso € um pouco dificil de
mudar pois fica muito caro, é muito dispendioso pois requer de mais horas, mais professores.

Enfim, tudo se resume ao fator financeiro.

Questao 8

SR: E relativamente a aspetos convergentes?

MC: Bem, em alguns aspetos ha certas semelhancas. Por exemplo, no tempo que eu
trabalhava as aulas de instrumento tinham 2 ou 3 frequéncias semanais, isso € semelhante a
Cuba. Na escola profissional as aulas sdo todas na mesma escola, as aulas de instrumento sdo
individuais, os alunos desde o inicio tém uma pianista para acompanha-los, isso também é
assim em Cuba. A pratica de orquestra também é comum aos dois paises. Na verdade nédo
existem grandes semelhancas devido a aquela questdo que ha pouco falavamos da diferenca
na duracdo dos cursos, as idades de ingresso, os planos de estudo, 0s programas que

requerem que se faga outro tipo de gestdo, inclusive nas aulas de instrumento.
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Questao 9

SR: Qual a sua opiniado sobre as Escolas Profissionais e o tipo de formacao que estas
oferecem?

MC: Eu tenho a melhor das opinides sobre as escolas profissionais. Atendendo as condicdes
em que estava o0 ensino da masica em Portugal quando comecaram a desenvolver-se estas
escolas e como estd agora, é inegavel a melhoria que se operou no nivel musical. Foi
gigantesco, independentemente de todos os detalhes que j& falamos um pouco anteriormente
sobre coisas que podiam ser diferentes ou melhorar-se, etc. Para mim foi, sem sombra de
duvida uma grande experiéncia trabalhar na escola profissional. O trabalho que l& se
desenvolve é muito sério, rigoroso, com uma disciplina muito estrita e dai também os bons
resultados. Para mim estas escolas tém sido um éxito no panorama do ensino musical em
Portugal. A sua propria funcdo social tem sido muito importante ja que permitiu a muitos
alunos, cujas familias ndo tinham possibilidades, formarem-se e hoje serem grandes musicos.
Outra coisa é que se possam, sempre que haja essa possibilidade, incrementar e melhorar
alguns aspetos no sentido de enriquecer a formacdo dada nestas escolas. Ainda assim,

verdadeiramente a minha opinido sobre estas escolas é a melhor, ndo tem como ser diferente.

Questédo 10

SR: Na sua opinido, quem apresentard melhores resultados: um aluno que conclua aqui
0 Curso de Instrumentista ou um que termine o nivel Médio Profissional em Cuba?

MC: Apesar das diferencas que referi anteriormente, em muitos casos esta equiparado. Claro
que aqui conta muito o talento. Ja tivemos inimeros alunos na escola profissional, muito
talentosos, a acabar os seus estudos com excelentes resultados no que respeita ao
instrumento, apesar do reduzido tempo de formacdo. Claro que se esses mesmos alunos
tivessem comecado mais cedo, obviamente que os seus resultados, a partida, ainda seriam
melhores. Outra coisa é as lacunas que esses alunos possam ter nas outras disciplinas, é que
ndo € so tocar bem, o resto também conta. E no préprio instrumento, pelo pouco tempo que
dispomos, a aprendizagem tem de ser muito rapida, ndo dando tempo as vezes de trabalhar
com detalhe e profundidade. As vezes, essa limitacio de tempo ndo permite que um aluno,
mesmo tendo capacidade para tal, trabalhe um conjunto de obras que sdo importantes para o
seu desenvolvimento, ao passo que em Cuba é diferente pois o aluno tem tempo de vé-las.
Inclusive, ha obras que aqui s6 se abordam no Curso de Instrumentista e que em Cuba se
trabalham no nivel Elementar. Em termos de preparacdo geral claro que h& diferengas, aliés,
em Cuba, concluindo o nivel médio, o aluno ja fica habilitado para poder dar aulas no nivel

elementar.
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Questao 11

SR: A sua formacéo foi sempre através do ensino individual do instrumento? Qual a
sua opinido sobre as aulas de Instrumento em grupo e as aulas individuais? Para si qual
sera mais vantajosa para a aprendizagem do Instrumento?

MC: (risos) Bom, a verdade é que é dificil imaginar uma aula de instrumento em grupo. Eu
penso que isso tenha surgido mais por uma questdo financeira do que por qualquer outra
razdo. Mas pronto, eu penso que ndo ha davidas que o desenvolvimento de um aluno em
aulas individuais de instrumento € muito melhor. Através de toda a historia isso tem sido
sempre assim. Em todo o caso, quando a aula de instrumento é partilhada apenas por dois
alunos, hé alguma possibilidade de alternar mas quando j& ultrapassa esse numero ai nao ha
tempo nem possibilidade de efetuar um trabalho mais profundo. Por uma questdo econémica
acredito que surja a necessidade de avancar com este tipo de experiéncias que acredito que
tenha resultados, ndo sei, eu nunca trabalhei segundo esses moldes. De qualquer modo,
qualquer resultado que se possa obter ndo me parece que possa estar equiparado ao das aulas
individuais. Nestas o professor estd concentrado num s6 aluno, o aluno também esta
concentrado na aprendizagem e ndo ha tempo para relaxar. Ao passo que se tens dois alunos
na sala ou bem que enquanto um toca o outro esta atento as orientacGes do professor da, ou
bem que pode estar completamente fora, perdendo portanto o seu tempo. Cada aluno é um
mundo, (risos) € um pouco ‘romantico’ pensar que todos os alunos séo iguais, isso ndo existe.
Cada um é diferente e o0 que serve para este pode ndo servir para 0 outro. Isso para mim é um
problema mas pronto, é como te disse, poderd haver casos em que por coincidéncia os dois
alunos sejam muito interessados e responsaveis e ai sim, quem sabe possa haver algum

resultado.

Questédo 12

SR: Para concluir, conhecendo as trés realidades (cubana, russa e portuguesa), que
considera poder ser melhorado ou introduzido no sistema de ensino musical portugués?
MC: Se existisse a possibilidade, penso que seria uma mais-valia aumentar o tempo de
formacdo, de modo a ndo ser necessario dar as matérias em modo ‘corrida’, sobretudo nos
primeiros anos. No fundo seria manter a mesma exigéncia mas ter mais tempo. Isso iria
permitir trabalhar mais repertorio pedagdgico com os alunos. Por exemplo, as vezes havia
casos em que os alunos estavam a trabalhar obras que requeriam uma abordagem prévia de
outras obras para as quais ndo havia tempo mas que lhe iriam fornecer um maior
entendimento e desenvolvimento técnico. Portanto este é um aspeto que eu considero que se

houvesse possibilidade deveria repensar-se. Penso que outro aspeto que poderia melhorar-se
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é a base tedrico-musical através do incremento de algumas disciplinas. E que o aluno até
pode tocar muito bem o instrumento mas a parte da cultura musical também é muito
importante. H& muitos alunos que por natureza se interessam em saber mais, pesquisar,
perguntar mas aqueles que ndo mostram grande interesse nesse sentido acabam por ficar um
pouco limitados. As aulas complementares de piano também deveriam manter-se até ao final
do curso, antigamente era assim mas agora parece-me que ndo, nesse sentido houve um
retrocesso. Claro que todas estas coisas tém custos mas séo aspetos que eu considero muito
importantes. Em Cuba, apesar destas coisas também implicarem um investimento financeiro
muito grande, ndo ha esse problema porque existe um plano nacional que é assim e ndo pode
ser de outra maneira. Em Portugal, essas coisas funcionam um pouco diferentes e as escolas

de certa forma dependem delas.
SR: Desde ja agradeco a sua disponibilidade em receber-me e dar-me o seu testemunho

relativamente as varias questfes que lhe coloquei. Muito obrigado!
MC: Ora essa, foi um prazer.
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Rafael Cutino
N. 1953- Holguin, Cuba
Entrevista concedida a 11 de setembro de 2014

em Viana do Castelo, Portugal

Questéo 1
Sara Rodriguez (SR): Pode dizer-me o seu nome, idade e local de nascimento?

Rafael Cutifio (RC): O meu nome € Rafael Cutifio, tenho 61 anos e nasci em Holguin, Cuba.

Questéao 2

SR: Onde iniciou os seus estudos musicais? Pode falar-me um pouco sobre o seu
percurso académico?

RC: Os meus estudos musicais iniciei-os na minha cidade natal, Holguin. O meu pai queria
muito que eu fosse violinista por isso levou-me a fazer provas a academia "José Maria
Ochoa". Aprovei e la cursei 0s meus estudos de nivel elementar. Uns anos mais tarde a
Escola Nacional de Arte em Havana comecou a fazer captagbes de alunos nas varias
provincias e eu fui selecionado. A ENA era uma escola enorme, tinha muitos alunos, imensos
violinistas de todo o pais e 0 meu professor era muito exigente. Nessa escola fiz um ou dois
anos de violino mas depois, por influéncia de um colega, decidi mudar para viola d"arco e
acabei o nivel médio neste instrumento. Uma vez acabado o curso fui enviado a trabalhar
para Santiago de Cuba. O chamado servico social que todos os musicos tinham de cumprir.
La estive pouco tempo pois mandaram-me buscar para trabalhar em Havana. Aqui tive uma
Otima experiéncia pois fui assistente de Ruben Altunyan, professor e compositor arménio
diplomado do Conservatério "Tchaikovsky". Este desenvolveu um excelente trabalho em
Cuba no ensino da viola d"arco. Ele tinha imensos alunos e apesar das diferencas entre eles,
tocavam todos muito bem. Ele conseguiu estabelecer uma técnica muito uniforme na
execucdo do instrumento. Eu, sendo assistente dele, aprendi imenso com esta experiéncia e
na verdade foi aqui que se despertou em mim a vocacdo de ser professor, algo que
inicialmente ndo tinha. Entretanto, cumprido o servigo social, ingressei no Instituto Superior
de Arte para cursar os estudos superiores. Paralelamente fui professor na Escola Nacional de
Arte e integrei vérias orquestras e agrupamentos musicais, inclusive estive na fundacdo de
alguns deles, participei em inimeras gravacOes, festivais. E pronto, foi assim, entre a

docéncia e a vida musical.
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Questao 3

SR: Que influéncias/mudancas se introduziram no ensino da musica em Cuba a partir
do intercdmbio cultural com a Uni&o Soviética?

RC: Uma coisa que eu notei é que quando fui estudar para Havana estava muito generalizada
a técnica franco-belga. Entretanto, alguns violinistas cubanos que tinham estudado na Unido
Soviética comegaram a introduzir a técnica russa mas esta so se viria a cimentar depois do
estabelecimento de alguns professores de leste em Cuba. A partir desse momento
estabeleceu-se e cultivou-se, entre outras coisas, 0 espirito de grupo de forma a unificar o
trabalho no seio de cada conjunto instrumental. Este sentido de grupo funcionava muito bem
em Cuba. Independentemente da opinido de cada professor sobre determinado assunto, havia
um elemento, neste caso 0 coordenador de departamento, responsavel por sintetizar e unificar
todos os critérios. Todos seguiam a mesma linha de orientacdo e havia muitos seminérios a
nivel nacional para igualar os critérios técnicos para resolver dificuldades. Esta procura de
coeréncia também € uma influéncia da escola russa. Por outro lado, os programas das vérias
disciplinas foram elaborados com a colaboracdo destes pedagogos de leste que se

estabeleceram em Cuba, por isso também eles contém uma forte influéncia russa.

Questéo 4

SR: Porque em Cuba h& uma distingdo entre carreiras longas e carreiras curtas?

RC: Bem, desde que eu fui para a escola de masica que os instrumentos das carreiras longas
eram as cordas e 0 piano e as curtas 0s outros. Nao sei precisar a que se deve esta distingdo
mas penso que tera a ver, por exemplo, com a quantidade de repertdrio existente para 0s
instrumentos das carreiras longas e, obviamente, pelas especificidades técnicas destes
instrumentos. Ndo é uma questdo de considerar que uns sejam mais dificeis do que outros
mas eu sou da opinido que os instrumentos de cordas precisam de mais tempo para
amadurecer e aprofundar determinados aspetos. Por exemplo, tirar um bom som do
instrumento é algo que nas cordas € muito dificil e s6 se consegue com 0 tempo e um

trabalho mais profundo.

Questdo 5

SR: Quais 0s motivos para se estabelecer na Europa?

RC: Olha, na verdade foi mais por motivos pessoais e econdémicos. Por um lado tinha a
minha filha mais velha a estudar na Europa e por outro a situacdo econémica em Cuba estava
a mudar naquela altura. Também posso dizer que foi um pouco por curiosidade. Eu

costumava viajar em tournees internacionais pela América do Sul e Europa com a Orquestra
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Sinfonica Nacional de Cuba onde eu tocava, por isso havia aquela vontade de conhecer e
experimentar outros contextos. Entretanto recebi uma proposta de trabalho em Portugal e foi
assim que cheguei cd. Nessa altura precisavam de professores na escola profissional para

formar os alunos.

Questéo 6

SR: Uma vez que jé vivenciou dois meios musicais distintos, o cubano e o portugués,
gue diferencas nos podera apontar?

RC: Bem, uma coisa muitissimo boa que eu vejo no sistema de ensino da muasica em Portugal
e desde que aqui cheguei fiquei impressionado, e ainda estou, € o sistema das escolas
profissionais. Nestas escolas desenvolve-se um trabalho intensivo onde o aluno passa a maior
parte do tempo com o instrumento. Seria interessante ter em Cuba algo parecido com isto.
Desde o inicio o aluno desenvolve um contacto imediato com as aulas de grupo através das
classes de conjunto, das orquestras, dos estagios, dos naipes. O aluno ao longo do curso
realiza imensas atividades relacionadas com o seu instrumento no contexto de grupo. Esta
dimensdo em Cuba ndo é tdo aprofundada e funciona de outra maneira, mais pontual. Isso é
um aspeto que seria uma mais-valia apostar em Cuba. Claro que estes pormenores também
estdo de certa forma relacionados com o tipo de preparacdo que se da aos alunos. Aqui em
Portugal parece-me que a preparacdo do mdasico direciona-se mais para a vertente de
instrumentista ou instrumentista de orquestra, ao passo que em Cuba a preparacdo do aluno
persegue uma vertente mais multifacetada, j& por isso as disciplinas que integram a sua
formacéo séo mais abrangentes e talvez por isso ndo seja tdo explorada esta questdo. Uma das
diferencas que eu vejo € precisamente essa. A formacdo geral e cultural do aluno em Cuba
parece-me mais ampla. Desde cedo se comecam a abordar disciplinas muito importantes para
o desenvolvimento musical do aluno. No nivel médio sdo lecionadas muitas disciplinas como
Historia da Musica Universal, Historia da Musica Cubana, Contraponto, Harmonia, Analise,
Piano complementar. Enfim, um conjunto de disciplinas que ddo uma boa bagagem aos
alunos e lhes facilitam a execucdo, compreensdo e memorizacdo do repertério. Isso € uma
dificuldade que eu sinto aqui. N&o sei bem a que se deve pois ndo me parece que seja uma
questdo dos alunos serem menos capazes, mas ha qualquer coisa no sistema que dificulta o
trabalho nesse sentido. No entanto, consegue alcancar-se um alto nivel de desempenho
instrumental em alguns alunos mesmo que nas outras esferas isso ndo seja téo evidente, a ndo
ser que seja um talento, como os ha. Por outro lado, em Cuba a musica é como em Portugal o
futebol (risos). Ha um grande investimento no incremento cultural da sociedade. Desde muito

cedo as criangas e jovens tém um grande acesso a cultura em todas as suas manifestacdes.
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Em todas as provincias e municipios do pais existem Casas de Cultura, instituicdes que
proporcionam o contacto com diversas expressdes artisticas, incluindo a masica, permitindo
assim a integracdo de aspetos culturais desde cedo. Normalmente quando um aluno se
candidata a uma escola de musica ja sabe que instrumento quer estudar e tem bastante clara a
ideia de empreender uma carreira musical. Em Cuba ser musico é algo muito valorizado.
Como as provas de acesso sdo bastante exigentes e as vagas reduzidas, os alunos e os
préprios pais empenham-se para que haja uma preparacdo prévia e caso consigam entrar ha
um grande comprometimento. Obviamente que ha casos excecionais e nem todos
permanecem neste meio, outros acabam por verificar que afinal tinham mais vocacgéo para
um outro instrumento, é como tudo. Aqui as vezes os alunos ndo tém muito claro o que
guerem e nem sempre se comprometem como seria esperado. Por vezes os alunos, e até o0s
préprios pais, parecem ndo dar o devido valor ao investimento que o Estado estad a fazer.
Olha uma outra diferenca é que em Cuba tirar o curso é completamente gratuito, assim como
a toda a base material de estudo. Claro que em contrapartida, devido a situacdo econémica do
pais, ha falta de recursos e nem sempre é facil aceder a materiais basicos como partituras,

fotocdpias, cordas, entre muitos outros que dificultam o trabalho. Aqui isso ndo acontece.

Questéo 7

SR: Com base na sua experiéncia, que debilidades reconhece no modelo organizativo e
pedagdgico no ensino da musica em Portugal quando comparado com o ensino musical
cubano?

RC: Ha uma coisa que eu falei no inicio e tem a ver com a coeréncia. Talvez em termos
organizativos penso que aqui as escolas poderiam estar estruturadas de forma mais
homogénea e com uma maior interligacdo entre elas a nivel nacional, de forma a haver mais
uniformidade e partilha de experiéncias. Em Cuba, o sistema é nacional pelo que ha uma
grande unanimidade de critérios. Em qualquer parte do pais tudo se faz partindo do mesmo
principio, ndo fechando as portas, obviamente, as varias iniciativas que possam surgir.
Portanto, em termos organizativos e pedagdgicos hd uma harmonia bastante grande. Por
exemplo, todos programas das varias disciplinas que constituem os planos de estudos sdo 0s
mesmos em todas as escolas de masica do pais. 1sso para alem de uniformizar as praticas,
permite que quando se realizam as provas a nivel nacional todos os alunos estejam providos
da mesma formacdo e orientacdo, independentemente de ser bom ou mau aluno. L& existe
uma equipa que assessora a nivel nacional o que se faz nas diversas escolas. Também
realizam-se varios seminarios nacionais onde professores e especialistas de cada provincia

partilham experiéncias, controlam o trabalho e conferem o que se vai praticando nas varias
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escolas do pais. Por essa razdo praticamente ndo existe discrepancia nos critérios e conceitos.
Independentemente de cada um ter a sua maneira de ensinar ou tocar, ha varios aspetos que ja
estdo estabelecidos de forma muito homogénea. Aqui é tudo muito mais individual, ndo sei se
sera por haver professores de muitos paises com diversas influéncias. Na verdade néo sei
qual € a causa mas seria uma mais-valia haver ca um maior consenso a todos 0s niveis e uma

maior articulagdo entre o trabalho desenvolvido nas varias escolas.

Questao 8

SR: E relativamente a aspetos convergentes?

RC: H& algumas semelhancgas, ndo muitas mas, por exemplo, o ciclo de estudos em ambos
paises abrange trés niveis, desde o basico (elementar) até ao superior; em muitos casos ha
também alguma semelhanca nos resultados finais apesar do tempo de formacao aqui ser um
pouco menor. Desde o ponto de vista qualitativo muitos instrumentistas em Portugal acabam
0 curso com um nivel muitissimo bom no seu instrumento. Outra semelhanca que também
tenho constatado é que quando se aspira a algo o aluno se empenha e tenta dar o seu melhor
para conseguir atingir determinada meta. Aqui tenho notado muito isso. Em Cuba, apesar das
adversidades que o pais atravessa e que dificultam de muitas formas o trabalho, nota-se que
também h& muita forca de vontade e os alunos conseguem supera-las com 6timos resultados.

Penso que nesse aspeto ha igualmente convergéncia.

Questao 9

SR: Qual a sua opinido sobre as Escolas Profissionais e o tipo de formacédo que estas
oferecem?

RC: Bom, como ja referi anteriormente este € um sistema que funciona bastante bem. Ao fim
dos 6 anos de formacdo os alunos acabam o curso com um nivel profissional bastante
elevado, em grande parte por ser um tipo de escola que desde o seu inicio o aluno passa
muito tempo com o instrumento, desenvolve muitas atividades no seio das classes de
conjunto, das orquestras, dos estagios, das aulas de pratica individual e de naipe. Tudo isto
faz com que haja um grande rigor e que depois se vejam os resultados. Por outro lado o
tempo de formacdo, 3 + 3 anos, parece-me pouco para fazer um trabalho mesmo profundo.
Passa-se muita informacé&o ao aluno e ao mesmo tempo nédo se consegue fazer um repertorio
mais abrangente em géneros e em obras importantes para a sua formacdo. Se os alunos
comegassem mais cedo penso que o resultado seria muito melhor em termos de
aperfeicoamento. Logicamente porque estaria mais familiarizado com o instrumento e com o

repertorio. E que aqui ndo da tempo para abordar mais obras e trabalhar mais profundamente
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0 repertdrio. Ja em Cuba, os 11 anos que duram os estudos, 7 de nivel elementar e 4 de nivel
médio, permitem uma maior abordagem. Em 11 anos da para tocar e trabalhar muita masica.
Isso permite ao aluno um maior desenvolvimento no seu instrumento e ter uma melhor
prestacdo e conhecimento da musica erudita universal. Por outro lado, penso que uma coisa
que nestas escolas se deveria ter mais em conta € que os profissionais que estamos a formar
um dia também serdo possivelmente professores. Muitas vezes cai-se no erro de pensar que
um aluno com excelente desempenho no instrumento também serd um bom professor e na
maior parte das vezes ndo é assim. O aluno que tem mais facilidades no instrumento pode
ndo ser 0 que tem propriamente mais destreza para ensinar. Em parte por ndo possuir a
experiéncia necessaria para ajudar os alunos a superar certas lacunas que ele proprio ndo
teve. Claro que isso ndo é tdo linear mas acontece. Isso é uma Otica que a meu ver deveria
ter-se mais em consideracdo durante a formacéo dos alunos. Em Cuba isto é um aspeto muito
estimado. Esta visdo multifacetada do musico que seja capaz de ser solista, de ser musico de
orquestra sinfonica, de musica popular, de ensinar. Ja por isso fazem parte da sua formacéo

varias disciplinas que os desenvolvem nesse sentido.

Questao 10

SR: E das restantes escolas vocacionais?

RC: Nestas escolas o trabalho é bastante mais complicado pois nem todos os alunos o
encaram com seriedade. Como é um ensino gratuito nem sempre lhe ddo muita importancia.
Por outro lado tem a questdo da aprendizagem do instrumento ser em grupo. Eu penso que
pode resultar durante 1 ou 2 anos mas dai para a frente considero que o ensino especializado
requer mais tempo individualizado com o aluno. Eu ndo tenho nada contra mas na préatica por
vezes dificulta o trabalho. Quando o professor tem uma relacdo direta com o aluno a
aprendizagem resulta muito mais frutifera. Pelo menos é o que eu retiro da minha experiencia
ao ter estudado e ensinado assim com sucesso tanto em Cuba como em Portugal. Penso que
estas escolas podem é criar uma boa base para os alunos ingressarem posteriormente numa

escola profissional.
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Questao 11

SR: Na sua opinido, qguem apresentara melhores resultados: um aluno que conclua aqui
0 Curso de Instrumentista ou um que termine o nivel Médio Profissional em Cuba?

RC: Apesar de aqui em Portugal haver alunos a alcancar excelentes resultados, penso que
desde a perspetiva da formacdo geral e cultural os alunos em Cuba acabam o curso com uma
formacdo mais completa e abrangente. A formacdo de base dos alunos € mais rica. Ja vi
alunos acabarem o nivel elementar em Cuba a tocar obras que aqui s6 se abordam por
exemplo no curso de instrumentista ou mesmo no ensino superior. Ha alunos a tocar mesmo
muito bem e isso deve-se, entre outras coisas, ao facto de haver ja uma 'escola’ bem
sedimentada. Obviamente que tanto em Portugal como em Cuba podemos encontrar um

aluno a acabar com G6timos resultados e outros ndo, isso existe em qualquer parte do mundo.

Questao 12

SR: A sua formacéo foi sempre através do ensino individual do instrumento? Qual a
sua opinido sobre as aulas de Instrumento em grupo e as aulas individuais? Para si qual
sera mais vantajosa para a aprendizagem do Instrumento?

RC: Sim a aprendizagem do instrumento foi sempre individual. Relativamente as aulas de
instrumento em grupo e indo ao encontro do que te falava h& pouco, estas sdo um tanto
complicadas e nem sempre correm bem. Teoricamente temos de conseguir manter a atencdo
dos dois alunos ao longo de toda a aula mas na pratica nem sempre acontece assim. Além do
mais todos os alunos sdo diferentes e cada um tem as suas especificidades. Ter mais do que
um aluno na sala dificulta o trabalho. A individualizacdo é muito importante e essencial na

arte da interpretagéo.

Questao 13

SR: Para concluir, conhecendo as duas realidades (cubana e portuguesa), que
considera poder ser melhorado ou introduzido no sistema de ensino musical portugués?
MC: Olha uma coisa que eu considero que seria muito interessante era criar uma maior
proximidade com a musica portuguesa. Devia procurar-se e propiciar-se, de forma mais
regular, o contacto com obras de autores portugueses. Valorizar e promover a cultura
nacional através dos seus proprios artistas. Outro aspeto que penso que poderia ser melhorado
ou introduzido é o inicio dos estudos em idades mais precoces, principalmente nas escolas
profissionais. Em Cuba comeca-se aos 8 anos, aqui é aos 10 ou 12, faz muita diferenca. Uma
outra coisa, e atendendo a perspetiva que ja falamos sobre a preparacdo do masico também

enquanto professor, seria uma mais-valia incrementar ou introduzir algumas disciplinas no
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plano de estudos que permitam uma formacdo mais polivalente aos alunos. Muitos
instrumentistas em Portugal acabam o curso com um nivel excelente no seu instrumento mas
em muitos casos tudo o resto deixa um pouco a desejar. Também a introducdo da prética
vocal considero que seria importante. Isso é algo que em Cuba esta contemplado ao longo de
todo curso, todos os alunos tém de passar pelo coro. Como dizia Tartini "quem bem canta,

bem soa".
SR: Desde ja agradeco a sua disponibilidade em receber-me e dar-me o seu testemunho

relativamente as varias questdes que lhe coloquei. Muito obrigado!

MC: Sempre a disposicao!
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Anexo 4- Programa de Violino do Curso Basico (Portugal): Escola Profissional

—

Atric da Miruca Escoia

Profemcral 2¢ Wumcs o Y

ana oo Casoeio

Pagmna 1 de 1

EPMVC 2013/14

Curso Basico de

Fmgrma minimo obrigatorio da
Disciplina de Instrumento

apresentar + 1 arpejo (1)

» Estudos: executar 1 estudo soneado de 2 a
laprasentar

« Pecas executar 1 peca sorteada de 2 a
lapresentar

CBI - Cordas Instrumento - Cordas
1 Modulo 2 Modulo 3

T ima obrigaton CQTAME minimo ohrigatario: g minimo obrigatcnio:
Escalas 2 Maores e 1 arpajo i 1) Escalas 2 Maiores e 1 ampejo (1 ) Escalas 2 Mawores a 1 arpsjo (1)

Estudos: 2 estudos e 3 exercicios Estudos: 3 estudos & 3 exercicios Estudos: 2 estudos + 1 obrigatdno e 3 exercicios]
Pecas: 2 Pecas: 2 Pecas: 2

CGOQUATNA 3 APISSSNE Na PIovas Prova de Conirole Tecnico N A IPEERSNIEE NA PIOVa©

« Escalas. executar 1 escala sorteada de 2 a = Escalas executar 1 escala sofeada da 2 a + Escalas. executar 1 escala sorteada de 2 a

+ 1ampejo (1)
» Estudos: executar 1 estudo soreado de 2 a
apresantar

apresentar + 1 arpejo (1)

+ Estudos: executar 1 estudo (4 escolha) +
estudo obrigatanio.

- Pecas executar 1 pega sorieada de 2 a
fapresantan

Modulo 4

Modulo 5

O AMa mmims cbrigatona:

Escalas 2 Mamres & respeclivas manares
harmdanicas & melddicas (homdanima ou relativa)
+ 3 arpejos (| - VI - V) maiores @ 1 arpejo (1)
SN0,

Estudos 2 estudos e 3 exercicios

Pecas: 3

DA & AT SRATNLET NA ProYas
+ Eccalas. executar | Mams @ respectiva meanor
harmonica & melodica (homonima ou relativa)
[sorieada de 2 a apresentar + 3 arpejos makres
(1 — W1 — V) & 1 ampeyo meanor | 1)
= Estudos: executar 1 esiudo sorieado de 2 a
lapresentar
* Pecas. exacular 1 peca soreada de 2 a
lapresentar
= Concero/Sonata. 1 andamenio
» Lestura & 1 vista

J— —
=

|ESI:‘&‘.IS 2 Mawores e respaclivas menoras
harmonicas & melodicas (homonima ou relatva)

+ 3 ampejos (1 - V1 - IV) maiores & 1 ampeo (1)
TR

Estudos: 3 estudos & 3 exercicios

Pecas: 2

Concerno/Sonata. 1 andamenio

Prova de Controls Tecnico

+ Escalas executar 1 Mair @ respectiva menos
[harmonica & melodica (homonima ou relativa)
soreada de 2 a apresentiar + 3 anejos maores
{1 — W1 — V) & 1 arpajo rmenor {1 ).

+ Estudos: executar 1 estudo sorteado de 2 a
apresantar

+ Escalas executar 1 Maior @ respectiva menor
harmonica & melodica (homonima ou relativa)
[sorieada de 2 a apresentar + 3 arpejos maknes
(1 —W1—IV) & 1 anpego meanor (1)

= Estudos: executar 1 esiudo (4 escolha) «

estudo N0

+ Pacas. executar 1 peca soreada de 2 a
lapresentar

= Concero/Sonata. 1 andamento

» Laitura & 1° vista

Madulo 7

Modulo 8

Mddulo 9

rogQrama mmimo obrigatono:
Escalas. 2 Mares @ respectivas menoras
harmmdnicas e melddicas (homdnima ou relativa)
+ 3 arpeyos (| — VI - V) masores & 1 arpejo (1 )
WO
Estudos 2 estudos & 3 axercicios

Pecas: 2
Conceno/Sonata: 1 andamento
AT B AP ESEnLal N8 DIovE:

= Escalas executar 1 Maor & respectiva menor
hamomica & melodica (homomma ou relativa)
sofeada de 2 a apresantar + 3 afpajos makies
(1 —V1—IV)e 1 ape menor (1)

= Estudos: executar 1 estudo soreado de 2 a
lapresentar

- Pecas executar 1 pega sorteada de 2 a
lapresentan

= Conceno/Sonata 1 andamanto

= Laitura a 1* visia

minimo obrigatonio:
Escalas: 2 Maores @ respectivas menores
harmanicas e melddicas (homoanima ou relativa)
+ 3 arpegos (1 — V1 — IV) mawres & 1 arpego (1 )
Wl
Estudos 3 estudos e 3 exercicos
Pegas: 2
Conceno/Sonata 1 andamento
Prova de Controke Tecnico

= Escalas executar 1 Maior & respectiva menor
harmonica & melddica (homonima ou relativa)
sofeada de 2 a apresentar + 3 Alpeos Makones
{1 -V -N)e 1 apejo menor (1)

- Estudos: executar 1 estudo soreado de 2 a
apresentar

ama mmimo obrigatono:
Programa previsto para @ Prova de Apbdao
Frofissional - (ver regulamento especifico)

[Prognama & spdesentan na prova:
Prova de Aptidao Profissional:
Prova Técnica @ Prova de Recital
(wer regulamento especiico)

Observacoes

lacompanhadores (excepto Madulo 9).

acompanhador.

5) Relativamente as escalas do CBl. deve ser consultado o programa especifico que segue em anexo,

&) Relativamente a PAP do Modulo 9, deve ser consultado o regulamento especifico aprovado pelo Conselho Pedagdgico.
7) Nos Madulos 2, 5 e B sera realizada uma Prova de Controle Técnico com carater obrigatorio para todos os alunos.

8) Para aprovacio aos modulos 3.6 e 9 cujo conteddo inclul micromadulo de Aperfeicoamento Artistico o aluno tem de obter
classificacdo de APTO nos Cursos de Aperfeicoaments Artistico que serdo programados ao longo do ano letiva.

1) Nos modulos 3 & & do CBI, havera um estudo obrigatorio para cada classe que sera divulgado um més antes da prova.
2) Em todos os modulos, um andamento de Sonata/Concerto podera ser considerado coma Peca.
3) Os alunocs apenas terSo a oportunidade de preparar duas obras por modulo com a colaboragdo dos professores pianistas

4) Das trés audicBes de instrumento relativas a cada modulo/periodo os alunos ndo finalistas apenas terSo acompanhamento do
professor pianista acompanhador em duas delas. Nas audicfes de classe todos os alunos terdo direito a acompanhamento do
professor pianista acompanhador. Estas audigfes deverdo ser acordadas entre o professor de instrumento & o professor pianista

Pela Dwegio de CBl e Dwegdo Pedagigca

GBI CORDAS Prog_ Insir
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Anexo 5- Programa de Violino do Curso Basico (Portugal): Escola Vocacional Pablica

F COVERNO DE | searenoononcacho C

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN LN S~

Departamento Curncular. INSTRUMENTOS DE CORDAS
Grupo disciplinar VIOLIND
20132014

%

Continuagao da execugdo de movimenios do arco, com ritmos em cordas solias, e com flexibilizagio dos dedos da mao diresda
Exercicios de ariculagio de dedos da méo esquerda

Execucio da escala de La mawor e Ré Maor numa odava.

Consolidacio das misicas do Método Suzuk € execuclo das Inés Muscas seguinbes

hEm&wmmmmeM' . com dedos colpcados na corda Mie LA

riodo:

Continuacso da execucdo de movimentios do anco, rmos em cordas soltas, flexbilzagio dos dedos da mao direda & cometa direglo.
Exercicios de arficulagio de dedos da mdo esquerda.

Execugio da escala de La manor e Ré Maior numa oitava

Consolidagao e execu(ao das misicas do Método Suzuki até ac Mowmento perpétuc

Execucio de obras doutros mélodos, com dedos colocados na corda My, La e Ré.

4.° Ano

ow oA A A RN

Programa minimo: _acresce o génem e penodicidade de trabalho feito nos anos anteriores

1* Periodo:

Colocag@o dos dedos no arco.

Colocagdo do violino

Execugdo de movimentos do arca com rtmas diferenciados nas condas soltas.

Colocagdo dos dedos no violing

Execucio das pnmeiras pecas dos Métodos Suruki. Stepping Slone, Wagon 'Wheells ou outro mélodo equivalente 4 escolha do prolessor
Execucio da escala de La Mawor em uma oltava.

2° Periodo:

# Continuag@o da execug@o de movmenios do anco, com ritmos &m cordas soltas, & com flexbilizacio dos dedos da mao diresta

#  Exercicos de ariculagio de dedos da m3o esquerda

W Execugdo da escala de La maior e Ré Maor numa oiava

#  Consoldacho das pecas dos Mélodos Suzuki, Stepping Stone, Wagon Wheells ou outro mélodo equivalenie 4 escolha do professor.

3° Periodo:

w Continuagio da execugdo de movimenios do arco, riimos em cordas softas, flexibilizagio dos dedos da mao direila e correta diregiio,
Exercicios de arficulagio de dedos da mao esquerda

Execugio da escala de La mawor, Ré Maior e Sol maor em duas odavas

Consolidacas e execucio das pecas dos Métodos Suzuki, Stepping Slone, Wagon Wheells ou oulro método equivalenie 4 escolha do professor.

4 0 = - o @

£ S

estudos de diiculdade semelhanie

Prova de Acesso ao Curso Basico (1."Grau5. anc de sscolaridade)

Prova de aptidio musical, 100 pontos
Peca/Estudo 4 escolha do candidato, 50 ponlos
Peca a escolha do candidao, 50 pontos

2° CICLO CURSO BASICO: 5/6° Anos — 1/2° Graus

Obijetivos Gerais:
Estimuilar as capacdades do aluno e favorecer a sua formacdo e o desenvohamenio equilibrado de lodas as suas polencabdades.

Fomentar a mMegragao do aluno no seio da classe de Violino tendo em vista o desenvolvimento da sua sociabilidade,
Desenvolver o gosio por uma constanie evolugio e alualizagio de conhecimenios resultanies de bons habios de estudo .

Objetivos Especificos:
Boa postura do wolino & do arco

Boa dire¢ao 8o anco.

Boa quabdade de som

Boa nogdo da drwiso do arco
Flexibiidade do pulso dos dedos e da mdo direila no arco
Execucho de detache, sfacalio e igaduras simples.
Mogio dos vanos padiies da mo esquerda

Boa colocagio da mao esquerda, colovelo e brago.

Boa articulagdo dos dedos da mao esquerda
Desenvolver um cometd sentido de afinagho
Desenvolver a nocho de frase

0% alunos que frequentanam pelo menos Irés anos de inciacio devem execular pecas do Método Suzuki I, o8 pnmeros concemings de Kicher, Rieding ou pecas ¢
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' GOVERNO DE e Y £ PO D
PORTUGAL | ‘o

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN
Departamenio Curmcular INSTRUMENTOS DE CORDAS

i’i

Compositor Nome da cbra

N Machay Nl My —Volurme |

Hugh and Cal Cobedge Steppng Stone

Hugh and Cath Colledge Wagon Wheels

Pegan - o outran de il adqurvalede ou Yuperor a0 cabans 80 probesicd

[Compositor | Nomedaoba

Suruk Suruls - Volume |

Programa minimo:

1" Perioda:

®  Cualo pecas elou eshados dos milodos

#  Lma escals ¢ apep na exiersdo de uma oliva
T Perioda:

® Cualo pegas efou esiudos dos mélodos.

®  Lma escal e apep na exiensdo de uma olva
¥ Periodo:

' Quabn peas sy esiaos dos metdos

s Uma escala @ arpep na exiensdo de uma ot

1" Perioda r

1" Perinde

Uma Escads ou sxercicn. 20 ponios
U eshedo ou pega, 40 porlos
Uen eshsdo ou pea 40 pordos

Escala. 20 ponios
Um eshudo ou pega. 40 ponlios
Um echado ou pega. 40 ponlos

Editora

T Ned Machay woume 2

‘Wholhart Estudos op

arser Estiados op 20

_Concertos . Ow eutacs de M <ubdande tiur-lents 0 Superor o 01 do HOlessct

Compositor Moma da obra Editona

Hupchier op 11

Pegas | ou outras de el equivalents ou superion, 30 criterio 99 prolesser

Compositor Nome da obra Editora

Swrul Sucruls - wolume 7

Programa minimo:

1" Periodo:

] Do estudos dos mélodos

® L pera ou andamento de concero § escolha do prolessor
®  Uma escal ¢ apep na exiensdo de uma oliva
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GOVERNO DE e ) 5, LA 6
' PORTUGAL | 1 . PPRPRR———
COMSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN
Departaments Cumcutar: INSTRUMENTOS DE CORDAS
Grupo decpiner VIOLING
¥
" Perinda:
#  [os estudos dos mélodos
®  Uma peca ou andamento de concerlo d escolha do prolessor
®  Uma escala & apep na exienido de uma otiva

¥ Periodo:

®  Dos estudos dod mélodod.

#®  Lima peca ou andamento de concerto & escolha do prolessor
B Umndescai & Bpep ra evienso de umd ot

1 Periode 1° Periode 1 Permde-prova Global

escals . X0
Uma escala. 20 pontos Uma escala. 20 ponios B . porics
Um estudo, 35 ponios Um estudo, 35 pontos estudo | 35 ponios
Dusis peas cu andomento de conceo, 45 ponios | Duss pecas ou andamento de concerio, 45 L peta cu um andamenic de sonald ou um andamenio do
- ' concerio, 45 ponios
Objetivos Especificos
Ter boa cocmienacho de ambas & mios
Abordar 8 * & 3 poucho. com mespetvas mudancas
Fazer condas dobradas.
Iracawr O wibvado
AbCndar 3% eSCalds CrOmABCEs.
Ter nosdo de aigumas omamentagies (ex Wios, mordentes, apogaturas|
1. Ano/3* Grau
Metodos Oy outes ge Scuigade specalents o superion jo giters o pratesior
Compositar Nome da obra Editors
Kamer Estudos op 20
Lisonand L& Pett Gymirdti

Compositor Nome da obra Editora
0 Roeding Concerto op. 35

Pogis : owoutrae de mirsl squivaienie ou Suptvior, 30 crbinio do peotesser

Compeaitar Nome da sbra Editora
Surul Suzuk - volame 3

Programa minimo;

1" Periode:

®  [os estudos dos mélodos

®  Uma Peca ou Andamento de Concerio & escolha do prolessor.

®  Uma escaln de duas odavas e respelvo arpep, podendo ser enecutada endre 3 1°¢ 2 ¥ posclio jpor ex Sol Maor, Ré Masce, L4 Masy & Wi Mascr)
T" Perioda:

& Dos estudos dos mélodos.

®  Uma Pega ou Andamento de Concerio 4 escolba do prolesscr

#  Uma escals de duss odvas & respelvo arpep, podendo ser executada enire 3 1* ¢ 8 ¥ posclo (por ex Sol Maor, Ré Masor, L4 Masor ¢ M Masor)
¥ Perioda:

s Dos estutos dos metodos

®  UmaPecs ou Andamento de Conceno § escolha do prolessor

B Umaescails de duds odivas ¢ respetvo arpepo, podendo ser enecutada enlre 8 1° ¢ & ¥ posigho (por ex Sof Maor, Ré Masor, L Masr & b Masor)
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GOVERNO DE MsSTERO 04 B ACAD
P PORTUGAL | e

cC

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN TR
Departamento Cumcular INSTRUMENTOS DE CORDAS
Grupo deciphnar, VIOLING
2132014
trim is; {1 ama rioda nes seguintes.

1.* Paricdo 2! Parinde 1! Pariodo

Urna escala, 20 ponbos Uma escala, 20 porlos Uma Escala, 20 ponlos

LUm estudo, 35 ponics Um estudo, 35 ponfos Lm esfude , 35 ponlos

Uma peca ou andamento de concerto, 45 ponfos Uma pega ou andamento de concerio, 45 ponlos Lima pega ou andamento de concario, 45 pontos

8.°Ano /4. Grau
Objetivos Especificos

Aumentar velocdade de reagio da mio esquerda

Editora
Concertos : 0w outres dr dificuldede nqui 90 cribério do
Composiior Horme da obra Editora
Wivaldi Concio em Sol Maice
Kuchler Op 12 Ré Mesor
Editora
E_ Jenkinson Elfankanz
Hande| Andamento de sonata
minimo:
1 Pericde:

# Do eshudos dos mélodos.

#  Lima Pegaou andamenio de Congerto 4 escolha do professor

#  Lima escala e arpep de duas ofaves (em vanas posgies), sendo que o aluno deverd, a0 longo do ang, ver pels mencs uma escala de irés oilavas (por ex Sol M), com as
menones ralativas ou homonimas, nas formas melddica & hambmca.

¥ Periodo:

# [icis estudos dos métodos.

#  Lima Pegaou andamenio de Conoerto & escolha do professor

#  Lima escala e arpepo de duas ofavas (em vanas posgdes), sendo que o aluna deverd, a0 longo do ano, ver pelo menas uma escala de frés oitavas (por ex: Sol M), com as
menares relalvas ou homamimas, nas formas melodica @ harménca

¥ Periodo:

#  Dois estudos dos mélodos

#  Lima Pecaou andamenio de Concerto & escolha do professor.

#  Lima escala e apep de duas olavas (em vanas posgies), sendo que o aluno deverd, a0 longo do ano, ver pelo mencs uma escala de inds odavas (por ex: Sol M), com as
mierons ralalivas ou hombnimas, nas formas melddica & hamioeec.

Provas trimestrais: (100 pontos) O programa de um perisds nio pede ser rapatidn nas sequinss.

1? Periodo 2.7 Periodo 1% Periodo

Uma escala, &0 ponios Uma escala, 20 ponios Uma Escala, 20 ponios

Um estudo, 35 ponios Um estudo, 35 ponlos Um estudo, 35 ponios

Uma pega ou andamenko de concerin, 45 ponfos Lima pega ou andamenio de concerto, 45 pordos Uma pega ou andamenta de concerio, 45 pontos
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Objetivos Especificos
Dominar o defache, stacatio, marfelé, spicallo, stacalo volande, hgaduras ¢ oulros golpes de arco
Ter boa nogdo de frase o dindmicas.
Abordar a8 vanas posigies, no minimo alé & 5posciio
Execular escalas cromabias

Aglicar omamntaghes (ex tnlos, mordentes, apogiaturas).

CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN
Departamento Cumcuiar INSTRUMENTOS DE CORDAS

(Grupo decpinar VIOLING
MU

9.°Ano /5. Grau

5"5

Compositor Nome da obra
Kreutzer 24 eshudos
Mazas Volume le I
Furdlo Eshudos

Compasitor Nome da obra
Fuocco Allegro

Hans Sift Humorrsk

Handi Ardamenio de Sonata
Programa minimo:

1° Perioda:

#  [uas escalas maicees @ respetyas menores na extenslo de és odyvas com apejos.

#  Dois estdos dos mélodos indicados
#  Uma paga do enbre as previstas no programa oficial do 5 grau.

#  Dos andamentos de um concaro da entre cs prewsios no programa ofical do 5° grau.

¥ Perioda:

#  [uas escalss maionss & respalivas menonas na exdenado de ibs olavas com amas.

#  Urn eshudo dos métodos indicados.
#  Uma peca de enire as prewislas no programa oficial do 5 grau.

#  Lm andamento de um concerta de entre o8 prewislos no programa oficial do 5° grau

¥ Periodo:

. Aperlenaments @ Consoldagio da bodo o programa mefenda anbencrments.

¥ Periodo - Prova Global/Recital

Uma escala, 20 pontos
Umestudo, 40 panics
LUma pega ou andamento de concerto, 40 ponlos

Uma eseala, 20 pontos
Um estudo, 40 ponios
Lima paca ou andamendo de concerio, 40 ponos

Peca, 25 pontos
Peca, 25 ponios
Concaddo, 50 pontos
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GOVERNO DE MINISTERIO DA EDUCACAO F
PORTUGAL otNoa . . CALOVSTE SULBINRIAN
CONSERVATORIO DE MUSICA DE AVEIRO CALOUSTE GULBENKIAN
Departamento Curricular: INSTRUMENTOS DE CORDAS

Grupo disciplinar: VIOLINO
20132014
Matriz_do exame de equivaléncia a frequéncia do 5° grau (200 pontos)

Prova Conteudos Pontuagdo
1* Prova Uma escala maior e relativa ou homénima menor nas formulas harmonica e melddica, e respetivos arpejos, na extenséo de trés oitavas 20 pontos
2 prova Dois estudos confrastantes 60 pontos
4% prova Uma peca 30 pontos
5% prova Um concerto 90 pontos

Obs. Os estudos a peca e o concerto, a escolha do candidato, devem ser obras indicadas no programa do Conservatorio para o 5° grau (Experiéncia Pedagogica de 1973/74)

Prova de Acesso ao curso Secundario (200 pontos)
Uma escala maior e relativa ou homénima menor nas formulas harménica e melodica, e respetivos arpejos,

na extensdo de trés oitavas (4 escolha do candidato), 20 pontos
Um estudo contrastante , 60 ponlos
Uma peca, 30 pontos

Um concerto, 90 pontos
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Anexo 6- Programa de Violino do Curso Basico (Portugal): Escola VVocacional Privada

i

[

.
CInsin

curso de mésica Programa de Violino — Curso Basico

SILVA MONTEIRO

Cotagdes
= 12 Grau:
- Avaliacdo Continua: 70%

- Prova de Avaliagdo: 30%

= 2% Grau:

- Avaliagdo Continua: 70%

- Prova de Avaliagdo: 30%

NOTA FINAL DE ANO: Nota do 32 Periodo: 70% + Nota da Prova Global: 30%

* 3242 Grau:
- Avaliagdo Continua: 60%

- Prova de Avaliagdo: 40%

= 5% Grau:
- Avaliacdo Continua: 60%
- Prova de Avaliagdo: 40%

NOTA FINAL DE ANO: Nota do 3% Periodo: 60% + Nota da Prova Global: 40%

WATOR, CALAND & WAMERCHEREDHE, LOA  WIFC W00 M P11 CRE PO W S SomP L

o o B W@ gk | e
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NIPC 501 108 TN

MATOS CAIAND & WANDSCHNEIDER. LDA

$
C mS m Critérios gerais de avaliagao

curso de musica
SILVA MONTEIRO

* Aulas:

- Conhecimento geral do instrumento e do arco, denominacdo e fun¢do das suas
diferentes partes;

- Capacidade técnica: coordenacao motora, controle de andamento, qualidade do
som;

- Capacidade interpretativa: consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas
musicais, sentido de fraseio;

- Capacidade de leitura;

- Capacidade ritmica;

- Postura do estudante: motiva¢do, empenho, estudo regular, assiduidade e

pontualidade, autonomia, iniciativa, persisténcia, responsabilidade.

=  Provas trimestrais:

- Postura do estudante e do instrumento;

- Capacidade técnica: motora, controle de andamento, qualidade de som;

- Capacidade interpretativa: consciéncia clara dos estilos, formas e estruturas
musicais, sentido de fraseio;

- Seguranca na execucao: fluéncia, capacidade de autocontrolo, confianca;

- Rigor ao texto: rigor na reproduc¢ao da notagao musical (notas, ritmo, articulagao,
dindmica e dedilhac¢do);

- Capacidade de memorizagdo.

or gy BB W@ =
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CRC FORTO N° 301 100731

MATOR CAIANO 6 WANDSCHMNEIDER LDA NIPC 501 08 ™

o
A

CIDSID

curso de musica
SILVA MONTEIRO

12 Grau

Objetivos

- Conhecimento geral do instrumento e do arco;

- Agilidade na execuc¢do e manuseamento do arco;

- Desenvolver divisdo e subdivisdo do arco;

- Colocacdo da mao esquerda e sua utilizacdo o mais abrangente possivel;
- Fomentar a execug¢do atentendo a qualidade sonora;

- Capacidade de leitura e interpretacdo de indicagdes na partitura.

Programa anual
- 3 escalas maiores na extensdo minima de uma oitava e respetivos arpejos maiores;
- 3 estudos/exercicios de Neil Mackay — Vol.1; Suzuki, ou outros de idéntica dificuldade;

- 3 pegas de estilos variados com acompanhamento de piano.

Provas Trimestrais
12 Prova’ 22Prova 32 Prova
2 escalas (1 sorteada) 2 escalas (1 sorteada) 2 escalas (1 sorteada)
2 unidades 2 unidades 2 unidades

* . No primeiro grau, na primeira prova, caso seja o primeiro ano que o aluno frequenta o instrumento, o
programa é livre tendo apenas que apresentar 2 unidades na prova.

-

v - B Pman | =
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NG PORTO W S0 100731

IR LEA NIFC 501 W= T3

MATER CALANT B

CIDsIin

curso de misica 22 Grau

SILVA MONTEIRO

Objetivos

- Continuar aprendizagem de novas sub-divisdes do arco e ligaduras;
- Incutir a flexibilidade da m3o direita:

- Desenvolver agilidade na 12 posicdo;

- Introducdo a 3? posicao;

- Maior dominio/desenvolvimento da autonomia, organizagdo no estudo individual.

Programa anual

- 3 escalas maiores ou menores de duas oitavas, com respetivo arpejo;
- 3 estudos de Neil Mackay, Vol. 2, H. Sitt op, 32, livro 1, ou outros de idéntica dificuldade;

- 3 pegas de estilos variados com acompanhamento de piano.

Provas Trimestrais
12 Prova 22 Prova 32 Prova Prova global’
2 Escalas (1
2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada) sorteada)
2 unidades 2 unidades 2 unidades 2 eslt udos
2 unidades

o programa a executar na prova global é escolhido de entre o programa trabalhado durante o ano letivo.
-
e

eobn R B W@ | e

www cmsilvamonteiro.com
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CInsIin

curso de masica {+]
SILVA MONTEIRO 32 Grau

Objetivos

- Desenvolvimento e aperfeicoamento das competéncias adquiridas no ano anterior;

- Introdugdo ao vibrato;

- Maior fluidez e rapidez dos dedos da mdo esquerda;

- Utilizagdo fluente da 32 e 22 posigdo;

- Utilizacdo do arco com maior seguranga € melhor controlo da sonoridade, procura de

novos timbres.

Programa anual

- b escalas e respetivos arpejos, na extensdo de 2 oitavas;

- 3 estudos de Sitt op. 32 livro 1, Wohlfhart 60 estudos op. 45, Kaiser op. 20, ou outros de
idéntica dificuldade;

- 3 pecas de estilos variados com acompanhamento de piano.

Provas Trimestrais
dZProva AZProva 32 Prova
2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada)
2 unidades 2 unidades 2 unidades

eou o} BN W Pgmi | =

'|-I‘.
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MATOR CAMNO & WANDSCMMIDER LA NIFC W01 08 700

o
o

CIDSID 42 Grau

cursode musica
SILVA MONTEIRO

Objetivos

- Aperfeicoamento do vibrato;

- Dominio nas mudangas de posigao;

- Continuar a desenvolver a técnica do arco, com aprendizagem de novos golpes de arco;
- Demonstrar uma interpretagdao adequada aos varios estilos;

- Aprimorar a qualidade sonora e a afinagdo sensivel.

Programa anual

- 6 escalas e respectivo arpejo, numa extensdo de trés oitavas;

- 6 estudos de Sitt op, 32, livro 1, Wohlfhart 60 estudos, op. 45, H. Léonard - Petit
Gymnastique, Mazas, op. 36, ou outros de idéntica dificuldade.

- 3 unidades de estilos variados entre pecas, sonata ou concerto.

Provas Trimestrais
12 Prova 22 Prova 32 Prova
2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada) 2 Escalas (1 sorteada)
2 Unidades 2 Unidades 2 Unidades

e o} [ M @iy |

-
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curso de musica
SILVA MONTEIRO

52 Grau

Objetivos

- Demonstrar uma sonoridade cuidada;

- Capacidade de corrigir/ajustar afinagdo sempre que necessario;
- Controlo apurado do sentido métrico-ritmico;

- Agilidade nas mudangas de posicdo;

- Aperfeicoamento do vibrato, adequando-o aos trechos musicais;
- Utilizagdo do arco de forma fluida, controlada e variada;

- Desenvolver uma interpretacdo adequada aos varios estilos

Programa anual

- 6 escalas maiores ou menores e respetivos arpejos, na extensdo de 3 oitavas;

- 6 estudos Wohlfhart 60 estudos, op. 45, H. Léonard - Petit Gymnastique, Mazas, op. 36,
Kreutzer - 42 estudos, ou outros de idéntica dificuldade;

- 3 pecas de estilos variados (podera ser substituida por um andamento de sonata ou

concerto);

Provas Trimestrais

Brova Provade
12 Prova 22 Prova 32 Prova Global acesso ao
complementar:

2 Escalas 2 Escalas 2 Escalas 2 Escalas
(sorteada 1) (sorteada 1) (sorteada 1) (sorteada 1) 1 estudo
1 Estudo 1 Estudo 1 Estudo 2 estudos 1 pegca
1 Unidade 1 Unidade 1 Unidade 2 unidades 1 and. Concerto

o programa a executar na prova global é escolhido de entre o programa trabalhado durante o ano letivo.

* Esta prova é realizada apenas pelos alunos que queiram ingressar no curso complementar de violino.

eou oR N W@ gmen | e

www.cmsilvamontelro. com
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Anexo 7- Programa de Violino do Nivel Elementar (Cuba)

CENTRO NACIONAL DE ESCUELAS DE ARTE
PROGRAMA DE ESTUDIO DE LA ESPECIALIDAD DE VIOLIN

NIVEL ELEMENTAL

PRIMER CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 60 minutos diarios.

1. Contenidos y objetivos especificos:

1.1 Distinguir las partes de que estd compuesto el instrumento y el arco.
1.2 Saber cual es la posicion del cuerpo, cabeza y manos.
1.3 Estudiar la 12posicion.

1.4 Saber como se obtiene el sonido con calidad.

1.5 Ejecutar los golpes de arco detache en el centro, punta y talon del arco, detache con 2,
3y 4 notas.

1.6 Hacer los cambios de arco y cambios de cuerdas suavemente.

1.7 Relaciéon de conocimientos tedrico-musicales (clave de Sol, tonalidades, figuras
ritmicas, etc.).

1.8 Conocer los andamientos, las dinamicas y las formas musicales mas elementares.

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas en una y dos octavas. Escalas — Grigoriam.

2.1.2. Arpegios en una y dos octavas. Escalas — Grigoriam.
2.2. Estudios:
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2.3

2.4
2.5
2.6

e Wohlfahrt - Op. 45.

e Seleccion de estudios. Tomo | (M. Garlitsky — K. Rodionov — K. Fortunatov)
o Kayser.

. Obras de autores del pasado:

e Zajarina T. Aloum de piezas para principiantes. Tomo .

e El joven violinista. Tomo | (K. Fortunatov).

e Piezas faciles para principiantes. Tomo 1y Il (K. Mostras).

. Obras contemporaneas.
. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
. Obras de conjunto.

3. Material minimo a trabajar durante el curso:

3.1. De 4 a 5 escalas y arpegios en una octava y 3 escalas y arpegios en dos octavas, en las

siguie

ntes tonalidades:
¢ Re Mayor, La Mayor, Sol Mayor, Do Mayor, Fa Mayor, Si Mayor.

e Re menor, Sol menor, Si menor.

3.2. De 10 a 12 estudios.
3.3. De 8 a 10 obras.

4. Orientaciones metodologicas generales:

4.1. Explicacion al alumno del funcionamiento y posicion de las dos manos. En las

4.2.

4.3.
4.4,

4.5.

primeras dos semanas de estudio se deben tocar ejercicios y piezas cortas en pizzicato.
Al mismo tiempo explicarle y lograr una correcta posicion al tomar el arco. No se
debe pasar el arco sin que el alumno sepa colocar los dedos de la mano izquierda en el
instrumento, evitando asi posibles contradicciones.

La colocacién de la mano izquierda se logra a partir del cuarto dedo. Se debe iniciar la
ensefianza del instrumento a partir de la cuerda La, después Re, Mi y Sol. Esto es
valido también para la ensefianza del movimiento del arco.

En las primeras clases tocara con el 1, 2%° y 3% dedos y después con el 4 dedo.
La ensefianza del movimiento del arco debe hacerse en el centro del mismo,
posteriormente en la punta y por ultimo en el talon.

Debe ser preocupacion del profesor el velar por la afinacion, la calidad del sonido y
el ritmo desde el principio, desarrollando principios violinisticos desde este comienzo.

Es importante en los primeros meses de estudio insistir mas en las piezas que en las

escalas, sin descuidar por supuesto a estas Ultimas.
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SEGUNDO CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 60 a 90 minutos diarios.

1. Contenidos y objetivos especificos:

1.1. Continuar el trabajo posicional, la sonoridad y el ritmo.

1.2. Afinar (tocar afinado).

1.3. Obtener sonidos de diferentes fuerzas (piano, mezzo-forte, forte).

1.4. Dominar los golpes de arco: detaché, legatto hasta 8 notas, martellé. Tocar con todo el
arco.

1.5. Ejecutar diferentes formas de doble cuerdas (utilizando la cuerda al aire).

1.6. Tocar en las posiciones 11y 1lI.

1.7. Ejecutar escalas y arpegios en 2 octavas.

1.8. Aprender a afinar el instrumento.

1.9. Conocer hasta 4 signos de alteraciones (tanto b como #).

1.10. Conocimientos tedrico-musicales:

e Valores: blancas, negras, corcheas, semicorcheas, tresillos.

e Tonalidades: hasta 4 signos de alteraciones (mayores y menores).

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas en dos octavas (mayores y menores) hasta 4 signos de alteracion.
Escalas — Grigoriam.
2.1.2. Arpegios en dos octavas (mayores y menores) hasta 4 signos de alteracion.
Escalas — Grigoriam.
2.2. Estudios:
e Wohlfahrt - Op. 45.
e Seleccion de estudios. Tomo | (M. Garlitsky — K. Rodionov — K. Fortunatov)
o Kayser.
2.3. Obras de autores del pasado:
e Handel — Sonatina.
¢ Variaciones en La Mayor (Trans — K. Rodionov).

e Kayser — Sonatina en Do Mayor.
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e Rieding O. — Concierto en Si menor (1* movimiento).
2.4. Obras de autores contemporaneos:
e Komarovsky — Concertino en Sol Mayor.
e Baklanova — Sonatina.
e Glazunov — Sonatina.
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres:
e Repertorio Pedagdgico Tomo 1y Il (K. Mostras — I. Yampolsky).
e El joven violinista. Tomo |y Il (K. Fortunatov).
o Piezas féciles para principiantes. Tomo Il (K. Mostras).

2.7. Obras de conjunto.

. Material minimo a trabajar durante el curso:

3.1. Seis (6) escalas y arpegios hasta 4 signos de alteracion.
3.2. De 8 a 10 estudios.

3.3. De 7 a 8 piezas cortas.

3.4. De 1 a 2 obras grandes.

. Orientaciones metodoldgicas generales:
4.1. Dominio del manejo del arco, del talén a la punta.

4.2. Controlar el pase del arco paralelo en relacion al puente y en el lugar exacto para

mejor emision del sonido (el arco no debe pasar por encima del diapason en

ningun momento).

4.3. Vigilar la posicion de los dedos de la mano izquierda (los dedos deben de pisar las

cuerda con las yemas).

4.4. Vigilar la flexibilidad de ambas manos y mantener los hombros bajos.
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TERCER CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 2 a 3 horas diarias.

1. Contenidos y objetivos especificos:
1.1. Profundizar en el dominio de los golpes de arco: detaché, legatto, martelle.
1.2. Ejecutar combinaciones de los golpes de arco: detaché, legatto, martellé.
1.3. Hacer ejercicios preparatorios para el stacatto.
1.4. Hacer cambios de posiciones (I, 11y I11).
1.5. Tocar la 4% posicion.
1.6. Hacer dobles cuerdas sencillas en 1 posicion.
1.7. Ejecutar escalas y arpegios en 2 octavas en cambios de posicion.
1.8. Iniciar el estudio de ejercicios para el trino.
1.9. Aprender y hacer los movimientos basicos del vibratto.
1.10. Conocimientos tedrico-musicales:
e Valores: blancas, negras, corcheas, semicorcheas, tresillos.
e Tonalidades: hasta 4 signos de alteracion.

1.11. Saber afinar el instrumento.

2. Material de ensefianza a seleccion:

2.1. Ejercicios Técnicos:

2.1.1. Escalas y Arpegios en dos octavas (mayores y menores) hasta 4 signos de
alteracion con cambios de posicion. Escalas — Grigoriam.

2.2. Estudios:
e Wohlfahrt - Op. 45.
o Kayser.
e Mazas.

2.3. Obras de autores del pasado:
e Seitz. F. — Concierto no. 1 (1* movimiento).
e Rieding O. — Concierto en Si menor (2% y 3* movimientos).
e Rieding O. — Concierto en Sol Mayor.
e Beethoven — Sonatina en Sol Mayor (trans. K. Rodionov).

2.4. Obras de autores contemporaneos:
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Yanshinov — Concertino.

Baklanova — Sonatina.

Baklanova — Concertino.

Glazunov — Sonatina La menor.

Komarovsky — Concierto no.4.
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres:
e Harkov — Seleccidn de piezas.
e Shostakovich — Album de piezas.
e Kavalevsky — Op. 80, piezas. Op. 27 y 39, album de piezas.
2.7. Obras de conjunto:
e Kamarovsky — Duetos. Tomo 1.

e Vlasov — Feré — 25 duetos faciles.

. Material minimo a trabajar durante el curso:

3.1. Ocho (8) escalas y arpegios hasta 4 signos de alteracion con cambios de posicion.
3.2. De 8 a 10 estudios.

3.3. De 7 a 8 piezas cortas.

3.4. De 1 a 2 obras grandes.

. Orientaciones metodoldgicas generales:

4.1. En este curso la tarea fundamental es el dominio de los cambios de posicién a
posicion.

4.2. El recorrido de una posicién a otra debe ser suave y con la misma velocidad desde el

inicio hasta el final.

4.3. La presion del dedo sobre la cuerda debe de aflojarse hasta el minimo en el
momento de iniciarse el cambio de posicion.

4.4. El cambio se inicia y se realiza con la Gltima nota de la posicion de la cual se parte.

4.5. El vibratto se inicia moviendo siempre la mano hacia delante y después atras. El
estudio del vibratto debe hacerse de mufieca, moviendo la mano.

4.6. Conviene iniciar el estudio del vibratto en la tercera posicion.
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CUARTO CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 3 a 4 horas diarias.

1. Contenidos y objetivos especificos:
1.1. Dominar los golpes de arco: detaché, legatto, martellé y stacatto asi como sus
combinaciones.
1.2. Hacer ejercicios preparatorios para el estudio del spicatto.
1.3. Tocar en la 5%, 6™y 7™ posiciones.
1.4. Tocar ejercicios en las 7 primeras posiciones y cambios de las mismas.
1.5. Tocar ejercicios y estudios en dobles cuerdas en la 1 posicion.
1.6. Tocar escalas de una octava, en octavas no pasando de la 3 posicion.
1.7. Tocar escalas y arpegios en 2 y 3 octavas.
1.8. Profundizar en el dominio del vibratto.
1.9. Tocar escalas cromaticas en la 1" posicion.
1.10. Saber trinar.

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas y Arpegios en dos y 3 octavas (mayores, menores y de 7™ dominante),
en toda las tonalidades. Escalas — Grigoriam.
2.1.2. Ejercicios de Schradieck.
2.1.3. Konius — Pequefios estudios y ejercicios en dobles cuerdas.
2.2. Estudios:
e Wohlfahrt - Op. 45 (Ultimos estudios).
e Mazas — Estudios especiales.
e Kayser — Estudios Op. 20.
2.3. Obras de autores del pasado:
¢ Vivaldi — Concierto en Sol Mayor.
e Vivaldi — Concierto en La menor.
¢ Vivaldi — Concierto en Mi Mayor.

e Corelli — Sonata en Mi menor,
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e Telemann — Sonatina.
e Héndel — Sonatas.
e Seitz. F. — Concierto en Sol Mayor.
2.4. Obras de autores contemporaneos:
e Komarovsky — Concierto no. 3.
e Yanshinov — Concertino.
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres.
2.7. Obras de conjunto.

3. Material minimo a trabajar durante el curso:
3.1. Ocho (8) escalas y arpegios (de las cuales 2 6 3 seran con 5 ¢ mas signos de
alteracion).
3.2. Ocho (8) estudios.
3.3. Seis (6) obras cortas.
3.4. De 2 a 3 obras grandes.

4. Orientaciones metodoldgicas generales:

4.1. En este curso la tarea fundamental es el conocimiento de las 7 posiciones y escalas
en tonalidades de 5 6 mas signos de alteraciones.

4.2. El dominio del spicatto se debe iniciar a partir del detaché. El detaché debe de
hacerse con poco arco, en el centro, en matiz piano, acelerando la velocidad del arco
hasta que se inicie la arcada. Es importante que en todo momento se mantenga el
matiz piano. Se debe tener  en cuenta que la mano derecha desarrolla con este
movimiento una elipse cerrada. La  cantidad de cuerdas debe ser siempre la

misma.
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QUINTO CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 4 a 5 horas diarias.

1. Contenidos y objetivos especificos:
1.1. Tocar escalas en dobles cuerdas 6 y 8'* en tiempo moderado en las primeras tres
posiciones.

1.2. Tocar escalas en 3 octavas en todas las tonalidades.

1.3. Tocar todos los golpes de arco, fundamentalmente detaché, legatto, martellé,
stacatto y sautillé asi como sus combinaciones.

1.4. Tocar las escalas cromaticas en sus dos formas: deslizando los dedos y
cambiéndolos.

1.5. Preparar dos obras sin ayuda del profesor (una en cada semestre), siendo
controladas por el mismo.

1.6. Conocer los armonicos de cuarta.

1.7. Las escalas de octavas pueden hacerse en 2 octavas tocando en las tonalidades de

Sol Mayor, La Mayor, Si Bemol Mayor, Do Mayor y Re Mayor.

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas y Arpegios en 3 octavas en todas las tonalidades. Arpegios: mayores,
menores, de 7™ dominante, 1" inversion. Escalas — Grigoriam.
2.1.2. Escalas con golpes de arco (detaché, legatto, martellé, stacatto y sautillé) asi
como sus combinaciones.
2.1.3. Ejercicios de Schradieck.
2.2. Estudios:

Konius — Pequerios estudios en dobles cuerdas.
Mazas — Estudios. Tomo I.
Dont — Estudios. Op. 37.

Kreutzer — Estudios

2.3. Obras de autores del pasado:
¢ Vivaldi — Concierto en Sol menor.

¢ Vivaldi — Concierto en La menor.
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¢ Vivaldi — Pisendel — Concierto.

¢ Viotti — Concierto no. 3.

e Héndel — Sonatas.

e Corelli — Sonatas.

e Seitz. F. — Conciertos.

e Telemann — Sonatina.

e Accolay — Conciertos.
2.4. Obras de autores contemporaneos:
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres.

2.7. Obras de conjunto.

. Material minimo a trabajar durante el curso:

3.1. Seis (6) escalas y arpegios.

3.2. Ocho (8) estudios.

3.3. Seis (6) obras cortas.

3.4. De 2 a 3 obras grandes (entre ellas un concierto o una sonata completa) Ej:
Concierto de Vivaldi y Sonata no. 4 de Handel.

. Orientaciones metodoldgicas generales:

4.1. Los nuevos elementos técnicos que aparecen en este curso deben de hacerse con la
mayor flexibilidad posible.

4.2. El alumno manejara correctamente el arco (talén a punta con libertad) en gran
detaché y legatto.

4.3. El alumno hara los cambios de posicion correctamente.
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SEXTO CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.
Tiempo promedio de estudio individual: 5 a 6 horas diarias.

1. Contenidos y objetivos especificos:

1.1. Tocar escalas en dobles cuerdas (3™, 6™y 8"*) en tiempo moderado en las
primeras tres posiciones.

1.2. Tocar escalas y arpegios en 3 octavas en todas las tonalidades.

1.3. Tocar las escalas cromaticas.

1.4. Tocar todos los golpes de arco fundamentales: detaché, legatto, martellé, stacatto y
sautillé asi como sus combinaciones.

1.5. Tocar cambios de posicion en sus diferentes combinaciones.

1.6. Vibrar correctamente.

1.7. Obtener un sonido expresivo.

1.8. Desarrollar la técnica de la mano izquierda: velocidad, trinos, acordes, arménicos.

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas y Arpegios. — Grigoriam.
Escalas y Arpegios. — K. Flash.
(Arpegios: mayores, menores, de 7™ dominante, 1™ inversion, 2% inversion).
2.1.2. Ejercicios de Sevcik.
Ejercicios en dobles cuerdas de Korgiev.
2.2. Estudios:
e Kreutzer — Estudios.
e Mazas — Estudios. Tomo | y Il
e Fiorillo — Estudios.
e Dont — Estudios. Op. 37.
2.3. Obras de autores del pasado:
e Héndel — Sonatas.
e Corelli — Sonatas.
e Telemann — Sonatas.

e Tartini — Sonatas.
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Veracini — Sonatas.
Viotti — Conciertos no. 29, 22, 23y 17.

Vivaldi — Conciertos.

Rode — Concierto no. 7.

Mozart — Concierto “Adelaida”.

e Kreutzer — Concierto no. 19.
2.4. Obras de autores contemporaneos:

e Kavalevsky — Concierto.
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres.

2.7. Obras de conjunto.

3. Material minimo a trabajar durante el curso:
3.1. De 5 a 6 escalas y arpegios, tres de estas menores.
3.2. De 8 a 10 estudios.
3.3. De 3 a 4 piezas de distinto caracter.

3.4. Un concierto o una sonata completa.

4. Evaluacion:
4.1. Tres evaluaciones anuales (cada 2 %2 meses).
4.1.1. Examen que comprendera: 2 escalas y arpegios asi como 3 piezas.
4.1.2. Examen técnico que comprenderd: 2 escalas y arpegios (1 menor y 1mayor) y
3 estudios.
4.1.3. Examen final del curso que comprendera: 1 escala y arpegio, 1 estudio, 1 pieza
corta y 1 obra grande.

4.2. Se evaluara sobre 100 puntos.
5. Orientaciones metodoldgicas generales:

5.1. Este curso es para la consolidacion de los habitos adquiridos y la correccion de

algunos defectos.
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SEPTIMO CURSO

Frecuencia semanal: 2 veces.Tiempo promedio de estudio individual: 5 a 6 horas diarias.

1. Contenidos y objetivos especificos:
1.1. Obtener un sonido expresivo.

1.2. Desarrollar las posibilidades técnica de la mano izquierda (velocidad, con claridad

técnica y ritmicamente).
1.3. Tocar los trinos.
1.4. Dominar las dobles cuerdas en tiempo movido hasta 4 notas ligadas.
1.5. Tocar el golpe de arco “stacatto volante”.

1.6. Dominar los golpes de arco: detaché, stacatto, spicatto y sautille.

2. Material de ensefianza a seleccion:
2.1. Ejercicios Técnicos:
2.1.1. Escalas y Arpegios. — Grigoriam.
Escalas y Arpegios. — K. Flesh.

(Arpegios: mayor, menor, de 7™ dominante, 1™ inversion, 2% inversion).

2.1.2. Ejercicios — Schradieck. Tomo I y II.
Ejercicios — Sevolk.
Ejercicios en dobles cuerdas de Korgiev.
2.2. Estudios:
o Kreutzer — Estudios.
e Mazas — Estudios. Tomo | y II.
e Fiorillo — Estudios.
e Dont — Estudios. Op. 37.
¢ Divertimentos — Campagnoli.
e Rode — 24 Caprichos.
e Dancla — Estudios.
2.3. Obras de autores del pasado:
e J. S. Bach — Concierto en La menor.
¢ Vitali — Chacona (red. David).

e Corelli — La folie.
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e Leclair — Sonatas.

e Mozart — Concierto no. 2.

e Handel — Sonatas.
2.4. Obras de autores contemporaneos:

e Kavalevsky — Concierto.

e Bartok — Sonatina.
2.5. Obras de autores cubanos y latinoamericanos.
2.6. Obras libres.

2.7. Obras de conjunto.

. Material minimo a trabajar durante el curso:

3.1. De 5 a 6 escalas y arpegios que hayan sido tocadas en el sexto curso.
3.2. De 6 a 8 estudios.

3.3. De 3 a 4 piezas de diferentes dificultades técnicas y musicales.

3.4. Dos obras grandes, de ellas un concierto o una sonata completa.

3.5. Dos tiempos (lento y rapido) de una Fantasia para Solo de Violin de Telemann.

. Orientaciones metodoldgicas generales:

4.1. El stacatto volante se ejecutard segin el mismo principio de stacatto normal (al
inicio de la nota se produce una presion instantanea, esta se debilita reducida a su

minima expresion y asi sucesivamente; pero en vez de dejarlo sobre la cuerda se

levanta el arco).
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NOTA

El paso al nivel medio se hard a través de un examen selectivo a realizarse al final del

séptimo curso y el mismo comprendera lo siguiente:

A. Dos (2) escalas y arpegios a 3 octavas (Uuna mayor y una menor).
-Los arpegios tienen que ser en todas sus variantes.
-Las dobles cuerdas deben ser ligadas de 2 a 4, en tiempo lento. Se tocaran 3", 6® y 8.
-En el examen se tocara solo una escala de las dos que presente el alumno y esta sera
escogida por la Comision Examinadora.

B. Un (1) estudio.

C. Una pieza de caracter lento y una pieza de caracter rapido.

D. Primer movimiento o segundo y tercer movimientos de un concierto o primer y segundo
movimientos de una sonata pre-clasica.

Primer y segundo movimientos o tercer y cuarto movimientos de una sonata pre-clasica.

Ejemplo de programa para el pase de nivel medio:

Escalas: Si bemol Mayor y Re menor.

Estudios: Kreutzer no. 12.

Piezas — Melodia — Gluck y Allegro — Fiocco.

Conciertos — Handel — Sonata no. 4 (1* y 2% movimientos), Spohr Concierto no. 2 (1*) o

Rode — Concierto no. 7 (1%.

Direccion Nacional de Escuelas

Centro Nacional de Cultura
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