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RESUMO

O Auto da Barca do Inferno e O Auto da Compadecida sdo frutos, cada uma em seu
tempo, de mentalidades e de sensibilidades profundamente cristds. Ambas demostram em seus
textos aspetos diversos como a preocupagdo com a vivéncia religiosa social, a hipocrisia, a
visdo do homem perante a vida e a morte... etc. Ambas demonstram com refinadas doses de
humor e sarcasmo denuncias sociais, que poderiamos dizer que s3o em certa medida
dentuncias proféticas e poéticas.

Contudo apresentam outros aspetos preciosos como a visdo popular da existéncia e
das questdes teoldgicas como: Deus, julgamento, fé obras, salvacdo e condenacao, a moral, a
condicdo fragil do homem, o Acusador, o Céu, Inferno e Purgatorio...Neste sentido ambas as
obras sdo elementos so6lidos para a sedimentacao cultural do Evangelho, permitindo que este
esteja sempre presente na sociedade.

Estas também contribuem, com suas visdes, ora convergentes, ora divergentes, para o
crescimento e enriquecimento do imaginario popular em diversas diregdes e sentidos,
preservando e protegendo, nas suas medidas, as suas identidades nacionais de deformidades

1deoldgicas perversas.

ABSTRACT

The Auto da Barca do Inferno and Auto da Compadecida are fruits, each are in thier,
of the profound christian sens and mentality. Both demonstrate in their texts diverse aspects
like the preoccupation with the social religious experience, the hypocrisy, the vision of the
man before the life and the death... etc. Both demonstrate whith refined doses of humor and
sarcasm, social denunciations that can be considered, in their own ways, prophetic and poetic

denunciations.



These pieces also present precious aspects like the popular vision of existence and
theological questions like: God, judgement, faithful work, salvation, condemnation, moral, the
fragil condition of man, the acuser, Heaven, Hell, Purgatory... In this sense, both works are
solid elements for the cultural sedimentation of the gospel, permithing that they may always
be present in today’s society.

These two pieces also contribut, in their own visions, either converging or diverging,
for the increase and the enrichment of the popular imaginary in diverse diretions and senses,
preserving and protecting in their own ways, their national identidies from ideologic perverse

deformations.
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INTRODUCAO

A escrita nasceu com a funcdo de registrar ideias e acontecimentos, uma espécie de diario
factual e intimo ao servico do desejo de operar a comunica¢do de si. Com o correr das
geracdes, a literatura, potencializando esta funcdo da escrita, tornou-se uma forma de
perpetuagdo da memodria humana, da sua inapagavel pegada, procedendo ao envio de uma
mensagem para o futuro, um relato das crencas, pensamentos e agdes que ajudaram a
construir uma determinada época.

Além disso, a literatura revelou-se, desde sempre, inseparavel da pergunta pelo sentido
ultimo do que vivemos, mesmo se aparentemente ela apenas aborda a realidade do ponto de
vista historico e social ou se detém a explorar o seu imaginario e fantasma. Falar de literatura,
e tentar defini-la ¢ uma aventura imensa que ultrapassa, certamente, as fronteiras deste nosso
trabalho, uma vez que ela se prolonga como sabemos por uma infinidade de universos
possiveis. Mas gostariamos de comecar por aludir a preciosa matéria antropologica que ela
representa. E nesse horizonte de compreensio que o nosso exercicio se pretende inscrever.

Neste trabalho abordar-se-do duas obras literarias, dois marcos prodigiosos da lingua
portuguesa, com um estatuto indiscutivel no espaco da lusofonia: O Auto da Barca do
Inferno, de Gil Vicente, e O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna. Um texto classico
tem, por norma, essa capacidade de atravessar incélume os tempos, tem a forca de ndo
envelhecer, mas permanecer como uma maquina de provocar incessantemente o espanto.
Cada um destes textos escolhidos, originalissimos representantes do género dramatico,
contém em si uma forma singular de ver a vida, de pesquisar o seu significado, de questionar
0 juizo e a morte, a humanidade e a divindade. Contém uma forma singular de fazer rir e

chorar, de surpreender o leitor e de o reconduzir a si proprio. E €, a seu modo, um emblema de



como a literatura constitui uma interface privilegiada e necessaria para a teologia e para a
espiritualidade.

Como estrutura desta dissertacdo, comegar-se-a pela apresentagdo de cada uma das
obras, dedicando-lhes um capitulo. Interessou-nos descrever primeiramente a sua morfologia
para, pouco a pouco, passar a discussdo dos eixos semanticos que uma e outra pdem em jogo.
No capitulo de abertura, foca-se o auto vicentino para passar, em seguida, para o teatro escrito
por Ariano Suassuna. Concluir-se-4 com uma breve sintese que aborde aspectos de ambos
Autos.

Em cada apartado dos capitulos, procura-se contextualizar o periodo historico e social
dos temas centrais, bem como a averiguacdo da mentalidade e concecdo do mundo donde
provém. Em cada segmento tenta-se, de modo sucinto, expor também a biografia e uma
espécie de cartografia teoldgica destes autores, para transitar depois para a analise
propriamente dita, tomando em consideragdo quer a estrutura externa, quer a estrutura interna.
Por fim, analisar-se-a os autos sob o prisma teoldgico, com o mapear das referéncias biblicas
e espirituais que se tornam importantes chaves de leitura. Verificar-se-a como estes textos
apresentam argumentos teologicos muito curiosos € densos que podem servir de luz para a
indagacdo que os leitores de todos os tempos podem fazer da fé, da vida e da morte, do seu
sentido, da comunicacdo de Deus na historia. Tal verificacdo liga-se ao n6 deste simples
trabalho que tem como pretensdo salientar a importancia teoldgica e espiritual da literatura,
pois a teoliteraria foi — e ¢! - uma grande formadora da alma da cultura luso-brasileira.

Ao parecer desse trabalho, a teoliteraria deveria ser cada vez mais revisitada, pois €
uma excelente forma de recordarmos quem somos, de onde viemos, e para onde vamos; ¢ uma
Otima lente para nos conhecermos em toda a nossa complexidade e originalidade. Mas ¢
também um meio para aprofundar a natureza do prdprio cristianismo. Nao € por acaso que

René de Chateaubriand deixou escrito: “De todas as religioes que alguma vez existiram, a



cristd é a mais poética, a mais humana, a mais favoravel a liberdade, as artes e as letras

[...] ! . Essa liberdade serve para descrever o que a proposta crista é.

! (PIRES,197: 8)



CAPITULO 1

O Auto da Barca do Inferno

1.1. Gil Vicente, retrato e enigma

Pouco se sabe sobre a vida de Gil Vicente (1465?7-1537). Sabe-se que foi poeta, escritor,
ourives, mestre da balanga da Casa da Moeda de Lisboa e artista que esteve ao servico da
corte real portuguesa. Acredita-se que tenha tido origens humildes, mas, embora demonstre
um grande carinho pela cultura popular, os conhecimentos que demonstrou nas suas obras sao
vastos e profundos®. Os esforcos realizados na tentativa de reconstru¢io da biografia de Gil
Vicente permitem constatar que ndo existem muitos documentos que abordem os dados da
historia e da vida do escritor. Com efeito, o mestre e autor preocupou-se mais com as suas
obras literarias e ¢ com a mensagem nelas inserida do que propriamente com a sua
autorreferencialidade. Considerado o pai da dramaturgia portuguesa, tem uma vasta e
extraordinaria obra literaria, que continua a ser, mesmo passados quinhentos anos de
existéncia, uma referéncia para os dias de hoje, como € o caso da sua Trilogia das Barcas.
Nao se sabe ao certo onde e quando Gil Vicente nasceu. Sobre estas tematicas existem
discussdes em aberto até aos dias de hoje. O que a maioria dos escritores e estudiosos estao de
acordo € que muito provavelmente, tenha nascido em 1465 ainda que os pormenores
escasseiem. Em relagdo a sua terra natal, suposi¢des diferentes apontam Guimaraes, Barcelos
ou Lisboa. Todas as hipdteses possuem pretensamente argumentos com alguma validade, mas

permanecem no campo das conjeturas®. Ha estudos que indicam também que ele teria tido um

2 (Cf. BERNARDES, 2009: 9).
3 (Cf. VIANA, Antdnio; VIANA, Maria; AFONSO, Maria 1972: 9-10)
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segundo casamento e que teve cinco filhos: Gaspar e Belchior Vicente, do primeiro
matriménio, e trés do segundo: Paula Vicente, Luis Vicente e Valéria Borges*.

Respigando os tracos psicologicos do autorretrato desenhado nas suas obras, € o
relativo consenso retirado do confronto de multiplos estudos, Gil Vicente seria um homem
livre e desembaracado, sensivel, criativo e cristdo. Segundo alguns, Gil Vicente poderia ter
recebido uma formag¢do em alguma escola conventual e dessa forma conhecer as técnicas
ensinadas pela ars praedicandi. Dai se justificaria, por exemplo, o seu conhecimento da
lingua latina, mais avancado que a grande maioria dos fiéis, bem como o profundo
conhecimento da Sagrada Escritura que revela. Gil Vicente ndo era clérigo, mas como o
comprovam as suas obras, era um homem proximo da teologia’.

Tal como indica Jodo Nuno Alcada, Gil Vicente foi um homem, sabio e atento as
problematicas do seu tempo, portanto nao se pode afirmar de nenhuma maneira que Gil
Vicente era um espirito inculto®. O mestre Gil Vicente, como é conhecido em grande parte
pela sua profissao de ourives, foi um homem medieval, profundamente medieval até, embora
também demonstre, e ndo poucas vezes, uma sabedoria humanista, imagem dos periodos da
histéria em mudanca. Pendulando entre o periodo medieval e o embrido de algumas
categorias do mundo moderno, Gil aproxima-se das ideias e do ambiente da Reforma’. Esta
mudancga de paradigma surge expressa nas suas obras, quando, por exemplo, aborda o tema da
Expansdao Maritima portuguesa, pois a Expansdo teve uma missdo ampla: levar a fg,
tipicamente medieval, e ndo s6 favorecer o mercado, mas ao mesmo tempo contribuir para os
avangos dos conhecimentos cientifico, geografico, matematico, etc. Anterior a Camdes, Gil
Vicente foi o principal representante ¢ modelo da literatura portuguesa, incorporando

elementos populares na sua escrita que influenciou, por sua vez, a cultura popular portuguesa.

4 (Cf. TEYSSIER, 1982: 10-14)

5 (Cf. VICENTE 1943: 11)

6 (Cf. ALCADA, 2003: 91)

7 (Cf. Ibdem. 30; Cf. BERNARDES, 2003 147; 150; 153; 175)
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Nao ¢ possivel falar deste autor e de suas obras, sem considerarmos a profunda espiritualidade
cristd vertida nas suas obras. Como veremos mais a frente ao analisar a dita Trilogia das
Barcas, o seu apogeu como autor ¢ um reflexo da sua séria e convicta experiéncia religiosa
crista.

Nao nos ¢ possivel tracar um perfil pessoal deste autor, nem sequer ao menos uma
biografia teologica, mas o que podemos afirmar convictos, até pelo tempo em que viveu, que
Gil Vicente era catolico. Afirmamos ndo somente pela obra mais a frente apresentada, mas
pelos seus escritos de maneira geral. E impossivel falar deste autor e de suas obras, sem
considerarmos a sua profunda espiritualidade cristd que nas suas obras se refletem. Como
veremos mais a frente a dita Trilogia das Barcas, o seu apogeu como autor, ¢ um reflexo da
sua séria e convicta experiéncia religiosa cristd. Nao podemos saber como foi a sua real

vivéncia como crente, mas que existe nele uma aguda sensibilidade espiritual, ¢ inegavel.

1.2 - Organizacao da obra vicentina

Como se vem tornando cada vez mais conhecida, a obra vicentina pode ser agrupada em
trés fases temporais: 1502-1514, com forte influéncia do espanhol Juan del Encina; 1515-
1527, o apice de sua carreira literaria e teatral quando escreveu os seus mais célebres textos:
Trilogia das Barcas, A Farsa de Inés Pereira, ¢ o Auto da Alma. Este periodo ficou
conhecido como teatro da atualidade, onde Gil Vicente faz muitas vezes um retrato satirico da
sociedade do seu tempo, em que a critica social ndo isenta nenhuma classe social; e por ultimo
1528-1536, quando o seu teatro se torna bastante intelectualizado.

Mas antes de passarmos para a analise teologica de sua obra mais célebre, O Auto da
Barca do Inferno ou Auto da Moralidade, destacaremos primeiramente as técnicas literarias,

os termos e recursos estilisticos de Gil Vicente. Desta forma, mais facilmente conheceremos a
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personalidade singular deste autor, para posteriormente passarmos a perscrutacdo teoldgica

desta obra-prima indiscutivel.

1.3- Um homem e o seu estilo

Veremos no mestre Gil Vicente, filho do seu tempo, mas marcado por um periodo
histérico de transi¢dao civilizacional, quanto a sua cultura, baseada numa vivéncia moral,
religiosa e espiritual sobressai num estilo literario proprio. Se pensarmos no que o Padre
Anténio Vieira (1608-1697) teorizou sobre o estilo este deve ser muito facil e muito natural,
mas a0 mesmo tempo “muito claro e muito alto; tdo claro que o entendam os que nao sabem,

e to alto que tenham muito que entender nele os que sabem™®

. Anténio Vieira, que viveu no
século posterior ao do mestre Gil Vicente, entendia que uma obra, sobretudo religiosa deveria

chegar a todos, cultos e incultos, e que o estilo seria a chave para tal efeito. Ele opunha-se ao

recurso a erudi¢do exagerada e aos seus efeitos:

“Este desventurado estilo que hoje se usa, os que o querem honrar chama-lhe
culto, os que o condenam chamam-lhe escuro, mas ainda lhe fazem muita
honra. O estilo culto ndo é escuro, ¢ negro, e negro bogal ¢ muito cerrado. E
possivel que somos portugueses, € havemos de ouvir um pregador em

portugués, e nio havemos de entender o que diz? .

Se considerarmos atentamente os escritos vicentinos, havemos de notar que o seu estilo

literario e a mentalidade encaixam-se perfeitamente nas palavras do padre Antonio Vieira,

8 (ALVES, 1959: 20)
° IDEM.
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pois Gil Vicente pretendia que a linguagem deveria chegar as pessoas diretamente € ndo como

vagos sermdes “eruditos”.

“Pregar ndo ¢ praguejar, mas sim animar os crentes a permanecer na fé e os

ndo crentes a aderir a ela, dando assim prova do mais santo zelo religioso /.

E fundamental termos em conta que, para la de algumas obras de Gil Vicente
constituirem uma forma de pregacdo!!, por serem catequéticas ou moralizadoras, este autor
escreve especificamente o Sermdo feito a rainha D. Leonor (1506)!2. Com Gil Vicente as
palavras ndo “vém e vao” vagamente. O seu génio aparece refletido numa linguagem
desassombrada, mesmo inscrevendo-se no quadro da ortodoxia religiosa. Segundo José
Alberto Lopes da Silva, Gil Vicente deve ser visto como um reformador religioso e cultural,
mas dentre todas as criticas que lhe sdo atribuidas — entre estas estdo incluidas proibi¢des da
Inquisi¢do - ndo se encontra nenhuma relacionada com heresia'.

Podemos assim compreender que para Gil Vicente o seu teatro servia também como
uma eficaz forma de intervencdo, mantendo um consideravel teor didatico. Acerca desta
perspetiva, Dalila da Costa sugere: “Esse carater didatico das obras de Gil Vicente, em
especial A Barca do Inferno, seguem sempre, dentro do cristianismo, o ensino de Santo
Agostinho e Dante, que veem a ordem submetida a vontade de Deus, que ¢ o poder superior e
regedor do universo”'*.

Essa realidade observa-se especialmente no Auto da Barca do Inferno, pois

encontramos aqui um conseguimento estilistico em tal grau que chegava a todos: as suas

apresentacdes davam-se muitas vezes na corte, mas a0 mesmo tempo, a clareza da linguagem

10 (Cf. VIANA, Anténio; VIANA, Maria; AFONSO, Maria 1972: 26-27)
' (CRUZ, 1990: 18-19)

12 Tbdem. 52-53

13 (Cf. LOPES 2002: 150)

4 (PEREIRA, 1989: 85)
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atingia o povo. Nao ¢ por acaso que Gil Vicente retrata nas suas obras todas as classes: plebe,
nobreza, fidalguia, clero e monarquia. A obra vicentina era tanto alta e nobre quanto acessivel
e popular, também pelo fato de ser comum a presenca de marinheiros, ciganos,
camponeses, fadas e demonios, e de referéncias — sempre com um lirismo nato — a dialetos e
linguagens populares. Gil Vicente mantinha a linguagem habitual das personagens'>.

Contudo, vemos que Gil Vicente recorre magistralmente a linguagem literaria
conotativa, chegando a misturd-la com tal maestria com a denotativa a ponto de deixar
intrigado o seu interlocutor. Ao mesmo tempo que desperta nos seus interlocutores a

sensibilidade a beleza literaria, procede a denuncia incisiva dos vicios da sociedade.

1.4- Elementos da gramatica vicentina

Defende Luiz Francisco Rebello que o teatro vicentino segue a trajetoria do teatro medieval,
que ¢ vinculado a liturgia cristd. Contudo nota-se no teatro vicentino o ponto de viragem para
o teatro moderno. Mas sublinha que os autos tém uma esséncia medieval muito forte!'®. Ora,
um dos tragos da medievalidade de Gil Vicente € a sua inclinagdo para os Autos como forma
de criacdo. Grande parte de sua obra é composta por este tipo de composicdo. E importante
lembrar que um Auto tem, para além da vertente teatral de diversdo e de instrugdo, um fim
moralizador, ainda que o tema abordado possa ser profano ou religioso, sério ou comico'”.

O autor recorre constantemente a forca expressiva. Ele ndo fica manietado num
cerimonial cortés: a frontalidade e a honestidade sdo das suas marcas mais originais. Aplica a
ironia como instrumento purgativo em ordem a verdade. Isto a par de outros recursos

estilisticos como a Elipse - Omissdo de palavras necessarias ao sentido explicito. Ex: “[vinde]

15 (Cf. MONTEIRO, 1961: 21)
16 (Cf. VICENTE, 1982: 8;10;13) ; (Cf. TEYSSIER, 2005: 549); (Cf. SARAIVA, 1992: 193)
17 * Auto também pode significar uma pega de um sé ato.
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b

A barca, a barca!” (v.1); Crases; Disfemismos; Enélages, Ex “mantenha Deos esta coroa’
(v.417); Enfases; Exclamagdes...
Carolina Michaelis, acerca dos estudos de Gil Vicente, recordava que nas suas obras o

mestre nio “exagera nas flores da retorica”!®

, mas como também sugere Dalila da Costa,
coloca no seu oficio o arsenal e a economia de um grande poeta'’.

O tom profético-sarcastico usado por Gil Vicente para denunciar e “ridicularizar” os
vicios da sociedade e da Igreja, foi tdo eficaz que Erasmo de Roterdao ficou intrigado com as
suas obras?’. Um auto para Gil Vicente tinha essencialmente trés fun¢des: divertir, fazer uma
analise da realidade social do seu tempo e defender o que entendia ser a verdadeira religido?'.
Escreve Paul Teyssier: “Tanto para conceitos de metafisica teologal como para os seus
delicados sentimentos individuais, amor da natureza, e simpatia pelo povo e todos os
perseguidos, o comediografo sempre procurava e encontrava expressdo adequada,
psicologicamente correta, mesmo onde as proposi¢cdes subordinadas ndo estdo
gramaticalmente ligadas a principal com o rigor desejavel”??.

No que concerne ao seu lirismo, Gil Vicente adota-o para as suas obras no aspeto
religioso?’. As suas pegas guardam composi¢des poéticas de grande valor, a maioria delas
marcadas por uma intertextualidade com a Sagrada Escritura. Um exemplo ¢ a exortacao que
0 Anjo (Arrais do Céu) faz para cada personagem. “Mas ndo s6 a Biblia foi sua fonte de
inspiracdo. Podemos apresentar aqui também a liturgia como fonte de inspira¢io do autor™?*,
escreve José Alberto Lopes da Silva. Gil Vicente, nas suas obras, bebe das fontes religiosas,

das quais possui um profundo convivio e procurard transmiti-las com ardor como se vera mais

adiante: Antigo e o Novo Testamento, o Breviario, as Horas Canonicas, mas também algumas

18 (VASCONCELOS, 1945: 484)
19 (Cf. PEREIRA, 1989: 19)

20 (Cf. TEYSSIER, 1982: 155)

2l Ibdem. 21.

21DEM.

23 (TEYSSIER, 2005: 549)

24 (Cf. LOPES, 2002: 80)
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devocdes?. Até no esquema do seu teatro podemos ver a reprodugio do esquema da

sacramentaria cristd: sd do reconhecimento sincero do pecado pode-se chegar a redencgao.

1.4.1 - O teatro da linguagem em Vicente

Neste apartado destacaremos palavras, termos, sentengas tipicas, € até o modo de Gil Vicente
apresentar as cenas, verificando como sdo delicadamente escolhidas para urdir a fluidez
dramatica. A linguagem forma uma espécie de teatro em si mesma, que nos permite extrair
conclusdes interessantes sobre o conjunto. O pai do teatro portugués tinha como marca uma
liberdade de campo no desenho sociologico e moral das personagens, uma afiada capacidade
de observacao, sendo em muitas ocasidoes um provocador-poético.

E tal a sua liberdade no uso de expressdes e figuras, que chega ao ponto de acordar
reacOes estupefatas nos seus espectadores ou leitores. Nao poupando os poderosos no seu
linguajar, Gil Vicente recorda-nos a dicgdo profética de Jesus Nazaré, nomeadamente em dois
episodios particulares: o primeiro, na purificacdo do Templo (Jo 2, 13-22), onde Jesus, usando
de um chicote (Jo 2, 15), derruba as mesas dos comerciantes e expulsa os vendedores do
Templo que o transformaram numa casa de comércio; o segundo na perseguicdo que sofreu
pela liberdade de linguagem (Lc 13, 31-33). Chama, por exemplo, Herodes de raposa. Gil
Vicente utiliza amitde essa forca brutal que advém da demoli¢do do estado de ilusdo e
mentira em que a vida social se instala. Notamos bem este fato na 7rilogia das Barcas, onde o
chicote poético e profético’® estala com preventiva violéncia nos seus leitores ou

espectadores. Lopes da Silva indica que “Gil Vicente denuncia o descalabro da sua época,

25 (Cf. Vicente, 1943: 11); (Cf. TEYSSIER, 1982: 33); (Cf. LOPES, 2002: 14)
26 (Cf. LOPES, 2002: 286)
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umas vezes a brincar e outras a sério, apresentando-nos uma imagem surrealista dessa mesma
sociedade™?’.

O facto de Gil Vicente ndo ser clérigo acabou por desempenhar um papel importante.
“A tradi¢do literaria na sua época encontrava-se em grande parte nas maos dos clérigos, como
era no caso da Reforma, do grupo de famosos reformadores europeus. Até a época do autor, a
preparacdo intelectual era levada a cabo nos conventos ou sob a sua tutela; os livros eram
copiados e custodiados nas bibliotecas das catedrais e dos conventos™?®. Para operar um
trabalho critico como aquele que se propde, Gil Vicente ndo ignora os riscos em que incorre.
Ele precisava de uma estratégia genial. E desenhou-a com toda a habilidade, colocando o
proprio Diabo a apresentar os vicios do clero, da nobreza e da fidalguia, “num jogo perfeito

9929

de diversao e autodefesa””. Nao encontramos necessidade de comprovar que a sua ideia foi

um sucesso. Gil Vicente foi um reformador, um profeta do humor.

1.5 - Uma obra comeca pelo titulo

Na obra que passaremos agora a analisar € notavel a influéncia da tradicdo medieval
das chamadas moralidades. Ao relacionar o tema do Inferno com o seu “Auto de Moralidade”,
Gil Vicente d4 um importante e intrépido passo: buscar legitimidade para tratar de um tema
tdo religioso. Mesmo na condi¢ao de leigo ousa enfrentar a intricada questdo do juizo final,
tematica normalmente reservada ao clero. Mas Gil Vicente apresenta a obra como sendo filho
da Igreja inserido na sociedade. Existe claramente nesta obra um eco da situacdo da Igreja na
época e tragos de uma mentalidade consciente da necessidade duma reforma religiosa. Como

sabemos historicamente, nesta época da cristandade, a Caria Romana era a referéncia de

27 Ibdem 284.
28 Ibdem. 22.
2 Ibdem. 30.
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justiga, isto €, o tribunal do mundo cristdo. Gil Vicente, porém, na sua ousadia poética
“atreve-se” a condenar a Igreja nos seus representantes, embora ndo em si mesma, pois “Gil
Vicente reconhece e sabe distinguir a Igreja como institui¢ao divina, da Igreja de Roma nas
suas atitudes motivadas econdmica e politicamente”, como aponta José Alberto Lopes Silva®’.
Nesta obra, ndo s6 a Igreja estd fora da pratica da virtude e da moral, mas também muitas
camadas da sociedade do séc. XVI. Consciente disso o arrais do inferno, o Diabo, e o Anjo,

arrais celeste, esperam as almas em seus respetivos batéis.

1.5.1 - O ambiente da Cena I

O autor pde ja na boca do arrais infernal, desde o principio da obra, expressdes fortes
que captam vivamente a aten¢do dos espectadores ou leitores, de modo que fiquem atentos a
tudo o que se vai passar. O facto do Arrais infernal invocar a Belzebu brandado para os ares,
supoe um grito de uma forte chamada de ateng¢do para algo aterrador e sinistro que se vai
desenrolar.

Encontramos por exemplo, dentre estas sentencas gritadas duas emblematicas: “Abaxa
ma-hora esse cu!” (v.16) e “Poe bandeiras, que é festa” (v.21). Para o leitor ou espectador,
escutar ou ler o Diabo a dar ordens a um servigal com um tom imperativo tao vigoroso, supoe
que esta figura tem autoridade e poder suficientes para ordenar, rodeado por uma macabra
alegria. Isto cria uma tensdao confusa no leitor que se depara com um Diabo impante e
disposto a levar adiante o seu trabalho de condenar almas pecadoras. Gil Vicente aborda a
tematica com seriedade e sentido de humor, causando ja no principio da obra, uma sensagao

antagdnica com duas expressoes que transmitem a ideia de severidade e alegria.

30 Cf. Ibdem. 235.
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1.5.2 - O ambiente da Cena II

Na cena II surge a primeira alma, a do Fidalgo. Indiferente a ideia de condenagao, nao
se dd conta de que a barca vai ao inferno: “Esta barca onde vai ora, que assi estd
apercebida?” (v.25); faz tudo num tom de gozo: “Para la vai a senhora?” (v.29); e chega a
zombar do inferno “Terra é bem sem-sabor” (v.35) sem chegar a cogitar a sua condenagao.
Comegam entao pequenas provocagdes entre as personagens, onde cada uma tenta se sobrepor
a outra. Somente apos o Arrais infernal decretar com mais risadas (v.46) a sua condenagao,
Gil Vicente pde na boca do Fidalgo expressdes que supdem angustia e aflicio pela
condenagio: “Par Deos, aviado estou!” (v.70)’!. Tal desespero é transmitido em forma de
birra, pois o Fidalgo perante os arrais celestes chama-os de “Jiricocins®?” (v.71), embora se
tente retratar: “salvanor’? (v.71).

Gil Vicente prossegue a construgdo da personagem através de detalhes

sociolinguisticos que denunciam a classe: na “senhoria” do Fidalgo de “solar’?, na

367 (vv.99, 105), e até no reconhecimento da sua culpa:

“Fantesia”® (v.86) e “fumosa
“folgava®” em ser adorado”. Daqui para frente, o Diabo é que se expressa com mais
veeméncia: “Embarqu’a vossa docura (v.122), “O namorado sandeu®®” (v.134), “se estava
ela (sua amada) requebrando®® com outro de menos preco® (vv.146-147), “entre gritos e

41

gritas... a quem a desassombrou® ” (vv.153.155). Por fim, o Fidalgo mostra sofrimento pela

condenacao.

31 “Par Deos, estou bem arranjado!”

32 Asnos.

33 Com o devido respeito.

34 Linhagem.

35 Vaidade.

3¢ Arrogante.

37 Tinha prazer; alegrava-me, jubilava-me, estava livre ou desafogado.
38 Parvo, ingénuo.

39 Saracoteando, tendo relagdes sexuais.
40 Valor.

41 Consolou.
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1.5.3 - O ambiente da Cena III

Na cena do Onzeneiro, Gil Vicente denuncia a vida paga dessa personagem ao colocar na sua
boca uma referéncia politeista: “Na safra de apanhar, me de Saturno* quebranto” (vv. 186-
187), e mais a frente quando diz: “Solamente pera o barqueiro nom me leixaram nem

43

tanto...””” (vv.190-191). Adiante ainda, perto de atingir a consciéncia da sua condenacgao, o

Onzeneiro reclama com o Diabo que levou “tanta borregada*”

(v.230) e manifesta vontade
de voltar a0 mundo dos vivos para pagar ao Anjo sua passagem. Nos ultimos versiculos, Gil
Vicente apresenta a sua “brutalidade” lirica através da boca do Arrais infernal: “per for¢ é*!
Que te pés?s, ca entrards! (vv.234-235) ... “Cal’-te, que cd chorards.” (v. 239)... “...Falai

vos cortés! Vos, fidalgo, cuidares que estai na vossa pousada? Dar-vos-ei tanta pancada com

um remo, que renegues!” (vv.243-247).

1.5.4 - O ambiente da Cena IV

Como se vera nesta cena, Joane, o Parvo, aborda o arrais infernal diferentemente de todos os
outros personagens. E conveniente salientar que, nas obras de Gil Vicente, onde aparece um
parvo este chama se sempre Joane. Assim, a sua ingenuidade e espontaneidade estdo ja

assinaladas desde a entrada e alertam os espectadores ou leitores para o que vird a seguir:

42 Saturno era o deus romano do tempo.

40 onzeneiro refere-se novamente as mitologias, agora porém, grega, segundo a qual os mortos teriam que
atravessar o rio Aqueronte, pagando uma moeda ao barqueiro, de nome Caronte, pela passagem. Queixa-se ele
de que ndo deixaram levar nenhum do seu dinheiro consigo, quando morreu, nem para pagar ao tal barqueiro da
lenda.

4 Recebeu tantos insultos, foi tratado como um animal, em suma recebeu do Anjo um som= insultos igual ao

que faz o borrego.

4 E necessario!

46 Ainda que te custe.
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“Hou daquesta!” (v.248). Mas ao mesmo tempo essa figura tem uma certa dose de loucura

que quer dar-se a conhecer (vv.249-551):

“Joane: E esta naviarra nossa?
Diabo: De quem?

Joane: Dos tolos.”

Aqui o papel do Parvo é ao mesmo tempo o louco que ndo teme falar o que pensa,
num grau de inocéncia imune ao cinismo. Esta personagem nao tem medo de dirigir-se com
dureza ao Diabo e nem hesita xinga-lo. Aqui manifesta-se também a sua livre loucura.
Distintamente dos outros, o parvo surge como figura em outras cenas € possui mais
intervengoes, pois apesar de “tolago” (v.262) assume aqui o papel de voz da consciéncia que
acusa os personagens, inclusive o proprio Diabo, que na cena anterior ameacava furioso os
condenados (vv. 243-247). Escreve Paul Teyssier que “A linguagem que Joane o Parvo usa,
exceto com o Anjo, demonstra que a sua audacia otimista o converte de Parvo em louco, isto
¢, um ser completamente a parte, liberto de regras e constrangimentos, em que a Ordem ndo
exerce qualquer poder. O Diabo, com ele sente-se impotente. E por isso pode fazer ressoar na
margem terrificante do rio de além-timulo a jovial gargalhada da troca carnavalesca™’.

Dos vv.248-295, ou seja, praticamente em toda a cena, encontramos termos, sentengas
e expressdes impactantes do Parvo que constatam essa realidade: “Hou! Pesar do meu avo!*

v.252); “Samicas® de caganeira” (v.258); “De cagamerdeira. Ma ravugem®® que te dé!”
g

(v.259); “Antrecosto de carrapato®” (v.273); “filho da grande aleivosa!>*” (v.275); " furta-

4T (TEYSSIER, 1982: 169)

48 Com mil diabos!

4 Talvez.

50 Espécie de sarna (“ma rabugem” é uma praga).
51 Espécie de piolho.

52 Adultera.
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cebola!” (v.280); Burrela®®, cornudo sejas (v.282); “cabeca de grulha®! Perna de cigarra
velha, caganita de coelha” (vv.292-293) ...

Podemos observar no final da cena, junto do Anjo, que a sua humildade se destaca e
que ele ndo € apenas um “franco-atirador verbal”. Gil Vicente aqui d4 atencao aos detalhes de

equilibrio e em certa medida a sobriedade do texto:

“Joane: Queres-me passar aléem?
Anjo: quem és tu?

Joane: Samica alguém”

Conclui Teyssier que “ao parvo toca ser o eixo entre os dois lados antitéticos da pega — os
méritos positivos dos Cavaleiros e a corrup¢do dos pecadores —; servir de bode expiatorio
linguistico, assumindo em forma verbal, para a purgar, toda a impureza que estes
representam”>. Jodo Nuno Alcada destaca que Joane é apresentado como louco. Contudo
essa loucura ¢ apresentada na mesma linha do Elogio da Loucura de Erasmo, pois essa
loucura ¢ reinterpretada como uma componente da sabedoria, € o Louco-Sabio ¢ pertencente

ao Reino da Razdo’°.

1.5.5 - O ambiente da Cena V

Depois do intervalo salvifico com Joane, Gil Vicente volta a causticar a condi¢do hipocrita,
sempre com um tom mordaz que chega a causar polémica. Apresenta-se o Sapateiro como um

homem que vem carregado de pecados, mas depois de descobrir qual ¢ a barca do inferno, o

33 Medricas

34 Palrador.

S (TEYSSIER, 1982: 87)

36 (Cf. ALCADA, 2003: 97-101)
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sapateiro com uma pergunta, d4 a entender que morreu confessado. Mesmo assim o Diabo
insiste que aquela ¢ a sua barca, gerando assim uma polémica: se o sapateiro morreu
confessado, por qué haveria de ser condenado? Vemos mais a frente o sapateiro insistir que
deve ser salvo, pois estd “Confessado e comungado” (v.321), ou até “Quantas missas eu
ouvi, nom me hdo elas de prestar?” (vv.332-333) e “E as ofertas que dardao? E as horas dos
finados?” (336-337). A polémica aumenta de tom, quando o Diabo denuncia a sua vida
hipdcrita: com “dous mil enganos...roubaste bem trint’anos o povo” (vv.325-327). O
Sapateiro, imagem do comerciante aproveitador, rejeita veementemente a condenagdo com
um linguajar de baixo caldo (vv.319;340) causando um esclarecimento ao leitor ou
espectador: como pode um homem tao convicto da graga ser tdo presungoso?

Poucos versos mais adiante a sua condenagdo ¢ inevitavel, e este ¢ obrigado a aceita-la
e recolher-se (vv.338-339) impaciente (vv.364-367) na barca dos danados (v.313). Gil
Vicente num rebate final pde na boca do Sapateiro uma palavra de sentido dubio: “Assi que
determinais que va cozer o Inferno?” (v.360).

Se nos detivermos sobre esta palavra “cozer”, daremos conta que na sua vertente oral,
isto €, quando apresentada no teatro, os ouvintes nao conseguem distinguir o seu sentido
original: coser (costurar), ou seja, o de continuar a costurar os pecados no Inferno ou cozer
(cozinhar), ser submetido ao fogo, tal como os alimentos, que € o que acontecerd ao Sapateiro
no fogo do Inferno. Gil Vicente, com maestria linguistica, usa dessa dupla interpretacao para

reforgar uma ideia irénica e valida em ambos os sentidos>’.

57 (RECKERT,1983: 83)
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1.5.6 - O ambiente da Cena VI

A este ponto, o mestre Gil Vicente ja apresentou um mau exemplo de vivéncia religiosa, que
abarca quase todas as suas dimensdes: comungar, confessar, rezar ... efc. Agora o
comediografo vai mais além e da a conhecer uma personagem ainda pior que a anterior: um
frade armado, de mao dada com uma moga, a sua prometida. Aqui Gil Vicente quer denunciar
fortemente a situagdo lastimavel em que o clero se encontrava.

Comecamos por salientar que o Frade, personagem em destaque nesta cena, vem ao
encontro do Arrais infernal trazendo uma moga pela mao e dangando, manifestando assim
uma escassa seriedade para com a vida além-timulo, imerso numa alegria frivola.

Este frade da ordem de Sdo Domingos, segundo Gil Vicente a mais austera na
observancia dos costumes, apresenta desde logo uma discrepancia entre a vida religiosa e a
vida que levava de facto. Carlos Verdete e outros estudiosos apontam que esta ordem era a
que na idade média, esteve, juntamente com a ordem dos Franciscanos, a frente do tribunal
eclesiastico da inquisi¢io’®. Podemos observar aqui uma critica perspicaz de Gil Vicente.

Neste dialogo, ¢ o proprio Frade que se condena. O Diabo apenas o confirma com as
suas sarcasticas perguntas armadilhadas: “Sabes também o tordiao?” (v.373),;” Essa dama, é
ela vossa?” (v.377); “E ndo vos punham ld grosa no vosso convento santo?” (vv.381-383).
Aqui chega o frade a escusar-se acusando os outros membros do convento (v.384): “E eles
fazem outro tanto!”. Depois dessa sentenca o Diabo dita-lhes a condenacao. Contudo o Frade
tenta escapar com argumentos hipocritas, mal discernidos e até atrevidos para um sacrilego:
“Juro a Deos que nom t’'entendo! E est hdbito no me val?” (vv.389-390); “Ah, Corpo de

Deos consagrado! Pela fé de Jesus Cristo... Um padre tdo namorado e tanto dado a virtude?

58 (Cf. VERDETE, 2009: 39-42); (Cf. MESSORI, 2004: 34-36); Acesso Digital aos Sites:
http://www.conoze.com/index.php?accion=contenido&doc=46/ 09-12-2017 22;05;
http://infocatolica.com/blog/historiaiglesia.php/1405051 133 -sobre-la-terrible-inquisicion#more23763/ 10-12-
2017 21:08; http://infocatolica.com/blog/matermagistra.php/1401180940-establecimiento-del-tribunal/ 11-12-
2017 21:46.
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Assi Deos me dé saude, que eu estou maravilhado!” (vv.393-400) “com tanto salmo
rezado?” (v.413); o frade ainda tenta através da luta de espada (vv.425-455) mostrar que
aprendeu a “combater” contra o mal, mas em vao pois mais adiante sera expulso da barca do
paraiso.

Ha aqui um pormenor importante. O Anjo nem lhes dirige a palavra. Quem lhes fala,
acusando sobretudo o frade, é Joane (vv.465-466): “Furtaste o trinchdo®®, frade?”. Existe
aqui uma mensagem sem palavras, uma espécie de protesto silencioso da parte do Anjo. Gil

Vicente soube expressar-se sem falar, e comunicar-se sem palavras.

1.5.7 - O ambiente da Cena VII

Gil Vicente continua penetrando sua teméatica de maneira dspera e sem rebuco. Desta vez a
personagem a dirigir-se para a barca do Inferno ¢ a Alcoviteira Brisida Vaz, uma das poucas
personagens cujo nome proprio aparece (incluindo Joane, Joanatdo, o Sapateiro e Florenca, a
amante do Frade).

Tal como outras personagens Brisida Vaz confessa e admite os seus pecados, mas ndo
demonstra arrependimento e sim a mais alta hipocrisia. Gil Vicente ¢ duro na critica ao
afirmar que a Alcoviteira vinha com seiscentos virgos® posticos, trés arcas cheias de feiticos,
trés armarios de mentir, cinco cofres de mexericos, alguns furtos alheios, joias, e dois coxins®!
d’encobrir, mas a maior carga sao as vendas comerciais das mogas (vv.501-504).

Gil Vicente continua a chicotear ironicamente esta personagem (retrato duma figura

social), denunciando a sua ganancia, perversidade e hipocrisia, ela que se autorrepresenta

59 Mulher apetitosa.
% Himenes ou membranas que representam a virgindade das mulheres.
61 Almofadas em que se sentavam as mogas € os frequentadores.
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como martir (vv.509, 531), sofredora de agoites e tormentos (vv.501-511), chegando a afirmar
que se ela fosse ao inferno, todos deveriam ir (vv.513-514). Brisida dirige-se a barca do
paraiso, e tenta por meio de sutil delicadeza entrar na barca: “mano, meus olhos” (v.517).
Contudo o Anjo responde-lhe trés coisas: a primeira, que ndo sabe quem a traz até aquela
barca (sinal de que ndo ha nada entre a salvacdo e Brisida Vaz) e a segunda e terceira siao
curtas despedidas pouco delicadas: “Ora vai la embarcar, ndo estés importunado... Ndo
cures de importunar, que nom podes ir aqui.” (vv.541-542,545-546). Brisida confessa os seus
pecados, mas ndo vé mal algum em seus atos, antes apresenta-se mais santa que Santa Ursula,
a padroeira das virgens. Por fim o Diabo depois de recebé-la em sua barca diz-lhe que ela

sentira a boa vida que viveu, sendo “bem recebida” (vv554-556).

1.5.8 - O ambiente da Cena VIII

Em continuagdo, mal embarca Brisida Vaz, vem um Judeu com um bode as costas. Como
sabemos o bode ¢ o animal que faz parte dos sacrificios nos rituais da religido judaica, como o
meio de expiacdo dos pecados. Gil Vicente poderia muito bem ter apresentado esta figura de
outra maneira: com uma quipa por exemplo, mas nao o faz. Porqué? Como tem visto até
agora, todas as almas que vao ao encontro das barcas trazem consigo aquilo que viveram em
vida, menos no caso de Joane, que transporta na sua ingenuidade a louca tolice. Em todos os
casos os condenados levam consigo aquilo que foi imagem do seu pecado em vida.

O Judeu poderia ter aparecido muito bem com dinheiro ou com um saco vazio como o
Onzeneiro, no entanto vem com um bode as costas. Estaria o mestre Gil Vicente fazendo uma
alusdo a religido judaica, referindo-a como pecaminosa, ou que pratica-la seria um erro? A

resposta € ndo. Gil Vicente utiliza termos fortes para denunciar a falta de honestidade e

consisténcia moral dessa personagem, retrato social de outros judeus que agiam desta
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maneira. Sendo arrogante pergunta porque nao ird o bode onde vai Brisida Vaz (vv.573-574)
e tenta mercantilizar mais uma vez, pedindo o auxilio doutro condenado, o Fidalgo, que nada
pode fazer por nenhum dos dois. H4 aqui uma critica velada, pois predominava a ideia,
naquela altura, de que os Judeus, ricos, controlavam a justi¢a, dessa forma deformavam a
justica®?. Nao conseguindo levar o bode, o Judeu impropera contra o Diabo sem poupar
linguajar forte (vv.581-587).

Aqui o Anjo também ndo tem participagdo (possivel forma de protesto silencioso).
Quem fala, por conseguinte, ¢ Joane, que denuncia com vigor o seu pecado e pde o Judeu na
condi¢do do animal: “Furtaste a chiba, cabrao?” (v.588) “gafanhoto d’Almeirim”(v.591),
“Ele mijou nos finados n’ergueja de Sdo Giao!” (vv.595-596), “ E comia a carne da panela
no dia de Nosso Senhor!” (vv.597-598).

Dessa forma ficam manifestos os pecados do Judeu: roubo, corrupgao, falta de amor e
de misericordia com mortos e vivos e o facto de estar fechado a verdade de Cristo. A critica
vicentina ¢ tdo mordaz a essa figura que na sequéncia da sua condenagdo, o Judeu nem sequer

vai na barca como os outros condenados, mas “a foa®”

(v.601). Com isso pode querer dizer
Gil Vicente que o Judeu ¢ tio mau que ndo merece nem ir junto com os condenados. E bem
provavel essa interpretacao se tivermos em conta que a este, o Diabo ndo faz sarcasmos: Sus,
sus! Démos a vela!.. que sois mui ruim pessoa”. A esta personagem o Diabo ¢ direto e sem
delongas, e assim embarca.

Resta-nos perguntar: seria Gil Vicente antissemita? A partida pode parecer que sim,
pois, historicamente falando, o periodo em que essa obra foi escrita situa-se bem proximo ao
periodo da instituicdo da inquisicdo em Portugal, a qual sentenciou judeus ao exilio ou a

morte. Contudo podemos afirmar categoricamente que a resposta € nao. Gil Vicente ndo era

antissemita. Ele dirigiu as suas criticas por todo o espectro social e religioso. Maria Leonor da

62 Cf. Acesso Digital ao Site: https://www.luso-livros.net/Livro/auto-da-barca-do-inferno/ 08-10-2017 22:34.
%3 No reboque da barca.
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Cruz escreveu: “Nos tempos da perseguicao aos judeus, Gil Vicente ndo teve medo algum em
criticar o fanatismo obscuro de certos clérigos demasiado prontos em descobrir castigos
divinos, como sucedeu em Santarém com o terramoto de 15317%*. Por essa ocasidio escreveu
Gil Vicente a el-rei uma carta na qual descreve a “fala” que dirigiu aos frades da cidade,
censurando-os por aumentarem o terror do povo, querendo ver no terramoto o efeito da colera

divina e ndo um facto natural®’.

1.5.9 - O ambiente da Cena IX

Esta ¢ a cena do Corregedor. Mal acaba de chegar, o Diabo ja o recebe com uma saudacio
mordaz: “Oh amador de perdiz, que gentil carga trazes!” (vv.608-609). Perdiz ¢ uma ave que
se dizia usar como pagamento para subornar alguém, pedindo-lhe favores. Ao dizer que o
corregedor ¢ um apreciador de perdiz estd a dizer ao mesmo tempo que ele aceitava
suborno®. Dessa forma entendemos o Corregedor carregado de processos judiciais. Estes niio
foram os seus pecados, mas sim a falta de honestidade em conduzi-los. O Corregedor fazia
acegao de pessoas.

Depois de protestar inocéncia (v.610), tal como os outros condenados, ndo aceita a sua
sorte. O Diabo, porém, repleto de ironia, convida-o para o embarque: “Santo descorregedor,
embarcai, e remaremos” (vv.619-620)%7. O leitor atento dar-se-4 conta que a figura do Arrais
infernal ¢ incansavel, e de certa maneira até se diverte com a condenacdo das almas: dessa

maneira meditard ele proprio em como estd aberta a possibilidade da condenagao.

64 (CRUZ, 1990: 13)

65 (Cf. VIANA, Antonio; VIANA, Maria; AFONSO, 1972: 26)

% Acesso Digital ao Site: https://www.luso-livros.net/Livro/auto-da-barca-do-inferno/ 09-10-2017 20: 36.
7 (CRUZ, 1990: 22)
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Apesar do Corregedor “gastar todo o seu latim” demonstrando sabedoria mundana, na
tentativa de escapar as penas infernais, ¢ contestado a altura. Percebe entdo que o Diabo ¢
perspicaz e astuto, € ndo como os pobres lavradores que ele desprezava sem lhes fazer justica
(vv.661-664). Gil Vicente numa manobra magistral pde a mentira escancarada em latim na
boca do Corregedor e depois da mesma forma o contra argumento na boca do Diabo. Mas até
em latim o Arrais infernal sabe expressar-se com ironia.

O fato de o Corregedor falar em latim quer dizer que era, para 14 de juiz, um homem
excecionalmente culto. E importante lembrar que o latim era a lingua da Igreja, mas também
ligada as artes, ensino, e no caso do corregedor, ao Direito. Mas nem isso lhe serve. Para ele
corrupto, conformista com subornos, nem bradar em latim basta: “Domine, memento mei!*®”
(v.647). Todo o seu papel foi isca para o fogo infernal (cf.vv.645-646), ndo temeu a Deus (a
sua justi¢a divina), nem ele, nem a sua mulher (vv.659-660). Também no seu caso ndo ha uma
audiéncia com o Anjo. O Diabo diz que outros como ele, “ld estao atormentados” (cf.vv.675-

676). Mas nao se da por vencido. O Corregedor tenta ainda na proxima cena levar o pleito

adiante, mas agora com mais uma personagem.

1.5.10 - O ambiente da Cena X

Entra em cena mais uma alma em dire¢do a barca infernal. O Procurador carregado de livros
intervém na conversa com um tom solene e formal, mal sabendo da sorte que o espera. O
Diabo sentencia a condenagdo de ambos. O vocabulario ¢ latinista, isto €, juridico e religioso.
Gil Vicente na condigdo destes dois evidencia que a salvagao esteve ao alcance de um e outro,
mas eles ndo cuidaram do que era mais importante (v.695). Mesmo morrendo confessado, “o

2

que havia roubado encobriu ao confessor...” e como queria a absolvicdo de qualquer

68 O Senhor, lembra-te de mim!
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maneira, ndo restituiu o roubo para poder obter o perddo (vv.698-704). Nota-se que este ¢ um
homem voltado somente para as leis e as letras ndo entendendo nada acerca da Graga, da
liberdade e do perdao divino. Mas agora ¢ tarde para “esperar em Deus” (v.706)

Resolvem entdo acudir ao Anjo da barca do Paraiso, e esta figura celeste diz-lhes que
para serem filhos da ciéncia e voltados sempre para os processos colocaram-se numa condi¢ao
insuficiente (vv.711-714). Agora o Anjo ¢ o seu juiz. Mas ndo s6 Joane, o Parvo ¢ o advogado
de acusacdo! E mesmo com o “latinus macairos” Joane apresenta formalmente a acusagao:

“Hou homens dos brevidrios, rapinastis coelhorum et pernis perdiguitorum®

e mijais nos
campandirios” (vv.717-720). Em relagdo a esta ultima parte ¢ dificil saber se deve ser tomada
de modo literal ¢ uma metafora sobre o desprezo, pois o Parvo compraz-se em falar de
excrementos.

Aqui ja nada os pode salvar, nem mesmo os belguins, isso ¢, os antigos funcionarios
judiciais, espécies de segurancas. A condenacdo ¢ imediatamente sentenciada pela justica
divinal o Anjo divino “bate o martelo” (vv.725-728). Para mais uma surpresa do leitor, dentro

da barca o Corregedor cumprimenta Brisida Vaz, porque era sua conhecida, tanto por ser seu

cliente ou por ndo fazer justiga as jovens.

1.5.11- O ambiente da Cena XI

E a vez de o Enforcado ir ter com o Arrais infernal. No caso desta personagem, o sentido do
seu nome ¢ literal. Foi condenado a morte pela forca. Temos de situar este encontro na

mentalidade da época. No entanto o Enforcado chega com a esperanca de que foi um bem-

aventurado, segundo Garcia Moniz’ (vv.755-761).

% Roubastes coelhos e pernas de perdigotos.
70 Tesoureiro da Casa da Moeda de Lisboa e superior de Gil Vicente; (Cf. BRAAMCAMP,1944: 118)
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O Diabo como sempre deleita-se e ironiza com os enganos dos condenados. O didlogo
com esta personagem ¢ rapido. As poucas vezes que lhe fala o Diabo, sdo para confirmar a
sentenga infernal (vv.754; 762-763; 765; 794-795). Sem se dar por vencido o Enforcado tenta
argumentar com a finalidade de convencer o Diabo de que é um bem-aventurado digno do
Paraiso. Mas o Arrais infernal ndo permite que ele “se enforque” mais com conversas. A
condenagdo pela vida trapaceira, e ndo purificada pela violéncia ou pelas rezas da prisdo €
mais que certa. Como prova disso, podemos ver mais uma vez que ndo existe interlocucao
com o Anjo, isto é, ndo existe sequer a possibilidade de recorrer a um didlogo com a

misericordia divina.

1.5.12 - O ambiente da Cena XII

Nesta cena, o leitor atento questionar-se-a se nao ha quem possa salvar-se, pois de acordo com
a cena IX de Joane o parvo, o Anjo pediu-lhe que aguardasse, na beira do rio a espera:
“veremos se vem alguém merecedor de tal bem que deva de entrar” (vv.304-307).

Entram em cena quatro cavaleiros cantando, cada um traz uma Cruz, o autor
apresenta-os como martires que morreram em poder dos mouros, tendo, portanto, dessa
maneira todos os pecados perdoados. O leitor que provavelmente esperaria mais um
personagem com esperanca de salvar-se com Joane, fica espantado por “deparar” com quatro
personagens ja redimidos dos seus pecados. No seu cantar aludem a barca do Paraiso, mas

cantam também para os pecadores (vv.836-839):

“Vigiai-vos, pecadores,
Que, depois da sepultura,

Neste rio esta a ventura

32



De prazeres ou Dolores!”

Diferentemente dos condenados, ndo param na barca do Inferno: vao diretamente para
a do Paraiso. O Diabo tenta convidéa-los para conversar, mas eles negam-se a isso. Aqui a
trama inverte-se: toda a autoridade estd na boca dos cavaleiros e ndo do Diabo: “Vos Satands,
presumis? Atentais com quem falais!” (vv.845-846).

Seguidamente a uma ultima tentativa do Diabo, os Cavaleiros dizem que morreram
por Cristo e que, portanto, quem o faz ndo vai em tal barca (vv.853-854). Ao chegarem a
barca do Anjo, sdo recebidos com louvores e alegria, tendo como promessa a paz eterna, e

assim embarcam.

1.6 - Uma perscrutacio teologica

No ambiente social, cultura e religioso em que se desenvolve a literatura vicentina, a Europa
mergulhava paulatinamente no periodo da Reforma Religiosa, com profundas consequéncias.
Nos anos de 1517-1519 em que Lutero ¢ condenado, Gil Vicente escreve a Trilogia das
Barcas, dessa forma, como sugeriu Dalila da Costa: “integrando-se na missdo
reevangelizadora catdlica, e tornando-se assim um dos seus maiores representantes em
Portugal, como leigo e escritor”’!.

A grande tematica tratada pela Reforma foi a Graga: esta da-se pela Fé ou pelas obras?

Como veremos todos os personagens sdo julgados e condenados nao so6 pela Fé, mas

sobretudo pelas obras explicitando passagens como: “Nem todo que disser Senhor, Senhor,

I (Cf. PEREIRA, 1989: 72)
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entrard no Reino dos Céus, mas sim aquele que fizer a vontade de meu Pai que esta nos céus”
(Mt7,21) 7.

Entretanto o debate Fé-Obras ¢ somente um aspeto de uma questdo maior. Maria da
Cruz aponta que “para Gil Vicente, o mundo estd condenado porque perdeu a fé e o temor de
Deus, consciéncia do que é pecado, o respeito pelos mandamentos; ndo louva mais a Deus,
ndo o adora, esqueceu a Paixdo de Cristo e a redencdo trazida por ele. O homem baniu a
bondade e a caridade; prefere gozar a vida, sem recordar a morte”’. O mestre Gil Vicente
reconhece a figura do Maligno, daquele que semeia o mal na terra, contudo, a inconsisténcia e
a falta de honestidade em relacdo as matérias da fé, faz com que o homem peque e proceda
mal, mas o pecar ¢ um ato livre do homem, ¢ um mau uso do seu livre arbitrio. O homem tem
uma capacidade de escolha, portanto € responsavel por suas agdes, e por elas deve responder.

A Barca do Inferno apresenta o mundo terrestre como algo passageiro ¢ a vivéncia
cristd, com tudo o que a abarca moralmente - amor, honestidade, simplicidade, humildade -
como pardmetro para a vida e para a morte. O contrario ¢ o apego aos bens materiais, 0s
prazeres da carne, os vicios, a hipocrisia, em suma, os anti valores que o escritor critica
duramente, ndo so6 pelo fato de ser cristdo, mas por constatar uma falta de consisténcia ndo so6
na sociedade portuguesa do séc. XVI, mas no homem geral.

Paul Teyssier escreveu: “A Barca do Inferno ¢ uma peca de riqueza excecional,
desenrolando-se em varios planos e dilatando-se em véarias dimensdes. Como veremos, esta
satira feroz contra o descalabro dos grandes e os poderosos — o aristocrata orgulhoso e
mentiroso, o frade dissoluto, o juiz corrupto — mas nao poupa os pecadores de condigdo mais

modesta. Ao mesmo tempo que uma meditacdo terrificante sobre os mistérios do «Alémy, €

2 Cf. Tg 2, 14-17: “De que serve, meus irmdos que alguém diga: Tenho fé, se ndo tiver obras? Acaso poderd
salva-lo esta fé? [...]assim também a fé, se ndo tiver obras esta realmente morta”.
3 (Cf. CRUZ, 1990: 52-53)
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uma peca de franca comicidade. Globalmente a Barca do Inferno ¢ uma obra-prima
incontestavel”’*.

Lopes da Silva, por sua vez escreve: “Gil Vicente nunca adota uma atitude pedagogica
nem apologética relagdo a teologia, usa sim, o tema religioso, e sobretudo o Religioso para
construir belos poemas, criticar a situacdo degradada e degradante da sua Igreja, ou
simplesmente para obter certos efeitos nas suas obras draméticas””>.

O autor do Auto procura chamar a atengdo para a obra e para os temas que serdo
abordados. Para isso toca em argumentos e linhas de forca, que impactam os leitores e
espectadores, a comegar pelo titulo. A salvacdo e a vivéncia religiosa eram temas cruciais
para a sociedade. O mestre Gil Vicente, homem de espirito profético, ndo hesita em denunciar
com lucidez, mordacidade, um certo sarcasmo, com zombaria satirica original os abusos e
incoeréncias que pululam a sua volta’®. Esta comédia em estilo profético assemelha-se as
preces salmodiadas em estilo profético: “Socorro Iahweh! Nao hd mais homem fiel! A
lealdade desapareceu dentre os filhos de Adao! Cada qual mente ao seu proximo, falando com
labios fluentes e duplo coragdo...” (S112, 2-3)7".

O autor procura nao s alertar a sociedade portuguesa, mas todos a quem chegar esta
obra, que o amor deve ser vivido, sobretudo o amor a Deus e ao proximo, reenquadrando
assim a vivéncia crista sem frieza ou de maneira abstrata. Justamente por essa regra de vida

ter sido ignorada pela maioria das personagens, que muitos sdo condenados a barca do

inferno.

4 (TEYSSIER, 1982: 50-51)

5 (LOPES, 2002: 284)

76 (Cf. VIANA, Antonio; VIANA, Maria; AFONSO, 1972 26)

77 A este respeito das oragdes proféticas, sabemos que Gil Vicente teve muita familiaridade com a Sagrada
Escritura, em especial com os salmos, portanto, podemos afirmar aqui um eco desta espiritualidade: Sl 18,31; Sl
19,8; SI131, 19; S155,22; S1 119, 113; Is 33,10; Is 59.
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Nesta perspetiva, o Auto toca no tema da morte com uma estética literaria propria, com
a finalidade de chamar a ateng@o ndo so pelas palavras em si, mas sobretudo pelo tema que a
barca todos os viventes, inclusive os leitores/expectadores.

O autor faz questdo aqui de apresentar esta obra tendo por titulo “Inferno” justamente
para explicar que apds a vida nenhuma discussdo ¢ possivel, nenhum arrependimento ¢
admitido. Enquanto isso Joane o parvo (parvus, em latim pequeno; apoucado; diminuido;
limitado) e os Cavaleiros que viveram em simplicidade, humildade e dando a vida por Cristo
sdo salvos e entram na barca do Paraiso, pois ndo se deixaram influenciar pela maioria.

Existe nessa obra um evidente tom comico-enraivecido ou sarcastico agudo, pois Gil
Vicente castiga aquilo que na sociedade ele julga como reprovavel. As personagens sao postas
na obra como se fosse num desfile carnavalesco e estereotipado, em que a sociedade religiosa
move-se nesta oscilacdo de castigo-salvac¢io’®. Como se vera aqui, nesta espécie de metafora
ampliada, cada uma dessas figuras alegoricas tem algo a dizer sobre si e sobre a sua realidade,
0 que toca o leitor ou espectador, convidando-o a olhar para si e refletir sobre “a aspiragdo aos

bens celestes e nao terrestres” (Cf. Col 3, 1-3).

1.6.1 - A Barca do Inferno

Se nos debrucarmos sobre este peculiar titulo, descobriremos que ele tem em si uma grande
carga antropologica e teoldgica. A barca sempre esteve ligada a vida do homem, seja como
instrumento de trabalho ou como simples meio de transporte. Se voltarmos o olhar para a
cultura grega antiga, constataremos que havia um mitificado e peculiar costume, porém muito
simbolico, relacionado com a passagem da vida para a morte: punham-se duas moedas nos

olhos dos defuntos para poderem pagar a viagem para o reino dos mortos, isto € para o Hades.

8 (Cf. LOPES, 2002: 251)
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O barqueiro Caronte recebia os 6bolos que lhe eram devidos por parte dos mortos, € somente
com o ajuste de contas, realizavam a viagem.

Aqui sublinha-se bem: para a viagem. A barca na Sagrada Escritura sempre foi
relacionada com uma travessia ou viagem de suma importancia: para chegar de uma a outra
margem como fez Jesus com os apoéstolos, e como fez Paulo com as suas viagens
apostdlicas... Esta imagem por sua vez foi se estabelecendo no decorrer da histéria e
ganhando enorme pujanga até encontrar na cultura portuguesa o seu status durante o periodo
dos descobrimentos maritimos (sécs. XV-XVI), época em que Gil Vicente escreveu este Auto.
Este titulo ¢ peculiar pois toca numa imagem importantissima.

Gil Vicente toma essa imagem, que antes foi pagd, mas agora tem um novo sentido
para a cultura cristd e portuguesa, para aplica-la na sua obra. Tendo em conta que para a
cultura cristd a barca ¢ um simbolo da Igreja, isto é, da assembleia convocada, entende-se
também a chave hermenéutica deste Auto. Jesus com os seus apostolos muitas vezes ensinou
em cenas de embarcamentos, na tempestade acalmada (Mt 8, 23-29), na pesca (Mt 4, 19), na
sua ressurreicao (Jo 21). Assim a Igreja reconhece que a barca ¢ sua imagem, que ndo afunda
nas aguas, mas antes, na companhia de Jesus retira os homens da morte. Lembre-se por
exemplo o que diz S. Cipriano a respeito da Igreja, comparando-a a arca de Noé: “Extra
eclesia nula salutis””” .

Por esta razdo aquele que escuta ou € esse titulo tendo em conta que ¢ um Auto de
Moralidade, da-se conta da profunda e obscura mensagem nele inserido, uma vez que a barca
¢ a que retine a Igreja, isto €, a assembleia, os convocados. Mas se poderia perguntar: que
convocados? Convocados para a companhia de Deus na barca que conduz ao Paraiso, ou para

tomar parte na sorte dos condenados na Barca do Inferno?

" Ainda que com o pensamento da época pendulava entre o medieval € o renascentista, esta visdo teoldgica
perdurou durante muitos séculos sendo tomada como Unica verdade, e a Igreja como sendo uma exclusiva tabua
de salvag@o para o mundo.
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Olhando para a palavra Inferno o que vem a mente uma realidade sombria, assustadora,
eterna, sofrida... e de fato Gil Vicente ndo esconde essa ideia. Como ja foi explicado, para os
gregos a barca fazia o transporte das almas para as regides inferiores (dai a palavra Inferno).

O comedidgrafo causa incomodo com esse titulo, pois o Inferno, para os cristaos, ¢ o
lugar para onde vao as almas condenadas que em vida ndo quiseram livremente converter-se
de coragdo e ndo produziram frutos de vida eterna. Dessa forma, sdo privados da comunhao
com Deus. Biblicamente falando, o mar era a imagem destas zonas inferiores, onde viviam os
monstros como leviatd, os dragdes, e até o peixe grande que engoliu o profeta Jonas®® (Jn 2, 1-
6), dos demonios que possuem a vara de porcos (Cf. Mt 8, 30-32). Gil Vicente apresenta um
brago de rio/mar, pois em Portugal essa realidade ¢ latente e faz-se entender com mais
facilidade.

Em (Mt 4, 19), Jesus chama os seus discipulos para o seguirem, pois Ele fard com que
estes sejam pescadores de homens, ou seja, que os apdstolos, por meio de Cristo, tiram os
homens da morte, dessa forma, o mar também ¢ simbolo da morte. Em (Mt 14,22-33) Pedro
olhando para Jesus caminha sobre as dguas, mas sentindo o forte vento, teve medo e afundou-
se, contudo Jesus o salva. Com isso o evangelista Mateus mostra que Cristo pode tirar da
morte os que gritam por Ele, uma vez que Ele tem o poder sobre a morte. Por outras palavras,
em Cristo o homem vence a morte Ontica e fisica. Essa referéncia também ¢ encontrada em
(Mt 8, 23-29), no episodio da tempestade acalmada®!.

Contudo, ¢ curioso o fato de Gil Vicente falar na Barca do Inferno. Quer isso dizer que

o “protagonista” da obra € o Arrais infernal e a sua barca ¢ o mais importante elemento da

80“E Tahweh determinou que surgisse um peixe grande para engolir Jonas. Jonas permaneceu nas entranhas do
peixe trés dias e trés noites. Entdo orou Jonas a Tahweh, seu Deus, das entranhas do peixe. Ele disse: De minha
angustia clamei a ITahweh, e ele me respondeu; do seio do Xeol pedi ajuda, e tu ouviste a minha voz. Langaste-
me nas profundezas, no seio dos mares, e a torrente me cercou, todas as tuas ondas e as tuas vagas
passaram sobre mim.... As 4guas me envolveram até o pescogo, o abismo cercou-me... (Jn 2, 1-6)”

81 “Depois disso, entrou no barco e os seus discipulos o seguiram. E, nisso, houve no mar uma grande agitagio,
de modo que o barco era varrido pelas ondas. Ele, entretanto, dormia. Os discipulos entdo chegaram-se a ele e o
despertaram, dizendo: "Senhor, salva nos, estamos perecendo!" Disse-lhes ele: "Por que tendes medo, homens
fracos na fé?" Depois, pondo-se de pé, conjurou severamente os ventos € o mar. E houve uma grande bonanga.
Os homens ficaram espantados e diziam: "Quem ¢ este a quem até os ventos e o mar obedecem?”’
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obra. O leitor/espectador ¢ convidado a ver a estéria na perspetiva do Diabo, procurando o
mal e os pecados, mas ao mesmo tempo 1€ a obra também na sua condi¢gdo humana de
pecador. A reagdo do leitor/espectador € antagonica, ora na perspetiva do Diabo, ora na sua.

Analisemos a Rubrica:

“Auto de Moralidade composto per Gil Vicente [...] Comeg¢a a declaragdo e
argumento da obra. Primeiramente, no presente auto, se fegura que, no
ponto que acabamos de espirar, chegamos supitamente a um rio, o qual per
forca havemos de passar em um de dous batés que naquele porto estdo,
scilicet, um deles passa pera o Paraiso e o outro pera o Inferno [...] tem
cada um seus arrais na proa: o do Paraiso um Anjo, e o do Inferno um Arrais

infernal e um Companheiro”.

Nesta obra repleta de teologia, constata-se que existem nela ressondncias explicitas e
implicitas da Sagrada Escritura. Contudo o maior eco da obra que pode ser encontrado, acerca
da tematica do Juizo, ¢ de modo geral, a do Evangelho Segundo Jodo: “Sairdo; os que tiverem
feito o bem, para uma ressurreicdo de vida; os que tiverem praticado o mal, para uma
ressurrei¢do de condenagdo” (Jo 5,29) ou até “Saibam que o Filho do homem vira com toda a
gloria do seu Pai, rodeado dos seus anjos; entdo retribuirda a cada um conforme o seu

procedimento” (Mt 16,27).%?

82 Sobre este mesmo tema vide: 5,12; 13,39; 25,31-46, a narragdo do Juizo Final, quando todos serdo julgados
segundo as suas obras; Hb 3,20; Rm 2,6 “[Deus] pagara a cada segundo as suas obras”; Gl 6,5: “Cada um tera
que responder pelas suas proprias obras” II Cor 5,105 11,15; Ef 4,30; 6,8; I Pd 1,5; 1,17: “Vos chamais Pai ao
que ndo discrimina as pessoas, mas que julga cada um segundo as suas obras”; Ap 20,12: “Entdo os mortos
foram julgados [...] cada um segundo as suas obras” 2,23; e 22,12.
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1.6.2 - Aspeto Escatoldgico

E importante situar e entender ainda esta obra no periodo histérico da cristandade. O Auto da
Barca do Inferno tem em si uma carga escatoldgica. A obra apresenta a morte como destino
de todo o homem, e juntamente com o seu fim terreno surge também o seu justo julgamento®’.
Nesta obra esse julgamento ¢ realizado pelos mediadores de Deus, os anjos, conhecedores do
bem e do mal e que fazem presente o poder de Deus.

Todas as ressonancias biblicas encontradas podem ser lidas numa oOtica estético-
escatoldgica. Bruno Forte sintetiza este conceito ao afirmar que toda a beleza deve ser lida a
luz da cruz de Cristo, isto ¢ na sua expressdo maxima de amor (que salva). Dessa forma a
teologia redefine a estética.’ Ou seja, essa obra situada na sua vertente estético-literaria é
teologizada pelo tema da salvacdo. Esta obra trata também do topico do julgamento, este ¢
baseado na beleza do amor, em definitiva, na beleza da vida individual com que os réus
viveram em relacdo a Deus e de um modo especial aos proximos, uma vez que Cristo
manifesta-se neles (Mt 25,31-46). Pois esse julgamento de salvacdo déa-se de forma
automatica no amor. Portanto aqui também situa-se a estética-escatologica da obra.

As passagens explicitas do julgamento (sobretudo ligadas aos Evangelhos de Mateus,
Luca e Jodo e a literatura apocaliptica), tanto na condenag¢do com da salvacdo, pelas boas ou
mas acgdes (como por exemplo a impiedade e a avareza), pela escolha de um dos caminhos
(Mt 7,13; 25) devem ser entendidas sob o prisma da escatologia e da estética, e ndo somente
por um prisma moral. Aqui os dois caminhos manifestam- se sobretudo nas figuras das duas

barcas.

8 Cf. AQUINO, Tomas, Suma teoldgica. Vol. VI, q 60: JULGAMENTO.
8 Cf. FORTE, Bruno, La porta della beleza, Brescia 1999. p. 37.
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Nesta leitura deve-se fazer um acrescento no que se refere a Joane, pois a sua
fundamentagdo biblica encontra-se nos livros sapienciais (Pr 4,1-19;11,1-10...), que por sua
vez deve ser observado também pela oOtica da cruz, mas da “sabedoria/loucura da cruz”.

Comega por situar duas personagens muito importantes dentro do primeiro capitulo para

depois passar aos personagens individuais de cada cena.

1.6.3 - Cena I- Anjo

Os Anjos, belas e serenas figuras vicentinas, impdem-se pela pureza e beleza das falas. E
deveras importante ter em conta que desde o séc. XV encontra-se uma crescente devogao aos
anjos em toda a peninsula ibérica. De fato estabilizou-se no mesmo século XV, o costume de
consagrar a segunda-feira aos anjos. Desde 1513 Portugal tinha uma festa em honra aos anjos,

e em 1590, o papa Sisto V concedeu a Nagdo Portuguesa um oficio especial®

. Ou seja, a
figura do anjo estava, desde o séc. XV, difundido no imaginario cristdo, e Gil Vicente usufrui
magistralmente dessa figura tdo simbdlica para a €poca, com o fim de transmitir a mensagem
do seu Auto.

A sua fun¢do nesta obra, para além de catequética, ¢ despertar a consciéncia dos seus
audientes ou leitores. Essa mesma funcao recai sobre o Diabo. Gil Vicente mostra-se, como
disse Lopes Vieira: “O maior poeta mistico da nossa linguagem”®. Em geral, nas obras
vicentinas, encontramos o Anjo ndo s6 como enviado, embaixador, medianeiro de Deus, mas

também como aquele que d4 prote¢do imediata a0 homem®’. Dalila da Costa observou: “Os

anjos serdo, nesta conce¢do do cristianismo, em ambito metafisico, teoldgico e escatologico,

8 IGREJA CATOLICA, Secretariado Nacional do Apostolado da Oragdo, Organizacdo de LEITE, José.
SANTOS DE CADA DIA I1I. Braga: Editorial — A.O, 1985. p. 110.

8 (VIANA, Antonio; VIANA, Maria; AFONSO, 1972: 121)

87 Ex 23,20: “Eis que vou enviar um anjo diante de ti, para que te guarde no caminho, e te conduza ao lugar que
te tenho preparado”; Tob 5,27: “Um anjo vos acompanhard”.
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os mensageiros, os servidores de Deus, trabalhando e cooperando para a gloria prometida ao
mundo e a0 homem: com esse fim unico a atingir”*®,

O Papa Pio XII na Humane generis referiu-se explicitamente aos anjos como ‘“criaturas
pessoais”®. E importante lembrar que o autor ndo apresenta as figuras angélicas em sentido
mitoloégico, mas antes como figuras teoldgicas ligadas diretamente a Deus e ao seu
julgamento, pois ¢ dessa forma que estas sdo apresentadas na Sagrada Escritura e dentro deste
aspeto estd o conceito da visdo beatifica dos anjos®’.

Neste Auto, o0 Anjo sempre que aparece, faz uma exortagdo catequética a cada uma das
personagens que se lhe apresentam®'. Em certa medida, pode-se afirmar que é o Anjo que
sentencia a condenagdo das almas. Este Anjo remete-nos para as figuras angélicas do livro do
Apocalipse que anunciam a julgamento de Deus: “Vi depois outro Anjo que voava no meio do
céu, com um evangelho eterno para anunciar aos habitantes da terra, a toda nagdo, tribo,
lingua e povo. Ele dizia em alta voz: "Temei a Deus e tributai-lhe gloria, pois chegou a hora
do seu julgamento; adorai aquele que fez o céu e a terra, o mar e as fontes". Outro Anjo, o
segundo, continuou: "Caiu, caiu Babildnia, a Grande, a que embebedou todas as nagdes com o
vinho do furor". Outro Anjo, ainda, o terceiro, seguiu-os, em alta voz: "Se alguém adora a
Besta e a sua imagem, e recebe a marca sobre a fronte ou na mao, esse também beberd o
vinho do furor de Deus, derramado sem mistura na taga da sua ira; sera atormentado com fogo
e enxofre diante dos santos Anjos e diante do Cordeiro. O fumo do seu tormento sobe pelos
séculos dos séculos: os que adoram a Besta e a sua imagem, e quem quer que receba a marca
do seu nome nunca tém descanso, dia e noite...Nisto repousa a perseveranga dos santos, 0s

que guardam os mandamentos de Deus e a fé¢ em Jesus” (Ap 14, 6-12).

8 (PEREIRA, 1989: 93)

8 (Cf. MARCONCINI; AMATO; ROCCHETTA; FIORI, 1991: 174-176)
% IDEM.

ol (Cf. LOPES, 2002: 223)
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1.6.4 - Cena I-Diabo

Ao Diabo atribui-se a origem do mal. O Diabo tanto nesta obra como nas outras de Gil
Vicente ¢ apresentado como aquele que engana (v.215) e acusa (satd): “[...] O acusador dos
nossos irmaos, aquele que os acusava dia e noite diante do nosso Deus...” (Cf. Ap 12,10). O
Diabo aqui é retratado como zombador, irdnico, escarnecedor, impio. E o que nio tem
piedade. Nota-se esta realidade nos seguintes versiculos da obra: (vv.47;61;138-139;188-
189;237;322-327;388;391-392;553-56;603;609;619;641-644;653-654). E da boca dele que
saem as maiores acusagdes aos pobres mortais que nao souberam despir-se dos bens do
mundo para atravessar o rio da Morte.

Mas este arrais infernal leva propositadamente o nome de Diabo. A respeito desse tema,
diabo (do grego “Didbolos”, quer dizer o que divide no sentido separar, partir, afastar,
distanciar, isolar, desunir, cindir) entendemos essa figura de acordo com a passagem da
Escritura: Jo 13,2: “Durante a ceia, quando ja o diabo pusera no coragdo de Judas Iscariotes,
filho de Simado, o projeto de entregi-lo...”. Este ser infernal e diabolico separa os homens,
primeiramente de Deus e depois da propria comunidade humana. Por ser inimigo, semeia a
discordia entre bons semeando o mal (Cf. Gn 3, 1-13), esse joio semeado pelo inimigo deve
ser separado do trigo pelos ceifeiros (imagens dos seres angélicos): “No tempo da colheita,
direi aos ceifeiros: Arrancai primeiro o joio € atai-o em feixes para ser queimado” (Mt 13,30).

Nesta obra o Diabo também € o adversario como se vé no caso de Joane e dos
cavalheiros. Mas também ¢ sedutor para com as outras personagens (sobretudo Brisida Vaz),
pois seduziu-as com uma vida terrena, apegada, egoista e fechada. As duas dimensodes, de
adversario e de sedutor, compreendem-se se confrontado o didlogo dessas personagens com 2

Ts 2, 3-4: “Nao vos deixeis seduzir de modo algum por pessoa alguma; porque deve vir
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primeiro a apostasia, € aparecer [...] o adversario, que se levanta contra tudo que se chama
Deus...”

Aqui o Diabo ¢ personificado. Diferentemente dos anjos quem vém mais caracterizados
na Escritura, o Diabo aparece representado ora como serpente ora como dragdo. Porém ¢ de
salientar a o afrontamento teologico do autor ao apresentar essa figura, uma vez que esta sim
sempre foi apresentada por diversas perspetivas teologicas no decorrer da historia.

Acerca deste tema, Joseph Ratzinger escreveu: “O diabo ndo ¢ uma figura pessoal, mas
sim uma nao-figura que se desenvolve em qualquer coisa de anénimo e sem rosto, em ser que
perverte no nio-ser: é uma pessoa no modo da ndo-pessoa”?. Neste sentido ele aparece aqui
como a personificacdo do Mal enquanto também estd proximo daqueles que pecam, ou seja
faz o mau. O Mal, isto ¢, o Diabo tem nessa pega um papel de ceifador do mau. Existe aqui
uma distincdo de Pecado, no seu sentido mais perverso, ligado diretamente ao Diabo e a
culpa, e ao pecador que erra’.

Contudo, ¢ incomum o fato de que o Diabo aqui ser tratado quase como personagem
principal, o que gera uma confusdo no leitor, mas serve para que este saiba com convicgao:
desejar ou esperar o mal ao Diabo ndo € querer que a histéria acabe mal; ¢ querer e desejar
que apesar da personagem ma ser quase a principal, o leitor ou espectador se sintam
convidados a por-se do lado das almas humanas. Gil Vicente ndo pretende confundir, nem
transtornar os destinatarios da sua obra. Para Gil Vicente, o Diabo ¢ o que transtorna, e ¢
assim que ele costuma ser retratado em suas obras e de um modo especial nesta: “Essa barca
que la esta vai pera quem te enganou” (v.215). Como se vera aqui o Diabo alegra-se com o

fracasso, o engano e a perdicao do homem.

2 (RATZINGER, 1974: 197)
% (BINGEMER; YUNES, 2001: 32)
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1.6.5 - Cena II- Fidalgo

Um estudo feito acerca da época historica deste Auto chegou a seguinte conclusdo: Tanto a
nobreza quanto a fidalguia, a grande parte da burguesia mercante estava em decadéncia, tanto
econdmica como moralmente. Ambicionavam titulos, avidos de apanhar doagdes régias e
comando de armadas e capitanias, pois era o Unico meio de contrabalancar o seu capital®.
Aqui comecam as criticas vicentinas alicercadas na tradicao biblica, pois a fidalguia vivia
alardeando riquezas, explorando o trabalhado dos servidores e desprezando-os, prometendo
muito e dando nada, como disse o profeta Amds: “vendem o justo por prata e o indigente por
um par de sandalias. Eles esmagam sobre o p6 da terra a cabecga dos fracos e tornam torto o
caminho dos pobres...” (Am 2, 6-7).

O mesmo estudo indicou: “Entretanto esta ainda era a classe dominante. E frequente
em muitas das suas obras, Gil Vicente criticar a fidalguia, pois o autor ndo se conformava
com o pedantismo e o lazer destes fidalgos, que passavam o tempo, segundo ele, a compor
maus versos para os cantarem as burguesas remediadas, e cacarem os seus dotes. O trabalho,
de qualquer espécie que ele fosse, era mister indigno da sua classe, € o seu capital estava pelas

ruas da amargura™”.

O Fidalgo surge com um Pajem que lhe leva um “rabo mui cumprido™®® e a uma
“cadeira d’espaldas”. A simbologia dessa personagem apresenta e caracteriza o seu status
social. Esses objetos, e também o Pajem, falam de sua vida vazia, acomodada, apegada aos
futeis bens materiais.

Aqui pode observar-se também o pajem como participante deste simbolo, porque uma

vez que o autor ndo fala na sua condenagdo, ndo se pode dizer que seja uma figura pessoal.

o4 (Cf. VIANA, Antonio; VIANA, Maria; AFONSO, 1972: 122)
% IDEM.
% Uma cauda.
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Assim sendo, analisa-se, em tese, como uma imagem. O Fidalgo vivia na condic¢ao de senhor,
esquecendo que “O Senhor ¢ o Unico [ahweh” (Dt 6,4), o que supde por sua vez orgulho,
vaidade e soberba. Apesar de ir a Igreja de nada lhe valia pois ndo vivia para gloria de Deus,
mas sim para sua.

Depois de uma vida cheia de divertimentos boémios, o Fidalgo ndo considera o que ¢ a
vida para além da morte, isto vé-se pela forma indiferente como conversa com o Diabo
“Terra [inferno] ¢ bem sem sabor” (v.35...). Assim como ndo encarou bem a vida, ndo pode
fazé-lo depois da morte, pois s6 viveu para si mesmo: “E tu viveste a teu prazer” (v.47)

Somente ap6s o didlogo com o arrais infernal ¢ com o Anjo barqueiro, o Fidalgo
comeca por encarar a dificil situagdo em que se encontra: prestes a viajar na embarcacao
infernal. Esta personagem ¢ recusada no batel divinal porque foi em vida vaidoso, tirano
(vv.83,100) desprezador dos pequenos esquecendo que Cristo veio como pobre € pequeno,
mas também porque disse Jesus no Evangelho: “Em verdade vos digo: cada vez que o fizestes
a um desses meus irmaos mais pequeninos, a mim o fizestes” (Mt25,31) e em relagdo a sua
vacuidade: “Aquele que procura a sua vida, vai perdé-la” (Mt10,39).

Quando concebe a ideia da condenagdo denuncia a sua atitude ante a vida e a morte

(vv.114-119):

“Enquanto vivi ndo cuidei que o i havia.
Tive que era fantasia;
folgava ser adorado

confiei no meu estado

e ndo vi que me perdia”.
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Ainda que tente voltar a vida para rever a sua amada, o Fidalgo descobre que a sua
oportunidade de ter uma vida séria e honesta, verdadeiramente vivida no amor, perdeu-se.
Nao pode voltar atras, agora resta-lhe o eterno arrependimento desgostoso.

E o inicio do seu eterno suplicio consiste em descobrir que nem sequer a sua amada
lhe queria bem. A acusagdo recai sobre os seus ombros e descobre que o pecado ndo “valeu a
pena”, pois estava ele a morrer ¢ a sua amada mantinha um caso sentimental com outro
homem; e depois de morto, a sua amante encheu-se de jubilo e chega até mesmo a rezar. Para
a maior vergonha do Fidalgo, a sua amante, segundo o Diabo deu “entre gritos e gritas,
gragas infinitas ao que a consolou” (vv.154-155), ou seja, a sua amante somente mantinha
relagdes com ele por mera conveniéncia, ndo havia amor verdadeiro.

Pode-se analisar toda a vida do Fidalgo, com tudo o que a abarca, comodismo,
desprezo, vaidade, luxuria, tirania... como uma vida direcionada pelo “ter”. O Fidalgo nunca
se preocupou com fazer o bem, ajudar os pobres, abrir-se aos outros... em suma, nunca amou.
O que o Fidalgo buscava arduamente na sua vida era ter “poder”, mas esta foi uma busca
egoista e infantil, pois nunca saindo desta realidade fechada ndo pdde ter o auxilio divino.
Nunca sequer saiu da condicao “eros” do amor, ndo pode chegar ao ‘filos” porque queria
unicamente ser amado e servido: “fornarei a outra vida ver minha dama querida que se quer
matar por mim” (vv.129-131) ou até: “Folgava em ser adorado” (v.117). Esta personagem
nao cogitava o amor na dimensao do “agdpe”: “e ndo vi que me perdia” (v.119).

A sua mesquinha vida direcionou-o apenas a um incongruente egoismo. E clara a
critica teologica de que esta personagem viveu uma vida completamente idolatra: o seu ego, o
seu comodismo, os seus bens, a sua amada, o seu poder, eram idolos aos quais prestava o seu
verdadeiro culto. O seu ilusorio poder atingia até a camada religiosa: “Que leixo na outra
vida quem sempre reze por mim” (vv.43-44). Geralmente os que rezavam pelos mortos com

mais veeméncia eram os clérigos, ou seja, este Fidalgo poderia ter o padroado de algum
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mosteiro ou convento, ou ter pagado missas, € pela sua presuncdo podemos perfeitamente
afirmar que esta figura teria o intento de comprar a religido, achando-se com direito a
salvagao.

Tanto o padroado como a “compra” de missas eram tidas como grandes obras de
caridade, isso suporia uma grande esmola, o que ¢ bom segundo o livro de Tobias: “A esmola
livra da morte e purifica de todo pecado. Os que ddo esmola terdo longa vida” (Tb 12, 9)°’.
Mas a salvacdo ndo pode ser comprada, ¢ gratuita, e reduzi-la a favores obtidos ¢ uma
presuncao, pois subestima-a, como podemos ver no versiculo seguinte da mesma passagem de
Tobias: “Os que cometem o pecado e a injusti¢a sdo inimigos da prépria vida” (Tb 12, 10).

Doutra perspetiva, poder-se-ia considerar também a possibilidade do Fidalgo ter sido
mais um membro da sociedade que comprava indulgéncias, com a expectativa de obter o
perddo dos pecados e consequentemente salvar-se; algo reprovavel, mas que contudo era
frequente ¢ comum no periodo anterior a Reforma. Encontra-se aqui um paralelo entre a
atitude desta figura com a do Simao, o mago, que tenta subornar os apdstolos para receber o
Espirito Santo (At 8, 9-21). Em relacdo ao debate Fé-Obras, ve-se que o Fidalgo acredita que
se salvard. Contudo, Gil Vicente apresenta essa pseudo f€, como nada, e até diz no Auto da
Barca da Gloria: “Sin obras la confianza/ hace acd mucha fortuna™®.

Outro ponto que pode ser observado com atencdo, € que todos os passageiros
embarcardo com aquilo que foi imagem do seu pecado ou da sua virtude em vida, mas no caso
do Fidalgo, este ¢ proibido de embarcar com a sua cadeira d’espaldas. O argumento do arrais

infernal €: “Cousa qu’esteve na igreja ndo se embarca aqui”. Apesar de tudo Gil Vicente

sempre amou a Igreja, apesar inclusive de constantemente, em suas obras, o clero ser

7 Em relagdo a esmola neste contexto: Eclo 3,30: “A dgua apaga a chama, a esmola expia os pecados”; Eclo
29,8-13: “Tu, porém, sé indulgente para com os humildes, ndo os fagas esperar tuas esmolas. Por causa do
mandamento, socorre o pobre; em sua necessidade, ndo o despecas sem nada. Sacrifica tua prata por um irmdo
e um amigo, ndo se enferruje ela, a toa, debaixo de uma pedra. Acumula um tesouro segundo os preceitos do
Altissimo, ser-te-a mais util do que o ouro. Fecha a tua esmola nos teus celeiros, ela te livrard de todo mal. Mais
do que um forte escudo e uma langa poderosa, por ti ela combaterd o inimigo”; Eclo 7, 32-33: “Estende a tua
mao ao pobre para que tua béngdo seja perfeita. Que tua generosidade atinja todos os viventes”.

% (VICENTE, 1982: 21)
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duramente criticado. Tem de se de admitir que existe aqui, como também em outras obras
suas, uma eclesiologia.

O estudo realizado por Anténio Viana, Maria Viana e Maria Afonso acerca das
perspetivas da Trilogia considerou: “Essa reflexdo eclesiologica pode ser notada com mais
énfase no Auto da Barca da Gloria (1519). Apesar da situacdo turbulenta que toda a Igreja
enfrentava naquela época, o que segundo Gil Vicente também era culpa da hierarquia
eclesiastica, como se pode comprovar no Auto da Barca da Gloria, a Igreja continua a ser a
«Santa estalajadeira», guarida de peregrinos cansados da jornada em demanda de Deus. Esta ¢
«Una e santay, ¢ 0s seus representantes sdo apenas homens faliveis e fracos, carregando o
poder que os transcende. Os seus erros ndo diminuem o brilho sagrado e intemporal da fiel
depositaria da Paixdo e gloria de Cristo, testemunha viva da sua ressurrei¢io™”.

O mesmo estudo remata: “E na Igreja hospede santa e fiel depositaria das iguarias da
paixdo que a alma se acolhe para receber conforto e forga, que € ela, e s6 ela, a guardia dos
merecimentos de Cristo postos a disposi¢io dos homens™!?,

Nesta passagem especifica do fidalgo, o proprio Diabo reconhece que o que esteve na
Igreja ndo entra naquela barca. Apesar da participagdo do Fidalgo na vivéncia eclesial ter sido
consideravel, esta vivéncia nao foi verdadeira, outro motivo pelo qual surge a cadeira, isto €,
simbolo da sua hipocrisia. Entretanto o Diabo sabe que esta ndo pode entrar na barca. Gil
Vicente através da boca do Arrais infernal reconhece o poder divino e sagrado da Igreja e ao
mesmo tempo constata a separacdo existente entre a Igreja e o Inferno, confessando assim o
carater sagrado e moral da Igreja.

Portanto, para o Fidalgo, nao havera consolo, ou o eterno descanso, ja que os seus

pecados terrenos foram orientando a sua vida ¢ o momento de entrar na desordem (caos

eterno) pois “O saldrio do pecado ¢ a morte” (Rm 6,23).

% (Cf. VIANA, Anténio; VIANA, Maria; AFONSO, 1972: 27)
100 [DEM.
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1.6.6 - Cena III- Onzeneiro

A figura do Onzeneiro'®!' surge com um saco vazio. Apesar da sua agiotagem nada consegui
levar para a vida além da morte. Esta personagem viveu somente para o dinheiro, ou seja, para
emprestar e receber mais, mas este ndo ¢ o espirito do cristdo: “Mas, ai de vos, ricos, porque
ja tendes a vossa consolagao!” (Lc 6,24).

O que pesa na divida do Onzeneiro ¢ justamente a sua falta de gratuidade; pesa-lhe o
vazio da graca. A ganancia e o abuso para com os mais necessitados sempre foram reprovados
pelo cristianismo. Nao encontramos aqui uma referéncia explicita a uma passagem
determinada da Escritura, porém constatamos que esta de acordo com os ensinamentos de
Jesus: “E se emprestais aqueles de quem esperais receber, que graga alcancais? Até mesmo os
pecadores emprestam aos pecadores para receberem o equivalente. Muito pelo contrario, amai
vossos inimigos, fazei o bem e emprestai sem esperar coisa alguma em troca. Sera grande a
vossa recompensa, ¢ sereis filhos do Altissimo, pois ele ¢ bom para com os ingratos € com 0s
maus” (Lc 6,34-35). Aqui a acusagdo do anjo diz tudo: “Nao no seu coragdo”. (v.219).

O Onzeneiro poderia ter usufruido bem do seu dinheiro, isto ¢ do seu talento como um
servico, poderia ter ajudado o proximo com o dinheiro da iniquidade (Lc 16, 9-13), mas ndo o
fez, cedeu ao engano do Maligno (v.215) e por isso perdeu-se, escondendo o seu talento de
forma egoista e medrosa. Na verdade, ao esconder o dinheiro do proximo como ajuda e ndo
abrir mao do que lhe sobrava, o Onzeneiro mostra uma falta de confianca na providéncia
divina e um medo de ficar sem nada. Existe aqui um pequeno reflexo da evangélica pardbola
dos talentos: “Porque a todo aquele que tem sera dado e tera em abundancia, mas daquele que

ndo tem, até o que tem lhe sera tirado. Quanto ao servo inutil, langai-o fora, nas trevas. Ali

191 Homem que empresta dinheiro a juros excessivos, isto €, a onze porcento.
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havera choro e ranger de dentes!” (Mt 25,29-30). Aqui o Onzeneiro ¢ o que nada tem, dai ter
0 saco vazio, apesar de ter tido tudo, nada tinha.

Em Mt 6, 19-21 encontramos explicitamente o resumo e vida desta personagem no que
concerne o “saco vazio”: “Nao ajunteis para vOs tesouros na terra, onde a traca e o caruncho
os corroem ¢ onde os ladrdes arrombam e roubam, mas ajuntai para vos tesouros nos céus,
onde nem a traca, nem o caruncho corroem ¢ onde os ladrdoes ndo arrombam nem roubam,;
pois onde esta o teu tesouro ai estard também teu coragdo”.

A sua usura ditou-lhe as regras de conduta. Para Gil Vicente, a riqueza ¢ de fato o
maior obstaculo entre os homens. Gil Vicente, ciente desta realidade, apresenta seriamente
este engano e este pecado nesta personagem, lembrando assim duas passagens da Escritura:
(Lc 6,34-35; 18, 22-27).

Lopes da Silva relaciona esse personagem com o mau rico que nunca olhou para o
pobre Lazaro a sua porta, o Onzeneiro acaba por descobrir que estd condenado, e que tal
como 0 mau rico ndo tem mais poder nenhum na relagdo com o mundo dos vivos ou até
mesmo com o mundo dos mortos (Lc 16, 19-31). O Onzeneiro ndo pode buscar dinheiro para
subornar o Anjo (vv. 226-229). Resta-lhe aceitar a sua condenagdo, enquanto fica no ar a
exortagdo: “Nao podeis servir a Deus e ao Dinheiro” (Lc 16, 13).

O problema do Onzeneiro nao foi propriamente a quantia de dinheiro que acumulava,
mas o fato de nunca ter encontrado o Senhor, que o libertaria da escraviddo da avareza,
permitindo que ele fosse indulgente com os mais necessitados (Cf. Eclo 29, 8-10). Depois,
encontram-se ensinamentos propriamente morais € que podem ter possiveis referéncias
biblicas: imprudéncia, idolatria e blasfémia (Cf. vv.187-218). Nesta obra a riqueza mal
refletida € vista como a que leva a impiedade e assim ao engano de vida. Para Gil Vicente,
quem engana ¢ o Demonio; ele ajuda com a riqueza, mas a sua ajuda € um engano (v.215;

237).
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Gil Vicente deixa este tema em aberto, contudo, ndo se limita a denunciar este pecado
social, mas vai mais além da critica e passa para o anuncio do Evangelho. Tendo como pano

de fundo na apresentagdo do Onzeneiro o perigo das riquezas

1.6.7 - Cena IV- Joane o parvo.

Ja foi aqui salienada a etimologia da palavra “Parvo”, pois ¢ muito importante que toda esta
cena seja analisada sob esta 6tica. O autor Gil Vicente ndo faz mengdo a pecados ou objetos
relacionados a pecados. Este “tolaco eunuco” (Cf. v. 262) aparece sem malicia, com

ingenuidade, humildade, uma certa inocéncia e pureza.

e No principio da cena, Joane ganha relevo pela humildade, pois reconhece-se como tolo
(v.215). Esta sua simplicidade leva-o a ser considerado inocente perante os arrais (v.299). O
Parvo, na peca de Gil Vicente, ¢ um desses pobres em espirito (Mt 5,3) a quem pertence o
reino dos céus. O Diabo com astucia, tal como faz na vida terrena das pessoas, “tenta” Joane
para que entre na embarcacao dos condenados, enganando-o ao afirmar que aquela € a “sua
barca” (Cf. v. 252). Podemos ver no Diabo a sua dimensdo de mentiroso: “Ele foi homicida
desde o principio e ndo permaneceu" na verdade, porque nele ndo ha verdade: quando ele
mente, fala do que lhe é proprio, porque ¢ mentiroso e pai da mentira” (Jo 8,44).

Ao descobrir a intencdo do Adversario, Joane ndo “se deixa levar por parvo”, mas com
autoridade renuncia ao Diabo (Cf. vv.269-295). Entretanto essa renuincia ndo se da de maneira
sabia, isto ¢, eruditamente; o Parvo ndo argumenta como Jesus argumentou nas tentagdes do
deserto, mas renuncia-o de modo semelhante ao de Jesus (Cf. Mt 4, 1-11).

Contudo, vé-se na sua renincia uma sabedoria biblica inconsciente, mas que se

cumpre nesta personagem: “Deus resiste aos soberbos, mas da graca aos humildes. Sujeitai-
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vos, pois, a Deus; resisti ao diabo e ele fugira de vos... Chegai-vos a Deus e ele se chegard a
v0s... Humilhai-vos diante do Senhor e ele vos exaltara... S6 ha um legislador e juiz, a saber,
aquele que pode salvar e destruir...” (Cf. Tg 4,1-12).

Apesar de parvo, reconhece Satands e a sua armadilha (Escandalon em grego, em
portugués escandalo), corta com ele para ndo ir para a Geena (Mt 18,5-10). Na sua renuncia
ao Diabo pode-se tragar um pequeno paralelismo com a liturgica triplice renuncia a Satanas
situada na profissdo de fé batismal. Esse paralelismo ndo ¢ completo, mas encontramos a
renuncia a Satanas e as suas obras (vv. 269-295), e o crer na Igreja (Cf. v.281). S6 apos essa
renuncia e essa pequena profissdo de fé que Joane pode chegar a salvagdo, isto ¢, a Barca do
Paraiso, relacionada neste caso com o Batismo.

Joane ndo ¢ uma figura intelectual, mas demostra apesar de tudo convic¢do e apoio na

Santa Madre Igreja, e esse suporte divino foi suficiente para resistir ao Maligno.

e “Toma o pdo que te caiu” (v.283)
E uma expressio dita pela boca de Joane. E possivel encontrar também aqui uma
ressonancia subjacente de uma passagem da Sagrada Escritura. Esta sentenga ¢ dita logo
apos a afirmacdo: “excomungado das Igrejas” (Cf. v.281). Ora o Diabo ndo participa na
comunhdo dos santos em nenhuma realidade, terrestre, celeste ou purgativa. A tUnica
referéncia que se tem acerca desta excomunhao das igrejas relacionado com o pao e o Diabo

no NT é o Ev. de Jodo:

“Durante a ceia, quando ja o diabo colocara no coragdo de Judas Iscariotes,
filho de Simao, o projeto de entrega-lo (...) também estais puros, mas nao
todos". Ele sabia, com efeito, quem o entregaria; por isso, disse: "Nem todos

estais puros"(...) Nao falo de todos vds; eu conheco os que escolhi. Mas ¢
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preciso que se cumpra a Escritura: Aquele que come o meu pao levantou
contra mim o seu calcanhar!... Tendo dito isso, Jesus perturbou-se
interiormente ¢ declarou: "Em verdade, em verdade, vos digo: um de vés me
entregard..."Quem ¢, Senhor?" Responde Jesus: "E aquele a quem eu der o
pao que vou humedecer no molho". Tendo umedecido o pao, ele o toma e da
a Judas, filho de Simao Iscariotes. Depois do pao, entrou nele Satands Como
era Judas quem guardava a bolsa comum, alguns pensavam que Jesus lhe
dissera: "Compra o necessario para a festa", ou que desse algo aos pobres.
Tomando, entdo, o pedago de pao, Judas saiu imediatamente. Era noite” (Jo
13, 1-30).

Aqui, esta ideia de pao do Diabo e de excomunhdo unificam-se. Judas, tentado a ndo
entrar na comunh3o, recusa este sinal de Cristo e trai-o.

O Parvo, depois desta rentincia ao Diabo, passa para a barca¢a do Anjo, ali apresenta-
se com humildade e modéstia como sendo “Talvez alguém” (Cf. v. 298). Encontramos aqui
um outro ponto de importante reflexdo teoldgica e antropologica. Joane conhece-se
profundamente, pois no principio da cena auto denomina-se de “tolo”, e diante do Anjo
afirma ser talvez alguém. Sempre foi uma pratica da Igreja o exame de consciéncia, que leva a
pessoa a um encontro verdadeiro consigo mesma para como finalidade reconhecer a verdade e

a necessidade pessoal da salvagio!®?

. Ora, uma vez que Joane ¢ honesto, demostra que se nao
viveu constantemente na pratica do exame de consciéncia, a0 menos viveu retamente
buscando a verdade. E por isso que o Anjo o autoriza a passar para a barca divinal, pois ndo

errou por malicia. Apesar de pecador, foi sincero e buscou viver retamente segundo a sua

condig¢do e consciéncia.

192 (Cf. IGREJA CATOLICA, Catecismo. Ns: 1435, 1453, 1797, 1848)
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Hans Urs von Balthasar disse: “O pecado cometido na ignorancia ou no estado de
queda é mais leve do que o pecado cometido conscientemente”!®’. Essa realidade fica
explicita na figura de Joane. Segundo o tedlogo, essa realidade € o que impede de saber como
sera o juizo final dos homens, ou seja, ndo saber como sera o julgamento de Deus porque tal
julgamento sonda os coragdes, ao passo que o dos homens fica apenas no exterior. Portanto
dessa forma, o cristdo ndo deve viver no medo, mas antes na esperanga cristd de que Deus
conduz a histéria!®. Essa perspetiva teoldgica é latente em Joane.

Lopes da Silva salientou: “O Parvo permanece, entretanto, ao lado da barca do Anjo,
como uma maneira — uma tipologia! - de expurgar os seus pecados” 1%, Como ja se salientou,
existem duas interpretagdes que se complementam: uma que afirma que o facto de Joane ficar
ao lado e ndo entrar na barca, ser uma purificagdo dos seus pecados, cometidos de alguma
maneira, ainda que sem malicia (Cf. vv.300-303). Uma segunda apresenta outro ponto de
vista que gostariamos de salientar: se repararmos bem, notaremos que o Anjo ndo tem
companheiro como o Arrais infernal. Dessa maneira, em chave de hipotese (Tese) e de
reflexdo, argumenta-se que este Parvo torna-se o companheiro e assistente do Anjo, isso ¢é, o
intermediario entre o divino e as almas. Pode-se constatar esta ideia se reparando que a partir
desta parte do Auto, o Parvo assume esse cargo, mais concretamente com o Frade, com o
Judeu, com o Corregedor e o Procurador.

Por fim, pode-se encontrar nesta figura de grande realce, um eco do campo tematico
da “loucura”, também de grande valia, como trataram Erasmo, Sebastian Brant, Bosch e
Bruegel. Nuno Alcada contribui para a compreensdo dessa figura: “Vemo-la como
Insapientia, mas ndo no que entendemos a Ignorancia ou o Vicio, ou até sob a roupagem de

99106

pecado, como fazem Brant e Bosch, mas sim uma simplicidade” ™, isto ¢, a loucura erasmina,

13 (BALTHASAR, 2008: 85)
104 Cf. IDEM.

105 (Cf. LOPES, 2002: 51)

106 (ALCADA, 2003: 101)
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como uma via de perfeicdo humana, elevada a participa¢ao (humoristica) na condi¢ao divina.
Essa sabedoria do pobre, ilogica para os homens faz frente a Insapientia (Vicio- Ignorancia).
Esse combate esta latente no livro dos Provérbios (8,1-36).

Essa sabedoria/loucura vicentina estda em perfeita sintonia com as palavras do

Apodstolo sao Paulo:

“Mas o que ¢ loucura no mundo, Deus o escolheu para confundir os sébios; e,
0 que ¢ fraqueza no mundo, Deus o escolheu para confundir o que ¢ forte”

(1Cor. 1,27).

Ainda no contexto dessa figura, o autor apresenta de forma clara uma aspeto
escatologico como ja indicamos. Este aspeto ¢ mais saliente na figura de Joane, pois a sua
vida bela foi vivida de forma mais limpa sem tanta sujidade de alma, talvez por um aspeto de
ignorancia. Com isso a obra ressalta a ideia teoldgica de que o julgamento da cada um estd no
seu quotidiano sempre que este tem a possibilidade de amar a Deus e ao préximo, ou amar a
Deus no préximo, pois no proximo estd a salvacdo, porque esta Cristo. A passagem para o

Céu ou o Inferno sdo portanto a consumagao deste julgamento:

“Quando o Filho do Homem vier em sua gloria, e todos os
anjos com ele, entdo se assentard no trono da sua gloria. E serdo reunidas em
sua presenga todas as nagdes e ele separara os homens uns dos outros, como o
pastor separa as ovelhas dos cabritos, e pora as ovelhas a sua direita e os
cabritos a sua esquerda. Entdo dird o rei aos que estiverem a sua direita:

'Vinde, benditos de meu Pai, recebei por heranga o Reino preparado para vos
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desde a fundagdo do mundo. Pois tive fome e me destes de comer. Tive sede e

me destes de beber...” (Mt 25,31- 46)

O leitor/espectador dessa época percebera que a sua vida € ja uma vida escatoldgica, ou
seja que é vivida na presenca dos santos e na presenga de Cristo no proximo'?’. O
leitor/espectador mais atento verd que o mal, manifestado na barca infernal ¢ o mesmo mal
que se encontra na oracdo escatoldgica do Pai-nosso. Segundo Ratzinger: “O Mal de que
pedimos que nos livre ¢ a morte, que aparece como ultimo e definitivo inimigo, o que segue a
todos os demais, contra o qual ha que buscar refugio e protecio no Senhor.”!% Esse aspeto é

perene em Joane.

1.6.8 - Cena V- Sapateiro.

Esta personagem chega junto ao batel infernal carregado. Nao sé de formas de sapatos, mas
sobretudo de pecados. Vem de tal maneira pesado que ironiza o Diabo com ele: “Como vens
tdo carregado”? (v. 310). Com esta personagem o ambiente atinge uma certa degeneracao,
tanto por via do linguajar cruzado dos figurantes, como da explicita hipocrisia do Sapateiro.
Daqui em diante os pecados das personagens s6 hdo de piorar e o cinismo sera cada vez mais
absurdo.

O Sapateiro comeca por afirmar que nao pode ser condenado pois morreu confessado e
comungado. Na sua tentativa de defender-se das acusagdes afirma que fez com o seu dinheiro
o sacrificio das ofertas, € cumpriu os preceitos religiosos, como por exemplo ir a missa: (Cf.
vv.332-333;336-337). O Diabo contra-argumenta, acusando os seus atos de duplicidade

(vv.326;335-336;338-339) e sublinhando as suas omissodes (v.325). Além do mais, o que o

107 (RATZINGER, 2007: 31)
108 7hdem. 32.

57



Sapateiro dava era fruto do roubo ou do que lhe sobrava e ndo teve uma atitude de fé¢ como a
vitiva evangélica que apesar da sua penuria deu as duas modinhas que tinha para viver (Mc
12, 41-44).

O Arrais infernal ndo s6 o acusa, mas afirma que de nada lhe serviu morrer confessado
e comungado se em vida escondeu os seus pecados (Cf. vv. 323; 325): € por estes que o
Demonio agora espera (Cf. v. 329). Foque-se este ponto: o Sapateiro ¢ condenado ndo so
pelos seus pecados, mas também porque os esconde. Reparando bem, a teologia vem
diretamente do Diabo, ou seja, este tem perfeitamente definido o que € o bem e o mal, e dessa
maneira pode-se observar a maldade deste ser, que se compraz com gozo na iniquidade e
malvadez.

Poder-se-ia por esta razao, fazer uma comparagao entre esta figura apegada aos bens e
Zaqueu, que substituiu no coragdo a usura pelo proprio Cristo: “Senhor, eis que eu dou a
metade de meus bens aos pobres, e se defraudei a alguém, restituo-lhe o quadruplo” (Lc 19,8).
Aqui a referéncia ¢ evidente. Ndo aceitando a condenagdo, busca a barca angelical, mas em
vao, pois para o Anjo ele nunca quis mudar de vida. O Sapateiro ndo viveu a fé retamente;
sempre possuiu uma perversidade interior; convencia-se de que sacrificios vaos agradavam a
Deus (S1 51 (50), 18-19). Contrapondo-se ao livro da vida, o Sapateiro escreveu o seu proprio

nome no livro da morte, isto €, nas “ementas infernais” (vv. 363-364).

1.6.9 - Cena VI-Frade

Esta figura aparece em clima de festejo, quase um folguedo. Eis que surge com uma moga
pela mao, uma espada na outra e uma espécie de elmo a juntar ao escudo. O leitor, por certo,

deve admirar-se com esta cena, pois esta figura € a representagdo direta da autoridade eclesial.
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Entretanto o que chama a aten¢do nesta personagem ¢ que ela deveria viver um estilo
de vida baseado na pobreza, castidade e obediéncia, mas em vez de pobreza, bens; em vez de
castidade, uma moca; e em vez de obediéncia, a sua razdo e o seu ego armados.

Se repararmos bem existe um paralelo mais expressivo entre as armas do Frade e a

armadura de Deus de Ef 6, 11-17:

“Revesti-vos da armadura de Deus, para poderdes resistir as insidias do
diabo. Pois 0 nosso combate ndo € contra o sangue nem contra a carne, mas
contra os Principados, contra as Autoridades, contra os Dominadores deste
mundo de trevas, contra os Espiritos do Mal, que povoam as regides
celestiais. Por isso deveis vestir a armadura de Deus, para poderdes resistir no

dia mau e sair firmes de todo o combate”.

Em vez da armadura de Deus, o Frade veste a armadura do mundo. Em vez de anunciar a paz

ao mundo estava pronto a lutar ao lado dele, mas ndo contra o verdadeiro Inimigo:

“Portanto, ponde-vos de pé e cingi os vossos rins com a verdade e revesti-vos
da couraga da justica e calgai os vossos pés com a pregacao do evangelho da
paz, empunhando sempre o escudo da fé, com o qual podereis extinguir os
dardos inflamados do Maligno. E tomai o capacete da salvagdo e a espada do

Espirito, que ¢ a Palavra de Deus” (Ef 6,14-17).

O Frade apesar de levar o habito da Ordem e o seu cingulo aqueles de nada lhe valiam,
pois vivia uma mentira; do mesmo modo como sua couraca (imagem do habito) ndo levava a

justica (da cruz), mas a falsidade do mundo; o seu escudo ndo era o da fé, portanto ndo lhe
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servira de nada uma vez que ndo resistiu as insidias. O seu capacete ndo era imagem da coroa
da justica misericordiosa como ele acreditava, a sua tonsura ou o seu capelo de nada lhe
beneficiaram (v.417), mas defendia unicamente a sua razdo. O Diabo ciente desta realidade
contra argumenta: “O padre frei Capacete! Cuidei que tinheis barrete” (Cf. vv. 418-419); e
por fim, a sua espada ndo era do Espirito, ou seja, ndo levava a Palavra de Deus. O seu
combate nunca consistiu no verdadeiro “combate da f&¢” (Cf. 2Tm 4, 7-8).

Aqui o Diabo na sua dimensdo de acusador, incrimina-o por ndo viver como padre, ou
seja, configurado com Cristo em sua vida, buscando a perfeicdo (Mt 19,16-21). Desta forma
pode-se constatar que em vez de levar a morte de Cristo para manifestar a sua ressurrei¢ao (2
Cor 3, 7-12), levava um coragdo cheio dos bens terrestres (Cl 3, 2-3). E uma figura anti-
evangélica.

Também ¢é explicita a sua ansia por possuir, pelo poder e o seu egocentrismo,
considerando-se uma pessoa importante “sou cortesdo” (v.372). E tinha a moga Florenga por
sua (vv.378-379; 420). Em tudo isso se reflete a falsa inten¢ao de coragdo (vv.389-390; 393-
394;396-400;409-412;); para ele, a sua vida religiosa servia-lhe somente para obter privilégios
€ uma suposta salvacao.

Caminham para o batel divinal, mas o Anjo nem mesmo lhes dirige uma palavra.
Como ja vimos, esta ¢ uma ferramenta que Gil Vicente usa para enfatizar pelo siléncio uma
espécie de protesto. O que estabelece a comunicacdo ¢ Joane, que mesmo sendo parvo,
reconhece que o Frade e sua namorada pecaram gravemente. O Parvo toma a palavra, e
denuncia-o, assumindo também um papel social. O clero estava presente em muitas camadas
da sociedade, desde a corte até as aldeias. Uma vez que o Frade ndo busca a prépria
santificacdo (imagem do clero), a sua acdo implica diretamente a ndo santificagdo da
sociedade. A fala do Parvo ¢ embaragosamente impactante, curta e direta, a tal ponto de nos

recordar alguns didlogos de Jesus com os fariseus (Cf. Mt 23,13- 32; Mc 7,6-13).
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Aqui existe um ponto importante que requer uma breve reflexdo: Florenca, a mulher
que aparece em companhia do Frade, ndo ¢ citada como uma personagem propria, mas em
relacdo ao Frade, j4 que em nenhum momento ela possui falas ou intervengdes proprias,
pecados demonstrados, ou sequer o Diabo dirige-se a ela; poderia-se cogitar a possibilidade
de Florenga ser somente um simbolo do pecado do Frade, tal como o pajem do Fidalgo.

Resta ao Frade aceitar a sua condenacdo, com a certeza de que receberdo na carne

(Cf.v.415), 0 que na carne semearam:

“Com efeito, os que vivem segundo a carne desejam as coisas da carne, € os
que vivem segundo o espirito, as coisas que sdo do espirito. De fato, o desejo
da carne ¢ morte, ao passo que o desejo do espirito ¢ vida e paz, uma vez que
o desejo da carne ¢ inimigo de Deus: pois ele ndo se submete a lei de Deus, ¢
nem o pode, pois 0s que estdo na carne ndo podem agradar a Deus [...] Pois

se viverdes segundo a carne, morrereis...” (Rm 8, 5-8; 13).

Pode-se presenciar que este Frade ndo considerou a seriedade de sua vida sacerdotal,
pois ponderou unicamente as vantagens e regalias desta vida e ndo suas aplicagdes, mais

concretamente o celibato:

“Ha eunucos que foram feitos eunucos pelos homens. E hd eunucos que se
fizeram eunucos por causa do Reino dos Céus. Quem tiver capacidade para
compreender, compreenda!» (Mt 19,12). Ou: “Fui crucificado junto com
Cristo. Ja ndo sou eu que vivo, mas ¢ Cristo que vive em mim. Minha vida
presente na carne, eu a vivo pela fé no Filho de Deus, que me amou e se

entregou a si mesmo por mim” (Gl 3,20).
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Fica entdo explicita a passagem que diz:

“Jesus voltou-se e disse-lhes: "Se alguém vem a mim e ndo odeia" seu
proprio pai e mae, mulher, filhos, irmaos, irmas e até a propria vida, ndo pode
ser meu discipulo. Quem ndo carrega a sua cruz ¢ ndo vem apos mim, nao

pode ser meu discipulo” (Lc 14, 25-27).

1.6.10 - Cena VII-Brisida Vaz

Brisida Vaz ¢ um misto de Alcoviteira e feiticeira. Essa personagem ¢ a mais espantosa e
terrivel das almas condenadas da obra. Levava a frente o negocio da prostitui¢do e a tudo o
relacionado com ele. Estava associada de igual maneira a magia, isto €, as crencas pagas, o
que supunha “remédios para cura” e drogas entorpecentes.

A quantidade exorbitante dos objetos que traz consigo € o seu contetido chegam a
causar espanto e repugnancia no leitor/espectador. Gil Vicente ndo poupa na critica, toca no
fundo da miséria humana e mostra aquilo de que, sem a graga divina, o ser humano ¢ capaz.
Para adicionar ao seu pecado, Brisida, tendo consciéncia dele, demostra a maior hipocrisia de
todas as personagens deste Auto. Simboliza o interesse, o proveito, a vantagem e o lucro.

Afirma que mocas tanto do povo como da burguesia foram vendidas por si (Cf.
vv.524-525). Esta figura insiste em ir para o Paraiso, comparando-se a uma apdstola (v.530),
uma martir € um Anjo (vv.531). Chega a afirmar que se fosse ao fogo infernal, para 14 deveria

ir o mundo inteiro (Cf. vv.314-315).
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Esta alcoviteira destruiu em vida a pureza das mogas, submetendo-as a escravidao
sexual; sujeitou-as a violéncia e a perversidade. O pecado de Brisida Vaz chega a atingir por
si grande parte da sociedade: plebe, fidalguia, nobreza e clero. Se esta personagem se tivesse
convertido seriamente, tal como afirma, toda essa camada social que o autor critica, estaria
ilesa.

Diante do Anjo, Brisida tenta persuadir com gracejos e relatando a sua “santa” vida. A
Alcoviteira ainda “invoca” a divindade para justificar as suas acdes, “fiz cousas mui divinas”
(v.332), que em realidade sdo pecados barbaros. A sua obra de vida foi de tal modo
corrompida que o Diabo, ao condena-la ao Inferno, trata-a por senhora, que quer dizer que o
Diabo a deseja. Com efeito o tratamento de senhora somente se dava nas cantigas de amor, ou
no caso de muito respeito!?’. Tanto num caso como noutro o Diabo quer embarca-la. Brisida,

congrega em si a imagem da impiedade (Cf. SI 1, 4-6).

1.6.11 - Cena VIII- Judeu

O Judeu surge trazendo consigo um bode, contrapondo o Cordeiro de Deus, o que realmente
perdoa os pecados, no real sacrificio vicario. Para um Judeu, o bode representa a expiacao dos
pecados (dai a expressdo: o bode expiatdrio) (Cf. Lv 1,1-17). No caso do Judeu o seu pecado
foi fazer sempre negocio, de tudo e de todos. E, mesmo perante Deus, o Judeu continua a ser
comerciante: tenta pagar a viagem de barco para ele e para o seu bode. Muito semelhante ¢ o
que faziam os pagdos gregos e romanos, na sua mentalidade quando levavam moeda(s) para
pagar a derradeira viagem. Com efeito a vida de um pagao e um judeu ndo poderiam ter
semelhangas (Cf. 2Cor 6, 11-18). Viver e pensar como um pagao, isto €, um gentio politeista ¢

um pecado tao grave para o povo de Israel, que € comparado a prostituigao.

1% Como por exemplo Gil Vicente na Rubrica da Obra, trata D. Leonor de “nossa senhora”, mas aqui o sentido é
de rainha.
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O Judeu pensa que pode entrar com o seu bode, e ndo imagina navegar sem ele.
Questiona que se Brisida Vaz pode fazer a viagem por que ndo ele, ndo sabendo com efeito
que esta outra personagem esta condenada. Nesta perspetiva o Judeu, como sempre o fez em
vida, tenta mais uma vez resolver as coisas a sua maneira. Na verdade, ¢ observavel que esta
personagem teve uma relacdo em vida com os outros condenados, tornando-se dessa forma
membro da corrup¢do moral da sociedade. O Judeu ndo conversa com o Anjo. Com efeito, o
seu emissario, Joane o Parvo, o desconsiderado em vida, ¢ que tem a palavra. O Parvo acusa-o
das piores malfeitorias. Comega acusando-o de ser ladrdo, o que atenta contra o Decalogo (Ex
20,15). Mostra assim Joane que o Judeu ndo tinha a menor consideragdo pela Lei, simbolo da
Alianca divina. Por isso até o proprio Diabo se recusa a levar o Judeu, quer dizer com isso,
que o Judeu ¢ tdo mau que nem no Inferno deveria entrar (Cf. 593-594).

Continuando a sua acusagdo, o Parvo alega que o Judeu, em sua maldade “mijou” nos
finados na igreja de Sdao Gido, portanto nao sé desrespeitou os mortos, contrapondo o
exemplo de Tobit, Judeu zeloso trilhador dos caminhos da verdade, que em sua vida respeitou
os mortos e procurava dar-lhes sepulturas (Cf. Tb 1,3-22; 2,1-8; 12-12), mas desrespeitava os
mortos cristdos: “na Igreja de Sdo Gido” (v.596). A este respeito diz o livro do Eclesiastico
7,331%: “mesmo aos mortos ndo recuses a tua piedade”.

Para exemplificar o seu desprezo pelo Cristianismo, o Parvo também o acusa de
comer carne no dia de Nosso Senhor (v.597-598). Ora um Judeu em circunstancia alguma ¢
obrigado a cumprir os preceitos cristdos, mas o Parvo acusa-o ndo de ndo cumprir um preceito
de uma outra religido, mas de despreza-la (Cf. Pr 14, 21). Nem ¢ necessaria a intervengao do
Anjo, o Diabo ordena-o que embarque no reboque da barca com o bode na trela. O Diabo
somente diz-lhe que este € uma pessoa muito ruim (v.603). Aqui o apartado do Judeu esta

apoiado claramente no didlogo de Jesus com os fariseus:

110 Sobre o dever de dar aos mortos sepultura decente:Cf. 2Sm 21,10-14; Jr 22,19; Is 34,3. Inclusivamente mais
tarde surge a preocupagao de oferecer pelos mortos oragdes e sacrificios: 2Mc 12, 38-46.
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“Jesus lhes disse: "Voés sois os que querem passar por justos diante dos
homens, mas Deus conhece os coragdes; o que ¢ elevado para os homens, ¢

abominavel diante de Deus” (Lc 16, 14-15).

1.6.12 - Cena IX- Corregedor

O Corregedor chega junto a comarca infernal carregado de processos € com a sua vara na
mao. A Vara ¢ o simbolo da justica que o Corregedor fazia sentir sobre os outros. No caso
dele, da-se a entender, pelos versos dos capitulos IX e X, que a sua justica era parcial e
perversa (v.650), era semelhante a vergastadas sobre as costas dos inocentes. Para além de sua
injustica o Diabo, o seu acusador, incrimina-o pela sua corrupg¢do. Ao escutar a sentenca, o
Corregedor surpreso, ndo concorda e apela, pois na sua soberba um corregedor ndo pode ir ao
Inferno (v.617-618).

O Corregedor ndo concorda com a sentenga, mas o barqueiro diabolico inicia por
apresentar-lhe os seus pecados: compactuar com o roubo (v.642), realizar maldade e
corrupgao (Cf. v.650), fazer subornos (v.653), enriquecer com o trabalho dos lavradores

ingénuos, pois indiferente nem sequer os ouvia (Cf. v.664).

1.6.13 - Cena X- Procurador

Outra personagem ligada a0 mundo juridico aparece para acompanhar o julgamento do
Corregedor e tomar parte nele. O Procurador chega na posse de livros, também estes lhe
pesam, pois poderia té-los usado como meio de justica, “um jugo suave e uma carga leve” (Mt

11,28-30) e ndo como instrumento de pecado. O Procurador demostra ter muita proximidade
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com o Corregedor, o que explicita também a sua familiaridade ndo s6 no que concerne o
trabalho juridico, mas também no pecado. Constata-se esta ideia ao observar que juntos
tentam salvar-se. Logo apds receber a sua sentencga, também infernal, o Procurador, com a
atitude semelhante a do Corregedor recusa-se a entrar na barca do inferno.

Entretanto, no didlogo entre o Corregedor e o Procurador, descobre-se que ambos
tiveram a oportunidade de em vida alcancarem a salva¢do e o perddao dos pecados. O
Procurador ndo se confessou mesmo estando nos ultimos momentos de sua vida. O
Corregedor, por sua vez, confessou-se, porém nao teve a verdadeira contricdo, escondendo do
confessor quanto roubava. Em consciéncia, o Corregedor era conhecedor das leis, mas mesmo
ciente ndo as cumpria. Portanto, ambos sdo réus pois ndo souberam cortar com o pecado.
“Caso o teu olho direito te leve a pecar, arranca-o e langa-o para longe de ti, pois ¢ preferivel
que se perca um dos teus membros do que todo o teu corpo seja langado na geena” (Mt 5, 29).

No caso destes membros da “justi¢a” poderiam ter-se reconciliado: “Assume logo uma
atitude conciliadora com o teu adversario, enquanto estdas com ele no caminho, para nao
acontecer que o adversario te entregue ao juiz e o juiz ao oficial de justi¢a e, assim, sejas
lancado na prisdao” (Mt 5,25-26). Nao obstante, optam por esperar na misericordia de Deus
(v.706) e dirigem-se para a barca da Gloria.

Diante do Arrais divinal, ambos encontram-se na mesma condi¢ao dos iniquos da terra
(Cf. v.713). O Anjo aqui faz o papel do juiz justo e o Joane, o Parvo, ¢ imagem dos jurados ou
da testemunha de acusacdo. Na sua intervengdo usa com ironia o latim para expor os pecados
deles. Vé-se aqui Joane revestido de uma autoridade angélica: “Rapinastis coelhorum et
pernis perdiguitorum e mijais nos campanarios”. Dessa maneira estes membros da

magistratura tiveram em vida os mesmos pecados que as outras personagens (Cf. vv.718-720).
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Com efeito ndo ¢ sabedoria mundana que garante a salvagdo, pois esta ¢ direcionada
para a transitoriedade do mundo. Estas personagens nunca adquiriram a verdadeira sabedoria,

nem tao pouco temeram a Deus:

“A coroa da sabedoria ¢ o temor do Senhor, [...]. O Senhor a viu ¢ a
enumerou, ele fez chover a ciéncia e a inteligéncia, exaltou a gloria daqueles
que a possuem. A raiz da sabedoria ¢ temer ao Senhor, os seus ramos sdo uma
vida longa» (Eclo 1, 18-20). E vido todo esse poder e influéncia “pois [os
maus e impios] sdo como a erva, secam depressa, eles murcham como a verde

relva...” (S137).

1.6.14 - Cena XI- Enforcado

O Enforcado surge como sendo um conhecido do Diabo pelos seus crimes, pois em vida foi
ladrao (vv.781; 811). Na verdade foi ladrdao sem astucia, um ladrdo menor, porquanto foi
enganado por Garcia Moniz, que lhe disse que por seus atos teria uma morte santa, honrosa e
digna da santidade (vv.757;768;773;783;797-798;805-809). Mas o simbolo que traz consigo €
a corda no pescoco, o que quer dizer que nao teve uma morte natural.

Conforme o didlogo se vai desenvolvendo, pode-se observar que este iludido homem,
sempre teve os olhos postos na “recompensa’: por esta tola ganancia aceitou morrer com o
lago no pescocgo. Segundo o seu pensamento, a prisdo no Limoeiro e as duras penas que la
sentira por si so lhe serviriam de motivo suficiente para atingir a salvagao direta e contemplar
a gloria de Deus.

Ao escutar a sua sentenca, o Enforcado, com espanto, traz na boca e no coragdo o

nome de Barrabas como se fosse um santo protetor. Barrabas ¢ a imagem da culpabilidade, ¢
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o culpado absolvido em vez do inocente. Com efeito ¢ possivel entender que o Enforcado
tinha uma pequena parcela de consciéncia da sua condi¢do, mas mesmo assim julgava-se
digno das alegrias celestiais, e ndo esperava sequer o purgatorio. Considera que as oragdes
que foram feitas por si pelo saltério, as missas pelos defuntos e a pregacao sao suficientes para
salvar-se (Cf. vv.811-817), ainda que reconheca perante o Diabo que com a corda no pescogo
a pregacdo de pouco serve e até se aborrece com o sermao (Cf. v.788-793). Chega a afirmar
que pensa s6 na recompensa e no deleite corporal (Cf. vv.790-791;797-798).

Portanto reconhece que de nada lhe serviu tudo o que passou na prisdo, uma vez que
ndo convergiu para a sua purificacdo e arrependimento pessoal. Stephen Reckert escreve: “O
enforcado supde que ao saldar a sua divida para com a sociedade a saldou também para com
Deus, acabou por descobrir, no entanto, que se enganou nas contas”'!!.

Por esta razdo o Enforcado ndo chega sequer a dialogar com o Anjo, pois, no seu caso,
tal como o sermao, as palavras de pouco ou nada servem. Esta personagem tinha o coragio
endurecido: “Oxalé ouvisseis hoje a sua voz! "Nao enduregais vossos coragdes” (S1 95 (94));
insensato: “Pois, tendo conhecido a Deus, ndo o honraram como Deus nem lhe renderam

gracas; pelo contrario, eles se perderam em vaos arrazoados, € o seu coragdo insensato ficou

nas trevas” (Rm 1, 21) e perverso: “O coragdo perverso causa tristeza” (Sb 36,20).

1.6.15 - Cena XII- Os Cavaleiros

Eis que surgem, por fim, quatro Cavaleiros da Ordem de Cristo, herdeira da Ordem dos
Templarios. Estes vém a cantar, anunciando com a sua presenca o fim do Auto. Sao quatro
cavaleiros cruzados, que trazem cada um a Cruz de Cristo. Estes cavaleiros morreram em

poder dos mouros dando a vida na defesa da fé. Assim, estdo absolvidos de todo o pecado.

" (RECKERT,1983: 78-79)
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Cantam alegres lembrando a transitoriedade da vida, mas cantam na alegria do Ressuscitado,
na certeza da vida eterna.

Chegam com autoridade, perante a morte. Com efeito, ndo a temem mais, caminham
na certeza de receberem a vida eterna. O Diabo, ao vé-los passar, tenta entrar em didlogo com
eles, mas tal como em vida conquistaram o discernimento ¢ venceram as insidias do Diabo,
em morte saem vitoriosos e desprezam esta figura demoniaca. Estes cruzados encontraram a
conversao sincera de coragao.

Ao aproximarem-se da barca da Gléria sdo recebidos com alegria pois fazem parte dos
redimidos: “Estes sdo os que vém da grande tribulagdo: lavaram as suas vestes e alvejaram-
nas no sangue do Cordeiro” (Ap 7,14). Da mesma forma que foram em vida, isto €, uma vida
em Cristo, também o sdo na morte (Mt 22, 34-40).

Estes cavaleiros sdo distintos de todas as outras personagens, porquanto nunca se
esqueceram da vida para além da morte, viveram em Cristo, ¢ morreram com ¢ por Cristo.
Nao foram acomodados como o Fidalgo, viveram sempre na tensdo escatologica; ndo
procuraram a usura do Onzeneiro que extorquia os outros, esses com simplicidade defendiam
0 proximo; ndo roubaram e ndo viveram na desonestidade como o Sapateiro, antes deram tudo
quanto tinham, as suas proprias vidas; ndo viveram os prazeres da carne como o Frade e
Florenca, nem tao pouco lutaram em defesa propria, mas em peniténcia abdicaram de suas
vidas por um bem maior, Cristo na sua Igreja; ndo compactuaram com a exploragdo e a
magia, ndo abusavam dos inocentes, ndo corrompiam os outros como fez Brisida Vaz, mas
procuraram defender cristimente os que poderiam morrer nas maos dos mouros; nao
comercializaram a salvagdo com o sangue de bode ou desprezaram vivos ou mortos como fez
0 Judeu, mas com o seu proprio sangue uniram-se ao sacrificio salvifico de Jesus na Cruz,
pelo bem dos vivos e para que o menor nimero possivel de pessoas morressem; ndo agiram

como o Corregedor e o Procurador, corrompendo a justica, mas ajustaram-se a vontade de
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Deus, que os configurou com Jesus, e foram os agentes da paz que ndo deixavam que a guerra
chegasse aos inocentes; e, por ultimo, ndo buscaram a mera recompensa de maneira perversa
e insensata como fez o tolo Enforcado, mas dando as suas vidas pelos amigos, demonstraram
o maior amor: “Este ¢ o meu mandamento: amai-vos uns aos outros como eu vos amei.
Ninguém tem maior amor do que aquele que da a vida por seus amigos” (Jo 15, 12-13). Dessa
forma receberam a coroa da justica pela graca.

O tedlogo Mario Corti escreveu: “Com boas obras obtém-se o aumento da graga
santificante, e por isso também o aumento da gldéria no céu. Para que as obras merecam o
aumento da graga santificante € preciso que aqueles que as fazem se encontrem ja em graca
com Deus. Os atos de um notario nao tém nenhum valor legal, se ndo trouxeram a assinatura
do mesmo notario”!!2,

As agOes dos cavaleiros fazem recordar a seriedade do Cristianismo: “Grandes
multiddes o acompanhavam. Jesus voltou-se e disse-lhes: “Se alguém vem a mim e ndo odeia
0 seu proprio pai e mae, mulher, filhos, irmaos, irmas e até a propria vida, ndo pode ser meu
discipulo. Quem nio carrega a sua cruz ¢ ndo vem apds mim, nao pode ser meu discipulo” (Lc
14, 25-27).

As palavras do Apocalipse cumprem-se nas vidas destes valentes guerreiros:

“Ouvi entdo uma voz forte no céu, proclamando: "Agora realizou-se a
salvacdo, o poder e a realeza do nosso Deus, e a autoridade do seu Cristo:
porque foi expulso o acusador dos nossos irmaos, aquele que os acusava dia e
noite diante do nosso Deus. Eles, porém, o venceram-no pelo sangue do
Cordeiro e pela palavra do seu testemunho, pois desprezaram a prépria vida

até a morte. Por isso, alegrai-vos, 0 céu, e vOs que o habitais! Ai da terra e do

12 (CORTI, 1968: 128)
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mar, porque o Diabo desceu para junto de vos, cheio de grande furor, sabendo

que lhe resta pouco tempo” (Ap 12, 10-12).

E assim embarcam os Cavaleiros e Joane transportando para as suas vidas a passagem
que se 1é:
“As nagdes tinham-se enfurecido, mas a tua ira chegou, como também o
tempo de julgar os mortos, de dar a recompensa aos teus servos, os profetas,
aos santos € aos que temem o teu nome, pequenos ¢ grandes, ¢ de

exterminar os que exterminam a terra” (Ap 11, 18).
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1.7 - Conclusao- A Barca do Inferno

Gil Vicente deseja provocar um conflito interior nos seus ouvintes ou leitores. Esse conflito
consiste no despertar da consciéncia. Para isso apresenta o pecado de forma personificada
como defende Maria Leonor Garcia: “A cadeira do Fidalgo= tirania e orgulho, a bolsa do
Onzeneiro= ozena, as formas do Sapateiro= roubo, a moca [e a espada] do Frade=
concubinato, a mercadoria da Alcoviteira, o bode do Judeu, os processos do Corregedor=
subornos e corrupg¢do da justica, os livros juridicos do Procurador e o barago do
Enforcado™! /3.

Esta obra, como ja foi visto, ¢ filha do seu tempo, isto ¢, situa-se no periodo da
reforma religiosa. Como se pdde constatar, todas as figuras sdo julgadas, absolvidas ou
condenadas pelas obras que praticaram em vida. Dessa forma, Gil Vicente, na posi¢do de
cristao catolico traz o debate F'é-Obras, muito discutido na época para a sua obra, abordando e
desenvolvendo o tema com genialidade literaria. Como consequéncia, o Auto da Barca do
Inferno serviu como instrumento de consolidag¢do catédlica, como o proprio autor indica na
rubrica da obra.

Contudo, Gil Vicente ndo pretendia somente defender uma posi¢do teologica ao
escrever esta obra, pois ela foi apresentada no ambiente do teatro popular. Esta pega, tal como
as outras obras da chamada Trilogia das Barcas, apresentavam um retrato real da sociedade
no seu todo. O autor executa magistralmente a finalidade deste Auto moral, que ndo s6 expor
e denunciar os pecados e vicios da sociedade como agdes reprovaveis, “Quem peca contra
mim fere a si mesmo, todo o que me odeia ama a morte” (Pr 8,36). Neste sentido existe um
alerta antropoldgico-teologico como resalta Giulio Franco: “O homem carrega em si uma

chamada para viver em Deus, contudo o homem € livre para aceitar ou para rejeitar tal

113 (CRUZ, 1990: 54)
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chamada”!!'*. “Esta obra também quer denunciar a falta de consideragdo para com Deus, pois
nessa época os avangos cientificos e metodolégicos do homem ganhavam muito destaque ™.

Esta obra, sobretudo torna presente o inestimavel valor da salva¢do e a consideracao
de uma vida eterna, de uma vida celeste com Deus, que pode comecar aqui na terra. Essa
unido com Deus manifesta-se no abandono filial e consecutivamente nas obras operadas:
“Ouvi entdo uma voz do céu, dizendo: "Escreve: felizes os mortos, os que desde agora
morrem no Senhor. Sim, diz o Espirito, que descansem de suas fadigas, pois as suas obras os
acompanham” (Ap 14,13).

A peca situa os seus leitores/expectadores na ultima realidade (eschaton), para que os
mesmos possam dar-se conta que esta é na verdade a realidade ultima do homem. O homem
situa-se no lugar “escatologico”, pois ¢ um ser “catapultado” para a morte, ndo a morte fisica
ou espiritual, mas para a passagem da morte a vida, isto ¢ para a vida eterna. Este fato ¢
apresentado aos cristios como centro da sua existéncia'!®.

Gil Vicente destaca o bem, isto é, as boas obras, mostrando justamente o que nao € o
bem. Gil Vicente ndo apresenta uma realidade pessimista acerca do homem, mas tenta
reforgar nos seus leitores ou espectadores a ansia pelo bem: “Procurai com mais diligéncia
consolidar a vossa vocagao e elei¢do, pois, agindo desse modo, ndo tropecareis jamais; antes,
assim € que vos sera outorgada generosa entrada no Reino eterno de nosso Senhor e Salvador
Jesus Cristo” (2 Pe 1,10-11).

As personagens desse auto, apresentadas por Gil Vicente, tinham em vida dois
caminhos (Dt 30, 15-20), o do bem e do mal, o que segundo Dalila da Costa se “digladiam
nesta obra”'!'”. O bem e o mal estdo configurados nas duas barcas, uma do Céu e outra do

Inferno, uma da ordem e da harmonia e outra do caos e da discérdia, uma dos que viviam

114 (BRAMBILLA, 2005: 125)
15 (PEREIRA, 1989: 30)

116 (Cf. BALTHASAR, 1969: 45)
117 (Cf. PEREIRA, 1989: 64)
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livremente como filhos de Deus e a outra dos que viviam distante de Deus sem temor nem
amor, na condi¢ao de escravos.

Podemos resumir este magnifico auto com uma passagem do sermao da montanha, que
apresenta a imagem do homem novo, imagem essa que nem todas as personagens optaram por

avizinhar-se de Deus:

“Por isso vos digo: ndo vos preocupeis com a vossa vida quanto ao que
haveis de comer, nem com o vosso corpo quanto ao que haveis de vestir. Nao
¢ a vida mais do que o alimento e o corpo mais do que a roupa? Olhai as aves
do céu: ndo semeiam, nem colhem, nem ajuntam em celeiros. E, no entanto, o
vosso Pai celeste as alimenta. Ora, ndo valeis vos mais do que elas? Quem
dentre vés, com as suas preocupacdes, pode acrescentar um sé covado a
duracdo da sua vida? E com a roupa, por que andais preocupados? Aprendei
dos lirios do campo, como crescem, ¢ ndo trabalham e nem fiam. E, no
entanto, eu vos asseguro que nem Salomao, em toda a sua gldria, vestiu- se
como um deles. Ora, se Deus veste assim a erva do campo, que existe hoje e
amanha seré langada ao forno, nao fara ele muito mais por vos, homens fracos
na fé? Por isso, ndo andeis preocupados, dizendo: Que iremos comer? Ou,
que iremos beber? Ou, que iremos vestir? De fato, sdo os gentios que estdo a
procura de tudo isso: o vosso Pai celeste sabe que tendes necessidade de todas
essas coisas. Buscai, em primeiro lugar, o Reino de Deus e a sua justica, e
todas essas coisas vos serdo acrescentadas. Nao vos preocupeis, portanto, com
o dia de amanha, pois o dia de amanha se preocupara consigo mesmo. A cada

dia basta o seu mal” (Mt 6, 25-34).
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CAPITULO I
O Auto da Compadecida

2.1. Ariano Suassuna: um homem, varias pessoas

Nascido dia 16 de Junho de 1927, filho de Jodo Urbano Pessoa de Vasconcelos Suassuna e
Rita de Cassia Dantas Vilar, oitavo de nove filhos, natural de Paraiba, cidade capital de
Paraiba, cujo estado tinha por governador o seu pai. A sua vida comega com um drama. Com
apenas trés anos de idade, experimenta a dor pela morte do pai na sua vida familia. A partir de
entdo terd o resto de seus anos marcados pela estrela da morte. Antigo presidente da Paraiba
(titulo hoje declinado como Governador), o seu pai foi assassinado na entdo capital do Brasil,
Rio de Janeiro, com um tiro pelas costas, por causa de contendas, revoltas e disputas politicas
que de maneira geral marcaram profundamente o Brasil na Revolu¢do de 1930. Jodo Urbano
Pessoa de Vasconcelos Suassuna, foi tido como suspeito do assassinato docandidato a vice-
presidéncia do Brasil, Jodo Pessoa, do partido do ditador Getalio Vargas. O assassino de Jodao
Pessoa foi na verdade um primo da mulher, Jodo Dantas. Dessa forma podia-se entender o
motivo da perseguicao ao pai de Suassuna, para 14 dos conflitos politicos da época. Mas
mesmo depois de morto, Jodo Suassuna foi julgado e inocentado de qualquer responsabilidade
na morte de Jodo Pessoa''®,

Ariano guardou poucas lembrancas de seu pai, porém todas elas muito preciosas. Este
acontecimento teve tanto impacto na sua vida que a palavra pai para ele deveria sempre ser

escrita com “P” maiusculo, ainda que nao comecasse a frase. Também o faz com outras

18 (VICTOR; LINS, 2007: 12)
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palavras tais como: Sol, Luz, Rei, Mar, Noite!'?... com a finalidade de realgar a importincia e
a intensidade dos seus significados. Acerca do seu pai declarou no discurso na Academia

Brasileira de Letras:

“Posso dizer que, como escritor, eu sou, de certa forma, aquele mesmo
menino que, perdendo o Pai assassinado no dia 9 de outubro de 1930, passou
o resto da vida tentando protestar contra a sua morte através do que faco e do
que escrevo, oferecendo essa precaria compensagdo €, a0 mesmo tempo,
buscando recuperar sua imagem, através da lembranca, dos depoimentos dos

outros, das palavras que o Pai deixou”’?’.

Pode-se assim imaginar a forca que esse acontecimento funesto teve no seu destino.
Segundo Suassuna ndo foi facil para dona Rita criar os filhos. Vitva no Sertdo, aos 34 anos,
mae de nove filhos, ela nunca desanimou. Seguiu em frente, ensinando amor a todos,
afastando, em qualquer tempo, o minimo sentimento de vinganca, 6dio ou rancor que pudesse
surgir na familia por causa do assassinato do marido (atendia assim ao Ultimo pedido de Jodo
Suassuna). Incentivando os estudos de cada um, estimulando valores como partilha,
companheirismo, humildade, dignidade e generosidade, dona Rita criou todos os filhos. Era
uma figura forte, guerreira, referéncia para toda a familia. Sobre ela, Ariano revelou que o
maior desgosto que alguém podia dar a mae era ficar lamuriando-se da vida: “Ela foi muito

9121

forte. Usou luto a vida inteira, mas ndo deixou a gente usar Para além deste

acontecimento sua familia experimentou o “exilio”, pois teve que “fugir” da sua terra por

139 Ibdem. 10.
120 1hdem. 11.
21 1DEM
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causa de perseguicdes politicas. A sua infancia foi marcada por constantes mudangas. Foi
neste periodo que experimentaram também a precariedade financeira.

Mesmo no meio de tanta dor, a sua vida familiar foi assinalada pela alegria. A sua mae
tinha um grande sentido de humor, e apesar de tudo, a morte do pai foi motivo de maior unido
entre os filhos e a mae Rita. Ariano, nesta fase infantil apaixonou-se pelas artes circenses, a
sua inclinagdo pelo circo o acompanhard na sua escrita futuramente, e em especial no Auto da
Compadecida.

A infancia sertaneja abriu-lhe um universo de mitos, simbolos e enigmas. A literatura
neste contexto vital, serviu-lhe quase sempre de refugio. Ele herdou toda a vasta biblioteca do
seu culto pai: deitado em seu leito deleitava-se com a literatura. Hébito nunca perdido.
Suassuna neste periodo contactou com obras cldssicas da literatura brasileira: Monteiro
Lobato; Viriato Correia; Machado de Assis; Silvio Romeiro; José de Alencar; José Lins do
Rego; Euclides da Cunha... e da literatura mundial: Camdes, Cervantes, Dostoievski, Lev
Tolstoi, Alexandre Dumas, Friedrich Nietzsche, Burroughs... foi também iniciado pelos tios
em outras leituras, tanto anti clericalistas como devocionais/catodlicas até mesmo com historias
de reis. Nunca se afastou da literatura crista: “Sdo Francisco de Assis, Sdo Jodo da Cruz,
Santa Tereza...marcaram-no muito”'?> Mas ndo somente pela literatura, mas pelas artes em
geral, Suassuna cresceu cercado de um ambiente onde a cultura tinha um forte impacto, seja
na musica, na pintura, nas artes cénicas do teatro ou do circo e até na arquitetura regional??3,
Foi também fortemente influenciado pela leitura da Literatura de Cordel*?*. O proprio

reconheceu a vigorosa instigagdo desse universo sertanejo e mitico na sua formacao.

122 (CADERNOS, 2000: 35 -37)

123 (Cf. VICTOR; LINS, 2007: 14)

124 Segundo Ariano, é uma das herangas ibéricas deixadas no Brasil. A Literatura de cordel, também conhecida
no Brasil como folheto, ¢ um género literario popular escrito frequentemente na forma rimada, originado em
relatos orais e depois impresso em folhetos. Remonta ao século XVI, quando o Renascimento popularizou
a impressdo de relatos orais, e mantém-se uma forma literaria popular no Brasil. O nome tem origem na forma
como tradicionalmente os folhetos eram expostos para venda, pendurados em cordas, cordéis ou
barbantes em Portugal.
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Na adolescéncia, em 1942, mudou de estado: foi morar com a familia em Recife,
capital de Pernambuco. Foi em Pernambuco que se encantou mais pelo mundo da literatura,
no colégio protestante que frequentou, e foi onde a sua mae dona Rita, seguindo a avéd de
Ariano, converteu-se ao protestantismo, e ele a partir dos quinze anos passou a ser criado
como protestante.

Ja iniciando a fase adulta, Ariano com dezoito anos comecava oficialmente o seu
trabalho de escritor. Escrevia, enquanto frequentava o curso de Direito em Recife. Porém
sentia que a sua felicidade necessitava de ser alimentada continuamente, pois o “fantasma” do
passado, a morte de seu pai, rondava a sua vida, abatendo continuamente a sua alegria. A
morte era uma imagem sempre presente na vida de Suassuna. As suas obras eram
obsessivamente de teor tragico. O amor era uma necessidade para além da literatura.

Z¢€lia era o nome da rapariga que o conheceu numa noite literalmente literaria e
cinematografica: estavam dentro da sala de cinema, pouco antes do inicio da sessdo de um
filme portugués sobre o poeta Luis de Camdes. A moga tinha ido até 14 e reparou quando o
rapaz foi passar de uma fileira para outra mais a frente e, em vez de dar a volta, passou por
cima das cadeiras. Passaram-se breves anos, e ela nunca deixou de reparar no jovem Ariano
nas ruas da cidade de Recife. Até que certo dia, incentivados pelas irmas das duas familias,
conheceram-se. No dia em que se apresentaram um ao outro, os dois encontraram-se em
frente a igreja de Nossa Senhora da Concei¢ao dos Militares, fato que levaria Ariano a dizer,
tempos depois: “Tinha que ser mesmo com ajuda da Compadecida!”.

O ano de 1954 foi um marco para a historia de Suassuna. Ariano estava formado em
Direito, contudo havia decidido que era urgente mudar o rumo de sua vida, € que nesse novo

caminho nao estavam incluidas as fun¢des de um advogado:

78



“Percebi que precisava deixar o direito exatamente quando comecei a ganhar
dinheiro com a profissdo. Vi que, aos 50 anos, seria um advogado rico e

totalmente infeliz’12°.

Em seu perfil biografico pode-se ler: “A decisdao gerou duas consequéncias. A
primeira meramente simbolica: ele queimou os livros de Direito, como que se libertando de
uma carreira com a qual ndo se identificava; a segunda e definitiva para a literatura brasileira
foi a troca do género tragico para o humoristico, risivel e picaresco”'?¢. Neste ambito de
mudangas, em 1955, escreveria a sua obra mais famosa, da qual se ha de tratar, O Auto da
Compadecida; nota-se nesta obra todo o peso vivencial e espiritual pelo qual passou Ariano,
para além da carga teologica nela velada.

Em 1956, depois de se ter afastado do meio juridico da advocacia, tornou-se professor
de Estética da Universidade Federal de Pernambuco, reformando-se em 1994. E em 1957, dia
dezanove de Janeiro, casou-se com Z¢lia. Peculiar € o fato de que casou no dia em que o seu
pai cumpriria anos de vida.'?’ Ariano confirmou: “Meu sangue iluminou-se e¢ a crispagdo
desapareceu”. Casado com Zélia, teve seis filhos: Joaquim, Maria, Manuel, Isabel, Mariana e
Ana.

Talvez a influéncia mais decisiva tenha, portanto, sido este seu percurso de vida,
marcado inicialmente por sangue e sofrimento e s6 depois iluminado com sopros de alegria.
Nota-se esse movimento existencial claramente refletido nas suas obras, € de um modo
especial na Compadecida. E foi como se um caminho para o riso se houvesse descortinado na

literatura de Ariano e comegasse a ocupar um espago no palco principal. Um caminho que

125 (VICTOR; LINS, 2007: 41)
126 TDEM.
127 bdem 37-38.
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teve um inicio lento, cuidadoso, até deparar-se com um éxito arrebatador: o Auto da
Compadecida.**8

Teve uma brilhante carreira, depois de se reformar como professor universitario,
trabalhou como Secretario de Cultura de Pernambuco (1994-1998) e Secretario de Assessoria
do governador Eduardo Campos até¢ abril de 2014. Magnifico dramaturgo, romancista,
ensaista, poeta e professor, faleceu no Recife, Pernambuco, aos oitenta e sete anos no dia 23
de Junho de 2014, vitima de um acidente vascular cerebral.

A sua fascinante capacidade de produzir alegria marcou profundamente a sua
personalidade e a de todos que o conheceram. Ariano em vdrias entrevistas ou Aulas-
Espetaculo definiu-se e definiu sua literatura como a obra de um menino que marcado pela
morte do pai, tenta resgatd-lo como palhaco. Suassuna dizia que dentro si existiam varias

personalidades: um cangaceiro manso, um palhago frustrado, um frade, um mentiroso, um

professor, um cantador sem repente, um monarquista e um profetal?®,

2.2. Movimento Armorial

Nao se pode deixar de mencionar, quando se fala do legado de Suassuna, do movimento que
cria, o0 Movimento Armorial. Este Movimento tem como objetivo criar uma arte brasileira
erudita a partir de elementos da cultura popular brasileira. Tal movimento procura orientar
para esse fim todas as formas de expressdes artisticas: a musica, a danga, a literatura, as artes
plasticas, as artes cénicas do teatro, as do cinema, da arquitetura, etc. Desde cedo, Ariano se
interessou por diversas expressoes artisticas. Aprendeu a tocar viola e piano, pintou, criou as

iluminografuras'®® que acompanham as paginas do seu Romance d’A Pedra do Reino. A

128 Cf. Ibdem. 41-42
129 Acesso Digital aos Site: httpswww.youtube.comwatchv=mW4zTJq7kOM/ 12-02-2018 22:09.
130 Gravuras a partir da ideia das iluminuras medievais.
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palavra “armorial” €, originalmente, um substantivo, o nome que se da ao livro onde sdo
registrados simbolos de nobreza, como os brasdes, ou entdo ao conjunto desses simbolos, ou
até a arte ou ciéncia dos brasdes'’'. Mas Ariano Suassuna, idealizador do Movimento

Armorial, explicaria no programa distribuido no concerto de 1970:

“Passei a empregad-lo também como adjetivo. Primeiro, porque ¢ um belo
nome. Depois, porque estad ligado aos esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos,
pintados sobre metal, ou por outro lado, esculpidos em pedra com animais
fabulosos, cercados por folhagens, sois, luas e estrelas”. Descobri que o
nome ‘Armorial’ servia, ainda, para qualificar os ‘cantares’ do Romanceiro,
os toques de viola e rabeca dos Cantadores — toques dsperos, arcaicos,
acerados como gumes de faca-de-ponta, lembrando o clavicordio e a viola-

de-arco da nossa Musica Barroca do século XVIIT .3

Coerente e bem fundamentado nas ideias que estava lancando, por levar as
manifestagdes de arte muito a sério, como um compromisso de criagdo e vida, Ariano achou
que precisava escolher e dedicar-se a apenas uma delas. Foi dessa forma que Ariano tornou-se
escritor, sem deixar de se encantar por muitas outras formas de arte, e de se preocupar com o
rumo que artistas davam as suas criacdes. Quando o Movimento Armorial foi langado, ele
confessa que buscava lutar contra uma possivel vulgarizacdo e descaracterizacdo da arte
brasileira. Nao se deve esquecer que a obra de Ariano Suassuna surge do cruzamento da
tradicdo popular com a cultura erudita.

Para o criador do Movimento, se “armorial” era um nome usado para definir um

conjunto de insignias, brasdes, estandartes e bandeiras de um povo, entre os brasileiros, a

131 (Cf. VICTOR; LINS, 2007: 45)
132 [DEM.
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heraldica era, entdo, uma arte popular. Ele sempre defendeu que a unidade nacional brasileira
vem do Povo, e a Heraldica popular brasileira estd presente, nele, desde os ferros de marcar
bois e os autos dos Guerreiros do Sertdo até as bandeiras das Cavalhadas e as cores azuis e
vermelhas dos Pastoris da Zona da Mata, desde os estandartes de Maracatus e Caboclinhos até
as Escolas de Samba...

Aqui entra um conceito importante, que nao se pode deixar de mencionar, pois nos
servird de auxilio para compreendermos o pensamento de Ariano e das suas obras. A esséncia
do Movimento Armorial, o bindmio “Brasil real” e “Brasil oficial”, sdo conceitos usado por
Machado de Assis, o maior escritor da literatura brasileira. Assis dividia o Brasil em dois
paises: “O Brasil real: ¢ bom, revela os melhores instintos; o Brasil oficial: ¢ caricato e
burlesco”!*3. Ariano absorve esta ideia intensamente.

Segundo a interpretagdo de Ariano, o Brasil real ¢ o Brasil de todos, mas de um modo
especial dos pobres, indigentes e necessitados. Apesar disso ¢ neste Brasil que esta a forga e a
criatividade cultural. Ariano exemplificava que foi no Brasil real, no caso no nordeste, que
nasceu o “Maracatu Rural” (tipica danga nordestina, com um ritmo musical, animada e ritual).
O Maracatu d4, segundo o nosso autor, um exemplo magnifico de beleza e de alegria. Existe
também a capoeira, que nasceu dos escravos... Dessa forma, Ariano segue a sugestao de
Machado de Assis ao afirmar que de onde menos se espera, pode surgir algo novo, belo e ser
uma espécie de tdbua de salvagcdo face a decadéncia em redor. Para Ariano o mistério
esconde-se ai no Brasil real, pois aos olhos reais € impossivel sair algo bom de uma realidade
“ma”, ou belo da “feiura da precariedade” ou até algo completo da simplicidade. E o Brasil
real que transforma o Brasil oficial, ainda que aparentemente pareca impossivel pois como

afirmou: “O real nem sempre ¢ crivel */%,

133 ASSIS, Machado de.— Pais real e pais oficial. Didrio doRio de Janeiro (29 de Dez. 1861).
133 Cf. Acesso Digital aos Site: httpswww.youtube.comwatchv=Z5HxQzDKdBQ 20-02-2018 23:16
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No entanto o Brasil oficial, por sua vez, ¢ o ambiente onde todos sdo moldados. Este
ndo apresenta a verdadeira identidade cultural e idiossincratica de uma nagdo, mas sim um
projeto ou imagem daquilo que pretende aparentar. Essa imagem distorcida segundo Ariano,
seguindo a opinido de Machado de Assis, ¢ quase sempre politica.

Dai entende-se a expressdo de Machado de Assis, tomada por Ariano. Ainda que o
pais seja apresentado como oficial é, na verdade, inconsistente. Tanto Machado de Assis
como Ariano Suassuna defendiam que o Brasil oficial deveria ser o resultado do Brasil real,
daquilo que os cidaddos urbanos ou campesinos pensam e sentem de si mesmos, de quem sao,
de onde vieram e como vivem, para no futuro ser solidificada cada vez mais a verdadeira
expressao do pais real, de modo a que todos saibam quem s3o. Segundo o autor: “O papel da
arte € recriar o real, magnificar a realidade: é “um acerto de contas com a realidade”, ¢ a
criacdo de algo “puramente belo”, que possibilite superar a destruicao representada pelo fluir

inexoravel do tempo”13°,

2.3. Esboc¢o de uma Teobiografia

Tendo em conta a perspetiva teoldgica deste trabalho, ndo ¢ possivel deixar de olhar para a
vida de Ariano Suassuna sem analisa-la pelo prisma teologico. Como ja foi realgado, a vida de
Ariano foi profundamente marcada, e at¢ mesmo condicionada, pela morte do pai. A morte e
o sofrimento tornaram-se indagagdes constantes no percurso do escritor. Ele questionou o
mundo injusto, a pobreza, a falta de consideracdo para com os pobres, a injustica para com o0s
necessitados de justica, sejam ricos ou pobres. A juventude, compartilhada entre a Arte e os

amigos, ndo conseguiriam apagar um tormento que parecia perseguir a vida de Ariano: a

135 (Cf. CADERNOS, 2000: 42-43)
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morte do pai, uma marca de sofrimento jamais disfarcada: “A vida assim me aparecia:
estranha e perigosa”!%.

Segundo afirmou, nunca foi protestante, mas antes, criado como protestante, todavia
em sua juventude, tempo de maiores crises e revoltas, abandonou toda a crenga. A religido
protestante ndo dava respostas a sua problematica existencial. O seu pai, ciente de que poderia

ser assassinado, trazia sempre no bolso do fato uma carta para a sua familia. Essa carta foi

encontrada com o corpo do seu pai. Nela dizia:

“Se me tirarem a vida os parentes do presidente J. Pessoa, saibam todos os
nossos que foi clamorosa a injustica — eu ndo sou responsavel, de qualquer
forma, pela sua morte, nem de pessoa alguma neste mundo. Nao alimentem,
apesar disso, ideia ou sentimento de vingan¢a contra ninguém. Recorram para

Deus, para Deus somente. Ndo se fagam criminosos por minha causa!”!?’

O fato desta carta se encontrar conservada até aos dias de hoje, indica uma forte
influéncia da vida e da espiritualidade do pai presente na sua vida. O pai de Ariano era
catolico; a familia da sua mae, originalmente, também. Rita e Jodo Suassuna casaram-se numa
cerimonia catolica em dezembro de 1913.

Ariano lembra-se de, quando era menino, ver certo dia, um funcionario de joelhos
perante dona Rita, implorando que ela lhe permitisse vingar o marido, e ela ndo aprovar tal
pedido.'3® Nesse contexto de descrenga e deseperanga, o perddo foi algo racionalmente
impossivel na sua vida. Nao sé o perdao, mas também a paz. Ariano “refugiava-se” na

literatura e nas artes.

136 (VICTOR; LINS, 2007: 37)

137 Ibdem. 12.

138 Cf. Acesso Digital ao site: http:/gl.globo.com/globo-news/noticia/2013/06/ariano-suassuna-conta-que-hoje-
reza-pelos-assassinos-do-seu-pai.html 23-02-2018 22:51.
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E foi no final da sua juventude que a literatura foi o instrumento de Deus na sua vida.
Segundo ele, esta resgatou-o para a vida nova do crer: “voltei a nogdo de Deus”?3°. Ao ler em

Dostoievski: “Se Deus ndo existe, tudo é permitido4?”

ficou profundamente tocado e naquele
momento reencontrou o confronto com a verdade religiosa. Para Suassuna: “Deve existir um
Principio indiscutivel e Absoluto de Bem que impeca o homem de cometer

monstruosidades!*!:

“Eu n3o conseguiria conviver com essa visdo amarga, dura e sangrenta do
mundo. Entdo, ou existe Deus ou entdo a vida ndo tem sentido nenhum,;
bastaria a morte para tirar qualquer sentido da existéncia. Deus para mim ¢

uma necessidade. Se eu ndo acreditasse em Deus, eu era um desesperado”!4?,

Apos essa revelacao reconheceu com verdade que deveria cultuar Deus. Porque a vida
real deve ser vivida em Deus. O seu pai foi assassinado por uma “mentira oficial”. Ariano
viveu desiludido com a vida real, por causa do sofrimento, mas viu na afirmagdo de
Dostoievski a necessidade de um Bem supremo que regule o mundo e proiba o mal. O seu pai
estava convicto de que essa verdade consistia em buscar refugio em Deus, e ndo viver
alimentando a vinganca. Esta era a vida real: “O real nem sempre ¢ crivel” como afirmou o
nosso autor. E foi justamente partindo dessa realidade impossivel que Ariano comegou a
mudar de vida em 1954.

Desde entdo a sua relagdo com Deus, “destruida” pelo evento com seu pai, passou a
mudar de perspetiva, pois se Deus ndo existisse estava “justificado” o assassinato do seu pai,

pois “seria permitido sem Deus”. Assim, Deus era o que manifestava que o seu pai deveria ter

139 Cf. Acesso Digital aos Site: httpswww.youtube.comwatchv=Z5HxQzDKdBQ/ 14-02-2018 09:56.
140 Figdor Dostoiévski, Os Irmios Karamazov.

141 AcessoDigital ao Site: httpswww.youtube.comwatchv=Z5HxQzDKdBQ 23-02-2018 12:18.

142 AcessoDigital ao Site: httpswww.youtube.comwatchv=WJQpAkBvtQg 19-02-2018 09:22.
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vivido, o0 Bem supremo que proibe o mal. Para Ariano, ndo crer em Deus seria crer na morte e
no sofrimento como vida real. Crer em Deus ¢ crer no Bem supremo, ¢ ver a vida para além
da morte: “VIVA O SANGUE DE DEUS LIMPANDO A LUZ DO MAL!"/#,

Entende-se assim mais um motivo pelo qual Ariano escreveu sempre a palavra “pai”
com “P” maiutsculo, pois ¢ dessa forma que os cristdos se dirigem a Deus, o Pai por
exceléncia. Ariano “perdeu” um pai para ganhar outro Pai. Este recurso a Deus e a sua
Misericordia aparecem nitidos no Auto da Compadecida.

Ariano conciliou a orientagdo e o exemplo do seu pai e voltou como filho para a
Igreja Catolica. Mesmo com todos os seus defeitos humanos, Suassuna reconheceu a sua
natureza divina ¢ a sua importancial®*. E nela Ariano confessou ter recebido e ter sempre
presente o mandato do perddo. O valor do perdao foi deveras fundamental na vida de Ariano.
Depois de fazer as pazes com Deus, deveria fazer com o proéximo, o que admitiu nao saber se
era capaz ou ndo, porque o perddo “¢ uma coisa dificil” que s6é com a ajuda de Deus se
alcangal®.

Pode-se assinalar desta forma o marco de 1954, como o ano da grande mudanga na
vida de Ariano Suassuna. Foi neste momento que comegou a experimentar na Graga e com a
grag¢a uma vida para la da morte ontica. Foi também nessa época que conheceu a sua esposa
Z¢lia, que contribuiu também para essa vida nova.

O homem quando cré em Deus, quando empreende um caminho de conversdo, e

comega a possuir a fé, pode, em Deus, tornar-se novo sem deixar de ser o mesmo. Foi essa

143 Poema escrito por Suassuna em comemoracdo a “Batalha de Guararapes” onde portugueses, negros e indios
se uniram contra o invasor holandes, gerando assim, em concecdo mitoldgica a semente da brasilidade. O
Movimento Armorial consiste em uma “luta” artistica contra elementos culturais que exterminam o belo da
cultura brasileira, nesste sentido essa luta cultural consistem em defender a belza do cristianismo, que limpa o
mundo do mal (entendido também em sentido estético e pagdo).

144 Cf. Acesso Digital ao Site: httpswww.youtube.comwatchv=Z5HxQzDKdBQ 23-02-2018 12:18.

145 Acesso Digital ao Site: http:/gl.globo.com/globo-news/noticia/2013/06/ariano-suassuna-conta-que-hoje-
reza-pelos-assassinos-do-seu-pai.html 23-02-2018 22:51.
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realidade que Ariano representou na sua vida e aplicou nos seus trabalhos, € de um modo
especial na Compadecida, na personagem de Jodo Grilo.

Tamanha foi a sua compreensdo da bondade e da misericordia de Deus, que acreditava
no Inferno, e no Demodnio, mas tinha dificuldade de pensar na sua eternidade. A questdo que o
assolava era esta: “Se existe um mal eterno e absoluto, entio o Demonio € o Inferno se
tornariam tdo “importantes” quanto o proprio Cristo. Mas como Cristo ¢ o unico absoluto,
entdo ndo poderiam existir penas eternas e absolutas”4¢. Ambos os aspetos (a misericordia de
Deus e a impoténcia do Demonio frente a Jesus) estdo na Compadecida.

Ariano manifestou, em entrevistas ja aqui citadas, que ndo era ignorante em relacdo a
teologia. Ariano reconhecia que a sua arte era provocadora e impertinente, mas que a verdade
da Igreja Catodlica (ndo s6 como instituicdo humana, mas divina) estava acima da
compreensdo humana. Em Ariano os pontos fixos foram: a arte e a religido: “Entende que ha

uma estreita ligagdo entre religido e arte: ambas tém carater de absolvigdo™4’.

2.4. Um olhar ao estilo

Para entender a obra de Ariano ndo se podem ignorar as raizes e os elementos do estilo
modernista no Movimento Armorial. O Modernismo no Brasil foi composto por trés
momentos: o primeiro (1922-1930), conhecido como “Paulista”; o segundo*® (1930-1945)
conhecido como ‘“Nordestino™; e o terceiro que vem de 1945 aos dias de hoje. Ariano
Suassuna € considerado um dos escritores do movimento modernista da 3* fase.

O Modernismo, que teve por maior animador Graga Aranha, pré-modernista, conheceu

0 seu arranque na semana de arte moderna de 1922. Esta exposi¢do carregava consigo um

146 Acesso Digital ao Site: httpswww.youtube.comwatchv=Z5HxQzDKdBQ 24-02-2018 12:31
147 (Cf. CADERNOS, 2000: 41)

148 Contudo os seus primordios deram-se em 1926, inspirado por Gilberto Freyre. Ficou conhecido como
Manifesto Regionalista de 1926.

87



simbolismo: completavam-se cem anos da proclamacao da independéncia do Brasil. Contudo,

29 <6 29 <6

a emancipa¢ao nas areas da arte, da estética e da “cultura” “moderna” “estavam por realizar”.
Nao se pode esquecer o cenario politico nacional e internacional deste periodo.

Graga Aranha pretendia transmitir, através da arte e da cultura, normas filosoficas
neste atribulado periodo histérico com a sua estética da vida: pretendia que o homem
brasileiro atingisse a unidade vencendo a natureza que o esmagava, o terror, o medo
metafisico, a compreensdo subjetiva impregnada de supostos atrasos que a deturpavam, os
instintos primarios, tais sempre aludidos ao Brasil real, como referia Machado de Assis, pelo
qual Graca Aranha nutria um profundo respeito. Para Graga Aranha, Brasil real e Brasil
superficial s3o a mesma coisa. Para chegar a tal fim, o primeiro passo seria assentar uma
linguagem e uma estética autenticamente nacionais... segundo ele s6 vencendo a impoténcia
do homem perante a natureza, poder-se-ia criar uma grande cultura. Contudo os modernistas
de Sao Paulo julgaram o contrario; os modernistas brasileiros compreenderam que, ao invés
do que aconselhava Graca Aranha, o0 homem deveria entregar-se as suas tendéncias naturais,
pretendidas deficiéncias, identificar-se com a exuberancia da sua natureza, a sua metafisica,
mesmo saturada de supersti¢gdes pois isto marca uma cultural#.

O Modernismo na sua primeira fase (positivista) caraterizou-se pela tentativa de
definir e marcar posicdes, sendo rico em eventos, manifestos e revistas de circulagdo efémera.
O seu programa nio obteve, na época, aprovagio nem consenso'*’. Foi o periodo mais radical
do movimento modernista, justamente em consequéncia da necessidade de romper com as
estruturas do passado. Havia a busca pelo moderno, original e polémico, com o nacionalismo

em suas multiplas facetas. A “volta as origens”, através da valorizagdo do indigena e a lingua

falada pelo povo. Devido a necessidade de defini¢des e de rompimento com todas as

149 CARVALHO, Olavo — Vocag¢do, Modernismo e cultura brasileira. Relatorio do seminario de filosofia,
C.O.F; (Cf. BOSI, 1995: 344-350).

150 Cf. LOBATO, Monteiro — Parandia ou Mistificagdo. O Estado de Sdo Paulo, edigdo da noite. (20 de Dez.
1917).
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estruturas do passado foi a fase mais radical, assumindo um cardter anarquico e destruidor.
Um més depois da Semana de Arte Moderna, o Brasil vivia dois momentos de grande
importancia politica: as elei¢gdes presidenciais e o congresso de fundagdo do Partido
Comunista, em Niter6i'!.

O segundo Modernismo foi categoérico na obra de Suassunal®2. E representado por
grandes escritores como Graciliano Ramos e José Lins do Rego, do qual Ariano bebeu na

infancia. José Lins do Rego é uma referéncia com a sua obra-prima “Cangaceiros”>3

para a
identidade da segunda fase do Modernismo. Esta introduz uma sucessdo brusca, pois admitia
e buscava a transcendéncia. A maioria dos escritores de 30 absorveram experiéncias de 22,
como a liberdade tematica, o gosto da expressao atualizada ou inventiva, o verso livre e o anti
academicismo. Portanto, ela ndo precisou ser combativa como a geragdo de 22, pois herdara
uma linguagem poética modernista ja estruturada. Ocupou-se entdo em ampliar a tematica
social e da inquietagdo filosofica e religiosa, com Jorge de Lima, Augusto Frederico Schmidt,

Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade®*

. Havia, por outro lado, uma busca do
homem brasileiro nas diversas regides, tornando o regionalismo importante. Rachel de
Queiroz, Jos¢ Lins do Rego, Erico Verissimo, Graciliano Ramos, Origenes Lessa,
Drummond e outros escritores criaram um estilo novo, completamente moderno, totalmente

liberto da linguagem tradicional, nos quais puderam incorporar a real linguagem regional, as

girias locais, o humoristico € o comico.

131 (Cf. BRITO, 2004: 6)

132 (MARCONDES, 2015: 150)

133 O romance conta a historia de um casal de lavradores do interior do Nordeste brasileiro, que encontram-se
desorientados no meio de um conflito entre cangaceiros e fazendeiros. No entanto surge um cego, cantor de
feiras que escuta todas as historias da regido e guarda-as como unica maneira de conhecimento, ¢ no
momento em que conhece o casal, conta-lhes os fundamentos dos conflitos. Com isso o casal, compreende o
mal e muda-se escapando dos conflitos e salvando suas vidas. O romance faz a alusdo ao nascimento da
civilizagdo através da linguagem; o poder da linguagem que unifica os varios dados dos sentidos da realidade
puramente humana para o universo onde tudo faz sentido e o homem completa-se e realiza-se. O homem pela
linguagem nao é mais um ser de instintos e isolado, e sim um ser participante duma historia, onde tem o seu
papel, onde tem uma participagdo tnica.

154 (Cf. BOSI, 1995: 407-408)
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Na terceira fase houve, por sua parte, uma procura por uma literatura intimista, de
sondagem psicoldgica e introspetiva, tendo como destaque Clarice Lispector. O regionalismo,
neste tempo, ganha uma nova dimensdo com a recriagdo dos costumes e¢ da fala sertaneja
com Guimaraes Rosa, Jodo Cabral de Melo, penetrando fundo na psicologia do Brasil global e
regional. A pesquisa da linguagem foi um trago carateristicos dos autores deste tempor

Nota-se um salto do primeiro para o terceiro momento. Esse ultimo excluiu a ideia dos
escritores das fases passadas do modernismo, que defendiam que a literatura brasileira deveria
ser consolidada por meio de atributos que ressaltavam a identidade tupiniquim nas mais
variadas manifestagdes artisticas. Na terceira fase, erroneamente chamada de pos-modernista,
a visdo da brasilidade ¢ enraizada, total e regional ao mesmo tempo.

E aqui onde se pode situar o estilo de Ariano. Ao mesmo tempo, ele faz convergir
outros elementos como o simbolismo e o barroco. Agrega também a sua escrita a influéncia
da literatura de cordel, tdo presente no Nordeste.

Ariano costuma ser associado ao teatro, principalmente pelo papel que desempenhou
na modernizagdo do teatro brasileiro. A produgdo de Ariano Suassuna tem como caracteristica
a improvisacao e o texto popular. O escritor dispde de varios elementos da cultura nordestina
em suas pecas. O dramaturgo procura “aterrar” a arte no territorio do artista popular que nao
teve por exemplo acesso aos padrdes da cultura erudita, mas que ainda assim € um artista.
Aqui ¢ possivel fincar a bandeira Popular defendida por Ariano, e que lhe servira de simbolo
para o movimento Armorial.

Com expressoes por vezes rudes e outras pitorescas, o autor conseguiu um didlogo
eminentemente teatral, vivo e saboroso, colorido e descritivo, popular sem ser vulgar e
paradoxalmente literario, nada tendo de precioso ou extravagante. A linguagem de Ariano nao
deve impactar negativamente. E essa “pseudogrosseria” e a forma direta de indicar situagdes

4

ou comenta-las ndo lhe tiram o sentido cristdo que lhe encontramos. E preciso ndo esquecer
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que se quis evocar uma representacdo de circo, uma farsa muito marcada, portanto, em que a
caricatura tinha de ser forte*.

Newton Jr. distingue trés temas dominantes na poesia de Suassuna: a morte, a partir do
evento dramatico do assassinato do pai de Ariano. O segundo tema ¢ o sentimento de exilio
existencial: o mundo ¢ “visto como um lugar de sofrimento, privagdo, dificuldades de toda
ordem”. O terceiro ¢ a redeng¢ao, a salvagdao, num futuro reino de paz e harmonia, de justica,
identificado com os reinos mencionados nos folhetos de cordel, recriados poeticamente, onde

os fazendeiros sao reis, suas filhas sdo princesas, € 0s vaqueiros € cangaceiros sao 0S

cavaleiros vestidos de armaduras de couro!®®.

2.5. Mapeando recursos estilisticos

Escreve Idelette dos Santos: “A arte de Suassuna ¢ fundada numa estética da recriagao,
apoiada na transtextualidade: a literatura que cria mantém relacdo com a literatura oral e
popular, apresentando analogias com as propostas de Gil Vicente, Calderon de la Barca,
Cervantes, Lorca, José de Alencar, Euclides da Cunha”'>’. Isso é algo que se verifica
analisando as ferramentas estilisticas com que operou.

Dentre os variados recursos estilisticos tipicos de Ariano, encontra-se, de modo
particular, e sobretudo na Compadecida, a imitagdo, trabalhada do ponto de vista do humor e
do risivel. Ariano compreende a sua imitagdo segundo o que diz Bergson, para quem o ser
humano se torna cémico quando permite que uma mecanizagdo no seu espirito, na sua

linguagem ou nos seus gestos, substituia a inventividade e a graciosidade da vida. Esse ¢ para

155 Cf. Ibdem. 10-11.
136 (NEWTON, 2000: 152-153)
157 (SANTOS, 2000: 98-99)
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Bergson o principio do risivel. Desta forma, entende-se a imitagdo/mecanizacdo anaforica
como principio de percecdo na obra de Suassuna.

O escritor recorre também a outros recursos, como o Disfemismo, as Enfases, o
Epifonema, as Epigrafes, a Hipérbole, e de modo muito fino a Ironia. Escreve Henrique
Oscar: “O seu encanto estd nesse ar de ingenuidade que o caracteriza, na singeleza dos
recursos empregados, no primarismo do argumento, tudo a nosso ver perfeitamente dentro do

espirito popular em que a sua obra se inspira e que quer manter”1°8,

2.6. Elementos da gramatica suassuniana

E bastante nitida a influéncia do teatro ibérico: Gil Vicente e Garcia Lorca. Ambos
apresentavam ciganos, festas de ruas, feiras e tinham uma esséncia popular. Ariano aproveita
o ambiente literario modernista, para aplicar na obra a escrita segundo a linguagem oral.
Aplica os brasileirismos ¢ os regionalismos 1éxicos e sintaticos da prosa moderna.

Sendo propriamente comica, a Compadecida ¢ filha do teatro popular. Diz Décio do
Prado: “Sempre desmanchada, construida em torno de pequenas fraudes, de ingénuas astucias,
de elementais jogos de palavras: com as incessantes voltas das peculiares situagdes e a
inevitavel vitoria final dos fracos sobre os fortes, o escritor, fiel a sua terra, se integra
igualmente numa das mais respeitaveis tradi¢des da literatura ocidental, a do teatro comico
popular’®*®. Também encontramos semelhangas com a commedia dell’arte. Como sabemos,
foi a commedia dell’arte com os seus atores itinerantes, pecas bem-humoradas e
improvisadas, que lancou os fundamentos do circo moderno e contemporaneo. Foi também
ela que criou a figura do palhago tal qual temos hoje. Segundo Henrique Oscar: “Estes

paralelismos podemos encontrar nesta pega, tanto no desenvolvimento da acdo, como na

158 (SUASSUNA, 2005: 10)
159 (PRADO, 1988: 82)
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concecdo das personagens, particularmente na figura de Jodo Grilo, que lembra muito as
caracteristicas do “arlequim”, embora seja um tipo autenticamente brasileiro e nao copiado da
tradi¢do italiana, mesmo porque ¢ uma figura lendaria da literatura popular nordestina, tanto
que ¢ herdi de dois romances intitulados As Proezas de Jodo Grilo'®.

Acrescenta Monica Serra: “Os coédigos do teatro popular presentes no Auto da
Compadecida de Suassuna, que explicitam o intertextualismo, acham-se espalhados em
diferentes planos, primordialmente no nivel literario e imbuem a totalidade da obra, com o
aparecimento de personagens nordestinos e populares além da dimensdao popular que eles
incorporam nas crencas, lendas e supersticdes que transmitem e personagens universais mas
eminentemente populares como o palhaco; a intimidade proposta no tratamento do tema
religioso; sua corroboracdo linguistica na fala das personagens; e no nivel teatral, com o modo
de encenag¢io universalmente mais popular: o circo”6?,

Esta obra pode, como afirma Henrique Oscar, ser enquadrada na tradigdo das pecas da
Alta Idade Média, geralmente designadas como Milagres de Nossa Senhora (do séc. XIV), em
que, numa histdria por vezes profana, o her6i em dificuldades apela para Nossa Senhora que

aparece e o salva, tanto no plano espiritual como temporal. Acerca da obra disse o proprio

Ariano:

“Nao € contra a igreja e nunca foi. Acho que ndo sou anticlerical, sou catdlico
e tenho grande consideragcdo pela Igreja. Se eu ndo me importasse com a
Igreja, ndo me incomodava por existir padre ruim e bispo ruim, eu falei mal
de um padre ruim e de um bispo ruim exatamente porque tenho consideragao

pelos padres bons e pelos bispos bons™!62,

160 (SUASSUNA, 2005: 10)
161 (Cf. SERRA, 2001: 205-216)
162 Acesso Digital ao Site: httpswww.youtube.comwatchv=mW4zTJq7kOM 26/02/2018 10:58
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A peca de maior sucesso de Ariano Suassuna ¢ totalmente influenciada pela literatura
do Nordeste, mais especificamente em trés folhetins da Literatura de Cordel'®*: o enredo do
primeiro ato baseia-se em O dinheiro, folhetim escrito pelo poeta Leandro Gomes de Barros,
e registado como O enterro do cachorro. Tempos depois, descobriu que O enterro do
cachorro era uma histéria do século V, encontrada no norte da Africa.

O segundo ato onde surge o gato que pode render fortunas porque “descome” dinheiro,
despertando a cobiga de Dorinha baseia-se em outro folhetim: A historia do cavalo que
defecava dinheiro registrado por Leonardo Mota, e de autoria desconhecida.

No terceiro ato, quase todos os personagens sdo mortos e deparam-se com o
julgamento divino. Alguns sdo socorridos pela intervengdo de Nossa Senhora, a
Compadecida. O episddio é baseado em O castigo da soberba, mais um Auto popular, este
anonimo, que Ariano conheceu na sua infancia, em Taperoa.

Na verdade, ndo ¢ de estranhar tamanha presenga de fontes que Ariano usa para
escrever a Compadecida. Sobre a intertextualidade como condi¢do da propria literatura
escreveu Northrop Frye: “Com efeito, a cultura ndo ¢ apenas um conjunto de historias que
mantém unida uma sociedade. Inclui também as historias das suas origens, a autobiografia de
uma sociedade que diz quem é”'%*. Nio sdo de se estranhar as referéncias usadas por Ariano
para escrever a sua obra, uma vez que o Brasil ¢ fruto também da cultura europeia. Em
relagdo ao cruzamento que se d4 na obra de caracteristicas regionais € a0 mesmo tempo
universais, Suassuna adverte: “As historias mais populares e nacionais sao realmente as mais

universais, as mais vigorosas porque expressam exatamente o que o homem do povo, em

todos os lugares, tem de mais primordial e profundo, o que, na gente do povo, ¢ mais

163 (Cf. SUASSUNA, 2005: 8-10)
164 (Ibdem. 10)
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caracteristico do humano™®®. Henrique Oscar recorda: “Quanto a forma e ao tratamento,
podemos aproximar a obra dos autos de Gil Vicente e do teatro espanhol do séc. XVII. A
linguagem desabrida ndo deve chocar ninguém. Entre Gil Vicente e Ariano Suassuna
encontramos a liberdade de expressdo fortemente ligada a “licenga poética”®, O componente
religioso, a cultura popular solidamente presente, a presenca do anti-her6i e a linguagem
compreensivel, bem articulada e descomplicada nas falas das personagens, sdo elementos que
destacam-se e necessitam por conseguinte um olhar atento. Essa rica combinacdo constitui a

arquitetura e a logica da Compadecida.

2.7. A galeria das personagens

A andlise literaria dos termos e a analise teologica far-se-ao por atos. Primeiramente
faz-se também uma apresentacao sintética das personagens, uma vez que no proprio Auto, sao

todas elas retratadas minuciosamente pelo Diabo e pela Compadecida:

e O palhaco
O palhago atua como um narrador (alter ego de Suassuna), entrando e saindo da trama e
conversando com o publico. O Auto foi escrito com a finalidade de se assemelhar aos

espetaculos de circo. O autor na obra elucida os motivos:

“Ao escrever esta peca, onde combate o mundanismo, praga de sua igreja, o
autor quis ser representado por um palhago, para indicar que sabe, mais do
que ninguém, que sua alma ¢ um velho catre, cheio de insensatez e de

solércia. Ele ndo tinha o direito de tocar nesse tema, mas ousou fazé-lo,

165 (Cf. SERRA, 2001: 205-216)
166 (SUASSUNA, 2005: 5)
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baseado no espirito popular de sua gente, porque acredita que esse povo sofre,

é um povo salvo e tem direito a certas intimidades”'®"(pp.22-23).

Ariano ao apresentar a figura do Palhago pretende também que a peca seja encenada
dentro do mesmo espirito de simplicidade com o qual foi escrita, como ele mesmo diz: “Em
todo caso, o autor quer deixar claro que seu teatro ¢ mais aproximado dos espetaculos de circo

e da tradi¢do popular do que do teatro moderno”!%%,

e Jodo Grilo

Jodo Grilo ¢ uma crucial figura para o desenvolvimento e conclusdo deste Auto.
Apesar das voltas dadas na pecga, ¢ o protagonista, uma vez que toda a historia e os seus
acontecimentos sucedem por seu intermédio, inclusivamente a apari¢do da Compadecida. E
um personagem da literatura nordestina que provém da tradicdo ibérica: é o vivaco que
recorre permanentemente a sua asticia para sobreviver, e serve-se precisamente de um
instrumento “magico”, tdo presente nos contos populares, neste caso a gaita que tem
supostamente o poder de ressuscitar.'®® Nesta obra Jodo Grilo ¢ um homem pobre, amarelo
“safado” e aproveitador. Vive arranjando confusdes. Trabalha para o Padeiro e ¢ o melhor
amigo de Chico. Parceiro de Chicd em artimanhas e presepadas tem astucia, “a coragem do
pobre”, segundo um ditado popular nordestino. Também o nome e a natureza do personagem
tém raizes profundas. O autor encontrou-o em mais um cordel, do poeta e editor de folhetins
Jodo Martins de Athayde também um paraibano que viveu em Pernambuco, As proezas de

Jodo Grilo. Queria prestar uma homenagem a vertente picaresca da heranca ibérica por achar

167 Ibdem. 25-26.

168 Ihdem. 12.

189 Havia, na verdade, uma identidade profunda entre os escravos da comedia latina, os zanni da commedia
dell’arte e os herdis do Auto da compadecida, [...] sdo personagens extraidos da literatura de cordel, 'arlequins
nordestinos, astutos, maliciosos, inventivos" [...]", observa Décio de Almeida Prado. PRADO, 1988. p.82.

96



que era um nome nordestino. Tempos depois, o escritor descobriria que a personagem

também aparece no romanceiro portugués, com o mesmo traco sagaz do Grilo nordestino.

e Chic6é - ¢ um homem covarde, um tanto aparvalhado que gosta de contar histérias
fantasiosas. Trabalha para o Padeiro, ¢ o melhor amigo de Jodo e estd sempre junto dele.

e O Padeiro - homem avarento, dono da padaria de Taperoa. Esposo de uma mulher infiel.
Nao demonstra firmeza perante a mulher, e atende os seus caprichos, como por exemplo
pagar o enterro do cachorro e financiar a paroquia.

e A Mulher do padeiro (Dorinha) - mulher adultera que passa por santa. Vive agradando ao
seu marido. E, assim como o seu conjuge, ¢ muito avarenta.

e Padre Joao — padre acomodado e parcial da paroquia de Taperoa. Racista e avarento
procura somente o lucro material.

e Bispo — assim como o padre, ele ¢ muito avarento, e vive difamando o seu colega, o Frade.
O Bispo tem mais cargo de “Grande Administrador”, do que Pastor de ovelhas do rebanho.

e Frade - um homem alegre, honesto e de bom coragdo, puro e inocente.

o Sacristdo - o sacristdo da pardquia ¢ um homem hipdcrita, desconfiado. Tal como o padre,
o sacristdo ¢ um homem avarento e parcial.

e Antonio Morais - Antonio ¢ um major rico, poderoso, arrogante e autoritario, que usa o seu
poderio para amedrontar os mais pobres. E a figura do homem impio.

e Severino - Severino ¢ um cangaceiro que encontrou no crime uma forma de sobrevivéncia,
ja que os seus pais foram mortos pela Policia.

o Cangaceiro ou “Cabra” - ¢ um dos capangas de Severino. Vive fazendo de tudo para
agradar o seu chefe, a quem idolatra.

o A Compadecida - ¢ a figura de Nossa Senhora. Bondosa e candida, intercede por todos no

Julgamento.
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e Manuel — ¢ uma representacdo cristica, o Juiz do povo. Ele julga sempre com sabedoria,
imparcialidade e misericordia. Nesta versdo, ele possui a pele negra.
e Encourado - ¢ uma representacdo do Diabo. Vive tentando imitar Manuel, por isso exige
reveréncias pelos lugares onde passa. E o acusador no Julgamento.
e Demonio - ¢ o fiel servo do Encourado. Vive fazendo de tudo para agrada-lo, porém ¢
desprezado pelo mesmo.

A pega divide-se em quatro atos ou cenas: o primeiro conta a historia do enterro do
cachorro; o segundo a chegada do bispo até as mortes pelas maos dos cangaceiros; o terceiro
ato € o apice da pega, sem divida o momento mais importante; e, por fim, a ressurrei¢ao de

Joao Grilo.

2.7.1. CENA1

Como se ha-de ver a partir de agora, todo o vocabulario usado por Ariano é completamente
portugués. Contudo, existem certos termos e expressoes que sdao oriundos da regido
nordestina. Ha-de ver-se que mesmo a estrutura de algumas sentengas sdo feitas dessa
maneira. Por altimo deve-se esclarecer que esta obra, diferentemente de outras ndo ¢ dividida
por versiculos e sim por paginas, dessa forma seguiremos a estrutura estabelecida, o gosto e a
referéncia do autor de acordo com a edigao de 1957.

Como ja foi mencionado, Ariano apresenta este Auto dentro da sensibilidade circense.
O Palhaco representa a alegria circense com a qual o Auto serd apresentado. O
leitor/espectador diante desta cena ¢ “provocado” a dar-se conta de que a mensagem de

moralidade que sera transmitida vira, ndo da boca erudita académica ou da sabia e clerical,

mas sim de um Palhago. O palco € o seu ptlpito, e a graciosa piada sera a sua retorica.
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O Palhagco comeca a bradar tal como nos espetaculos de circo: “Auto da
Compadecida! O julgamento de alguns canalhas, entre os quais um sacristdo, um padre e um
bispo, para exercicio da moralidade” (p.25). Contudo insiste em afirmar que tal espetaculo
ndo ¢, apesar do que possa parecer uma “palhagada” escarnecedora: “Auto da Compadecida!
Uma historia altamente moral e um apelo a misericordia” e ¢ complementado por Jodo Grilo:
“Ele diz “a misericordia”, porque sabe que, se fossemos julgados pela justica, toda a nagao
seria condenada” (p.26). Ou seja, o autor mostra pelos seus personagens a real consciéncia do
pecado, mas também da necessidade da graga.

Entram entdo em cena Jodo Grilo e Chico. Estas duas personagens t€ém os nomes
peculiares inclusivamente para um brasileiro de outra regido do Brasil. Nao se encontram
explicagdes do autor sobre o porqué destes nomes a ndo ser um toque do originalidade e
espontaneidade. Jodo “Grilo” d4a-nos a ideia de um inseto pequeno, amarelado, mas que salta
alto. A propria personagem apresenta-se muitas vezes como uma pessoa de condi¢do humilde
e como um simplorio: pode-se ver assim ver que o nome ndo ¢ equivocado e que pretende
transmitir uma ideia maior do que apenas a originalidade do autor. Chic6 por outro lado ¢ um
apelido portugués.

Ambos conversam acerca de uma benzedura que pretendem pedir para o cachorro de
Dorinha, a mulher do Padeiro. O animal estd doente e na expectativa de que ndo morra, a sua
dona manda os seus funcionérios, Chico e Jodo Grilo a igreja!’® para que pegam ao padre Jodo
que abencoe o bichano (p.5). Chico teme que o Padre Jodo ndo queira “benzer” o dito cao
(p.28), porque o povo ¢ “cheio de coisas”'”! (p.28). Contudo Chicé entende pois ja teve um
cavalo bento. Aqui surge um debate entre as personagens acerca das historias mentirosas de

Chico, que ao longo do Auto repetir-se-20. Chicé quando indagado sobre algum detalhe das

170 *Paroquia de Taperoa (p.117), cidade em que Ariano cresceu € que foi usada como referéncia para o cenario
da obra. Constatamos aqui mais uma vez o sertdo nordestino do imaginario Ariano presente nos seus textos.
171 E um povo com muitas manias estranhas.
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suas historias, para ndo po-las em causa, somente responde: “ndo sei, so sei que foi assim”
(p.28). Também essa frase repetir-se-a no decorrer da obra.

Quando expuser o pedido ao padre, e este o negar, uma vez que benzer o cdo ¢ uma
“besteira”, Jodo Grilo resolve mentir ao dizer que o animal pertence ao major Antonio
Morais, “seu patrao”, e s6 entdo o sacerdote cede, pois o0 major ¢ um homem rico e poderoso,
e portanto deve ser bem atendido (cf. pp. 31-37). Além do mais o Padre Jodo “Ndo vé mal
nenhum em abengoar as criaturas de Deus”. Surgem aqui as primeiras criticas: a mentira e a
hipocrisia das pessoas. Sejam pobres ou clérigos.

O Padre enganado fica a espera de que o major venha a sua igreja com o dito cdo. Jodo
diz a Chicé que essa foi a Unica forma de conseguir a béncdo, uma vez que o Padre Jodo:
“Tem medo da riqueza do major “que se péla’!’? (p.37). Grilo rancoroso criticando todos os
avarentos, impiedosos e adulteros patrdes, critica o casal de padeiros (pp.37-41). Chico6 alerta-
o0 para que abra mao do desejo de vinganga porque isso mete as pessoas em “embrulhadas 1’3
e terminam por “se desgracar"74(p.41).

Eis que surge inesperadamente o major Anténio Morais. Dirige-se a pardquia pois o
seu filho esta doente e quer que o padre va “benzé-lo” (p.44). Joao Grilo aborda o major e
alerta-o, mentindo que o padre esta louco. Dessa forma Grilo insere Antonio Morais na trama.
O major indignando-se com a historia entra na igreja. Ao captar a confusdo que se inicia,
Chico tenta fugir, mas Grilo impede-lhe chamando-o de “frouxo?”>” (p.44).

Na impossibilidade de uma comunicagdo com afinidade, o major enfurece-se por

pensar que o padre estd a ofender a sua familia chamando-os de cachorros. O padre, ao

172 % Termo nordestino usado com maestria. Péla é o nome da camada da cortica. Mas aqui estd o substantivo
esta verbalizado na terceira pessoa do singular do presente do indicativo: “que se péla” é igual a: que péla-se,
ou seja € o ato de tirar a pele, de ficar sem a pele ou a casca. Nesse caso o acento na primeira vogal ¢ uma
distingdo da particula pela.

173 *Embarago, Confusdo ou Trapalhada.

174 *Causar a desgraga ou tornar infeliz

175 % Mole, Bambo, mas entende-se aqui sobretudo como Cobarde.
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contrario, que de fato falava sobre o cdo, ao ver sair o major enraivecido, teme aflito por
severas consequéncias caso o major se queixe ao Bispo (pp. 44-48).

Grilo, depois da discussdo, pode resolver as coisas com a condicdo de que o
eclesiastico faga um favor: “benzer” o cachorro do Padeiro. Depois Chicé alerta o amigo para

176> para com o filho do major. O padre mais confuso do que antes, maldiz

“deixar de agouro
a cidade que deixa todos os caes doentes (p.51). Por fim, o Padre Jodo cheio de receio diz que
¢ melhor ndo “benzer” (p.52).

Com isso, entram o Padeiro e a sua mulher Dorinha aos gritos, implorando ao Padre
Jodo que ndo deixe o cachorro morrer. O padre comove-se, mas ndo “benze”, pois estd com
receio do Bispo, um grande administrador, equiparado a uma “dguia” (p.49). Grilo, “louco
por uma embrulhada” (p.41), comega por manipular a cena afirmando que o Padre Jodo sé
“benzia” o cachorro se fosse do major. O Padeiro e a sua mulher enfurecem-se contra o padre
que tenta apazigud-los, mas sem éxito. Ariano junta a esta confusdo com o risivel ao

apresentar constantes repeticoes pela boca do Padeiro, que o faz repetindo por sua vez

Dorinha:

“PADRE (apaziguador):

-Que é isso, que é isso!

MULHER:

-Olhe que meu marido é presidente e socio benfeitor da Irmandade Almas!
Vou pedir a demissdo dele!

PADEIRO:

-Vai pedir minha demissdo!

176 *Sentido negativo: mau agouro
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MULHER:

-De hoje em diante ndo me sai la de casa nem um pdo para a Irmandade!
PADEIRO:

-Nem um pdo!

MULHER:

-E olhe que os paes que vém para aqui sdo de graca!
PADEIRO:

-Sao de graga!

MULHER:

-E olhe que as obras da igreja é ele quem estd custeando!
PADEIRO:

-Sou eu que estou custeando!

PADRE, (apaziguador):

-Que é isso, que é isso!

MULHER:

-0 que é isso? E a voz da verdade, padre Jodo. O senhor agora vai ver quem
¢ a mulher do padeiro!

JOAO GRILO:

-Ai, ai, ai e a Senhora, o que é que é do padeiro?
MULHER:

-A vaca...

CHICO:

-A vaca?!

MULHER:

-A vaca que eu mandei para ca, para fornecer leite ao vigario tem que ser
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devolvida hoje mesmo.

PADEIRO:

-Hoje mesmo!

PADRE:

Mas até a vaca? Sacristdo, sacristdo!
JOAO GRILO:

-A vaca também é demais. Sacristdo, sacristao!” (p. 53-55)

Entra o Sacristdo, para aumentar a desordem da cena. Ele domina a cena, inclusive o
padre que confia na sua empafia, seguran¢a e hipocrisia. Joao Grilo aproveita-se desta
confusdo e “ofende” a mulher do Padeiro sem que ela o perceba: “Sacristdo, a vaca da mulher
do padeiro tem que sair!” (p.56). O Sacristdo na sua aparicao chama a atencdo de todos para
um cachorro morto a porta da Igreja. O caos torna-se maior. Chic6 intervém com um discurso

que no fim da segunda cena sera usado em relacao a Joao Grilo:

“E verdade, o cachorro morreu. Cumpriu sua senten¢a e encontrou-se com o
unico mal irremediavel, aquilo que é a marca de nosso estranho destino
sobre a terra, aquele fato sem explica¢do que iguala tudo o que é vivo num so

rebanho de condenados, porque tudo o que é vivo morre” (p.57).

Jodo Grilo manipula mais uma vez o rumo da historia: A Mulher e o Padeiro exigem
do Padre Jodo que enterre o cachorro em latim, o que o sacerdote nega firmemente. O casal
repete todas as consequéncias para a igreja pelo desleixo do Padre. Grilo pode resolver a
situagdo, mas precisa da ajuda do casal, que prontamente aceita. Dessa forma, Grilo inventa a

histéria de um suposto testamento em dinheiro que o cachorro teria deixado para o padre e seu
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assistente. Chico reforga a historia com uma outra das suas historietas mirabolantes sobre uma
assombracao canina. Quando indagado da sua tipica resposta: “Ndo sei, so sei que foi assim”.
Tanto o Padre Jodo como o Sacristdo comovem-se hipocritamente e deixam-se levar
pela histéria do testamento com os olhos postos no dinheiro. Acabam por elogiar a nobreza do
animal, e a generosidade do casal. Tudo feito com muita formalidade e repetidas mesuras. O
sacerdote autoriza o enterro em latim e o sacristdo reza o oficio. Vao todos ao funeral menos o
padre. Dorinha sai aos prantos, seguida por seu marido, enquanto Chico e Grilo imitam

(mecanicamente) no mesmo tom o seu lamento.

2.7.2. CENA II

Eis que surge um novo discurso do Palhago que da inicio a segunda cena. Neste discurso
contextualiza o que se passou até ao momento e anuncia a chegada do grande administrador, o
Bispo, que recebeu queixas do major acerca do Padre Jodo, e pretende averiguar. Entra
seguidamente o Bispo, “uma personagem mediocre, profundamente enfatuada, e o seu
secretario o Frade, que ¢ o oposto do Bispo, um homem alegre e bondoso, apesar de todos o
tratarem mal” (p.73).

Ariano usa mais uma vez do sarcasmo para apresentar o Bispo pela boca do Palhaco:
“Muito bem, ola, como estd Vossa Reverendissima, como vai essa prosapia, essa bizarria”
(p-73). O Bispo muito frio somente procura o Padre Jodo e enquanto o Frade vai chama-lo, o
Bispo lamenta-se por ter de andar na companhia de um “débil mental” como o Frade, mas ndo
tem opg¢do. Os defeitos do clero estendem-se agora até ao Bispo.

Assoma a cena o nervoso Padre Jodo. O Bispo com um ar erudito vai direto ao

assunto: “passons como dizem os franceses” (p.75), e afirma que o major foi apresentar
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queixas sobre o padre. Aqui temos o risivel mais uma vez manifestado na repeti¢ao

(mecanizagdo) “quebrada” por uma finalizacdo em sintese de confusdo:

“PADRE:

-Nao entendo o que Vossa Reverendissima quer dizer.

BISPO:

-Nao vejo dificuldade nenhuma em se entender isso, Padre Jodo.
Antonio Morais veio a mim se queixar de sua brutalidade para com ele.
PADRE:

-Como é?

BISPO:

-Vamos deixar de brincadeiras, O senhor sabe perfeitamente a que estou me
referindo. Por que chamou a mulher dele de cachorra?

PADRE:

-Eu?

BISPO:

-Sim, o senhor. Quer me levar ao ridiculo, é, Padre Jodo?

PADRE:

-Nao, nunca, Deus me livre. Mas juro que ndo chamei a mulher dele de
cachorra.

BISPO:

-Chamou, Padre Jodo.

PADRE:

-Nao chamei, Senhor Bispo.

BISPO:
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-Chamou, Padre Jodo.
PADRE:

-Ndo chamei, Senhor Bispo.
BISPO, (elevando a voz):

- Chamou, Padre Jodo.
PADRE, (resignado):
-Chamei, Senhor Bispo.
BISPO:

-Afinal, chamou ou ndo chamou?” (p.76-77)

Apos este didlogo o Padre Jodao descobre que, na verdade, era o filho do major que
estava doente, e que toda a culpa da historia ¢ de Jodao Grilo. O Padre explica tudo ao Bispo, e
quando Grilo retorna do enterro o Padre culpa-o por toda a confusdo, chamando-o de
“amarelo?” muito safado”. Porém Jodo Grilo, mais uma vez, toma as rédeas da situacdo e
logra deitar grande parte da culpa no Padre Jodo. A partir daqui a desordem ¢ geral, porém

tudo com o mais apurado sentido de humor:

“JOAO GRILO:

-Ah, e a safadeza é essa? Isso é nada, Padre Jodo! Muito pior é enterrar o
cachorro em latim, como se ele fosse cristdo, e nem por isso eu vou chama-lo
de safado.

PADRE (enorme grito):

-Ai!

BISPO:

177 *Cor das pessoas “anémicas” frageis, sem vigor, ou mal nutridas, mas contudo bronzeadas pelo forte sol
nordestino.
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-Que é isso?
PADRE:
-Uma dor que me deu de repente. Ai!

JOAO GRILO:

-Coitado, ndo tem que ver o grito que minha patroa dava enquanto se fazia o

enterro do cachorro.

PADRE:

-Ai, Jodo Grilo, meu querido, me acuda que estou morrendo.

JOAO GRILO:

-Eu? Quem sou eu para socorrer padre, eu, um amarelo muito safado!
PADRE:

-Eu retiro o que disse, Jodo.

JOAO GRILO:

-Retirando ou ndo, o fato é que o cachorro enterrou-se em latim.
BISPO:

-Um cachorro? Enterrado em latim?

PADRE:

-Enterrado latindo, Senhor Bispo. Au, au, au, ndo sabe?

BISPO:

-Ndo sei ndo senhor, nunca vi cachorro morto latir... Que historia é essa?
PADRE:

-Ai! Ai! Ai

SACRISTAO (entrando):

-Que é isso? Que é isso?

JOAO GRILO:
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-E 0 bispo que quer saber que historia é essa.

SACRISTAO (fazendo mesuras):

-Senhor Bispo, excelente e reverendissimo Senhor Bispo... Qual historia?
JOAO GRILO:

-Essa de padre e sacristdo se juntarem para enterrar um cachorro em latim.
SACRISTAO:

-Ai!

JOAO GRILO:

-Que “aperreio”!’® é esse? A desgraca agora foi que comecou!

BISPO:

-Entdo houve isso? Um cachorro enterrado em latim?

JOAO GRILO:

-E entdo? E proibido?

BISPO:

-Se é proibido? Deve ser, porque é engragado demais para ndo ser. E
proibido! E mais do que proibido! Cédigo Canénico, artigo 1627, pardgrafo

unico, letra k. Padre, o senhor vai ser suspenso” (pp.81-82).

Na confusdo o Padre € suspenso, o Sacristdo também perde o emprego, mas quando
Jodo Grilo percebe que também serd “punido” usa mais uma vez da sua astlicia para livrar-se
de perigo e volta a falar do testamento do cachorro, mas agora pde o Bispo como maior
beneficiado do documento. O Bispo avarento mostra “condescendéncia” para com a situagao

e reune-se com o Padre e o Frade a fim de “apurar” o caso (pp.83-86).

178 *Qpressao, dificuldade, apuros: sentido literal e sua etimologia e de fazer perseguir por cées ou perros.
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Neste breve intervalo Jodo Grilo e Chicé falam sobre a bexiga que tiraram do cachorro
antes de enterra-lo. Esta bexiga cheia de sangue tem uma finalidade maldosa ja determinada
por Grilo. (pp.85-89)

Surge nesta cena o plano do gato que “descome’?’® dinheiro; Grilo pede ao amigo
Chicé que insira no orificio de um gato algumas moedas, para depois vendé-lo a avarenta e
afetiva Dorinha. Ele hesita. Grilo, manda-o deixar-se de “latomias”*¥° (p.90). Ao chegar
Dorinha, Grilo tenta vender o produto “especial”, fingindo vergonha, e ap6s Dorinha dizer
que ele “estd em casa” conta a mentira, ela acredita depois de ver Chico retirar duas moedas
do animal. Por fim paga pelo novo animal de estimagdo e entrega o dinheiro do testamento,
agora com o nome bispo incluido (pp.90-100).

Os clérigos voltam do seu “concilio” convictos de que o enterro foi licito segundo as
leis do Direito Canénico. Todos recebem a sua parte na heranca contentes. Quando menos se
espera, o Padeiro volta para a igreja aos gritos e agarra Joao Grilo, porque descobriu que
enganou a sua mulher. Grilo finge sarcasticamente néo entender o “chamego "4 do Padeiro.
Surge uma discussdo entre os dois e Grilo, num desabafo contra o Padeiro, impropera: “Vao-
se danar'® todos, sacristdo, padeiro, padre, bispo, porque eu jd estou cheio” (p.105).

Antes de sair da igreja ouvem-se barulhos de tiros. Entra Dorinha espantada
anunciando a tomada da cidade por Severino de Aracaju, um cangaceiro (assassino e ladrao).
Ele vem acompanhado de um “cabra”®’. Todos se assustam ao entrar em cena Severino
comunicando a sua preseng¢a, o Bispo no espanto desmaia e Grilo elogia “o grande

’

administrador” (p.107). Severino com um pontapé manda-o deixar de “chamego”.

179 *Defeca.
180 *Barulho; Ruido; conversa fiada.
181 *Excitagdo; agitagdo: inquietagdo. Contudo na regido nordestina do Brasil, pode-se entender também como
“amizade intima”; apego, e até mesmo “namoro”
. .0

182%Relativo a “fazer dano a si mesmo”; “auto prejudicar-se”;“sair-se mal”... Significa desejar o mal.
183 * Homem, mas no caso concreto é um capanga.
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Severino comeca a levar o dinheiro das personagens sem mais delongas e conversas.
Os clérigos tentam dialogar cordialmente mas Severino afirma: “Isso tudo é porque quem estd
com o rifle sou eu. Se fosse qualquer um de vocés, eu era chamado era de “Biu”'%*. Deixem
de conversa, que isso comigo ndo vai” (p.108).

Severino depois de “limpar” os herdeiros do testamento impressiona-se com a

183 ¢ o “papo-amarelo”'*°. Dorinha

quantidade de dinheiro e pensa em deixar o “cangago”
tenta seduzi-lo para salvar a vida. Severino, porém, apesar de cangaceiro, repreende-a por ser
casada e estar a oferecer-se. O restante do dialogo que se dd ¢ uma preparagdo para a
execucao de todos.

O Frade intervém no didlogo com a finalidade de ao menos poder confessar as
personagens antes de morrerem, mas Severino com receio de que a policia volte, ndo o
permite. O Frade entdo absolve a todos condicionalmente. O Bispo ofende o seu secretario, e
num ultimo apelo tenta salvar a sua vida, mas Severino manda-o sair sem mais demora para
ser executado, do lado de fora de igreja. O Bispo tenta sair com dignidade, mas tremem-lhe as
pernas de modo que sai tropecando. Ouve-se um tiro.

Os proximos a morrerem sdo o Padre Jodo e o Sacristdo, que pela ordem de severino
devem morrer juntos. Padre Jodo antes de sair deita as culpas de tudo em Jodo Grilo, que
como resposta chama-lhe de “cachorro bento”. Saem e ouvem-se dois tiros. Em seguida o
Padeiro e sua Mulher sdo executados, antes de sairem, o padeiro pede para ver a mulher
morrer primeiro, por suas traigdes. Surge outra discussdo. A Mulher muito firme chama o
marido de “frouxo”, depois sai caminhando e até ajuda o marido a andar por ver que

cambaleia de medo. Ouve-se um tiro. O Cabra diz a Severino que na hora de executar a

mulher o homem abragou-se a ela e morreram juntos.

184 *Farinha de mandioca indigena.
18 * Estilo de vida dos cangaceiros.
18 * Egpécie de rifle.
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Severino pergunta qual a senhoria de Grilo, e ele diz que pobre ndo tem senhoria, s6
desgraca. Severino pergunta entdo qual a sua “desgracéncia” e ele responde. Severino diz que
¢ hora de matar o “amarelo mais amarelo”. Antes de morrer, porém, Grilo usa a sua asticia
mais uma vez para salvar a vida: oferece a Severino uma gaita “benta” que quando tocada

pode ressuscitar os mortos. Foi “benzida” por Padre Cicero'¥.

E para provar a sua
autenticidade, d4 uma punhalada em Chico (na bexiga cheia de sangue do cachorro que leva
consigo), que se finge de morto. Passados uns instantes Grilo toca a gaita e Chico “ressuscita”
dancando a danca de “Sdo Guido ',

Severino espantado quer a gaita para si. Chico mente dizendo que viu Nossa Senhora
no céu, Severino faz uma pergunta e ele responde: “ndo sei, s sei que foi assim”. Jodo tenta
da-la em troca de suas vidas. Severino nega, entdo Grilo propde que Severino morra para ver
o Padre Cicero no céu, depois quando “voltar” solte eles. Severino cai na mentira, leva um
tiro do seu camplice e morre. Mas depois, este ao tocar a gaita vé que ele ndo ressuscita,
descobre a mentira, e ha uma luta entre os trés. Grilo da-lhe uma punhada e ele cai.

Grilo confessa que a ideia da bexiga era para a Dorinha morrer, pois ndo sabia que
Severino estava na cidade, e este acabou por morrer por ser “enxerido”’®’. Grilo entretanto
aproveita e pega todo o dinheiro. Antes de sair da igreja, o camplice ergue-se num ultimo
sopro de vida e atira em Grilo, que morre lamentando ndo poder ficar com o dinheiro do
testamento. Morre Jodo Grilo e Chicd pronuncia a mesma sentenga dita em relacdo ao
cachorro: “Ndo tem mais jeito, Jodo Grilo morreu. Cumpriu sua sentenga e [...] aquilo que é
a marca de nosso estranho destino sobre a terra, aquele fato [...] que iguala tudo o que é

vivo num so rebanho de condenados, porque tudo o que é vivo morre” (p.134) Depois sai para

rezar pela alma de Jodao Grilo que anda “precisada”.

187 Sacerdote nordestino com fama de santidade.
18 Doenga que causa movimentos frenéticos e involuntarios parecidos com uma danga.
189 *[ndividuo que intromete-se naquilo que ndo lhe diz respeito; intrometido.

111



2.7.3. CENA III

Regressa a cena o Palhago para lamentar tamanha “carnificina” e anuncia a terceira cena. Os
mortos ficam em seus devidos lugares e a igreja ¢ a entrada para o céu e o purgatério. O
Palhaco antes de terminar este intervalo apresenta a rubrica: “ele deseja aos destinatarios da
obra que usem esta historia para reformar as suas vidas, seguramente todos aos quais hd-de
chegar esta obra ‘“sdo santos”, que amam a Deus e ao proximo, virtuosos, incapazes de
maldade...” (cf. p.137).

Surge o Demodnio e manda-os curvarem-se e s6 o Bispo esboga obedecer. Comunica-
lhes entdo a entrada do Encourado. “O Diabo, que, segundo uma cren¢a do sertdo do
Nordeste, é um homem muito moreno, que se veste como um vaqueiro”'*°. O Diabo e o
Encourado tém um dialogo rispido com as personagens, que tremem de medo. Todos sdo
condenados pelo Diabo ao Inferno. O Bispo pede compaixao, mas para o Diabo ¢ uma piada,
“pilhéria” (p.143). Todos sdo perseguidos até que o Grilo grita. Manda acabar com a

“molecagem !

e pede um julgamento justo. Todos acham uma boa ideia (mais uma repeti¢ao
comica). Severino e o Padre apelam para Jesus.

Escutam-se sinos, as personagens emocionam-se, 0 Diabo vira as costas e entra Jesus,
“um preto retinto” (p.147). A partir daqui os didlogos sdo repletos de detalhes humoristicos,
criticos, filosoficos e até teoldgicos (que abordaremos mais a frente). Grilo no seu simples
atrevimento pergunta se ele, o Emanuel, ¢ Jesus. Ao receber uma resposta afirmativa retruca:
“Porque... ndo é lhe faltando com o respeito ndo, mas eu pensava que o senhor era muito

menos queimado’(p.149). O Bispo repreende Jodo Grilo, e Cristo repreende o Bispo. Todavia

explica porque apareceu preto:

12 (SUASSUNA, 1957: 140)
191 Brincadeira de moleques (criangas travessas).
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“Vim hoje assim de proposito [...] sabia que ia despertar comentarios. Que
vergonha! [...] Para mim, tanto faz um branco como um preto. Vocé pensa

que eu sou americano para ter preconceito de raga?” (p.149).

Essa frase final foi motivo de grandes criticas. Ariano muitos anos depois disse em
uma entrevista ter- se arrependido dessa frase’*’. Contudo essa fala foi uma forma de protesto
contra uma parcela de estadunidenses que, na Segunda Guerra, quando mantinham uma base
no nordeste brasileiro, manifestaram, ndo poucas vezes um lastimavel comportamento

193 Ariano estava convicto de que este sentimento é um dos mais absurdos que existem.

racista
Hé também, em seguida, uma repreensao ao Padre Jodo.

Sem mais delongas inicia-se o julgamento com o Encourado acusando as almas
segundo a ordem dos homicidios. Aqui volta o sentido de humor. O Bispo ¢ o primeiro, o
Encourado acusa-o por simonia (o enterro do cachorro), falso testemunho, velhacaria,
arrogancia, falta de humildade para com os pequenos, subserviéncia para com os grandes e

por desprezar o Frade que ¢ um santo.

O segundo ¢ o Padre Jodo; todos os pecados do Bispo se aplicam a ele, mas ele rebate:

“PADRE:

-Mas ndo citei o Codigo Canonico em falso.

ENCOURADO:

-Em compensagdo acaba de incidir em falta de coleguismo com o bispo.
PADRE:

-E o que eu fizer aqui ainda voga?

192 Entrevista. Acesso Digital ao site: http://alagoinhaipaumirim.blogspot.com.br/2008/03/quinta-da-entrevista-

ariano-suassuna. 05-03-2018 10:29
193 (Cf. SUASSUNA, 1957: 13)
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MANUEL:

-Ndo, isso é confusdo do Demonio” (p.154)

Padre Jodo ¢ acusado de preguica, pois deixava tudo nas maos do Sacristdo. Ha uma
interrupcao de Grilo que compara o Sacristdo com o Encourado. Jesus intervém de maneira
excecionalmente bem-humorada, de modo que consideramos estar aqui a esséncia e o estilo

da obra:

“MANUEL:

-Siléncio, Jodo, ja lhe disse que ndo interrompesse.

JOAO GRILO:

-0 senhor me desculpe, mas a lingua fica balan¢ando na boca [...]
MANUEL:

-Deixe a acusagdo para o colega dele.

SACRISTAO:

-Colega?

MANUEL:

-E brincadeira minha, mas, depois que Jodo chamou minha aten¢do, notei
que o diabo tem mesmo um jeito assim de sacristdo.

ENCOURADO:

-Protesto contra essas brincadeiras. Isso aqui é um lugar sério.
MANUEL:

-Calma, rapaz, vocé nao estd no Inferno. Ld, sim, é um lugar sério. Aqui

pode-se brincar...” (pp.155-156).
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O Encourado termina a acusagdo contra o Sacristdo e em seguida acusa o casal de
padeiros como sendo os piores patrdoes que a cidade ja viu e ainda que Dorinha tente refutar,

Joao Grilo “da razdo ao Diabo™:

“MULHER:
-E mentira!
JOAO GRILO:

% éverdade. Trés dias passei...

-E nédo’
MANUEL:

-Em cima de uma cama, com febre, e nem um copo d’dagua lhe mandaram. Ja
sei, Jodo, todo mundo ja sabe dessa historia, de tanto ouvir vocé contar. [...]
ENCOURADO:

-Avareza do marido, adultério da mulher. Bem medido e bem pesado, cada

um era pior do que o outro” (pp.156-157).

Jodo Grilo d4 mais uma vez “razao ao Diabo” e usa Chic6 como prova. Jesus, contudo,
aproveita para dizer que esta “de olho nele” por suas historias fantasiosas (p.157). Jodao Grilo
tenta culpar o sol pela imaginagdo de Chico, ao que Jesus responde graciosamente causando

mais alegria ao tema da morte (pp.157-158):

“MANUEL (ao Encourado):
-Anote ai negag¢do do livre arbitrio contra Jodo.
ENCOURADO:

-Esta anotado.

194 Exemplo de uma fala nordestina, onde a estrutura da frase ¢ alterada.
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MANUEL:

-Pois desanote. Ndo esta vendo que é brincadeira? Jodo sabe la o que é livre
arbitrio, homem?

JOAO GRILO:

-E isso mesmo, desanote e ndo tem nada de fazer cara feia que ndo adianta.

Eu ndo sei o que é isso mesmo ndo, mas sei que vocé quer ¢ me desgracar”.

Por ultimo sdo feitas as acusagdes a Severino e ao seu “cabra”, que ndo negam nada,
ao contrario de outras personagens. Cristo ndo deixa que o Diabo os leve diretamente para o
Inferno. Grilo interrompe mais uma vez para cagoar do Diabo: “Tenho visto poucos sujeitos
levar cardo® e ficar com cara lisa como esse” (p.159). O Encourado enfurece-se contra as
almas e “magicamente” fa-las tremer. Jesus livra-os da tremedeira com outra critica na boca:
“E besteira do deménio. Esse sujeito é meio espirita e tem mania de fazer magica” (p.161).
Grilo entdo chama-o de “catimbozeiro”!?°.

Jodo ¢ o ultimo a ser acusado, mas ao tentar esquivar-se Jesus reprende-o com mais
uma critica social: “Deixe de chicana®®’, Jodo, vocé pensa que isso aqui é o paldcio da
justica? Pode acusar” (p.162).

Os acusados temem a condenac¢do, quase certa, mas Grilo dialoga com Jesus e com os

réus dizendo-lhes que nada estd perdido, chama-os de “pamonhas”'®, que ficam

»199 2200

“arriando por qualquer coisa, que nunca tiveram que aguentar um “rojdo como o de

195 *Repreensio.

*Individuo praticante de catimbo (feitigos).

*Relativo a chiar, fazer barulho.

* Quitute brasileiro, provavelmente oriundo da culinaria indigena, a base de milho que é mole.
*Render, cair, abaixar.

*Lit: Foguete, Fig: estilo de vida intenso e dificil.

196
197
198
199
200
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22201

comer “macambira na seca, por isso desistem de lutar pela vida. Entdo decide pedir o

auxilio da Compadecida com um verso:

“Valha-me Nossa Senhora,
Mode de Deus de Nazaré!

A vaca mansa da leite,

A braba®” dé quando quer.
A mansa da sossegada,

A braba levanta o pé.

Ja fui barco, fui navio,
Mas hoje sou escaler.

Ja fui menino, fui homem,

So me falta ser mulher” (pp.169-170).

Assoma-se a Compadecida cheia de docilidade, o que ndo impede o autor de fazer
mais uma critica a “seriedade da religido”. Maria agrada-se com a ora¢dao de Grilo, ao
contrario do Diabo, Grilo critica os seus maus modos com Maria dizendo: “um sujeito ruim
desse, s6 sendo filho de “chocadeira’?”!” (p.172).

Da-se inicio a intercessdo da Virgem aos “réus”. Os mortos rezam uma Ave-Maria,

porém, com uma ligeira modificacdo apropriada para tal situacdo:

“JOAO GRILO:

-Antes de respondermos, lembrem-se de dizer, em vez de “agora e na hora de

201 *Planta compostas por folhas rigidas e espinhosas que era usadas para fazer uma espécie de pdo sem

qualquer valor nutritivo.
202 * Forma “campestre” de expressar acentuadamente a ideia de brava.
203 Aparelho para chocar ovos.
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nossa morte”, “agora na hora de nossa morte”, porque do jeito que nos

estamos, esta tudo misturado” (p.173).

A Compadecida sublinha os aspetos bons dos mortos, como o trabalho, a honestidade,
o sacramento da peniténcia, o perddo, a simplicidade em muitos momentos, € a0 mesmo
tempo destaca aspetos que salientam a necessidade deles da salvacdo: escraviddo as coisas
terrenas, os medos, a condicdo fragil e pecadora da humanidade...(pp.174-181). Os
cangaceiros salvam-se diretamente por inculpabilidade e os outros vao para o purgatorio.

Jodo Grilo fica s6 e alega que o seu caso ¢ de salvagdo direta. Porém ¢ tudo uma
estratégia sua para poder negociar e ir para o purgatorio, salvando-se. A Compadecida nao
deixa que a situagdo va a frente. Entdo pede que deixe Jodo Grilo voltar para a terra. Cristo
aceita e o Diabo enfurece-se outra vez e sai. Cristo tem uma ultima conversa com o Grilo
donde surge outra critica feita aos proprios catdlicos. Jodo faz uma pergunta a Cristo e este

responde com uma passagem da Biblia:

“JOAO GRILO:

-Isso é que ¢ conhecer a Biblia! O Senhor é protestante?

MANUEL:

-Sou ndo, Jodo, sou catdlico.

JOAO GRILO:

-Pois na minha terra, quando a gente vé uma pessoa boa e que entende de

Biblia, vai ver é protestante” (pp.187-188).

Grilo recomenda-se a Compadecida e ao Senhor. Despede-se com desejo, de “tomar

jeito” pois esta ¢ a sua segunda oportunidade. Grilo sai e Cristo diz a sua mae:
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“Se a senhora continuar a interceder desse jeito por todos, o Inferno vai

terminar como reparti¢do publica, que existe mas ndo funciona” (p.190).

2.7.4. CENA IV

Esta cena, por ser a do desfecho da obra, ¢ curta. Torna o Palhaco como condutor da cena
ajudando Chicé a carregar o corpo de Jodo Grilo. Este, surpreendentemente, levanta-se
fazendo gracejos de alma penada. Com o susto, até o Palhago fugiu de medo. Chico fica, mas
permanece incrédulo. Depois de tocar no braco de Jodo Grilo, vé e alegra-se. Porém conta
desgostoso que fez uma promessa de dar todo o dinheiro (do testamento do cachorro ¢ da
padaria roubada) para Nossa Senhora, caso Jodo Grilo escapasse com vida. Apds uns instantes
de discussdo para apurar a “promessa” resolvem dar todo o dinheiro e trabalhar na padaria.
Jodo da todo o dinheiro para Maria. Depois volta o Palhago e termina com um verso popular

em que ela se baseou:

“Meu verso acabou-se agora,
Minha historia verdadeira.

Toda vez que eu canto ele,

Vém dez mil-réis pra a algibeira.
Hoje estou dando por cinco,

Talvez nao ache quem queira.”
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2.8. Uma proposta de audicio teologica

Como temos visto, Ariano Suassuna traz a tona reflexdes de ordem moral pela
problematizagdo das fraquezas humanas. E marcante. Um sinal de esperanca! A linha do seu
humor percorre toda a estrutura da peca, caricaturando as personagens € as circunstancias em
que elas se envolvem. O seu juizo teologico ¢ feito através do humor, que perfura a hipocrisia
e procura uma visao crista da vida, apresentada com a simplicidade do espirito popular, da fé
simples, quase sempre a mais auténtica. Esta obra original revela, assim, a situagdo universal
do homem e sua distancia/proximidade com Deus. Ariano Suassuna apesar de ndo ser tedlogo

casa bem a espiritualidade com a teologia.

2.8.1. Adentrar-se no Auto da Compadecida

Esta obra foi criada no periodo anterior a reforma litirgica do Concilio Vaticano II. Era
dificilimo encontrar quem, no contexto historico nordestino-popular, que soubesse por
exemplo o latim para viver as liturgias. Este Auto tem a mesma finalidade (para além da
diversdo) dos Autos medievais, que serviam como um “complemento” litlrgico-catequético.
O proprio autor, ao agradecer as manifestagcdes de agrado pela obra reafirmou o sentido

catolico da mesma’’*. E ndo se pode negar que existem ressonancias vicentinas?%®

e
franciscanas.
Das quatro cenas que compdem este Auto, podemos afirmar convictos que nas Ultimas

duas encontramos o coracdo da espiritualidade e da teologia da obra, que ndo ¢ forcada, mas,

antes pelo contrario, possui um sélido fundamento biblico. O Auto da Compadecida ndo ¢é

204 (SUASSUNA, 1957: 6)
205 (Cf. LOPES, Jodo 2005: 27)

120



uma obra herética, anticristd, ou com uma teologia deturpada, como foi duramente criticada

em diversas ocasides. Passemos entdo a analise teoldgica.

2.8.2. CENA1

Tanto a primeira cena como a segunda sdo um preambulo para a cena do julgamento. Ambas
apresentam individualmente as personagens no seu aspeto mais humano. Somente na terceira
cena veremos uma dimensdo “boa” na vida deles, mas isto s6 quando a vida destes ¢
apresentada pela Compadecida. A vivéncia de cada personagem vai ser desenvolvida, de
acordo com um julgamento que se dard mais a frente e que as personagens ignoram. O
leitor/espectador desta obra ja sabe que o julgamento estd eminente, porém nao lhe ocorre
aplicar-se ao esteredtipo de cada personagem. O mesmo leitor/espectador sabe que uma
Compadecida aparecera, mas nada sabe da sua relagdo com Deus. O autor esconde
propositadamente esse elemento para criar um efeito de surpresa.

Ariano nao apresenta a imagem de um “deus novo”, mas sim uma nova imagem do
mesmo Deus. Gesto semelhante fez a Igreja no Concilio Vaticano II, atualizando e
realumiando a vivéncia da fé, e consequentemente a visao de Deus, no chamado regresso as
origens. Ariano, filho do seu tempo e filho da Igreja seguiu os tempos de mudanga tal como a
Igreja conciliar propds aos homens do nosso tempo (LG n°l).

O Palhago diz na introdu¢do da obra: “Auto da Compadecida! Uma historia altamente
moral e um apelo a misericordia”. A sua finalidade ¢ essencialmente catequética. Nao ¢ em
vao que o cenario da peca se dd numa igreja paroquial. Ao apresentar a obra neste cendrio, o
autor pretende estender a Igreja até ao leitor/espectador. O autor fala como membro da Igreja,
como batizado chamado a anunciar o Evangelho. No dizer irénico do Palhaco “Ele ndo tinha

o direito de tocar nesse tema, mas ousou fazé-lo, baseado no espirito popular de sua gente,
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porque acredita que esse povo sofre, é um povo salvo, e tem direito a certas intimidades”. Em
certa medida tocar no tema da reconducdo ao Evangelho essencial ¢ um atrevimento que tem
de ser compreendido. Esta espiritualidade atrevida ¢ vélida, por exemplo, na mesma medida
em que na celebracdo eucaristica se convida os fiéis, com a confianga de filhos, ao
atrevimento de chamar a Deus de Pai (4bbd), rezando o Pai-Nosso. Teria o autor a finalidade
de transformar a sua peca em uma humorada oracdo ainda que de forma inconsciente? Nao
sabemos. Mas podemos ver que no decorrer da peca existe ndo s6 o didlogo das personagens
com o Cristo, mas também oracdes feitas, as quais o leitor ou espectador acompanha. Carlos
Newton Junior, referindo-se a obra poética de Suassuna, nela distingue uma visao tragica do
mundo, uma visdo tragica da vida, que mostra 0 homem consciente “da sua mortalidade e da
impossibilidade de decifracdo do enigma da maquina do mundo (...) ”; como alguém que
“deseja unir-se ao divino”, mas percebe a sua condicdo de finitude, a sua precariedade

existencial?®,

2.83. CENA II

Entra o Bispo, sempre equiparado a uma 4guia, pronto a atacar, sério e arrogante. Trata com
rispidez o Frade e os outros personagens. Ao descobrir que “receberd” o dinheiro do
testamento apresenta para além de uma falsa docilidade, a mesma hipocrisia e avareza do
Padre Jodao, demonstrando ser talvez um administrador, mas ndo um modelo de Pastor: “Ele
concedeu a uns ser apostolos, a outros profetas, a outros evangelistas, a outros pastores e
mestres, para aperfeicoar os santos em vista do ministério, para a edificagdo do Corpo de
Cristo” (Ef 4, 11-12). Até o Palhago trata-o por “grande principe da Igreja”; o Padre Jodo

teme porque sabe que este Bispo ¢ o oposto do anterior, “um santo” (pp.49.70).

208 (Cf. NEWTON, 2000: 136)
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O Bispo mostra também possuir um lado farisaico, pois ao saber do enterro do
cachorro, usa a lei para demostrar a ilegalidade do ato, mas ao receber o dinheiro elogia a
criatura de Deus (pp.82-85). O seu comportamento recorda a discussdo sobre as tradi¢cdes dos
fariseus que nao cumprem a lei, mas o supérfluo (Mt 15,1-9), a quem se aplicou as sentencas
de Jesus: “Condutores cegos, que coais 0 mosquito e tragais o camelo!” (Mt 24,24).

Jodo Grilo e Chic6 continuam com as suas trapagas, ainda que Chico esteja mais
movido pela cobardia. Inventam a historia do Gato para tirar mais dinheiro do casal de
padeiros (pp. 92-98). Todavia, ao ser desmascarado, Jodo Grilo afirma que os patrdes sdo os

verdadeiros iniquos injustos que nao tém caridade (p.103):

“Ladrao é Vocé, presidente da irmandade. Trés dias passei em cima de uma
cama, tremendo de febre. Mandava pedir socorro a ela e a vocé e nada. Até o

padre que mandei pedir para me confessar ndo mandaram”.

No entanto Jodo Grilo mostra a0 mesmo tempo um sentimento de vinganga ¢ nao de
perddo. Surge uma nova discussdo em que até o Bispo trata o Frade por “débil mental”
(p.104). Todos exigem uma certa justica mundana, o que contraria as palavras de Jesus no

Sermado da Montanha (Mt 5, 20-22):

“Com efeito, eu vos asseguro que se a vossa justica ndo exceder a dos
escribas e a dos fariseus, ndo entrareis no Reino dos Céus. Ouvistes o que foi
dito [...]: Nao mataras; aquele que matar tera de responder no tribunal. Eu,
porém, vos digo: todo aquele que se encolerizar o contra seu irmao, tera de

responder no tribunal”.
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E aqui que tem lugar a cena Severino, o cangaceiro. O Bispo desmaia ao vé-lo.
Sarcasticamente, Grilo acusa-o de ndo ser um grande Bispo como Pedro, Paulo, Inicio de
Antioquia ou Policarpo de Esmirna. Em relagdo a Severino, vé-se que o seu papel representa
aqui a irrup¢ao do juizo final, pois ele manifesta os pecados de cada personagem: a luxuria de
Dorinha, a avareza do Padeiro e dos clérigos, juntamente com o Sacristdo... Severino tira o
dinheiro de todas as personagens e depois executa-as todas (pp.107-120). Com isso vemos
uma catequese sugestiva em relagdo ao pecado: escraviza o homem tirando-lhe tudo, inclusive
a liberdade de viver, que ¢ na verdade uma morte Ontica, e pode até mesmo causar uma morte

fisica. A este proposito diz o apdstolo: “Porque o salario do pecado ¢ a morte” (Rm 6, 23).

2.8.4. CENA 111

Eis que o Palhago anuncia a cena mais importante da obra, o julgamento. Antes desta cena, o
Palhaco alerta todos os leitores ou espectadores para uma mudanga de vida, chama-os a
conversao. O Palhago ¢ aqui também figura da consciéncia. O espaco da igreja serve de
entrada para o céu e para o purgatorio e ndo para o Inferno. J& neste ponto vé-se que existe
uma ressonancia das palavras de Jesus acerca da sua Igreja: “As portas do Inferno nunca
prevalecerao contra ela” (Mt 16,18).

Apo6s um breve didlogo, aparece o0 Demonio que convoca a hora da verdade. Ele entra
e assusta a todos: “Todos tremem exageradamente” (p.141). Surge com aspeto de vaqueiro
seguindo uma crenga nordestina, mas o que chama a atengdo ¢ a mensagem teoldgica que o

autor apresenta, preparando para a posterior entrada de Jesus:

“[...]Jum carater meio grotesco, pois a ordem que o Demonio da, mandando

que os personagens se deitem, ja insinua o fato de que o maior desejo do
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diabo é imitar Deus, resultado de seu orgulho grotesco. E tanto é assim, que
ele tenta conseguir ai pela intimidagdo o tributo que Jesus tera depois,

espontaneamente, quando de sua entrada” (p.141).

E importante ter em conta a afirmagio do autor: “[Encourado a0 Demoénio] leve todos
para dentro [dentro do Inferno, fora da igreja]” (p.141). O Demonio esta na igreja, mas ele
ndo tem poder nela, quer € na verdade arrastar todos para fora dela. A obra, neste momento,
expressa nao s6 o grito de Jodo Grilo por Jesus Cristo, mas o grito de uma cidade, de uma
nacdo, de uma humanidade que precisa do seu Salvador, uma vez que é “um povo que sofre é
um povo salvo e tem direito a certas intimidades” .

O autor pde na boca do Maligno uma teologia propriamente biblica ao chamar Cristo
de Manuel (Mt 1,23; Is 7,14). Dessa forma reconhecemos uma espiritualidade cristologica
enraizada na biblia, ainda que haja elementos extra biblicos como a cor de Jesus. Jesus afirma
sua presenca mostrando que ¢é: “Ledo de Juda, Filho de David, Jesus, Senhor, Deus” (p.147)
portanto as almas ndo precisam ter medo, afirmando a sua Pessoa Divina: “que era Cristo”,
mas que ainda ¢ “Sou” (p.146) (Ap 16,5;1,4;11,17) evocando o episddio do nome de Deus
revelado a Moisés “EU SOU” (Ex 3, 13-15).

Jesus diz a Jodo Grilo: “Mas vocé, se quiser, pode me chamar de Jesus” (p.146). Jesus
aqui apresenta uma intimidade com cada personagem, tal intimidade supde um conhecimento
profundo: “Iahweh, tu me sondas e conheces...de longe penetras o meu pensamento. A
palavra ainda nao me chegou a lingua, e tu, lahweh, ja a conheces inteira. Tu me envolves por
tras e pela frente, e sobre mim colocas a tua mao. E um saber maravilhoso, e me ultrapassa, ¢
alto demais: ndo posso atingi-lo!...” (S 138).

Jesus aparece como preto, imagem da recente escravidao ligada a pobreza, ao racismo

e a injustica, justamente para dar a entender a ideia do Real e do Oficial com mais énfase,
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todavia, agora, numa perspetiva de Fé: donde supostamente ndo pode sair nada de bom, de
belo e de verdadeiro, pelo fato de ser “rejeitado”, sai o “lugar” mais capaz de gerar o bem, o
belo e verdadeiro. Sao Paulo recorda que Jesus ¢ a imagem divina, o selo, a marca de Deus
(Cf. Col 1,15-16). Jesus € o rosto divino do homem, ¢ a0 mesmo tempo o rosto humano de

Deus. Suassuna desenvolve uma clara imaginagao teologica.

“Vim hoje assim de proposito, porque sabia que isso ia despertar
comentarios. Que vergonha! Eu Jesus, nasci branco e quis nascer judeu,
como podia ter nascido preto. Para mim, tanto faz um branco como um preto.

Vocé pensa que eu sou americano para ter preconceito de ra¢a?”

Ja foi abordada essa afirmagdo no seu contexto literario e histdrico, mas nessa
afirmacdo pode-se salientar ainda uma perspetiva teologica. Jesus ao dizer que ndo ¢
americano, por ter preconceito de cor, ¢ afinal o Amor do Pai manifestado a todos os homens.
Portanto Jesus ndo ¢ como aqueles que sdo racistas, sejam eles estadunidenses, brasileiros ou
holandeses... Jesus ndo ¢ como aqueles que ndo amam. Em Cristo cumpre-se o0 Amor a Deus
e ao proximo (Mc12,28-34). Nao so para Ariano, mas para todo o cristianismo, 0 racismo € o
desprezo racial sdo considerados sentimentos anticristaos.

Inicia-se depois o julgamento. O Diabo acusador apresenta todos os pecados das
almas; as almas tentam justificar-se com um certo humor. Grilo interrompe por vezes o

julgamento com observagdes graciosas e, em algumas delas, ¢ acompanhado por Jesus:

“MANUEL (a Jodo Grilo):
-Deixe a acusag¢do para o colega dele.

SACRISTAO:
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-Colega?

MANUEL:

-E brincadeira minha, mas, depois que Jodo chamou minha aten¢do, notei
que o Diabo tem mesmo um jeito assim de sacristdo.

ENCOURADO:

-Protesto contra essas brincadeiras. Isso aqui é um lugar sério.
MANUEL:

-Calma, rapaz, vocé nao esta no Inferno. La, sim, é um lugar sério. Aqui
pode-se brincar |...]

MANUEL:

-Pois desanote. Ndo estd vendo que é brincadeira? Jodo sabe la o que é livre

arbitrio, homem?” (pp.155-158).

O autor mostra que a Graga de Deus tem graca. Deus confere a Jodo Grilo a graga de
poder trata-Lo com uma intimidade filial. Deus é um Deus que ri e brinca. Jesus, a Sabedoria

encarnada, diz de si mesma:

“Eu estava junto com ele como o mestre-de obras, eu era o seu encanto todos
os dias, todo o tempo brincava em sua presenga: brincava na superficie da

terra, e me alegrava com os homens” (Pr 8, 30-31).

A alegria ¢ a marca do Cristdo, essa ideia repetir-se-a até o fim do Auto. O homem foi
criado para a vida e para a alegria. Com efeito “Deus criou o homem para a incorruptibilidade
e o fez imagem de sua propria natureza; foi por inveja do diabo que a morte entrou no mundo:

experimentam-na quantos sao de seu partido” (Sb 2,23-24; Cf. Gn 1,26; 2 Pd 1,4; Gn3; Rm
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5,12). Se o0 homem foi feito para viver numa relacdo intima com Deus, entdo nao foi feito para
a tristeza, pois “[..]Jnem a morte nem a vida [...Jnem qualquer outra criatura poderd nos
separar do amor de Deus manifestado em Cristo Jesus, nosso Senhor” (Rm 8,38-39). O cristao
¢ chamado a fazer Pascoa em Cristo: “Nao vos aflijais: a alegria de Tahweh ¢ a vossa
fortaleza” (Ne 8,10).

Contudo o Diabo (sempre de costas) chega a dizer que “com ele ndao se brinca”
(p.159) e faz as acusacdes dos pecados de cada personagem. Cada qual com seus pecados
identificadores. Ao chegar em Severino, o leitor depara-se com uma surpresa: o bandido nao
“se arma” para se defender das acusagoes. Existe nele uma humildade semelhante a de David
depois de ter o seu pecado, descoberto pelo profeta Natd (2Sm 11-12). O que ¢ inclusivamente
citado por Jesus nesse contexto (p.159). Ariano com muita delicadeza mostra que o pecado
nao ¢ maior do que misericordia divina.

Neste sentido, afirma Jesus que a justica Divina ndo ¢ como a humana. O Padre Joao
dard os parametros teologicos do julgamento de Jesus: “em Deus ndo existe contradigdo entre
a justica e a misericordia. Ja fomos julgados pela justica, a misericordia dira a mesma
coisa”. Porém o Padre Jodo, acusado de preguica, ndo demostra estar muito confiante na
misericordia. A esse respeito Jesus diz ao Grilo: “Deixe de chicana, Jodo, vocé pensa que isso
aqui é o palacio da justica? Pode acusar”. Ou seja, dizer que unicamente a misericordia &
tida em conta no julgamento ¢ o oposto, “porque o julgamento serd sem misericordia para
aquele que ndo pratica a misericordia. A misericordia, porém desdenha o julgamento” (Tg
2,13).

Jodo Grilo por sua vez, encontra-se diante da Verdade e ainda que tente justificar-se
isso € vao. Jodo conhece os seus pecados e sabe quem ¢ Jesus (1Jo 1,8-10; 2,1-2).

Encontra-se aqui um dos pontos mais altos da teologia apresentada por Ariano; Grilo

reconhece Jesus sobretudo como Justica, mas quer apelar a sua mae, a Mater Misericordiae,
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mais forte que qualquer santo. Jesus entende-o e € o Unico que capta o que Grilo quer dizer,
de modo que, ndo considera falta de respeito o atrevimento de Jodo Grilo, e até repreende o
Diabo por rir. Chega até a confirmar a sua concegdo cristologica; Afirma que a “vergonha
escrupulosa” foi coisa que ele nunca impds aos homens: eles tem toda a liberdade de filhos de
Deus (Cf. pp.165-170).

Jodo em nome de todos invoca a protecdo e a intercessdo da Compadecida. Tudo
porém repleto de simplicidade e beleza. Ao chegar, a Compadecida diz acerca da sua oragao:
“Tem umas gragas, mas isso até a torna alegre e foi coisa de que eu sempre gostei. Quem
gosta de tristeza é o Diabo” (p.171). Até a Compadecida vem livre de toda a seriedade e
formalismo, tem uma docilidade e uma humanidade pulsantes. A Compadecida representa a
alegria.

Escreve Jodo de Oliveira Lopes: “Ela mostra outra face de Deus: o lado feminino da
ternura e da compaixao, de que se faz mediadora e porta-voz no plano da histéria da salvagao,
agora ¢ na hora da nossa morte (agora, na hora da nossa morte). Através do jeito de Maria
(Theotokos), harmonizam-se justica e misericordia, os termos da equacdo que complica a
cabeca de Padre Jodo (p.167); e, por outro lado, suaviza-se o tom satirico e acusatério, sem
quebrar o humorismo leve e simpético, que a peca confere candura e beleza’?"’.

A Compadecida intercede por todos, mas ndo chega a interceder por Severino e pelo
seu Cabra, pois este sdo salvos diretamente, uma vez que em vida ndo foram responsaveis
pelos seus atos, enlouqueceram com o assassinato das suas familias pela policia (Cf. p.180).
Na sua intercessao, a Compadecida, como “Advocata nostra”, procura salientar os aspetos
bons de cada alma: o Bispo “era trabalhador, cumpria suas obriga¢oes nessa parte. Erva de
nosso lado e quem ndo é contra nos é por nos”; mas antes de passar ao resto das almas,

Compadecida da uma maravilhosa e singular catequese acerca do Medo:

207 (Cf. LOPES, Jodo 2005: 29)
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“E verdade que eles praticaram atos vergonhosos, mas é preciso levar em
conta a pobre e triste condi¢do do homem. A carne implica todas essas coisas
turvas e mesquinhas. Quase tudo o que eles faziam era por medo. Eu conhego
isso, porque convivi com os homens: comegcam com medo, coitados, e

terminam por fazer o que ndo presta, quase sem querer. E medo” (p.175).

Cada personagem apresenta o seu medo: “medo do sofrimento” (Padre Jodo); “medo
da fome” (Sacristdo); “medo da soliddo” (Padeiro)... ainda que hajam muitos, mas ha
sobretudo um, o mais terrifico de todos: “Bispo. Ah, senhor, de muitas coisas. Medo da
morte...” (p.175). Os homens pecam por medo, e ao pecar ndo desobedecem simplesmente a
Deus, mas a sua vida transforma-se num Inferno, pois quem peca experimenta a morte ontica.
A oragdo que fazem, a Ave-Maria, ¢ dessa forma um pedido na hora da Morte, na hora do
Medo.

Os homens estio presos neste ciclo vicioso. E qual ¢ a raiz do medo? No Génesis Deus
criou o homem a sua Imagem e Semelhancga para que seja feliz. Mas ao pecar, por intervengao
enganosa da serpente, o0 homem experimentou o isolamento de Deus. Ao escutar os passos de
Deus o homem esconde-se porque tem medo. O homem “esconde-se” em si, foge da presenga
de Deus. Mas Cristo como Homem mostra-se solidario com o nosso sofrimento de criaturas e

sentiu como seu esse medo humano frente a morte fisica na cruz.

“MANUEL:
-E é a mim que vocés vém dizer isso, a mim que morri abandonado até por
meu pai!

A COMPADECIDA:
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-Era preciso e eu estava a seu lado. Mas ndo se esqueca da noite no jardim,
do medo por que vocé teve de passar, pobre homem, feito de carne e de
sangue, como qualquer outro e, como qualquer outro também, abandonado
diante da morte e do sofrimento.

JOAO GRILO:

-Ouvi dizer que até suar sangue o senhor suou.

MANUEL:

-E verdade, Jodo, mas vocé ndo sabe do que estd falando. S6 eu sei o que
passei naquela noite.

A COMPADECIDA:

-Seja entdo compassivo com quem é fraco” (p.176).

A fala de Manuel remete para a passagem da carta aos Hebreus que estimula a
confianga no poder de Cristo, confianca esta que Grilo apresenta com sua singela

familiaridade:

“Temos, portanto, um Sumo-sacerdote eminente, que atravessou os céus:
Jesus, o Filho de Deus. Permanecamos, por isso, firmes na profissao de fé.
Com efeito, ndo temos um Sumo-sacerdote incapaz de se compadecer das
nossas fraquezas, pois ele mesmo foi provado em tudo como nds, com
excecdo do pecado. Aproximemo-nos, entdo, com seguranga do trono da
graga para conseguirmos misericordia e alcangcarmos graca, como ajuda

oportuna” (Hb 4,14-16).
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Na condi¢do do casal, o marido afirma que diante da morte abragou a esposa
perdoando-a e rezando por ela mesmo tendo sido ofendido pelos seus atos (p.179). Nesta fala
estd simbolizada o sacrificio de Jesus: que entra na morte do homem e com o homem para
tird-lo da morte e dar-lhe a vida eterna. Existe outra ideia na fala do Padeiro: a de que s6 com
a ajuda do perdao o homem pode amar. Esse perdao Cristo deu aos homens na Cruz, amando.
E foi justamente o perddo concedido pelo Frade, que a Compadecida alega em favor das cinco
almas (casal, clérigos e Sacristdo). Jodo interrompe intercedendo por eles para que possam ir
ao purgatorio e salvar as suas almas. Cristo concede?%8,

Agora so resta Jodo Grilo; a Compadecida alega que Jodo agia por querer sobreviver:
recordemos que quando esteve doente queria que o padre o fosse confessar. Jodo conhece a
for¢a poderosa de Maria como intercessora ¢ medianeira das Gracas. Ele tenta uma ultima
manobra: pedir a salvagdo direta com a finalidade de ganhar o purgatério. Jesus mais a frente
diz a Jodo que sabe o que ele vai fazer, antes de o tentar. Nos Evangelhos nota-se que Jesus
sabe 0 que se passa no coracao € no pensamento dos homens. Portanto nao se pode falar em
presuncao da parte de Grilo para obter a salvagdo. A Compadecida pede entdo que Grilo volte
a terra para ter uma segunda oportunidade e Ele concede. O Diabo ira-se mas deita-se no chao
e a Compadecida pisa-lhe a nuca (Gn3,15) (p.185).

Antes de voltar a terra, o autor através de Grilo, deixa claro que existe muito o que
dizer de Deus, e apresenta a Sabedoria e o Mistério ligados a Jesus. Grilo ndo consegue

abarcar a sua relagdo com o Pai e como ¢ um mistério tdo grande que o ultrapassa totalmente.

Antes de sair encomenda-se a Deus e a Compadecida, pois estd decidido a mudar de vida.

(p.189).

208 CCE. N° 1030: Os que morrem na graga ¢ na amizade de Deus, mas ndo estio completamente purificados,
embora tenham garantida sua salvagdo eterna, passam, apos sua morte, por uma purificagdo, a fim de obter a
santidade necessaria para entrar na alegria do Céu.
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2.8.5. CENA IV

Grilo volta a terra quando Chicod prepara o seu enterro. Apoés um grande susto de Chico
comemoram o fato de Grilo estar vivo. Chicé desanimado conta-lhe a promessa feita a Maria
e depois de uma discussdo ambos ddo todo o dinheiro & Compadecida.

Grilo volta ndo na condigdo de alienado, mas dedica a sua vida a trabalhar
honestamente, ou seja, também com um fim redentor (Cf. Gn 3,14-19)%%°. Deus esta acima do
dinheiro. A sua pobreza foi na verdade a substancia do plano de vida dele. Foi o instrumento
de que Deus usou para manifestar-se. Descobriu que a partir da pobreza Deus manifestou-se
na sua histéria: s6 pela pobreza atingiu a coragem e a intimidade com o Divino. Ao
“ressuscitar” voltou a ficar pobre, mas como dizia: “acostumado com a desgraga”, percebeu
que foi a pobreza transcendida e justaposta em Jesus Cristo que fez com que ele comegasse a

construir uma vida nova:

“JOAO GRILO:

-Se fosse a outro santo, ainda ia ver se dava um jeito, mas vocé achou de
prometer logo a Nossa Senhora! Quem sabe se eu ndo escapei por causa
disso? O dinheiro fica como se fossem os honorarios da advogada. Nunca
pensei que essa também aceitasse pagamento!

CHICO:

-Jodo, veja como fala!

JOAO GRILO:

-Que ¢ isso, Chico, esta se mascarando? Com Deus, ndo, mas com Nossa

Senhora eu tenho coragem de tirar brincadeira!

209 Cf. CCE. N° 2427.
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CHICO:

-Quer dizer que entrega?

JOAO GRILO:

-Entrego. Palavra é palavra e depois estive pensando. quem sabe se a gente,
depois de ficar rico, ndo ia terminar como o padeiro?

Assim é melhor cumprir a promessa: com desgraca a gente ja

estd acostumado e assim pelo menos ndo se fica com aquela cara”.

Para ele, ¢ justamente da pobreza que pode vir a surgir a alegria.Neste sentido foi
jutamente do seu sofrimento que veio o sentido da sua vida na manifestagcdo de Jesus e da sua
experimentada ressurei¢do. Por isso, afirmava Ariano que o real nem sempre ¢ crivel, pois o
oficial se “sobrepde” e faz com que a realidade da vida seja vista de maneira tragica. Conudo
esta obra, neste apartado mostra justamente o contrario; a vida ndo pode ser vista apenas na

sua impoténcia, mas na potencialidade para criar coisas novas. Isso ¢ a obra divina.
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2.9. Conclusao

No Auto da Compadecida encontram-se todas as classes sociais: nobreza, clero e povo e sdo
todos injustos, mas ao mesmo tempo injusticados. Todas as personagens terrenas sao vitimas
do medo, sdo subjugadas pelo medo, e, portanto, necessitam de reden¢ao justificadora. Cada
injustica que uma personagem cometia era consequéncia e causa de uma cadeia de injusticas,
de rancores, 6dios, avarezas, luxurias, orgulho, soberba. Essa cadeia deve ser quebrada pela
justica divina juntamente com a misericordia. SO assim dar-se-4 a salvagdo. Para obter a
salvacdo ¢ necessario acreditar em Jesus Cristo e n’Aquele que O enviou para nos salvar (Cf.
Mcl16,16; J03,36; 6,40;...).

Em Cristo o homem ndo vive mais debaixo do jugo da Lei, mas na graca da Graga,
na vida nova (Cf. Rm 6,1-14), podendo glorificar a Deus como no Magnificat (Lc 1,46-56)
como fez Maria, a alegre Compadecida. E a vida do homem ressuscitado em Cristo ¢ um

espetaculo maravilhoso como anuncia o Palhago e por isso merece aplausos.

135



SINTESE CONCLUSIVA

Pode-se concluir o trabalho afirmando que as obras O Auto da Barca do Inferno e O Auto da
Compadecida sao obras literarias que estabelecem um valioso didlogo com a teologia. Tanto
no teatro vicentino como no de Suassuna temos um fundo muito nitido do cristianismo que
ressoa amplamente, sem ser de uma forma presa a conceitos sistematicos. De fato, a literatura
tem uma maneira propria — simbolica, poética, narrativa - de falar de Deus. Estas obras
destacam-se também por isso. E a teologia nelas presente manifesta-se através da estrutura do
discurso, dos tragos carateristicos da sua linguagem e do seu conteudo. A gramadtica
simbolica, profundamente usada nestes Autos, sempre fiel a sua vitalidade literaria, ndo ¢
menos pertinente que a das ciéncias sistematicas, € pode iluminar realidades do homem e do
cosmos. A dimensdo simbolica ¢ tdo mais importante se tendo em conta que o homem, no
decorrer dos séculos, primeiramente contou historias e s6 depois aprendeu a filosofar. Aqui
pode-se também considerar o poder da imaginacao teologica, pois nos seus discursos ficticios,
estes Autos apresentam uma significativa teoliteraria.

Cada Auto, a sua maneira, com a sua comunicagdo especifica, procura guiar o leitor
para uma outra realidade além da morfologia das aparéncias. O seu fito ndo ¢ anunciar o fim
da vida, mas sim a sua finalidade. O instrumento que usam ¢ a parddia e o riso, mas como
ferramentas hermenéuticas competentes para mergulhar no mistério do humano. Gil Vicente e
Ariano, dois invulgares detetives metafisicos, usam o conceito de “loucura” como lente,
rebuscando na inversdo da imagem do mundo e na desconstru¢do coémica dos personagens
uma saida para a hipocrisia existencial. Nisso, pode-se dizer, que recorrem a técnica do
proprio Evangelho, loucura e insensatez, como demonstra o apostolo sdo Paulo:

“Considerando que, na sabedoria de Deus, o mundo ndo o conheceu por meio da sabedoria
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humana, foi do agrado de Deus salvar os que creem por intermédio da loucura da
proclamagdo da sua mensagem” (1 Cor 1,21).

A linguagem de ambos os autores opera ndo apenas com signos: pretende abordar os
elementos da existéncia até conseguir-lhes dar um nome, uma visualidade, uma voz. Nesse
sentido, as palavras ndo vestem apenas os personagens: também os despem, os desmascaram,
os dao a ver. A linguagem, e por maior razdo a linguagem literaria colocada aqui em jogo, ¢
um detetor daquelas verdades escondidas no emaranhado confuso do virtual, do aparente e do
convencionado. A literatura que analisdmos ndo ¢ “o jogo das escondidas”. Pelo contrario: ela
explica, e fa-lo com vertiginosa precisdo, onde nos situamos. Percebe-se o que Dietrich
Schwanitz afirmou ao mencionar o poder da linguagem: “A literatura tem aquilo de majestoso
e magnifico que constitui a maior dadiva com que Deus contemplou, a nds humanos. Sem ela
ndo alcangariamos o coracdo do proximo. Estariamos confinados ao nosso miseravel eu e,
como animais solitarios, vagueariamos por um mundo arido”*°. A linguagem literaria de
ambos os autores faz isso. E abeira-nos da orla do mistério de Deus, do seu inexpugnavel
siléncio, como sucedeu a Ariano ao ler Dostoievski: “Se Deus ndo existe, tudo é permitido”.

Tanto Gil Vicente como Ariano teologizam o espago € o tempo nas suas obras. E ndo
sO apresentam (nas suas radiografias literarias) homens € mulheres com historias humanas,
mas mostram como Deus atua com amor ¢ humor. Gil Vicente e Ariano ndo permitem que as
culturas esquegam Deus como fim da histéria, e tdo pouco permitem que as culturas esquegcam
quem s3ao. O homem de hoje vem esquecendo o significado profundo do historico, mas a

teoliteraria pode ajudar a recupera-lo. Salientam-se, em jeito de sintese final, alguns pontos:

210 (SCHWANITZ, 1999: 32-33)
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Pode ajudar os homens a nio cair no desespero:

Quando Dom Pedro II do Brasil experimentava o injusto exilio, a morte da esposa, a
solidao e a pentria afirmou que a Unica coisa que o consolava era a literatura. E dava como
exemplo a Divina Comédia, isto ¢, a esperanca de uma realidade melhor na vida futura. O
homem como ser espiritual, tem a sua origem e fim em Deus, que o ama e o faz a sua imagem

e semelhanca. A teoliteraria tatua esta realidade na alma do leitor.

A teoliteratura tem a funcio de recuperar a transcendéncia:

Os transcendentais, isto ¢, a Verdade, a Bondade e a Beleza, podem ser recuperados
porque na teoliterdria ndo surgem como conceitos filosoficos, mas antes apresentados a
consciéncia do leitor. Aristotoles indicava que a suprema felicidade estava na Bio
Theoretikos. Para chegar a este estilo de vida, cada pessoa deve galgar alguns degraus
existénciais em que no primeiro deles estdo as artes do Belo e dentre elas a Literatura, € o
ultimo destes degraus ¢ o da Metafisica, ou seja, a teoliteraria tem uma impotente missao de

recuperar os transcendentais.

A teoliteraria anuncia a vida e nao a morte:

O homem ¢ perecivel, ndo ¢ o centro da existéncia nem € absoluto. A experiéncia da
morte o acompanhara sempre. Estas obras dizem aos leitores que ndo € necessario o medo da
morte fisica, mas sim, a morte eterna, pois esta ¢ a consequéncia de um ato livre vivido sem
Deus e no egoismo absoluto sem arrependimento. O real medo que os autores apresentam

nestas obras ¢ o medo de uma vida sem sentido, isto €, uma vida sem Deus.
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A teoliteratura provoca e questiona:

Na sua totalidade, apresenta pontos de vistas de uma realidade alegoérica ou simbolica
e pode penetrar profundamente no espirito do leitor: urgindo nas pessoas um despertar de
consciéncia e assim, uma vontade de mudanga, a redescoberta da paixao pela vida... insufla

um desejo de conversdo, de mudanca de vida... pode impulsionar ao encontro com Deus.

A teoliteraria é sobretudo um Instrumento do anuncio do Kerigma:

“Os teodlogos [...] sdo convidados a buscar constantemente, de acordo com os
métodos e exigéncias proprias do conhecimento teoldgico, a forma mais
adequada de comunicar a doutrina aos homens do seu tempo; porque uma
coisa ¢ o depdsito da fé ou as suas verdades, outra o0 modo como eclas se

enunciam, sempre, porém, com o mesmo sentido e significado” (GS N°62).

E no mesmo niimero da Gaudium et Spes podemos ler:

“A literatura e as artes [...] sdo de grande importancia na vida da Igreja. Elas
procuram dar expressdo a natureza do homem, aos seus problemas e a
experiéncia das suas tentativas para conhecer-se e aperfeigoar-se a si mesmo e
ao mundo; e tentam identificar a sua situagdao na historia e no universo, dar a
conhecer as suas misérias e alegrias, necessidades e energias, ¢ desvendar o

futuro melhor” (GS N°62).

A literatura ¢ um fecundo meio de evangelizagdo. E qual seria nosso conhecimento do
homem sem poetas e escritores como Homero, Gil Vicente, Camoes, Dostoievski, Guimaraes

Rosa, José¢ Lins do Rego, Eca de Queirdz, Machado de Assis, Fernando Pessoa, Carlos
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Drummond de Andrade ou Ariano Suassuna? Ariano e Gil Vicente, como se cré ter deixado
claro, sdo desses que auxiliam a rever o sagrado no nosso mundo.

Os textos sdo fruto cada um do seu tempo, da vivéncia cultural e popular, e
representam a fé num contexto vital. Mas ndo se pode ignorar que ambos os autores
procuraram despertar nos seus leitores/espectadores indagacdes sobre a vida e a morte com
uma genialidade criativa.

Parece-nos que estas obras que primeiro analisamos separadamente podem ser

avizinhadas em cinco pontos cruciais.

I. A natureza performativa da fé.

Tanto Gil Vicente como Ariano Suassuna basearam as suas propostas numa
cosmovisao cristd da realidade. A dimensao narrativa e performativa da ¢, de que a Biblia da
exemplo eloquente, mostra que ela se tece nao de ideias ou de ferramentas conceptuais, mas
antes de tudo de historia, de biografia, de figuras, de formas dialetais da existéncia. A propria
aproximacdo que se pode fazer entre teatro e liturgia crista, adensa ainda mais a certeza de
que Vicente e Suassuna nao sao apenas comediografos, mas também como que teografos, pois

eles encenam uma verdadeira escrita de Deus.

I1. A ferramenta do humoristico na constru¢ao da experiéncia religiosa.

Esta ¢ certamente uma das caracteristicas mais cativantes das obras. Este elemento tem
a aparente finalidade de divertir, mas vai muito mais longe. O humor abre espaco a uma
reflexdo sobre a existéncia, onde as mascaras, os filtros ¢ os véus sdo desmontados. Cabe-lhe
um papel purgativo de enorme eficdcia. O humor perfura as aparéncias e recoloca cada

personagem perante a nudez da sua vida, perante o juizo e perante a misericordia de Deus.
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"Ridendo castigat mores" - rindo se castigam os costumes, diz o provérbio conhecido de

Moliere. Mas ndo s6. Também se abrem vias para a revelagdo do divino.

I11. Toda a vida sera exposta ao juizo de Deus.

Tanto Gil Vicente como Suassuna foram excecionais retratistas da sua época, capazes
de percorrer as diversas tipologias em que os comportamentos sociais e religiosos se
organizam. A satira foi para eles uma lente, que ajuda a ver em profundidade. Contudo, ndo ¢
apenas uma desmontagem social que eles realizam, expondo a hipocrisia que se aninha nos
tiques, nas pretensdes € nas autorrepresentagoes propaladas pelas diversas classes. Ambos os
comedidgrafos sublinham intensamente que toda a existéncia estd destinada a expoOr-se ao
olhar de Deus. Nao ¢ por acaso que a experiéncia da morte serve de mediador do espago do

juizo. Estamos perante o juizo final, aquele definitivo que s6 Deus pode operar.

IV. O binomio Loucura/Sabedoria.

4

Outro tema de importante relevo teologico ¢ o recurso a loucura como forma de
sabedoria. Jodo Grilo e o Parvo sdo os exemplos personificados da dita loucura sébia, que o
evangelho e a teologia paulina tanto exaltam: “Pois o que ¢ loucura de Deus ¢ mais sabio do
que os homens, e o que ¢ fraqueza de Deus ¢ mais forte do que os homens” (1Cor 1,25). E o
que seria esse “tornar-se louco” se ndo o aceder a esse patamar de loucura que € a sabedoria
da cruz? Este “tornar-se louco” concretiza o seguimento quenotico de Cristo e torna-se o

amago da vida crista.
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V. Uma espécie de sensus fidei partilhado.

Em O Auto da Barca do Inferno e o Auto da Compadecida vislumbra-se com muita
clareza um Sensus Fidei, ou seja, um sentido [sobrenatural] da fé: “Todos os fiéis participam
na compreensao e na transmissao da verdade revelada. Todos receberam a unc¢ao do Espirito

Santo que os instrui € os conduz a verdade total (Jo 16, 13) 2!

. A fé suscitada pelo Espirito
Santo e vivida por um povo, encontra uma manifestacdo sua no sensus fidei. Este sentido da fé
pode ser enquadrado no contexto de representacao popular dos autos tal como no-lo confirma
sao Joao Paulo II no documento de Puebla ao fazer mencgao da sabedoria popular catolica:

“A sabedoria popular catélica tem uma grande capacidade de sintese vital; engloba
criativamente o divino ¢ o humano, Cristo e Maria, espirito € corpo, comunhao e institui¢ao,
pessoa e comunidade, fé e patria, inteligéncia e afeto. Esta sabedoria ¢ um humanismo cristao
que afirma radicalmente a dignidade de toda a pessoa como filho de Deus, estabelece uma
fraternidade fundamental, ensina a encontrar a natureza ¢ a compreender o trabalho e
proporciona as razdes para a alegria e o0 humor, mesmo em meio a uma vida muito dura. Essa
sabedoria ¢ também para um povo um principio de discernimento, um instinto evangélico
pelo qual capta espontaneamente quando se serve na Igreja ao Evangelho e quando ele ¢
esvaziado e asfixiado com outros interesses’'2.

Daqui, pode-se concluir que a maneira como as obras abordam os temas da fé ndo ¢
desrespeitosa. E verdade que ndo ha formalismos, nem tio pouco rigidez teologica, mas sim

informalidade e poesia. H4& um atrevimento estético que pode ser descrito como uma

modalidade de profecia.

2 CCE. N°91.
212 JGREJA CATOLICA, Jodo Paulo II, “Discurso Inaugural”, 111, 6-AAS, LXXI. Doc. de Puebla n.448, p. 152.
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Anexos:

Paranoia ou Mistificacao

Por: Monteiro Lobato

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem normalmente as coisas € em
consequéncia disso fazem arte pura, guardados os eternos ritmos da vida, e adotados para a

concretizagao das emogdes estéticas, os processos classicos dos grandes mestres.

Quem trilha por esta senda, se tem génio, ¢ Praxiteles na Grecia, ¢ Rafael na Italia, ¢
Rembrandt na Holanda, ¢ Rubens na Flandres, ¢ Reynolds na Inglaterra, ¢ Lenbach na
Alemanha, ¢ Zorn na Suécia, ¢ Rodin na Franca, ¢ Zuloaga na Espanha. Se tem apenas talento

vai engrossar a pléiade de satélites que gravitam em torno desses sdis imorredouros.

A outra espécie ¢ formada dos que veem anormalmente a natureza, e interpretam a luz das
teorias efémeras, sob a sugestdo estrdbica de escolas rebeldes, surgidas c4d e 14 como
furtinculos da cultura excessiva. Sao produtos do cansaco e do sadismo de todos os periodos
de decadéncia; sdo frutos de fim de estacdo, bichados ao nascedouro. Estrelas cadentes,
brilham um instante, as mais das vezes com a luz do escandalo, e somem-se logo nas trevas

do esquecimento.

Embora eles se deem como novos, precursores duma arte a vir, nada ¢ mais velho do que a

arte anormal ou teratoldgica: nasceu com a paranoia e com a mistificacao.

De ha muito ja que a estudam os psiquiatras em seus tratados, documentando-se nos inlimeros
desenhos que ornam as paredes internas dos manicomios. A Unica diferenga reside em que nos
manicomios essa arte ¢ sincera, produto 16gico de cérebros transtornados pelas mais estranhas
psicoses; e fora deles, nas exposi¢gdes publicas, zabumbadas pela imprensa e absorvidas por
americanos malucos, ndo ha sinceridade nenhuma, nem nenhuma ldégica, sendo tudo

mistificagdo pura.

Todas as artes sdo regidas por principios imutaveis, leis fundamentais que ndo dependem do

tempo, nem da latitude.
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As medidas de propor¢ao e equilibrio, na forma ou na cor, decorrem do que chamamos sentir.
Quando as sensagdes do mundo externo transformam-se em impressdes cerebrais, nos
“sentimos”; para que sintamos de maneira diversa, cibica ou futurista, ¢ for¢oso ou que a
harmonia do universo sofra completa alteracao, ou que o nosso cérebro esteja em “pane” por

virtude de alguma grave lesao.

Enquanto a percepcao sensorial se fizer normalmente no homem, através da porta comum dos
cinco sentidos, um artista diante de um gato ndo podera “sentir” sendo um gato, e¢ ¢ falsa a
“interpretacdo” que do bichano fizer um totd, um escaravelho ou um amontoado de cubos

transparentes.

Estas consideracdes sdao provocadas pela exposi¢do da sra. Malfatti onde se notam
acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética forcada no sentido das extravagancias de

Picasso e companhia.

Essa artista possui um talento vigoroso, fora do comum. Poucas vezes, através de uma obra
torcida para ma dire¢dao, se notam tantas e tdo preciosas qualidades latentes. Percebe-se de
qualquer daqueles quadrinhos como a sua autora ¢ independente, como ¢ original, como ¢
inventiva, em que alto grau possui um sem numero de qualidades inatas e adquiridas das mais

fecundas para construir uma solida individualidade artistica.

Entretanto, seduzida pelas teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios dum
impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a servico duma nova espécie de

caricatura.

Sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e “tutti quanti” ndo passam de outros
ramos da arte caricatural. E a extensdo da caricatura a regides onde ndo havia até agora
penetrado. Caricatura da cor, caricatura da forma — caricatura que nao visa, como a primitiva,

ressaltar uma ideia coOmica, mas sim desnortear, aparvalhar o espectador.
A fisionomia de quem sai de uma dessas exposi¢des € das mais sugestivas.

Nenhuma impressdao de prazer, ou de beleza denunciam as caras; em todas, porém, se 1€ o
desapontamento de quem estd incerto, duvidoso de si proprio e dos outros, incapaz de

raciocinar, e muito desconfiado de que o mistificaram habilmente.
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Outros, certos criticos sobretudo, aproveitam a vasa para épater les bourgeois. Teorizam
aquilo com grande dispéndio de palavrorio técnico, descobrem nas telas intengdes e
subintengdes inacessiveis ao vulgo, justificam-nas com a independéncia de interpretagdo do
artista e concluem que o publico ¢ uma cavalgadura e eles, os entendidos, um pugilo genial de

iniciados da Estética Oculta.

No fundo, riem-se uns dos outros — o artista do critico, o critico do pintor ¢ o publico de

ambos.
“Arte moderna”, eis o escudo, a suprema justificacao.

Na poesia também surgem, as vezes, furinculos dessa ordem, provenientes da cegueira nata
de certos poetas elegantes, apesar de gordos, e a justificativa ¢ sempre a mesma: arte

moderna.

Como se ndo fossem modernissimos esse Rodin que acaba de falecer, deixando apds si uma
esteira luminosa de marmores divinos; esse André Zorn, maravilhoso “virtuose” do desenho e
da pintura, esse Brangwyn, génio rembrandtesco da babilonia industrial que ¢ Londres, esse

Paul Chabas, mimoso poeta das manhas, das dguas mansas e dos corpos femininos em botao.

Como se ndo fosse moderna, modernissima, toda a legido atual de incomparaveis artistas do
pincel, da pena, da agua-forte, da “dry-point” que fazem da nossa época uma das mais

fecundas em obras primas de quantas deixaram marcos de luz na historia da humanidade.

Na exposicado Malfatti figura, ainda, como justificativa da sua escola, o trabalho de um
“mestre” americano, o cubista Bolynson. E um carvédo representando (sabe-se disso porque
uma nota explicativa o diz) uma figura em movimento. Esta ali entre os trabalhos da sra.
Malfatti em atitude de quem diz: eu sou o ideal, sou a obra prima, julgue o publico do resto

tomando-me a mim como ponto de referéncia.

Tenhamos a coragem de nao ser pedantes; aqueles gatafunhos ndo sdo uma figura em
movimento; foram, isto sim, um pedaco de carvao em movimento. O sr. Bolynson tomou-o
entre os dedos das maos, ou dos pés, fechou os olhos, e fé-lo passear pela tela as tontas, da
direita para a esquerda, de alto a baixo. E se ndo fez assim, se perdeu uma hora da sua vida
puxando riscos de um lado para outro, revelou-se tolo e perdeu o tempo, visto como o

resultado seria absolutamente o mesmo.
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Ja em Paris se fez uma curiosa experiéncia: ataram uma brocha na cauda de um burro e
puseram-no de traseiro voltado para uma tela. Com os movimentos da cauda do animal a

brocha ia borrando a tela.

A coisa fantasmagorica resultante foi exposta como um supremo arrojo da escola cubista, e
proclamada pelos mistificadores como verdadeira obra prima que s6 um ou outro rarissimo

espirito de eleicao poderia compreender.

Resultado: o publico afluiu, embasbacou, os iniciados rejubilaram e ja havia pretendentes a

tela quando o truque foi desmascarado.

A pintura da sra. Malfatti ndo ¢é cubista, de modo que estas palavras ndo se lhe enderecam em
linha reta; mas como agregou a sua exposi¢do uma cubice, leva-nos a crer que tende para ela

como para um ideal supremo.

Que nos perdoe a talentosa artista, mas deixamos cd um dilema: ou ¢ um génio o sr. Bolynson
e ficam riscados desta classificagdo, como insignes cavalgaduras, a corte inteira dos mestres
imortais, de Leonardo a Stevens, de Velazquez a Sorolla, de Rembrandt a Whistler, ou... vice
versa. Porque ¢ de todo impossivel dar o nome de obra de arte a duas coisas diametralmente
opostas como, por exemplo, a Manha de Setembro de Chabas, ¢ o carvao cubista do sr.

Bolynson.

Nao fosse a profunda simpatia que nos inspira o formoso talento da sra. Malfatti, e ndo

viriamos aqui com esta série de considera¢des desagradaveis.

Ha de ter essa artista ouvido numerosos elogios a sua nova atitude estética.

H4 de irritar-lhe os ouvidos, como descortés impertinéncia, esta voz sincera que vem quebrar

a harmonia de um coro de lisonjas.

Entretanto, se refletir um bocado, vera que a lisonja mata e a sinceridade salva. O verdadeiro
amigo de um artista ndo ¢ aquele que o entontece de louvores, e sim, o que lhe d4 uma opinido
sincera, embora dura, ¢ lhe traduz chamente, sem reservas, o que todos pensam dele por

detras.
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Os homens t€m o vezo de ndo tomar a sério as mulheres. Essa ¢ a razdo de lhes darem sempre

amabilidades sempre quando elas pedem opinido.

Tal cavalheirismo ¢ falso, e sobre falso, nocivo. Quantos talentos de primeira agua se nao
transviaram arrastados por maus caminhos, pelo elogio incondicional e mentiroso? Se
vissemos na sra. Malfatti apenas uma “moca prendada que pinta”, como ha centenas por ai,
sem denunciar centelha de talento, calar-nos-iamos, ou talvez lhe déssemos meia-diizia desses

adjetivos “bombons”, que a critica agucarada tem sempre a mao em se tratando de mogas.

Julgamo-la, porém, merecedora da alta homenagem que ¢ tomar a sério o seu talento dando a
respeito da sua arte uma opinido sincerissima, e valiosa pelo fato de ser o reflexo da opinido
geral do publico sensato, dos criticos, dos amadores, dos seus colegas e... dos seus

apologistas.

Dos seus apologistas, sim, dona Malfatti, porque também eles pensam deste modo... por tras.

Publicado, em 20/12/1917,

em O Estado de Sao Paulo, edigio da noite.
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