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Apresentacao
Gabriela Fragoso!

Enquanto parte intrinseca do projeto internacional «Literatura Infantojuvenil
no Espacgo Europeu: da matriz comum a diversidade — Investigacao & Tradu-
¢ao», sediado no Centro de Estudos de Comunicacédo e Cultura da Univer-
sidade Catdlica Portuguesa, o volume Trés Classicos — Bambi-Heidi-Abelha
Maia constitui a Ultima etapa de um percurso que teve inicio em 2010, com
o coloquio «Sociedade e Ambiente na Literatura Infantojuvenil Portuguesa e
Alemé», e culminou no coldquio «Recuperar os classicos — reinventar os clas-
sicos: Heidi, Abelha Maia, Bambi» (2016)2.

Alguns dos investigadores que colaboraram nesses dois eventos ja tinham
contribuido com os seus textos para um anterior volume: Literatura para a In-
fancia. Infancia na Literatura (2013)° e propbem agora, nesta nova publicacéo,
dar visibilidade a trés dos mais importantes classicos da literatura infantojuvenil
de expressao alema. De facto, é de toda a justica realcar o papel destas obras
enquanto aglutinadoras de um saber que foi sendo transmitido de geragao em
geracao nos mais diversos espacos culturais e linguisticos.

Rememorar estes textos é tanto mais necessario quanto as adaptacdes
que deles existem ndo raramente ofuscam o texto original. Aquilo que a maioria

" Universidade Nova de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas/Universidade
Catdlica Portuguesa — Centro de Estudos de Comunicacgao e Cultura.

2 A par destes dois coléquios, é de realgcar a investigacdo e divulgacédo da literatura infan-
tojuvenil em congressos organizados pela Associacdo Alema de Lusitanistas (Deutscher Lusita-
nistenverband-DLV): o primeiro em Munique (2008), com a secgao «Literatura Infantojuvenil de
Expressao Portuguesa: escrita — investigagéo — ilustragao»; o segundo, em Aachen (2015), com a
seccao «Do grande escritor para o pequeno leitor: (r)evolugdes e transformacdes nos modos de
escrita de autores consagrados que (também) escrevem para criangas e jovens».

S Literatura para a Infancia. Infancia na Literatura. Org. Gabriela Fragoso, Ed. Universidade
Catolica, 2013.



Gabriela Fragoso

dos leitores conhece — e no caso portugués isso € manifesto —, sdo sobretudo
versoes avulsas e simplificadas; de um modo geral, poucos leitores sabem que
as mesmas tém a sua origem em textos muito mais densos e complexos. Por
outro lado, as versdes que circulam nas livrarias quase nunca revelam o nome
dos autores. Quem sabe que Felix Salten escreveu Bambi? Quantos conhece-
rao o nome de Waldemar Bonsels, autor de A Abelha Maia?

Dos trés classicos — Heidi*, da escritora suica Johanna Spyri, A Abelha
Maia®, de Waldemar Bonsels, e Bambi®, do austriaco Felix Salten —, o me-
nos conhecido em Portugal é certamente A Abelha Maia e as suas aventuras.
Conhece-se talvez a adaptacdo em desenho animado (uma coproducao ger-
mano-americana-japonesa) da década de 1970, possivelmente alguns conhe-
cerdo uma versao mais recente em 3D, de 2014, mas poucos saberao dizer
quem escreveu a versao original desta historia.

Felix Salten, o autor de Bambi. Uma vida nos bosques, € igualmente des-
conhecido, havendo inclusive a situacao caricata de muitos austriacos estarem
convencidos de que a histdria foi criada por Walt Disney no filme de animagéo
de 1942. Disney assegurou os direitos exclusivos da obra de Salten nos anos
1930, e desde entéao tudo o que se relaciona com a pequena corca — brinque-
dos, jogos, artigos publicitarios — traz a marca da poderosa companhia multina-
cional de entretenimento (Fernando Azevedo e Gabriela Fragoso aludem, neste
volume, ao eclipse quase total do autor de Bambi no contexto internacional).

Existe uma tradugéo portuguesa de Bambi, publicada em 1944 (como
Anne Burgert/Angela Nunes e Amélia Cruz aqui referem), a qual, no final de
2016, foi reeditada, com ilustragdes de Pedro Salvador Mendes, através de
um projeto de crowdfunding, o que contribuiu para dar novo destaque a obra
e fazé-la sobressair no meio de todas as versdes de Bambi que até entao cir-
culavam em Portugal e que n&o passavam de adaptacdes baseadas na versao
cinematogréfica dos estudios Disney; as proprias ilustracoes, de animais infan-
tilizados, seguiam os tragos estilisticos e estéticos que se tornaram universais
e gue Janet Wasko, cientista da comunicagao norte-americana, apelidou de
«Classic Disney Modell» no seu livro Understanding Disney: The Manufacture
of Fantasy (2001).

4 Heidis Lehr- und Wanderjahre, 1880 / Heidli kann brauchen, was es gelernt hat, 1881.
5 Die Biene Maja und ihre Abenteuer, 1912.
5 Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde, 1923.



Apresentacao

No que diz respeito ao mercado livreiro portugués, Heidi tem sido mais
divulgada do que Bambi. E embora também essa obra — que compreende
dois volumes — tenha sofrido adaptacdes, 0 nome da autora né&o é totalmente
desconhecido, o que se deve, talvez, ao facto de, no nosso pais, a histdria de
Heidli ter sido, durante décadas, veiculada apenas através do texto, contraria-
mente a Bambi, cujo original ficou imerso num manancial de acessorios publi-
citarios e de merchandising que deixou na sombra, tanto o livro original como
0 seu autor. Quanto a Heidi, nem o filme mudo de 1920, Heidi of the Alps,
dirigido por Frederick A. Thomson, nem as filmagens subsequentes chegaram
as salas portuguesas, pelo que as pressdes comerciais a que o texto original
poderia ter sido sujeito nao se fizeram sentir.

O filme de 2015, Heidl, realizado por Alain Gsponer (e analisado por Patricia
Viallet), também nao encontrou grande eco nos cinemas portugueses, contra-
riamente ao que se verificou noutros paises. Mas Heidi continua a ser, de entre
os trés classicos, a histéria mais popular em Portugal, e os topoi que lhe sao
inerentes — como a auséncia de violéncia, a natureza edénica ou a profunda
religiosidade — podem ter contribuido para uma melhor adequacao ao merca-
do livreiro infantojuvenil do Portugal conservador dos anos anteriores ao 25 de
Abril de 1974. Ja a mensagem veiculada pelos outros dois textos é substan-
cialmente diferente: tanto em Salten, como em Bonsels, a natureza n&o € sin6-
nimo de coexisténcia pacifica, mas quase sempre o lugar onde se desenrola
a luta pela sobrevivéncia. Por outro lado, seria inutil procurar em Bambi e em
Maia a vivéncia docil e piedosa que constitui um elemento fundamental de Hei-
di (uma personagem imbuida de simbolismo supra-individual e universalmen-
te humano, como escreve Hans-Heino Ewers). Os protagonistas de Bambi e
Maia revelam absoluta obediéncia a uma entidade superior que reverenciam,
como € exemplo a relagao de Bambi com o pai — o velho principe da floresta.
A ensaista austriaca Daniela Strigl chamou a atencéo para as similitudes entre
0 pai de Bambi e o imperador austriaco Francisco José’ e a escritora Marlene
Streeruwitz foi ainda mais longe ao considerar que o bestseller de Felix Salten
veiculava uma mensagem «protofascista»®.

" Daniela Strigl, «Ist eine Reh-Sozialisierung Uberhaupt méglich?», Literarische Welt. 90 Jahre
«Bambi» (09.04.2013). https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article115109590/Ist-eine-Reh-
-Sozialisierung-ueberhaupt-moeglich.html, acedido a 14-01-2021.

8 Streeruwitz, Marlene (2004). «Manner. Traume. Schaume». In Gegen die tagliche Beleidi-
gung.: Vorlesungen. Frankfurt am Main: S. Fischer Verlag, 135-150.



Gabriela Fragoso

A despeito de uma certa irreveréncia e ingenuidade, também Maia, a abe-
lha, esta fascinada pela sua rainha, e assume mesmo a sua disponibilidade em
dar a vida pela soberana, uma atitude que todas as outras abelhas seguem
sem hesitar quando o povo inimigo das vespas se aproxima da colmeia e um
combate de vida e de morte se torna inevitavel. Se tivermos em considera-
¢ao que o livro de Bonsels foi dado a estampa em 1912, ou seja, em pleno
periodo guilhermino, numa altura em que a Alemanha exigia o seu «lugar ao
sol» no contexto das restantes poténcias europeias, o leitor mais informado
nao podera deixar de associar a componente belicista veiculada pelo texto de
Bonsels aos rigidos principios de dever e de autossacrificio que eram exigidos
aos subditos de Guilherme Il nos anos que antecederam a ecloséo da Primeira
Guerra Mundial. Em recensdes vindas a lume em 2012, por ocasiao do centé-
simo aniversario da publicacao do livro, Maia foi mesmo designada de «abelha
guilhermina» («wilhelminische Biene»). Curiosamente, e apesar da hostilidade
franco-germanica que marcou essa época, ela ndo parece ter representado
um obstéculo a primeira tradugéo do livro para francés, ocorrida em 1926. De
acordo com a analise de Mathilde Lévéque, terao sido essencialmente ques-
tGes estéticas e de insercéo da obra numa determinada faixa etaria que cau-
saram alguns constrangimentos.

A componente tradutdria e de rececao de traducdes constitui um ponto ful-
cral de analise no presente volume: quer se trate de Bambi, de Maia ou de Hei-
di (esta ultima analisada por Naroa Zubillaga, nas adaptacdes a lingua basca)
—, as tradugdes s&o um sinal claro da importancia que revestem na aproxima-
¢ao entre leitores, 0 mesmo é dizer, entre culturas. Os textos que integram este
volume sao um contributo para libertar os trés classicos da imensa mole de
adaptacoes - filme, banda desenhada, DVD, publicidade —, fazendo realgar os
textos originais e sublinhando a importancia dos mesmos enquanto matriz de
um imaginario que € comum a varias geracoes de leitores em todo 0 mundo,
bem como destacar a sua rececao dentro e fora do espaco de lingua alema.

Esperemos, entdo, que talvez outros classicos de expressao alema, an-
tigos e modernos — alguns referidos aqui por Hans-Heino Ewers no ensaio
introdutdrio — sejam traduzidos, levando ao conhecimento do leitor portugués
— infantil e adulto — uma rica e variada literatura.
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Recuperar os classicos - reinventar os classicos -
porqué, para qué, para quem?
Hans-Heino Ewers'

Resumo: Das caracteristicas da vida literaria faz parte a redescoberta de obras
antigas que assim ganham nova vida. E o que acontece também no campo da
literatura para a infancia e juventude, no qual podemos constatar varias formas
de redescoberta: aquela que tem como publico-alvo o leitor infantojuvenil, e
neste caso assiste-se a uma reformulagao — por vezes mesmo a uma redugao
— do texto original e a introducéo de ilustracdes. A redescoberta pode tam-
bém ter em vista o publico leitor mais velho que reencontra um pouco da sua
prépria infancia nas obras reeditadas: poder-se-ia falar aqui de um revivalismo
nostalgico. Uma terceira forma de redescoberta é a de uma literatura criptica
para adultos, uma literatura que esconde significados mais profundos. O pre-
sente texto propde-se dar a conhecer as intengdes, 0s atores e 0s agentes
destas varias formas de redescoberta da literatura infantojuvenil.

Palavras-chave: Classicos; Infancia; Redescoberta.

Abstract: One of the characteristics of literary life includes the rediscovery of
old works that thus gain a new life. This is also the case in the field of literature
for children and youngsters, in which we can see several forms of rediscovery:
the one that targets the readers who are children and youngsters, and in this
case there is a reformulation — sometimes even a reduction — of the original
text and the introduction of illustrations. The rediscovery may also take into
account the older readers who rediscover some of their own childhood in
the reissued works. One could speak here of a nostalgic revival. A third form

' Goethe-Universitat, Frankfurt/Main.
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Hans-Heino Ewers

of rediscovery is that of a cryptic literature for adults, a literature that con-
ceals deeper meanings. This text aims to make known the intentions, actors
and agents of these various forms of rediscovery of literature for children and
young people.

Keywords: Classics; Childhood; Rediscovery.

Falar-se de classicos da Literatura Infantojuvenil (LIJ) é de tal forma comple-
X0 — seja ao nivel do mercado livreiro e editorial, seja no respeitante a critica e
a investigacao cientifica —, que me parece impossivel encontrar uma definigao
de valor universal, 0 que da a cada um de nés a liberdade de definir sob que
prisma pretendemos aborda-los.

Comego por uma definicao muito genérica sobre o que entendo por clas-
sicos da LIJ: todas as obras relevantes do passado, desde que ainda desper-
tem interesse no presente. Assim, sdo classicas as obras de LIJ de épocas
passadas que permaneceram ao longo dos tempos e aquelas que voltaram a
despertar interesse ou foram redescobertas. Nao coloco aqui nenhuma barrei-
ra temporal relativamente ao passado.

No campo da literatura para adultos esta definicdo podera ser conside-
rada demasiado abrangente, pois das suas caracteristicas gerais faz parte a
constante redescoberta de obras passadas que assim se mantém atuais e
conquistam também uma nova vitalidade.

Por outro lado, as obras do passado que, no campo da literatura adulta, se
inserem na definicdo de classico, sdo em muito maior nimero do que na area
da Literatura Infantojuvenil: nesta ndo s6 existem poucos titulos de épocas
passadas, como a sua presenca € considerada como algo extraordinario, pelo
que rapidamente se recorre a designacao de «obra classica». Se pusermos
de lado as edigbes marcadamente historico-literarias de textos do passado
usados na escola ou na universidade (como os que a editora Reclam, por
exemplo, oferece), constatamos que a selecao de textos literarios do passado,
quer sejam para adultos, quer para criangas e jovens, tem em consideracao o
que esses textos podem dizer ao presente, € nao a importancia que tiveram
na altura em que foram publicados. A selecao é o resultado de um confronto
entre presente e passado. Os critérios de selecao sao fundamentalmente a-
-histéricos. As obras sao importantes, nao tanto por provirem de épocas pas-
sadas, mas pelo significado de que ainda hoje se revestem.

12



Recuperar os classicos - reinventar os classicos

1. Redescoberta e reedicao de titulos do passado — quem
os compra, quem os lé

E possivel observar, na érea da LIJ, diversas formas de redescobrir titulos
do passado, por exemplo, reutilizando textos de LIJ do passado com o obje-
tivo de novamente servirem intencionalmente um publico infantojuvenil (inten-
dierte Kinderliteratur), ou seja, de terem esta faixa etaria como publico-alvo.

Trata-se de (re)editar, para o publico infantil contemporaneo, o livro infanto-
juvenil antigo, o que € feito por meio de adaptagdes, mais ou menos radicais,
do texto de partida, mas também de versdes resumidas, ou mesmo de recria-
¢oes livres. Por outro lado, o texto € geralmente acompanhado de novas ilus-
tracdes. E o que acontece com a publicacdo das chamadas «séries de obras
classicas» de LIJ. Mais recentemente as adaptacdes cinematograficas tém
levado a reedicdes de obras antigas que ressurgem como apoio ao filme e que
recorrem inclusive a ilustra¢des retiradas desse mesmo filme. Ha ainda a referir
a reedicao de livros infantojuvenis antigos que nao sao reconheciveis como tal
pelo leitor mais jovem, mas apenas pelo leitor adulto através da informacao em
caracteres miudos contida na contracapa.

Esta pratica editorial faz pensar que o leitor-alvo infantojuvenil ndo esta
interessado em livros do passado, com ou sem ilustragdes. Geralmente as
adaptacgdes e recriacdes de obras intencionalmente dedicadas ao publico in-
fantil prescindem de referéncias claras a sua ancestralidade, o que leva a crer
que os editores ndo consideram que as criangas estejam recetivas a textos
antigos se estes |lhes forem apresentados como tal, pois a sua capacidade de
entender um texto numa perspetiva histérica ultrapassaria o seu horizonte de
interesses.

A reedicao de livros infantojuvenis antigos néao €, por conseguinte, dirigida
exclusivamente a criancas e jovens, mas também, e até principalmente, ao
leitor adulto, o que nem sempre salta a vista de forma direta ou explicita, mas
se torna mais ou menos evidente nas campanhas de promoc¢ao da obra e na
respetiva badana. Para este grupo, um fator que pesa na compra de uma obra
antiga é a sua origem. Raramente se trata de um fac-simile, mas sim de uma
reimpressao (reprint) das paginas ilustradas de livros antigos por um processo
fotomecanico. A diferenca principal relativamente a pratica editorial atras refe-
rida consiste em que as ilustragdes histéricas originais sao preservadas, o que
acontece até mesmo quando o texto foi reescrito ou adaptado.

13



Hans-Heino Ewers

Os motivos que levam os adultos a adquirirem estas reedigcdes sé&o varios:
talvez reminiscéncias autobiograficas, no caso dos compradores mais velhos;
trata-se de adquirir objetos da infancia que possam substituir as leituras pas-
sadas feitas pelos proprios. A par de razdes de caracter autobiografico € de
sublinhar também o papel desempenhado pela nostalgia dos «bons velhos
tempos». Além de brinquedos, sao essencialmente os livros para criangas,
com ou sem ilustracdes, que alimentam este revivalismo nostalgico. Os ob-
jetos revivalistas encontram-se nao s6 em livrarias, como também em lojas
de brinquedos, em antiquarios e em museus de histéria regional (Lokal- und
Heimatmuseen). Na Alemanha, a editora Esslinger ocupa uma posi¢ao de des-
taque nesta area, indo buscar aos seus ricos arquivos uma oferta generosa
de reimpressdes. Muitos adultos ndo se satisfazem com reimpressdes e pro-
curam edigdes originais de antigos livros ilustrados para criangas em feiras da
ladra ou em alfarrabistas, tornando-se, assim, colecionadores de livros infantis
por mera carolice.

Um terceiro grupo é constituido por leitores que se dedicam ao estudo do
livro infantojuvenil antigo por razées cientificas. Sao geralmente investigadores
na area dos estudos culturais, da histéria, da pedagogia — incluindo a educa-
céo artistica —, da psicologia e, last but not least, séo também biblidlogos e
historiadores da literatura; ha ainda outros grupos profissionais que incluem, p.
ex., médicos pediatras. Também aqui é evidente a preferéncia pelas edicoes
originais, sendo as reimpressdes apenas uma segunda escolha. Trata-se de
colecionadores apaixonados que, contudo, perseguem objetivos que vao para
além do mero colecionismo. Muitos leitores deste terceiro grupo veem no seu
objeto de investigacao uma fonte de informacéao que lhes permite compreen-
der a histdria da infancia e da juventude, dos papéis familiares e de género, da
pediatria, da psicologia do desenvolvimento, da ilustracao do livro e de muitas
outras. Simultaneamente, os livros antigos para criangas séo um documento
epocal e um espelho da histéria dos usos e costumes do dia-a-dia.

O livro infantojuvenil antigo permite aprofundar todos estes temas, mesmo
para os investigadores que ndo possuam uma colecao propria e que estejam
dependentes de bibliotecas publicas ou especializadas existentes em institu-
tos universitarios ou em museus. Este grupo tem vindo a crescer, pelo facto de
o preco dos livros antigos ter explodido, o que dificulta a criacao e expansao
de uma colecao privada de livros infantis histéricos. Em contrapartida, ha uma
instituicao da era digital que vem em seu auxilio: as bibliotecas digitais que

14
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foram criadas, quer pelas bibliotecas especializadas, quer pelos institutos uni-
versitarios de investigagao e que tém vindo a digitalizar um ndmero crescente
de livros ilustrados para criancas e jovens. Mesmo tendo de se prescindir de
um contacto tatil com o livro, €, contudo, possivel concretizar a maior parte
dos objetivos cientificos propostos recorrendo a esta alternativa.

Tendo em vista as referidas colecdes privadas, publicas e digitais, pode-se,
entéo, falar de uma presenca arquivistica de livros infantis antigos na atuali-
dade, presenca essa que €, contudo, mais lacunar do que a que se centra
noutros grupos de livros, e da qual faz parte a literatura para adultos. De facto,
o livro para a infancia nao era uma area do interesse dos arquivos biblioteca-
rios e s6 conseguia encontrar ai lugar devido ao mecanismo que regulava 0s
exemplares obrigatérios. A presenca arquivistica de antigos exemplares de LIJ
manter-se-a muda e discreta se ndo Ihe prestarmos uma nova atencao. Esta-
mos perante tesouros a espera de serem descobertos.

Um outro grupo, este extremamente reduzido, merece também destaque:
falamos dos investigadores da histéria do livro infantojuvenil, ou seja, da LIJ
enquanto tal. Todas as outras formas de leitura até aqui referidas sao legiti-
mamente a-histéricas, no sentido em que valorizam o livro infantojuvenil numa
perspetiva de presente. Interessa-lhes, nado o aspeto histérico, mas sim in-
vestigar o significado atual, qualquer que ele seja, do livro enquanto objeto de
pesquisa. Os historiadores da LIJ aproximam-se do seu objeto de estudo atra-
vés de perspetivas histéricas atuais, mas s6 no que diz respeito a conceitos
e metodologias basicas da investigacao histérica contemporanea. Ja quanto
ao objeto de estudo em si, os investigadores da histéria do livro infantojuvenil
obrigam-se a um procedimento estritamente histérico e sem lacunas epocais,
abrangendo correntes que foram importantes na época que Ihes deu origem,
como por exemplo a LIJ autoritaria do século xix, bem como a LIJ de finais
do século xix e inicios do século xx com as suas componentes nacionalistas e
chauvinistas, colonialistas e racistas, e finalmente fascistas. Quem investiga a
histéria do livro tem de fazer uma selecao de obras que sejam representativas
de épocas especificas e que eu, numa outra ocasiao, designei de «textos-
-chave» histérico-literarios.

Todos 0s outros grupos aqui referidos praticam uma leitura adulta, retiran-
do dos textos mensagens e significados que um leitor infantil ou um transmis-
sor adulto poderao ter ignorado por completo. Contudo, ha uma leitura (ndo
s0) de livros ilustrados e para criangas, feita pelos adultos, que nao difere muito
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do tipo de rececao que uma crianca teria. Neste caso, o adulto procura por-se
na pele da crianga-leitora que foi outrora. Os nostélgicos de livros antigos de
LIJ estdo geralmente a procura de uma ingenuidade e despreocupacao que
se perderam.

Ha ainda um outro grupo de leitores adultos que veem os livros para a
infancia e juventude como sendo, de facto, em maior ou menor grau, uma
literatura para adultos escondida na sua totalidade (e ndo apenas num ou
noutro pormenor). Sao leitores que encontram um nivel semantico que leitores
infantojuvenis nao podem ainda atingir. Trata-se de uma literatura ambigua ou
ambivalente que s6 pode ser amplamente compreendida por leitores expe-
rientes e versados, ou seja, essencialmente por adultos. Essa ambiguidade
nao tem de ser explicita, ndo tem de referir, por exemplo, que se trata de uma
obra para criancas e adultos. Tera de ser a histéria da rececao do texto lite-
rario infantojuvenil a definir se o caracter adulto do texto € apercebido, o que
raramente acontece.

2. Adaptacoes e novas formas de leitura para um publico
adulto: o exemplo de Momo e de A Historia Interminavel
(Die unendliche Geschichte), de Michael Ende

Redescobrir 0s classicos e reinventa-los é um desafio que pode ser lan-
cado a varios grupos de pessoas, como tentei deixar claro. Um grupo funda-
mental é o dos mediadores e dos editores que sao convidados a pensar como
poderao transformar textos antigos em leitura apetecivel para os mais novos.
Em muitos classicos da LIJ europeia, isso sera, com certeza, dificil. Mas ha va-
rias obras passiveis de reformulacao, p. ex. a Historia do Quebra-Nozes (NuBk-
nacker und Mausekdénig, 1816), de E.T.A. Hoffmann, sé seré interessante para
as criancas de hoje se houver uma readaptacao e um encurtar do texto; algo
de semelhante ja foi feito em relacao a Alice no Pais das Maravilhas (Alice‘s
Adventures in Wonderland, 1865), de Lewis Carroll, com a versao infantil The
Nursery «Alice» (1889/90).

Mas outros grupos poderéao estar igualmente interessados: os criticos, o0s
tedricos e os historiadores de LIJ. Redescobrir os classicos significa 1&-los
de forma diferente. Uma leitura possivel, que eu préprio proponho, consiste
na descoberta € no desenvolvimento do caracter literario adulto que subjaz
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a muitos classicos da LIJ. O objetivo desta nova forma de leitura consiste em
inserir as obras de LIJ do passado no campo das matérias de leitura atuais
para adultos. Existe com certeza um leque de classicos da LIJ que atualmente
ja nao sao considerados adequados as criangas, mas que poderao sobreviver
enquanto literatura para adultos. Isto tera de acontecer com o empenhamen-
to de especialistas de LIJ que mostrem ao leitor adulto — e também a outros
cientistas da literatura — os conteudos informativos de que ainda ndo tomaram
consciéncia e que estao contidos nessas obras.

Gostaria ainda de referir um exemplo concreto no qual eu proéprio estive
empenhado. Trata-se das obras classicas de Michael Ende (1929-1995) das
décadas 1960 e 1970. Livros como Momo (1973), A Histéria Interminavel (Die
unendliche Geschichte, 1979) ou Jim Knopf e Lucas, o Maquinista (Jim Knopf
und Lukas der Lokomotivfihrer, 1960) tém sido até hoje uma leitura predileta
de criancas e jovens, mas desde o inicio que tém sido lidos também por adul-
tos (principalmente os dois primeiros) o que levou muitos criticos a esbogar um
sorriso de desdém. Parecia faltar uma explicagao convincente que permitisse
compreender o que teriam estes classicos de interessante para o leitor adulto?.

Um primeiro passo no sentido do esclarecimento foi dado em 2009 pela
jornalista e historiadora de arte Julia Voss que pds a descoberto o modelo
histérico sobre 0 qual se baseia a histdéria de Jim Knopf e Lucas, o Maquinista,
o0 mais amado livro de LIJ aleméa de finais do século xx: esse modelo & Jemmy
Button, um rapaz negro, ¢rfao, que Charles Darwin trouxe para Inglaterra de
uma das suas viagens. Julia Voss demonstrou que a primeira parte de Jim
Knopf pode ser lida como um confronto com a perversao da teoria darwiniana
da evolucao durante o nacional-socialismo e o sistema educativo autoritario e
racista do chamado Terceiro Reich, uma época que o préprio Michael Ende
viveu enquanto aluno. Complementando a descoberta de Julia Voss, podemos
considerar 0 segundo volume como o tratamento da sociedade alema federal
do pds-guerra. Se no primeiro volume a Senhora Mahlzahn ¢é a diretora autori-
taria de um internato, o segundo volume trata da sua ligacao a uma quadrilha
de ladrbes a qual podera ser vista como representacao dos nazis que se man-
tiveram incolumes depois de 1945.

2 Uma andlise aprofundada deste tema encontra-se na antologia de textos, editados por
Hans-Heino Ewers, sobre a rececao internacional da obra de Michael Ende: Michael Ende. Zur
Aktualitat eines Klassikers von internationalem Rang. Peter Lang Verlag: 2020.
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Em comparacdo com Jim Knopf e Lucas, o Maquinista, o contetdo poli-
tico do romance Momo é bastante mais evidente: nos primeiros dois tercos
estamos perante uma prosa politica didatica a maneira brechtiana que mistura
técnicas de representacao realistas e alegdricas. A critica aqui expressa a mo-
dernidade tem caracteristicas sociopsicolégicas que sé de forma muito limita-
da tém sido relacionadas com teorias socioldgicas contemporaneas. A atuali-
dade desta obra pode ser compreendida se a relacionarmos com 0 ensaio de
Hartmut Rosa sobre Alienation and Acceleration. Towards a Critical Theory of
Late-Modern Temporality, de 2013. O trabalho anterior de Rosa, de 2005, ja
tinha o significativo titulo Beschleunigung. Die Verdnderung der Zeitstruktur in
der Moderne (Aceleracéo. A transformacao da estrutura temporal na socieda-
de moderna). Estes titulos, por si s6, podem ser lidos como um comentario a
Momo, de Michael Ende.

Resta acrescentar que A Historia Interminavel nao é mais do que uma teoria
filoséfica do mito, da sua presenca na era moderna, apresentada sob a forma
de romance. Também neste caso faria sentido relaciona-la com as discussoes
sobre o mito levadas a cabo na filosofia e na histéria da cultura de finais do
século xx e inicios do século xxi. As obras de Ende, com as suas tao exigentes
tematicas, séo trabalhadas de forma a nao assustar os leitores mais jovens.
Mas elas também revelam de que forma € possivel compatibilizar os classicos
da LIJ com o leitor adulto. Poder-se-ia contrapor que essa néo é tarefa dos
investigadores de LIJ. A meu ver, contudo, a investigacao sobre a LIJ deve
tornar o seu objeto de investigacao compreensivel ao publico em geral. Ela
tem responsabilidades, ndo s6 perante o grupo das criangas e jovens, como
também perante a sociedade como um todo.

Traducao do aleméo: Gabriela Fragoso.
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Revisitar Bambi no século xxi. Reflexdes sobre
um classico da literatura infantil
Fernando Azevedo'

Resumo: Qualquer leitura de um texto literario é necessariamente marcada
pelo lugar e pelo tempo em que se situam os seus leitores ou intérpretes. Nes-
te texto, vamos ler e interpretar a obra do austriaco Felix Salten, pseuddnimo
do escritor e jornalista Siegmund Salzmann, publicada pela primeira vez em
1923, e os valores ideolégicos que a mesma incorporou com a sua adapta-
cao para o cinema pelos Estudios da Disney (1942). Fortemente popularizada
pela sua adaptacao cinematografica, Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem
Walde (Bambi. Uma vida nos bosques) afigura-se, hoje, como um importante
libelo ecologista, em defesa da natureza e dos seres que nela habitam. Per-
mitindo estabelecer uma visdo dicotémica da natureza vs. homem, a primeira
considerada pura, edénica, primordial em contraponto a presenca humana
que destroi, desorganiza ou mata, a obra, conhecida pela adaptacao cinema-
tografica, sugere também outros valores ideoldgicos, nomeadamente o de que
a ordem patriarcal corresponde a ordem natural das coisas.

Palavras-chave: Bambi; Disney; Ser humano; Natureza.

Abstract: Any reading of a literary text is necessarily marked by the place and
time in which its readers or interpreters are located. In this presentation, we will
read and interpret the work of the Austrian Felix Salten, pseudonym of the writer
and journalist Siegmund Salzmann, first published in 1923, and the ideological
values that it incorporated with its film adaptation by Disney Studios (1942).
Highly popular due to its film adaptation, Bambi. Eine Lebensgeschichte aus

T Centro de Investigacdo em Estudos da Crianca, Universidade do Minho.
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dem Walde (Bambi, A Life in the Woods) appears today to be an important
ecologist libel, in defence of nature and the beings that inhabit it. Allowing us
to establish a dichotomy of nature vs. man, the first considered pure, endemic,
primordial in contrast with the human presence that destroys, disorganizes, or
kills; the work, known for its film adaptation, also suggests other ideological
values, namely that patriarchal order corresponds to the natural order of things.

Keywords: Bambi; Disney; Mankind; Nature.

1. Introducao

Qualquer leitura de um texto literario € necessariamente marcada pelo lugar
e pelo tempo em que se situam 0s seus leitores ou intérpretes. A exotopia e a
exocronia, marcas de uma leitura definitiva e imutavel, sao, por conseguinte,
incompativeis com as leituras dos homens, como pertinentemente demons-
trou Aguiar e Silva (1987).

Assim, revisitar a obra do austriaco Felix Salten em pleno século xxi, obra
essa publicada pela primeira vez em 1923, implica olhar o texto original e as
versdes a que ele deu origem no &mbito de uma cultura marcadamente po-
pular (Eco, 1995; Elena Espinal Pérez, 2009; Rios, 2014) — e pensamos em
concreto nas suas reescritas pelo cunho da industria cultural de Walt Disney
—, incorporando os valores e as ideologias entretanto a ela associadas, como
bem explicitou Linda Hutcheon: «An adaptation, like the work it adapts, is al-
ways framed in a context — a time and a place, a society and a culture; it does
not exist in a vacuum.» (2006: 142)

Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde (1923) é hoje uma obra
imensamente popular, em particular gragas a sua adaptacao audiovisual (Ken-
fel, 2009). Se dulvidas houvesse acerca da sua popularidade, bastaria con-
sultar uma loja ou uma péagina da Internet e buscar os imensos produtos do
merchandising a que Bambi deu origem e que sao hoje uma nao despicienda
fonte de rendimentos da industria da Walt Disney, cujo valor de mercado, em
maio de 2016, era de 170 mil milhdes de ddlares (Wood, 2016).

Bambi integra, com efeito, 0 que designamos como classicos (Calvino,
1994; Azevedo, 2013), isto é, obras que, pela sua fama e reconhecimento
pelas comunidades interpretativas, pertencem ja a cultura das criancas e dos
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jovens, obras que se autonomizaram face ao seu produtor, gerando versoes
reconfiguradas em variantes diversas e com efeitos multiplos, obras que foram
objeto de transposicao semidtica capazes de Ihe assegurarem um lugar cimei-
ro no ambito da cultura popular.

2. Do original as reescritas

Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde, de Felix Salten, pseudo-
nimo do escritor e jornalista Siegmund Salzmann (Barsanti Vigo, 2009; Eddy,
2010), publicada pela primeira vez em 1923, afigura-se, hoje, como um impor-
tante libelo ecologista, em defesa da natureza e dos seres que nela habitam.
Claro que para esta defesa acérrima da Natureza e para o reposicionar do
debate publico sobre questdes de ética com os animais (Vizachri & Piassi,
2014), muito contribuiu a adaptacao cinematografica dos Estudios da Walt
Disney, com a obra homénima, datada de 1942, e a sua difusdao no ambito
de uma cultura de massas. E de notar que o filme foi considerado, a época,
como subversivo pelo lobby da caca (Burt, 2002). Mark Pinsky (2004) defende
que esta obra e a sua adaptacao pela Disney fizeram mais pelas politicas de
defesa do controlo de armas nos EUA do que qualquer outra obra da cultura
popular norte-americana, ao ponto de existir, inclusivamente, uma expresséao
hipercodificada quando a questdo do controlo das armas é debatida: «The
Bambi Syndrome» (Cartmill, 1993), como se Ihe referiu igualmente David Payne
(1995):

From the 1960s on, it has been difficult to have a lengthy discussion about the
Second Amendment without someone — often a woman of a certain age — brin-
ging up Bambi. Such is the enduring power of Disney storytelling, and it must

drive members of the National Rifle Association nuts. (Pinsky, 2004: 46)

Relembremos o essencial da narrativa: estruturada em torno das quatro
estacdes do ano, e tomando como ponto de partida 0 nascimento da cria,
Bambi é a histéria de um jovem veado em dois momentos fundamentais da
sua vida: na infancia, junto da sua mae, e na adolescéncia, junto do seu pai,
que lhe ensina o essencial da vida adulta. Como assinala Barsanti Vigo (2009),
a obra aborda outros importantes temas como a vida e a morte, o sofrimento
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e a sobrevivéncia, as desigualdades, os perigos, 0 amor, a autossuficiéncia, a
relagcdo dos animais com o homem, e a solidao.

Lido na sua materialidade prototextual, Bambi parece ser um texto enqua-
dravel na categoria do Bildungsroman (Corvo Sanchez, 2009; Solifio Pazo,
2009). Esta designacéo, envolta em alguma controvérsia, e cuja obra proto-
tipica € Wilhelm Meisters Lehrjahre, de Johann Wolfgang von Goethe, refere-
-se a uma categoria de textos onde o protagonista vai evoluindo, ao longo
da narrativa, exibindo, progressivamente, um incremento na sua maturida-
de. O Bildungsroman, também designado de «romance de formagao» ou de
«romance de aprendizagem» (Flora, 2009), constitui, assim, uma categoria
onde a vertente ludica se articula com a vertente moralista e didatica, possi-
bilitando, ao leitor, perceber a evolugcao do protagonista, sob mdltiplos aspe-
tos (psicologicos, societais, fisicos, etc.), na sua conexao com a sociedade.
O Bildungsroman dé voz ao sujeito, ao individuo, centrando a sua atencao no
desenvolvimento interior do protagonista no confronto com acontecimentos
que Ihe sao exteriores.

Na obra de Felix Salten, o leitor pode conhecer a histéria do percurso de
vida de um jovem veado, que nasce, se desenvolve e aprende a viver, de modo
a ser capaz de alcancar a vida adulta e madura, escapando as armadilhas e
ao seu predador maior, que € o homem. Por outro lado, a sua natureza afetiva,
a presenca nele de um jovem ser personificado, protegido pela progenitora, e
os tragos formativos que se plasmam ao longo do texto, suscetiveis de leitura
a outros niveis — por exemplo, por parte de um leitor sofisticado e nao ingénuo
—, fizeram com que esta obra de Felix Salten tivesse, desde a sua publica-
¢ao, sido anexada pela literatura lida por criancas e jovens, uma literatura que,
relembremos, tem privilegiado, pela sua relagdo com propdsitos formativos,
determinados pontos de vista fortemente compativeis com as comunidades
socioculturais € com os valores ideoldgicos ai dominantes.

Esta literatura, tal como toda a literatura, em geral, mantém relacoes me-
diatas com a semiosfera. Ainda que ela ndao possa ser lida como um espelho
ou uma copia do mundo empirico e histérico-factual em que se movimentam
0s seus leitores, ela mantém, todavia, relacdes mediatas com esse mundo.
Obediente a sua leitura ao protocolo da ficcionalidade, a literatura de potencial
rececao leitora infantil e juvenil nao é alheia a realidade histérico-factual, nao
€ indcua, e acaba, de um modo geral, por refletir a sociedade circundante e
os valores ideolégicos ai predominantes. E nesta perspetiva que se diz que a
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literatura possui uma capacidade de modelizar os realia e de suscitar a conse-
cucao de efeitos perlocutivos.

Maria José Corvo Sanchez (2009) assinala que esta € uma histéria de indi-
vidualidades: s6 conhecendo as diferentes criaturas que habitam o bosque é
que podemos conhecer Bambi. Assim, num mundo homogéneo e ordenado,
hé& dois grandes grupos: os que formam a familia de Bambi (ele, os seus pais e
outros parentes) e os outros, formados, por sua vez, por dois grupos diferen-
tes: 0s que nascem e permanecem no bosque e 0s que chegam ao bosque e
de la saem, condicionando a vida de todos.

O bosque apresenta-se como um espago circunscrito, em permanente es-
tado de alerta perante a ameaca da morte, seja dos predadores e das vitimas,
seja da incleméncia do tempo e do cacador. O medo domina toda a narrativa
e todos os animais se guiam pelo seu instinto. Bambi aprende que viver cor-
responde a saber sobreviver, a ser invisivel, a viver sozinho, longe da sua fa-
milia. Os segredos da vida no bosque, de que a histéria de Bambi é exemplar,
mostram, ao leitor sofisticado, que viver implica fazer escolhas, as quais po-
dem conduzir a solidao e a incomunicabilidade (Corvo Sanchez, 2009). Viver
exige prudéncia, mas também audécia, abertura e risco. E estes tracos, que
caracterizam a aprendizagem de Bambi, poderiam ser faciimente lidos como
metéforas da propria condicao humana (Solifio Pazé, 2009).

Por outro lado, tal como sublinha Maria José Corvo Sanchez (2009), a
escolha de uma familia de veados como protagonista desta histéria nao é
fortuita. Simbolizando a inocéncia e a harmonia com a natureza, os veados
pertencem a uma espécie de animais que nao necessitam de matar para se
alimentarem, além de que, quando face ao homem, nao representam, para
ele, qualquer perigo.

A estratégia narrativa, permitindo-nos conhecer e sentirmo-nos parte dos
que acompanham Bambi e a sua descoberta do mundo, apela as nossas
emocdes, tornando-nos coparticipantes da sua vida e da sua tristeza.

No fundo, e aqui concordamos com Maria Mar Solifo Pazd (2009), esta-
mos perante uma alegoria da vida humana, desde o nascimento até a morte,
onde ha uma distingdo clara entre personagens positivas, representando o
bem (os animais) e personagens negativas, representando o mal (os homens),
e onde ¢ abordada uma série de valores importantes no pensar e agir coletivos
(o amor, a liberdade, o sentido da vida e da morte, a existéncia de Deus na
vida dos homens).
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Tratando-se de uma narrativa na qual os animais sao protagonistas, pode-
riamos pensar que se trata de uma fabula, isto €, de uma narrativa onde os ani-
mais s&o utilizados para refletir sobre o comportamento humano e proporcio-
nar uma moral. Barsanti Vigo (2009) sublinha que Salten procurou, com esta
histdria, abordar aquilo que os animais pensam acerca dos seres humanos e
que, em alguns momentos, estes sao vistos como seres divinos.

Pensando nos valores ideolégicos subjacentes a adaptacao levada a cabo
pela industria cultural da Walt Disney, Pinsky (2004) sublinha que Bambi &,
acima de tudo, uma narrativa que fala sobre a familia, a aceitacao, o amor, tal
como é evidenciado na abertura do filme. O primeiro amigo de Bambi, o coe-
lho Thumper, ensina ao jovem veado, nascido na floresta, 0 nome das coisas
€ € nesse processo de nomeacao que o recetor percebe que o jovem veado
€ um ser puro e inocente. A floresta onde se movimentam Bambi e as outras
personagens assemelha-se, em larga medida, a uma espécie de jardim do
Eden, onde todos o0s seres vivem em sa convivéncia e se aceitam mutuamente
sem preconceitos ou juizos de valor ditados pela natureza ou por outros:

As the stereotypic deer, Bambi symbolizes all those things we associate with
deer, including doe-eyed innocence, wilderness, and the natural order. (Cartmill,
1993)

A adaptacéo de Bambi pela industria cinematogréfica de Disney permitiu
estabelecer igualmente uma visdo dicotémica entre a natureza e o homem, a
primeira considerada pura, edénica, primordial, em contraponto a presenca
humana que destrdi, desorganiza ou mata. Natureza e homem devem perma-
necer realidades separadas e nao articulaveis entre si, como explicitam Murray
& Heumann (2011).

Num artigo intitulado «Environmental Cartoons of the 1930s, ‘40s, and
‘50s: A Critique of Post-World War Il Progress?», Robin L. Murray & Joseph K.
Heumann (2007) explicitam que certos filmes de animagao produzidos apés
a Segunda Guerra Mundial criticam os progressos associados ao avango tec-
noldgico, enfatizando a importancia da natureza e a necessidade de controlar
0s seres humanos na exploracao que encetam desses recursos. Bambi, pelo
elogio a natureza e pelo dissidio explicito que estabelece com o homem, € um
desses filmes.
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Além disso, o filme de animacao também sugere o modelo patriarcal como
a ordem natural do mundo. O grande veado, «The Great Prince of the Forest»,
¢ reverenciado por todas as fémeas, inclusive pela mae de Bambi, e embora
o filme o nao explicite, sugere-se que ele é o progenitor do jovem Bambi. E
0 grande veado que pressente o perigo da presenca do homem na floresta e
regressa a0 grupo para o avisar da necessidade de fugir. E o grande veado
que reagrupa os filhotes perdidos e os reconduz a protecéo das progenitoras.
E o grande veado que ird acolher Bambi sob sua protegédo, depois da morte
da progenitora as maos do cagador.

Num segundo momento, depois da mudancga das estagdes e da morte
da progenitora, Bambi apresenta-se como um veado adulto, potente, viril, de
voz alterada e sentindo uma atragdo natural pelas fémeas. E de notar que
Bambi descobre a sua masculinidade gracas a um combate heroico que en-
ceta contra outro veado adulto, ambos em luta pela mesma fémea. Bambi &
o vencedor da luta, derrotando o seu rival, porque, ao contrario do outro, o
protagonista € o que tem o coragao mais puro (Pinsky, 1994).

Novamente, Bambi enfrenta a presenca de humanos no seu jardim do Eden
e tem de fugir, ferido, a malignidade e morte representadas pelos invasores.
O ciclo encerra-se com o nascimento de novas crias do casal de veados e de
novas crias do casal de coelhos e demais animais da floresta. A ordem natural
das coisas foi restabelecida.

Lisa Fraustino (2015), num artigo publicado na Children’s Literature in Edu-
cation, enfatiza que a apropriacéo, pelos Estudios Disney, da obra de Felix Sal-
ten originou um acentuar de valores ideoldgicos, pela idealizacao da imagem
da maternidade e a reproducao do modelo tradicional da sociedade patriarcal.

A mae desempenha, no inicio do filme, a funcao de guardia, de conselhei-
ra e mestre, de protecdo do jovem veado, aquela que iniciara Bambi no co-
nhecimento do mundo. E estes valores sao naturalmente partilhados com os
recetores, adequando-se a valores ideolégicos comuns em determinadas so-
ciedades, nunca existindo um questionamento da razéo pela qual os eventos
ocorrem desse modo. Acresce a isso que o0 tema do filme de animacao Bambi
€, em primeira instancia, o da regeneracao. A vida € maravilhosa e perigosa €,
apesar da presenca da morte, ela é parte de um ciclo que nao tem fim. O final
do filme inscreve-se, naturalmente, numa perspetiva otimista.
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Conclusoes

Bambi € hoje uma obra imensamente popular, cuja trama, suscetivel de
multiplas e renovadas leituras, aborda muitas das questdes que se colocam ao
ser humano. Ainda que 0s seus protagonistas sejam animais, o texto permite-
-nos refletir sobre a condicao humana, o ciclo da vida, a aprendizagem, a im-
portancia das relagdes sociais e como lidar com a adversidade e a morte, no
fundo, como sobreviver aos perigos.

Divulgada e massificada, em larga medida, pela adaptacao de que foi alvo,
pela indUstria cultural da Walt Disney, Bambi, pelos sentidos segundos que a
ela foram agregados e de que a obra se tornou portadora — e, relembremos,
que é pela versao cinematografica que a maioria dos recetores a conhece —,
alerta-nos para o enorme e poderoso poder de influéncia da industria cultural
desta multinacional. Ao contrario do que a naturalizacao do ato de assistir as
narrativas filmicas, desde a infancia, sugere, esta industria cultural ndo é um
espaco de inocéncia e/ou de candura, longe do mundo. Henri Giroux (2001)
explicita que, para Walt Disney, a educacao nao estava confinada as escolas,
mas era vista por ele como parte integrante da cultura popular e também
como fundamental nos seus mecanismos para a producao de conhecimento
e valores. Rececionada por publicos numerosos, seja na televisao seja no
conforto do lar, por criancas e por adultos, uns mais inocentes, outros dese-
jando aumentar o seu conhecimento, esta industria cultural e os seus produ-
tos tém veiculado valores ideoldgicos e politicos que ndo sdo despiciendos
na sociedade atual, uma sociedade de consumo, massificada e globalizada,
também pelo poder do capitalismo. Peter Trifonas (2001) chega a referir-se
a uma violéncia simbdlica que é exercida por esta indUstria cultural face aos
seus recetores:

Disney’s signs are neither innocently conceived nor haphazardly constructed.
And we would be naive to think so. It is in and through and within the political
economy of these contradictions produced between sign/meaning correlations,
between surface image and deep sense, between imaginative production and
interpretative completion that a corporate agenda can be mystified. (Trifonas,
2001: 24)
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Daqui decorre, pois, a necessidade, como enfatiza Henri Giroux (2001), de
serem repensadas as formas como essa industria cultural monopolista usa
0 seu poder como uma forga educacional para redefinir as relacdes entre a
infancia e a inocéncia, a cidadania e 0 consumo, 0s valores civicos e 0s va-
lores comerciais e 0 papel e lugares de instituicdes culturais para proteger e
salvaguardar a infancia. No &mbito de uma cultura democrética, esta deve ser
encarada como um investimento social cujo valor ndo pode ser medido exclu-
sivamente em termos comerciais e privados. Importa que haja uma vigilancia
apurada e critica da escola publica sobre estas industrias culturais, ensinando
a ler os seus produtos de modo nédo ingénuo e assegurando, a todos, condi-
cdes para a participagao civica e democratica:

“Kids learn from Disney films, so maybe it's time parents and educators paid clo-
ser attention to what these films are saying,” for “they do carry cultural and social
messages that need to be scrutinized.” But of course such scrutiny isn’t easy
for parents and grandparents who grew up internalizing the same messages,
including the mothering ideology that reproduces not only itself but also male
dominance in society. Nearly everybody gets twitterpated by Disney, and not just
in the springtime. (Giroux, 2001: 85)
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«Bosque» ou «floresta» — descricoes da fauna

e da flora em Bambi de Felix Salten e na traducéao
de Antdénio Cortesao

Anne Burgert / Angela Nunes'

Resumo: Da traducéo portuguesa de Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem
Walde (1923) de Felix Salten, intitulada Bambi. Uma vida nos bosques (1944),
s6 era aparentemente seguro afirmar que esta havia sido elaborada com co-
nhecimento da traducéo inglesa de Whittaker Chambers (1929). A traducao
portuguesa revela rigor e zelo consideraveis no transfer de descrigcdes porme-
norizadas do(s) bosque(s), da floresta, e dos seus habitantes, que caracterizam
a versao original em lingua alema. E no ambito do rigor destas descricdes que
se levanta a questéao da rececao estética, de divergentes leituras e horizontes
de expectativas, nas culturas de partida e de chegada, tendo em conta que
0 espaco geografico-cultural do original de Felix Salten remete para uma fau-
na e flora tipicas da Europa Central, marcadamente distintas das expectaveis
no espaco geografico portugués, e que vivenciar e experienciar este espaco
geografico-cultural constitui fator decisivo para a (re)invencao, (re)construcao
do protétipo cultural e culturizante, da Floresta Alema. Neste nosso texto, pre-
tendemos, por isso, aferir possiveis leituras divergentes, sob uma perspetiva
sincronica e diacronica, feitas a partir das descricdes do(s) bosque(s) e/ou
floresta nos textos alemao e portugués. Pretendemos ainda apurar se as de-
cisdes tomadas pelo tradutor Anténio A. Z. Cortesao seguiram uma estratégia
de traducao propositadamente virada para experiéncias do conhecido e do
desconhecido por parte do leitor, que fosse reconhecivel no texto de chegada.

' Johannes Gutenberg-Universitat Mainz.

31



Anne Burgert / Angela Nunes

Palavras-chave: Bambi; Floresta; Tradugéo literéria; (Re)significacdo em tex-
tos de chegada; Rececao estética e cultural.

Abstract: About Bambi’s Portuguese translation of Eine Lebensgeschichte aus
dem Walde (1923) by Felix Salten, with the title Bambi, Uma Vida nos Bosques
(1944), it seemed at first only safe to say that it must have been written with
knowledge of the English translation by Whittaker Chambers (1929). The Portu-
guese translation denotes considerable rigour and effort in transferring the de-
tailed descriptions of the wood(s), the forest and its inhabitants that characterize
the original in German. It is within the scope of the exactitude in these descrip-
tions that the issue of aesthetic reception is raised with divergent readings and
horizons of expectations, the source and target cultures, taking into account that
the geographical-cultural environment of Felix Salten‘s original refers to a fauna
and flora typical of Central Europe, markedly different from those expected in the
geographical Portuguese environment, and that experiencing this geographical-
cultural environment is a decisive factor for the (re)invention, (re)construction of
the cultural prototype of the German Forest. In our text, we intend, therefore, to
assess possible divergent readings, from a synchronic and diachronic perspec-
tive, based on the descriptions of the woods and/or forest in the German and
Portuguese texts. We also intend to ascertain whether the decisions made by
the translator Anténio A. Z. Corteséo followed a translation strategy purposely
focused on the reader’s experiences of the known and the unknown.

Keywords: Bambi; Forest; Literary translation; Resignification in target texts;
Aesthetic and cultural reception.

1. Felix Salten e a sua relacao intima com a natureza

Se a ecologia se tornou importante no meio cientifico alemao, o mais tardar
a partir de Alexander von Humboldt, e apesar da floresta «continuar a estar
na linha da frente dos simbolos alemaes de massas, segundo “investigacoes”
jornalisticas»? (Lehmann, 2003: 187), do ponto de vista cientifico os estudos

2 Tradugao para portugués das autoras. Original: «laut journalistischen “Recherchen” [...] un-
ter den Massensymbolen noch immer in den vordersten Reihen.» (Lehmann, 2003: 187)
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sobre ecologia e literatura nao parecem ter assumido nos paises de lingua ale-
ma uma importancia equivalente a que assumiram nos paises anglo-saxoni-
€os, Nos quais a abordagem cultural e ecoldgica da interpretacéo literaria € um
paradigma transdisciplinar dos estudos literarios. Goodbody apresenta como
fatores, durante muito tempo impeditivos de uma abordagem da literatura en-
quanto ecologia cultural, a visao da natureza da ideologia alema do «Blut und
Boden» («sangue e solo») e a ideologia racista do nacional-socialismo, algo que
s6 se tera alterado através da contribuicdo de Auslandsgermanisten, i.e., por
influéncia de germanistas de universidades de outros paises (Goodbody, 2014).

Como aconteceu a muitos nomes consagrados da intelectualidade alema,
também o escritor judeu Felix Salten se entusiasmou com a ecloséo da Pri-
meira Guerra Mundial, desiludindo-se logo apds o seu inicio. Em 1923 — apds
a Primeira Guerra Mundial e antes do exilio de Felix Salten na Suica durante
a Segunda Guerra Mundial — 0 autor escreveu duas histérias sobre animais:
O Cao de Florenca (Der Hund von Florenz) e Bambi. Ambas as historias, bem
como A Juventude do Esquilo Perri (Die Jugend des Eichhérnchens Perri),
foram mais tarde adaptadas por Walt Disney e divulgadas, como desenhos
animados, no cinema (1942), tendo a traducao intermedial de Bambi causado
grande impacto a nivel internacional. Foi esta a principal causa para a histéria
de Bambi ter adquirido, ao longo do tempo e através das multiplas traducdes
literarias e mediais, um caracter universal que fez com que as especificidades
geografico-culturais do original se tornassem cada vez menos relevantes.

Na obra de Felix Salten?, as histérias sobre animais foram adquirindo maior
importancia ao longo da sua vida, 0 que nao deixa de ser também uma pista
de interpretacao para Bambi, obra escrita no periodo entre guerras: o foco da
visdo ecoldgico-cultural de Felix Salten recai sobre os animais no seu habitat
natural, a floresta, enquanto os seres humanos séo despromovidos para uma
posicao periférica. Apds a experiéncia da guerra, numa atitude pés-huma-
nista avant la lettre, Salten questiona a posicdo — «alegadamente sublime»
— do ser humano em relacado ao mundo animal: 0s animais passam a ser 0s

3 Além de Bambi, Salten escreveu as seguintes histérias de animais: Flnfzehn Hasen. Schi-
cksale in Wald und Feld (1929) (Quinze Coelhos. Destinos na Floresta e no Campo); Freunde aus
aller Welt. Roman eines zoologischen Gartens (1931) (Amigos de todo o mundo. Romance de um
Jardim zooldgico); Florian. Das Pferd des Kaisers, Roman (1933) (Florian. O Cavalo do Imperador,
Romance); Die Jugend des Eichdrnchens Perri (1938) (A Juventude do Esquilo Perri); Bambis
Kinder. Eine Familie im Walde. (1940) (Os Filhos de Bambi. Uma familia na floresta).
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protagonistas (0 «nds» da floresta) e os humanos as figuras secundarias (0
«Ele» do cacador/predador — sempre grafado com maiuscula inicial em Bam-
bi). Perante a experiéncia da guerra e o horror da morte, Bambi surge como
uma critica a agdo do ser humano e como convicgao de que a floresta e,
portanto, toda a natureza é um lugar melhor sem os seres humanos. Assim,
as corcas, em geral, e Bambi, em particular, possuem caracteristicas antro-
pomorficas e uma ética animal com moralidade superior a do ser humano, ja
que as corgas nao permitem a morte de outros seres vivos, nem mesmo para
garantir a propria sobrevivéncia, como fica claro desde o inicio da narrativa:

Uma doninha tinha cagado um rato.

[...] Um medo atroz apoderou-se de Bambi; um pavor novo, intenso, apertou-
-lhe a garganta; ficou muito tempo sem poder falar; depois preguntou [sic]:

[...] = Também mataremos nés ainda um rato?

— Néo, foi a resposta.

—Nunca?

— Nunca.

— E porque ndo? tornou Bambi ja satisfeito.

— Porgue nds ndo matamos ninguém, disse a mai, simplesmente.

O miudo retomou o0 bom humor. (Salten/Corteséo (Trad.), 1944: 13-14)

Em Bambi, os seres humanos representam «algo estranho» e o maior «pe-
rigo» na floresta: é nos arvoredos cerrados (al. Dickicht, Dickung) e cantinhos
mais recdnditos dos bosques (al. Waldstube), ou entdo sob o véu da noite e do
anoitecer, que as corcas se refugiam do perigo que os seres humanos consti-
tuem. Nestes lugares ou ocasides, 0 ser humano s6 os pode ludibriar através
de artimanhas, colocando armadilhas para os cacar. A criacao de tais artefac-
tos violentos simboliza em Bambi a «degeneracao» do ser humano enquanto
elemento da natureza — a ameaca que a agdo humana implica para a floresta
—, 0 que remete, em Ultima instancia, para a forga destrutiva por ele exercida
sobre a natureza. Os males deste instinto de caca, refinada pela inteligéncia e
tecnologia humanas, correspondem aos das guerras, nomeadamente aos da
Primeira Grande Guerra que findara poucos anos antes da escrita de Bambi.
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2. Traducodes literarias e (inter)mediais de Bambi: exemplos
de ressignificacao do (des)conhecido

John Galsworthy escreveu, em 1928, no prefacio a edicao inglesa da tra-
ducéo de Whittaker Chambers, de 1929 (Nova lorque), algo que aponta para
outra visao do mundo animal e ainda claramente para a superioridade do ser
humano, revelando, portanto, uma interpretacao de Bambi muito diferente:

[...] I hardly know any story of animals that can stand beside this life study of a
forest deer. Felix Salten is a poet. He feels nature deeply, and he loves animals.
| do not, as a rule, like the method which places human words in the mouths of
dumb creatures, and it is the triumph of this book that, behind the conversation,
one feels the real sensations of the creatures who speak. (Galsworthy, 1928:
Prefacio de Salten/Chambers (Trad.), 1929)

Galsworthy fecha o prefacio recomendando este livro a «desportistas», i.e.
a cacadores. Com tal prefacio, talvez ndo surpreenda que certas caracteris-
ticas antropomorficas, incluindo a moralidade humana, nao estejam refletidas
na tradugao inglesa. Damos como exemplo a tradugéo para inglés da afirma-
¢ao da mae de Bambi «Porque nds ndo matamos ninguém» (Salten/Corteséao
(Trad.), 1944), uma notdria antropomorfizacéo das cor¢as que nao existe na
traducao inglesa: «Because we never kill anything» (Salten/Chambers (Trad.),
1929: 20).

O prefacio de Galsworthy, da 5.2 edicao, foi também utilizado para a difu-
sao de Bambi de Felix Salten na tradugé&o portuguesa de Anténio Corteséo,
publicada no Porto, em 1944, sob o titulo Bambi. Uma vida nos bosques,
aparecendo na contracapa:

[...] julgo ndo conhecer nenhuma histéria de animais que se possa pér ao lado
desta. Felix Salten é um poeta, e ama os animais. Ndo gosto, como principio, de
ver colocar palavras na béca dos bichos [curiosamente, a adjetivacdo dos ani-
mais no original de Galsworthy através de «dumb» ndo aparece nesta traducdo
portuguesa de 1944], e o triunfo déste livro é que, para la dos didlogos, temos
a sensacéo real de criaturas humanas a falarem. John Galsworthy. (Do prefacio
da 5.2 edicao inglesa de «Bambi») (Salten/Corteséo (Trad.), 1944: Contracapa)
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A traducao inglesa de Whittaker Chambers (1929) tera, portanto, sido co-
nhecida de Cortesao®*. Tera Corteséo, no entanto, recorrido a tradugao inglesa
e ao original em alemao aquando da traducéo para portugués? Na realidade,
nada mais se sabe ao certo sobre o0 processo de traducao de Cortesdo. Em
qualquer caso, torna-se claro, comparando o texto original de Felix Salten e
as duas traducdes, a de Chambers e a de Cortesao, que o texto alemao foi
utilizado como texto de partida para a traducao de Cortesao. Atentemos nos
seguintes exemplos que ndo nos deixam margem para duvidas:

Das Heupferdchen stand mit bockig vorgeducktem Kopf da, machte ein ernstes
Gesicht und murrte: “Das interessiert mich nicht. Ich habe gar keine Zeit, mit
Ihnen zu schwatzen, ich muB jetzt meine Frau suchen. Hopp!” Und weg war es.
(Salten, 1956 [1923))

Na traducao inglesa de «Stand mit bockig vorgeducktem Kopf da» € omis-
sa a palavra «bockig»: «with his head lowered as though he were going to
butt» (Salten/Chambers (Trad.), 1929: 28-29), 0 que nao acontece na tradu-
céo de Cortesao: «como uma cabra com a cabeca para a frente» (Salten/
/Chambers (Trad.), 1929: 22). Outro exemplo é o da mudanca de género de
«Heupferdchen» (gafanhoto) — género neutro em alemao, para feminino em
portugués, na verséo de Cortesao —, 0 que s6 pode ser explicado com base
no texto de partida alemao e nao a partir do texto de chegada em inglés de
Chambers, ja que em inglés «the grasshopper» € imediatamente referido com
0 masculino «he», enquanto no texto original alemao temos o neutro do dimi-
nutivo, ou seja, «es» (das Heupferdchen). No texto de chegada, Cortesao opta
pelo feminino o que remete, muito provavelmente, para um erro de compreen-
sao do texto de partida em alemao: «Sie brauchen sich nicht zu flirchten, wir
tun Ihnen gewiB3 nichts.» (Salten, 1956 [1923)])

Para Cortesao nao tera, portanto, ficado claro que o pronome alemao «sie»
nao se refere a uma figura feminina, mas que é meramente um tratamento de
cortesia®. E, assim, este pronome é traduzido antropomorficamente por «Sr.2

4 Qutra hipétese que avancamos é a de Cortesao ter feito a tradugéo sem conhecimento ou
sem ser com base na traducao inglesa, e de este paratexto de Galsworthy ter sido introduzido pela
editora para efeitos de marketing ou outros.

5 Confuséo compreensivel, ja que a terceira pessoa do singular no feminino é uma palavra
homaografa no caso de obrigatoriedade de utilizacdo de mailscula, como no inicio de uma frase.
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Gafanhoto» no texto de chegada. Nao deixa de ser interessante mencionar
que, o mais tardar quando o gafanhoto refere que deve agora procurar a sua
mulher, o tradutor poderia ter reparado no lapso. Curiosamente, Cortesao deci-
de traduzir por «tenho de procurar 0 meu marido» em vez de alterar a tradugao
de «Sr.2 Gafanhoto» para «Sr. Gafanhoto» (Salten/Cortesao (Trad.), 1944: 22).
Estes dois exemplos, a par de muitos outros semelhantes, sdo suficientes
para que nao nos restem duvidas de que Cortesao recorreu ao texto de par-
tida em alemao. Estando o texto de Salten repleto de descricdes fascinantes
da flora e da fauna, passaremos a abordar esses exemplos, ndo sem primeiro
lembrar que, na adaptacao cinematografica de Walt Disney, também existe um
erro de ressignificacéo interessante, tido como lendario, ja que o protagonista
de Bambi deixa de ser uma corc¢a € passa a ser um veado. Nao existindo cor-
cas na fauna endémica da América do Norte, nas filmagens da Disney foram
veados que serviram de modelos reais para 0os desenhos. A tradugao cultural
e intermedial da histéria de Felix Salten sofreu, portanto, uma adaptacao ao
mundo animal que nado era o da floresta da Europa Central, adaptacéo essa
Cujas origens ja se encontram na traducao de 1929 de Whittaker Chambers,
com a traducéo de «Reh» (lat. capreolus capreolus) simplesmente por «deer»,
omitindo-se a especificacao de «roe deer». Assim, € se para 0s ingleses «deer»
se podia referir a corgas ou veados, no espaco cultural americano foi associa-
do apenas a veados, como em Walt Disney. Mesmo para a maioria dos ale-
maes, como acontece na sincronizacao alema do filme de Walt Disney, Bambi
passou a ser conhecido como um veado, sendo o texto original de Felix Salten
hoje praticamente desconhecido®, até porque, ao utilizar e adaptar a narrativa,
a Walt Disney criou uma versao que, por sua vez, serviu de texto de partida
para outras traducgdes (traducoes relais). E se 0 animal que aparece no filme da
Disney ¢ de facto um veado, seria, obviamente, estranho que a sincronizacao
alema remetesse para o original alemao de Salten, utilizando o animal que nao
€ aquele que aparece no grande ecra. O caso portugués da rececao de Bambi
nao constitui excecao, basta tomar como exemplo a colecao infantil denomi-
nada «Descobre com a Disney» que inclui um livro intitulado Os Animais do
Bosque com Bambi, traduzido por Teresa Augusto. Nele, a floresta € descrita
de uma maneira muito geral e até global, como se de uma paisagem uniforme
nos varios continentes se tratasse: «O bosque é uma grande extensao com

6 Curiosamente, muitos alemaes supdem ainda que Bambi é um animal do sexo feminino.
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muitas arvores e plantas. Aqui vivem muitas espécies de animais. Da América
até a Asia, o clima é sempre agradavel nos bosques temperados: nem faz
muito frio, nem demasiado calor.» (Disney, 2000: 3)

3. A traducao de Cortesao: aproximacao a uma flora e fauna
exogenas

Corteséo, no entanto, ndo se guia pela adaptagdo da Disney, seguindo
claramente o original de Salten. Na sua tradugéo, o animal protagonista da
narrativa € um «cabrito montés» — um termo que, segundo varios dicionarios,
tanto pode significar «Reh» (lat. capreolus capreolus) — portanto a espécie de
Bambi no original de Salten — como «Steinbock» (lat. capra ibex). No espaco
de lingua alema, este ultimo animal nao esta associado ao habitat da floresta,
mas sim ao das serras ou montanhas (constituindo também disso indicio o
atributo «<montés» em portugués). Supomos que Corteséao teve em mente os
Alpes austriacos quando escolheu este termo. O Dicionario de Candido de
Figueiredo define «cabrito montés» da seguinte forma: «Ruminante da fam.
dos cervideos (Cervus capreolus), de cornos direitos e trifurcados» (Figueiredo,
1986), sendo que s 0s machos tém de facto os referidos cornos (Deutsche
Wildtier Stiftung, on-line). O Dicionario da Porto Editora remete do verbete «ca-
brito montés», tal como da entrada «zorlito», para «corco», onde define: «ma-
mifero ruminante, da familia dos Cervideos, semelhante a um veado pequeno,
também conhecido por cabrito-montés» (Porto Editora, 2002).

Em rigor, o corgco néo é apenas «semelhante a um veado pequeno» — faz
parte da mesma familia, para o que aponta o sindbnimo «descritivo» em alemao,
em que, além de «Reh», este animal também & denominado de «Trughirsch»
(veado fingido) (Deutsche Wildtier Stiftung, on-line). Candido de Figueiredo de-
fine «cervo» como «O mesmo que veado [...]» (Figueiredo, 1986) e «corca»
como «Espécie de antilope, mais pequeno que a cerva, com que alguns o
confundiram. Atinge apenas o tamanho de uma cabra e por isso a consideram
também cabra silvestre» (Figueiredo, 1986). Neste matagal de denominagdes
para um animal que em 1944 era muito menos conhecido em Portugal do que
no espaco de lingua alema, Cortesdo decidiu recorrer a uma nota de roda-
pé, explicitando a estranheza na narrativa: «O cabrito montés ou zorlito, € um
animal de formas muito graciosas e ageis, da familia do veado, mas menos
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corpulento. Habita as florestas de quasi tdda a Europa, sendo freqliente nas
da Austria, onde a accéo do livro decorre.» (Cortesdo, 1944: 11)

Uma particularidade terminolégica entre as linguas aleméa e portuguesa
prende-se com a propria denominag¢ao da paisagem que serve de pano de
fundo a narrativa: nem Teresa Augusto na edicao Disney, nem Anténio Corte-
s&o usam o termo «floresta», mas antes «bosque» nos respetivos titulos dos
livros. Na lingua portuguesa parece nao existir uma diferenciacéo clara e con-
sensual entre os termos, muito ao contrario do que acontece com o termo
alemao «Wald».

Os dicionarios, na sua generalidade, apresentam os termos «bosque»,
«floresta» e «<mata» como sindnimos, significando quantidade mais ou menos
consideravel de arvores dispostas proximamente entre si. Contudo, o Diciona-
rio Aurélio estabelece uma pequena diferenca para a palavra «<mata» («grande
quantidade de arvores da mesma espécie: mata de eucaliptos»). Na opiniao
de Carla Nobrega, assistente de investigacéo da Estacao Florestal Nacional, a
floresta € um conjunto de arvores ao qual estao associadas uma fauna carac-
teristica e uma flora rasteira, sendo, normalmente, de origem natural. A mata
€ muito parecida com a floresta, mas, na sua composi¢ao, predominam 0s
arbustos que séo plantas de altura inferior a cinco metros e apresentam ramos
desde a sua parte inferior. O bosque difere nas dimensdes do espago que ocu-
pa — mais pequenas gue as da floresta e da mata (Marinheiro, 1997).

Corteséo, embora opte pela tradugcao de «bosque» para «Wald» no titulo,
nao se mantém fiel a esta opcéo, utilizando ora «bosque» ora «floresta» no
corpo do texto. Bambi. Uma vida nos bosques de Cortesao é uma translation
proper, nao é de todo uma adaptacao a um novo publico-alvo, a floresta nao
ganha, portanto, tracos universais, como a adaptagao de Walt Disney. Na nos-
sa comparacao entre o original de Salten e a traducao portuguesa de Cortesao
verificamos que o texto de chegada apresenta uma grande proximidade com
o texto aleméo de partida, sobretudo a nivel da estrutura da narrativa, nao ha-
vendo divergéncias ou omissdes relevantes que possam ser atribuidas a uma
estratégia de traducéo que nao fosse a de fidelidade ao texto de partida. Esta
fidelidade faz com que, também na traducao de Cortesao, as descricoes da
floresta do espaco de lingua alema (Alemanha/Austria) sejam feitas de forma
pormenorizada e com muita atencao aos detalhes. Salten descreve, portanto,
com todo o cuidado, uma paisagem da Europa Central, com toda uma flora e
fauna caracteristicas.
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Estes pormenores patentes no texto de partida de Salten, com uma flora e
fauna divergentes da conhecida e experienciada pelo publico-alvo do texto de
chegada de Cortesao, levantam questdes sobre a rececao do texto literario de
chegada e questdes da traduzibilidade no que diz respeito a negociacao da
diferenca cultural que, neste caso concreto, é incutida pelo préprio meio am-
biente as duas culturas divergentes: sera o efeito que as descricdes da floresta
endémica provocam no publico-alvo do respetivo espaco geografico-cultural
verdadeiramente traduzivel para uma cultura em que o topos da «floresta» nao
evoca 0 mesmo tipo de experiéncias sensoriais, valores adquiridos — incluindo
valores emocionais — € que ndo esta sequer associado aos mesmos imagi-
narios coletivos, nomeadamente a um dos mais importantes da cultura do
espaco alemao como o da Heimat, i.e. ndo estéa ligado a um sentimento de
pertenca a determinado local e sua paisagem, como o existente nas culturas
austriaca e alema?

Corteséo deixa bem explicito que, na sua tradugao, procura uma aproxima-
¢ao ao que ¢ culturalmente Outro, quando na pagina 11 recorre a ja referida
nota de rodapé. E é de facto facilmente verificavel que o skopos de Cortesao
difere fundamentalmente do da Disney, pois n&o procura uma universalizagéo
do tema de Bambi, mas sim uma aproximacado do publico-alvo de chega-
da ao publico de partida, retratando as experiéncias sensoriais, descrevendo
pormenorizadamente a natureza e a floresta como as que s&o comuns na Eu-
ropa Central. Procura alcancar este objetivo através das mesmas descricoes
meticulosas do original, i.e., enumera as plantas herbaceas, os arbustos e as
arvores que caracterizam a densidade da flora da floresta austriaca e descreve
a riquissima fauna que a habita, os seus animais com as suas vozes e sons.

Podemos, assim, afirmar que a adaptacéo da flora e da fauna da floresta
Central Europeia a paisagem ibérica nao constituiu o skopos da traducéao de
Cortesao. Embora a floresta de Bambi seja considerada uma metafora para
toda a natureza por exceléncia, ela também representa um tipo de paisagem
influenciada e dominada pela cultura. A leitura de Bambi, de Felix Salten, na
versao original em alemao, evoca no leitor uma série de associacoes rela-
cionadas com a paisagem especifica da Europa Central, com a flora e fauna
a ela associadas e com imagens e padrdes histérico-culturais distintos. As
descricdes da floresta, dos seus animais e das suas plantas fomentam, assim,
uma memoria cultural que determina como publico-alvo do texto os leitores do
espaco cultural de lingua alema. Este efeito do texto original € especialmente
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notavel quando lembramos as generalizacdes que a ampla difusao da narrati-
va adaptada pela Walt Disney e as resultantes traducdes relais provocaram e
que tanto diferem da traducéo de Cortesao.

4. Trabalho terminolégico: exemplos de dificuldades
e ressignificagcoes geografico-culturais

Para ilustrar o esforco de Corteséo na aproximacao as espécies endémi-
cas da Europa Central, poderiamos dar muito mais exemplos de dificuldades
terminoldgicas que se prendem com o facto de a flora e a fauna da realidade
extratextual a que se refere o texto de partida ndo serem iguais a do tex-
to de chegada. Demonstramos estas diferencas em mais alguns exemplos,
agora da flora: «Schlehdorn» (lat. prunus spinosa) ¢ um arbusto com frutos
azuis-escuros de sabor bastante amargo. E possivel fazer um xarope a partir
deste fruto acrescentando grandes quantidades de agucar. Este fruto existe
nao apenas na floresta, mas também muitas vezes nos limiares de terrenos
cultivados. Os arbustos tém espinhos muito fortes e por isso a colheita dos
frutos € uma tarefa ardua.

O termo «abrunheiro», usado por Cortesao, corresponde ao Nosso resulta-
do de pesquisa do nome cientifico, e no entanto «abrunho» nao remete para o
mesmo tipo de fruto, por também ser usado para denominar certos tipos de
ameixas (que sao da mesma familia dos prunus). Segundo a Quercus, o ar-
busto dos frutos pequenos e amargos também cresce em Portugal (Quercus,
on-line), e mesmo assim, na maioria dos casos, o conhecimento do leitor do
texto de chegada sobre esta planta difere bastante do conhecimento do leitor
do texto de partida. Nao s6 no sitio da Quercus, mas também em varios blogs
ligados a natureza e a estilos de vida saudaveis, existe informacdo em portu-
gués sobre o arbusto e o fruto, porém, todas essas fontes e a forma como o
arbusto e o fruto s&o descritos reforcam a ideia de nao se tratar de um conhe-
cimento comum a maioria dos portugueses, mas antes de um conhecimento
confinado a um grupo mais ou menos restrito, i.e. a pessoas que se interes-
sam pela preservacao da natureza ou pela respetiva culinaria. «Abrunheiro»
pode, assim, causar uma experiéncia de estranhamento aos leitores de Salten,
por «abrunheiro» remeter para um fruto n&o associado a floresta ou bosque ou
ainda por o arbusto, distinto da arvore de fruto, ndo ser (tdo) conhecido.
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Outro arbusto referido por Salten nas suas descricoes da floresta é o san-
guinho-legitimo (al. Hartriegel; lat. cornus sanguinea). Também este arbusto é
muito frequente na flora da Europa Central e, portanto, a sua designagéo é so-
bejamente conhecida no espaco de lingua alema, visto tratar-se de uma planta
endémica que se encontra facilmente na natureza, em parques e jardins, con-
trariamente ao que acontece em Portugal. O nome deste arbusto aparece, ndo
obstante, na base de dados do Jardim Boténico da UTAD (Jardim Botéanico
UTAD: on-line) e no parque da Fundacao de Serralves (Serralves: on-line). Em
ambas as fontes 0 nome comum indicado para o latim cornus sanguinea é
«sanguinho-legitimo», n&o tendo sido esta, curiosamente, a denominagao a
que Jaime Corteséo recorreu na sua tradugéo. O nome usado por Cortesao
foi antes «pilriteiro» que, por sua vez, é categorizado em botanica por cratae-
gus monogyna, tendo — através do latim — correspondéncia com um arbusto
diferente deste, designadamente o «WeiBdorn», um arbusto igualmente endé-
mico e frequente na flora da zona geografica que compreende a Alemanha e
a Austria. De qualquer modo, o «sanguinho-legitimo» parece ser um arbusto
praticamente desconhecido em Portugal, ja que ndo existe aqui no estado
selvagem, mas apenas em parques e jardins.

Como ultimo exemplo relativo a flora, olhemos para a traducdo de uma
planta herbacea denominada «Waldmeister»> em alemao (lat. asperula odorata),
cujo forte aroma caracteristico a torna, entre outras coisas, numa referéncia
culinaria. Em Portugal, ao contrario do espaco de lingua alema, a planta nao é
conhecida nem vista como possivel ingrediente gastrondmico. A traducéo de
Corteséo, «aspérula», faz imediatamente sentido, considerando a etimologia
de «aspérula» e o nome cientifico em latim. Porém, para o publico-alvo do
texto de chegada em geral, este termo ndo evoca qualquer tipo de memdria
(sensorial) ou reconhecimento, visto a planta ser, em termos de cultura geral,
desconhecida do mesmo. No dicionario da Porto Editora encontramos no ver-
bete «aspérula» a seguinte definicéo: «designacao extensiva a plantas herba-
ceas de algumas espécies da familia das Rubiaceas que existem em Portugal»
(Porto Editora, 2002: 164), mas pese embora isto ser verdade, a frequéncia da
espécie é muitissimo menor e as suas propriedades nao foram tradicionalmen-
te aproveitadas na cozinha portuguesa, pelo que n&o existe base cultural para
0 (re)conhecimento da planta que seja comparavel ao existente no espaco de
lingua alema, particularmente na fauna da floresta da Alemanha e da Austria.

42



«Bosque» ou «floresta» — descri¢cées da fauna e da flora em Bambi

Estes exemplos servem para mostrar os enormes desafios que Cortesao
enfrentou ao traduzir as descricdes da floresta da Europa Central para o por-
tugués utilizando as denominagdes terminoldgicas corretas. O seu skopos de
aproximar o leitor do texto de chegada a realidade exégena da floresta aus-
triaca, idéntica a alema, nao pode senido causar repetidas experiéncias de
estranhamento no leitor portugués comum, por norma desconhecedor das
particularidades da flora e fauna em questao. Ao mesmo tempo, este sko-
pos torna impossivel evocar, no leitor comum de lingua portuguesa, 0 mesmo
imaginario da floresta que evoca no leitor comum de lingua alema, com a sua
flora e fauna especificas, com toda a carga simbdlica inerente, culturalmente
veiculada e perenemente consagrada, entre outros meios, através de obras
literarias como Bambi de Felix Salten.

5. A simbologia da floresta em alemao - desafios para
a traducao

No seu artigo «Der deutsche Wald» de 2003, na coletanea «Deutsche Erin-
nerungsorte», elaborada principalmente seguindo o exemplo francés dos lu-
gares de memodria — «Lieux de mémoire» —, de Pierre Nora, Albrecht Lehmann
descreve a longa tradicao cultural de forte pendor mistico por parte do povo
alemado em relagao a floresta. A descricdo, comecando com a «Germania»
de Tacito, onde ja € mencionada a intima ligacao das tribos germanicas as
florestas que povoavam (Lehman, 2003: 189), faz referéncia a ideologia nacio-
nal-socialista de «Ewiger Wald — Ewiges Volk» (floresta eterna — povo eterno)
(2003: 192) e descreve a mistificacdo da floresta como sendo motivada por
preocupacdes ambientalistas que estipulam ser a floresta a paisagem ideal
e perfeita, harmoniosa, de um equilibrio natural impar (2003: 195). Lehmann
sublinha, deste modo, a importancia simbdlica atribuida a floresta na memaria
coletiva alema.

Tendo presente esta tradicao simbdlica, o processo de interpretacao intra-
lingual de Bambi, pressuposto por Salten, evoca uma proximidade imediata
com a natureza descrita, nao s6 pela proximidade fisica e pelo contacto di-
reto do leitor-alvo com as espécies ai existentes, mas também pela ativacao
desses imaginarios coletivos sobre a floresta. Os editores de «Deutsche Erin-
nerungsorte» (lugares de memodria alemaes) falam de «hochgradig emotional
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aufgeladenen Vorstellungen vom Zusammenhang dieser Bilder mit dem natio-
nalen Ganzen» (Frangois e Schulze, 2001: 13) (projecao altamente emocional
da relagdo destas imagens com a identidade nacional), e estes imaginarios
surtem efeito mesmo sem experiéncia propria direta do leitor-alvo com a flo-
resta. Fazem parte da memodria cultural coletiva, com longa tradicéo filoséfico-
-literaria que remonta a Schiller e a sua «Asthetische Erziehung des Menschen»
(«Sobre a Educacéo Estética do Ser Humano»), sendo a natureza ja desde
Schiller o modelo e o ideal do caracter humano (Schiller, 1981: 29).

Desta longa tradicdo do imaginario aleméao sobre a floresta néo deixa de
fazer parte importante o sentimento de preocupacao pela sua protecéo, ou
seja, tanto com o ecossistema no seu todo, como com 0s animais que nele
vivem. A relacéo entre o sentimento estético e a natureza revela que o ideal de
beleza corresponde a natureza na sua forma pura, intocada pelo ser humano.
Em fins do século xix nasceu no espaco alemao a tradicdo do movimento para
a protecao da patria (Heimatschutz-Bewegung), que contribuiu decisivamente
para que este tipo de estética se orientasse cada vez mais por ideais de beleza
natural e que com isso passasse a constituir uma estética ecoldgica (Rollins,
1993: 152). Até hoje, a corca é um simbolo, expoente maximo, desta «estética
ecoldgica» natural, representando como nenhum outro animal, através da sua
postura graciosa e dos seus movimentos elegantes, a beleza da natureza.

SO e

Bambi had to paw the snow away with endless labor before he
could find one withered little blade of grass.

([Respeite a vida selvagem] —
Fotografia tirada na floresta perto de Annweiler am Trifels)
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Além de ser um animal da floresta prototipico, a corca também é um animal
que pode ser avistado regularmente na Europa Central, mesmo em zonas da
natureza limitrofes as habitadas pelos seres humanos. Nos paises de lingua
alema, a sua imagem nao fica, portanto, limitada a narrativas e contos, antes
faz parte da experiéncia ativa da natureza, comum a grande maioria da po-
pulacéo. E no caso do texto de partida de Felix Salten, é precisamente este
aspeto da experiéncia direta, do conhecimento imediato, que permite que o
publico-alvo de lingua alema, o leitor-alvo, (re)veja a floresta que (bem) conhece
ao pormenor, através da leitura de Bambi e das descricdes pormenorizadas
de Salten, através da sua descricdo minuciosa do espaco da narrativa. Nao so
Bambi, a corga e personagem principal, é parte das vivéncias que os leitores
tém na floresta endémica — também os restantes animais e as plantas que o
texto nomeia o sdo. E é aqui que reside, obviamente, um hiato, uma diferen-
¢a nessa proximidade entre a descricao de uma floresta bem conhecida do
publico-alvo do original e a existente na traducéo para portugués, devido a
falta da experienciagéo sensorial, da vivéncia direta do publico-alvo portugués,
no seu geral, com a flora e fauna descritas.

A traducéao da descricao de uma paisagem que nao faz parte da experién-
cia sensorial dos leitores requer uma atencao ainda maior aos detalhes, mas
também implica acrescentar certas explicagdes de enquadramento geografi-
co-cultural e sobretudo bastante pesquisa terminolégica por parte do tradutor.
A traducéo de Corteséo denota esse cuidado. Tendo em consideracao o ano
da traducao e a dificuldade da pesquisa terminoldgica naquela época, esta-
mos perante uma tradugéo muito bem conseguida. Mas independentemente
da performance do tradutor e da época em questéo, a recriacdo em lingua
portuguesa da floresta descrita por Salten ndo deixa de ser um grande desafio
para quem procure recriar, no texto de chegada, o impacto que o texto de par-
tida tem sobre os leitores-alvo. As diferencas na proximidade existente entre os
leitores-alvo de ambos o0s textos e a natureza descrita, bem como as associa-
¢des culturais, inerentes ou nao, implicam diferencas na rececao dos textos;
assim, a floresta, mesmo sendo desctrita de forma muito meticulosa no texto
de chegada, ndo podera ser «vista» nem «sentida» da mesma maneira por
leitores desconhecedores da realidade extratextual para a qual o texto remete
de forma tdo pormenorizada. Tanto 0 imaginario como a carga simbdlica da
floresta em Bambi encontram-se tao estreitamente interligados com o espaco
geogréfico-cultural de lingua alema que uma traducdo que procure manter
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o caracter literario do texto — sem recorrer repetidamente a comentarios ou
notas explicativas, ou até a imagens’ — enfrentara sempre grande dificuldade
na suposta (im)possibilidade de «reproduzir» o significado da floresta de Bambi
na sua plenitude. No processo de ressignificagao literaria, forcosamente algum
significado se perdera, outro novo se ira instaurar, nao deixando a negociacéo
cultural, que a traducao indubitavelmente veicula, de exibir 0s seus limites.
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A intemporalidade e a universalidade em Bambi. Eine
Lebensgeschichte aus dem Walde, de Felix Salten
Amélia Cruz’

Resumo: O romance Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde (1923),
de Felix Salten, nao é apenas a histéria fantasiosa de um jovem corco que,
desde cedo, foi instruido pela mae sobre os perigos e mistérios da floresta.
Trata-se, principalmente, da histéria do seu crescimento, na qual o fluir do
tempo ocupa uma posicao central, na medida em que define os ciclos da vida
e determina a inevitabilidade da morte. Com o passar do tempo, o pequeno
corgo amadurece e cedo se apercebe de que tudo na vida é transitério. Na sua
dura luta pela sobrevivéncia, Bambi vé& no ser humano o seu principal inimigo,
mas em breve descobre que ele é igualmente um ser fragil e mortal. Estes e
outros aspetos — com destaque para as representacdes da floresta e das rela-
¢coes entre 0s seres que a habitam — conferem a este romance um caracter in-
temporal e universal e justificam o éxito de que ainda hoje goza a nivel mundial.

Palavras-chave: Bambi; Natureza; Sobrevivéncia; Ser humano.

Abstract: The novel Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde (1923),
by Felix Salten, is not just the fanciful story of a young deer which, from an
early age, was instructed by its mother about the dangers and mysteries of the
forest. It is mainly the story of its growth, in which the flow of time occupies a
central position, as it defines the cycles of life and determines the inevitability of
death. As time goes by, the little buck matures and early realizes that everything
in life is transitory. In its hard struggle for survival, Bambi sees the human being
as its main enemy, but it soon finds out that he is also fragile and mortal. These

" Centro de Estudos de Comunicacao e Cultura — Universidade Catdlica Portuguesa.
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and other aspects — it is worth highlighting the representations of the forest and
of the relationship among the beings that inhabit it — give this novel a timeless
and universal character and justify the success that it still has worldwide.

Keywords: Bambi; Nature; Survival; Mankind.

Referindo-se a Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde, Stefan
Zweig escreveu a Felix Salten, numa carta de 20.12.1931: «Os animais nédo Iho
podem agradecer, por isso terao que ser os humanos a fazé-lo.»?

E este 0 ponto de partida da minha reflexdo sobre o caracter intemporal e
universal desta obra, que foi publicada em 1923 e que tornou famoso o seu
autor, o escritor austriaco Felix Salten (1910-1945). Trata-se de um classico
hoje inserido na literatura infantojuvenil de expressao alema, pois «embora te-
nha sido inicialmente pensado pelo autor como leitura para adultos, o livro
conquistou rapidamente um lugar entre o publico leitor jovem» (Kimmerling-
-Meibauer, 2004: 962)°. No entanto, embora a sua primeira tradugéo em inglés
tenha sido publicada em 1928, com uma introducéo do escritor e dramaturgo
inglés John Galworthy, esta obra sé viria a tornar-se num grande éxito com o
filme de animacgéo da Walt Disney (1942), tendo o proprio Salten colaborado
na elaboragéo do respetivo guido.

Constata-se, com efeito, que os media (sobretudo a televiséo e o cinema)
tém tido um papel importante na divulgacao dos classicos da literatura infan-
tojuvenil, contribuindo para o elevado grau de popularidade que os seus temas
€ personagens vieram a adquirir. A este respeito Bettina Hurrelmann acentua:

Pela capacidade de sobrevivéncia dos classicos nos media sao responsaveis,
por um lado, os seus temas fortes e os seus modelos narrativos, que ja antes
tinham sido objeto de traducgbes e formulagdes de todo o tipo. Por outro, a
conciséo iconogréfica das suas personagens centrais desempenha um papel
importante. (Hurrelmann, 1995: 17, 18)*

2 «Dije Tiere kénnen lhnen nicht daf(ir danken, so mutssen es die Menschen tun.» (http:// www.
unionsverlag.com/info/title.asp?title_id=2683, (acedido a 27-10-2016).

¢ «Obwohl vom Autor zundchst als Lekttre flir Erwachsene gedacht, eroberte sich das Buch
alsbald einen Platz unter der jugendlichen Leserschaft.» (Kimmerling-Meibauer, 2004: 962)

4 «FUr die Uberlebenskraft der Klassiker in den Medien sind einerseits ihre robusten Motiven
und Erzéhimuster verantwortlich, die ja auch friiher schon Ubersetzungen und Bearbeitungen aller
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No que respeita a componente tematica do romance, importa realcar que
nao se trata apenas do relato da vida de um veado que, desde cedo, foi ins-
truido pela mae nos encantos e mistérios da floresta onde vivem, mas também
para 0s perigos que ela alberga. Trata-se igualmente da histéria do crescimento
e evolucdo de um individuo, na qual o fluir do tempo ocupa uma posicao cen-
tral, na medida em que define os ciclos de vida — da sua e a de todos a sua volta
— e determina a inevitabilidade da morte. Com efeito, com o passar do tempo,
Bambi deixa de ser o jovem cor¢co que encantava todos os outros animais da
floresta: ele amadurece, apaixona-se, torna-se pai, envelhece, €, ao longo da
vida, é dolorosamente confrontado com a morte de outros animais e da propria
mae, pelo que desde cedo se apercebe de que tudo na vida é transitorio.

A ideia de finitude, como a vertente mais misteriosa e triste da existéncia,
€ guase permanente em toda a obra, sendo exemplo disso o seguinte dialogo
entre duas folhas, nos finais de outono:

«Ja nao é como antes», disse uma folha.
«N&o», retorquiu a outra. «<Hoje a noite foram-se, de novo, tantas das nossas ...
nds somos quase so as Unicas aqui, No ramo.» (Salten, 2012: 68)°

E a conversa continuou:

«E isso também nos faz ficar tristes», acrescentou a primeira. Calaram-se algum
tempo. Entéo, a primeira disse baixinho, para si prépria: «<Porque é que temos
que partir ...?7»

A segunda perguntou: «<O que é que nos acontece, quando caimos...?»
«Vamos la para baixo...»

«O que é que ha la em baixo?»

A primeira respondeu: «N&o sei. Um diz uma coisa, outro diz outra... Mas nin-
guém sabe.» (Salten, 2012: 69)°

Art zu ertragen hatten. Zum anderen spielt die ikonographische Prédgnanz ihrer Mittelpunktfiguren
eine wichtige Rolle.» (Hurrelmann, 1995: 17, 18)
5 «“Esist nicht mehr wie friher”, sagte das eine Blatt.
“Nein”, erwiderte das andere. “Heute Nacht sind wieder so viele von uns davon... wir sind
beinahe schon die Einzigen hier auf unserem Ast.”» (Salten, 2012: 68)

5 «“Und man wird auch zu traurig davon”, flgte das Erste hinzu. Sie schwiegen eine Zeit. Dann
sagte das Erste still vor sich hin: “Warum wir weg mdssen...?”
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Também é com espanto que o jovem corco descobre que o perigo pode
estar entre os seus iguais e que o ser humano que, desde sempre, encarara
COomo 0 seu maior inimigo, é tao fragil e mortal como ele. Como Ihe diz o pai,
o velho principe da floresta:

Ele n&o ¢é todo-poderoso, como eles dizem. Ele n&o € aquele donde vem tudo o
que cresce e vive. Ele ndo esta acima de noés! Ele esta ao nosso nivel e € como
nds proprios, pois, como nods, Ele conhece o medo, a miséria e o sofrimento.
Ele pode ser subjugado tal como nds e entéo Ele jaz por terra desamparado,
tal como nés, tal como tu O vés agora a tua frente. (Salten, 2012: 186, 187)’

Depois desta introducao sucinta, com algumas notas sobre a obra e sobre
0 seu conteudo tematico, passarei agora a analisa-la tendo em conta os se-
guintes aspetos:

1. Bambi, como um moderno «livro de animais»

Uma primeira leitura desta obra leva-nos a encara-la como um bom exem-
plo do moderno «Tierbuch» (livro de animais), pois trata-se de um texto ficcio-
nal em que 0s animais, especialmente o Bambi, ocupam o centro da narrativa.
Referindo-se ao género literario «Tierbuch», Gerhard Haas salienta os proble-
mas de definicdo que ele levanta, pelo que «facilmente se pode juntar e mistu-
rar com outros géneros literarios» (Haas, 2005: 287)%, e acrescenta:

Das Zweite fragte: “Was geschieht mit uns, wenn wir abfallen...?”

“Wir sinken hinunter...”

“Was ist da unten?”

Das Erste antwortete: “Ich wei es nicht. Der eine sagt das, der andere sagt dies... aber
niemand wei3 es.”» (Salten, 2012: 69)

" «Erist nicht allméchtig, wie sie sagen. Er ist nicht, von dem alles kommt, was da wéchst und
lebt. Er ist nicht dber uns! Neben uns ist Er wie wir selber, denn Er kennt wie wir die Angst, die Not
und das Leid. Er kann Uberwaéltigt werden gleich uns, und dann liegt er hilflos am Boden, so wie wir
andern, so wie du lhn jetzt vor dir siehst.» (Salten, 2012: 186, 187)

8 «Es kann sich deshalb auch muhelos mit anderen Genres verbinden und vermischen.»
(Haas, 2005: 287)
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Para uma identificacdo delimitadora e caracterizadora [do moderno livro de ani-
mais] s6 nos resta uma definicao baseada na personagem central: estamos
na presenca de um livro de animais, sempre que animais, a sés ou juntamente
com seres humanos, ocupem o centro da acao e (em textos narrativos) sejam o

sujeito dessa acao.® (ibid.), (italicos e paréntesis curvos do autor).

Uma importante caracteristica dos «livros de animais» surgidos ao longo
do século xix sdo as suas descricdes naturalistas da Natureza, que se de-
vem sobretudo aos desenvolvimentos ocorridos nas areas da biologia e das
ciéncias da natureza a partir do século xvii. De facto, era grande o interesse
do publico pela natureza naquela época, pelo que os conhecimentos obtidos
pelos seus estudiosos em breve se comegaram a refletir nas artes em geral
e, particularmente, na literatura. Verifica-se, ainda, que alguns escritores — en-
tre eles, Felix Salten — transportam esses conhecimentos para os seus livros,
acrescentando-lhes os resultados das suas proprias observacoes.

Um outro aspeto caracteristico dos «livros de animais» modernos, que esta
também presente em Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde, é a coe-
xisténcia de representacdes naturalistas de animais com o seu antropomor-
fismo, ou seja, 0s animais conservam a sua especificidade animal, embora
pensem, sintam, falem e ajam como humanos. A esta caracteristica se refere
igualmente Gerhard Haas ao afirmar que

Continua a ser caracteristico de todos os textos deste tipo — mesmo dos néo
antropomorficos — o facto de eles, na sua qualidade de narrativas ficcionais e
no sentido de terem de personalizar uma ponte narrativa e comunicativa com o
leitor, manterem frequentemente o vocabulario do pensamento, do sentimento
e da descrigdo humanos. (Haas, 2005: 302)"

¢ «So bleibt fir eine abgrenzende und charakterisierende Bestimmung nur die Definition (iber
die Mittelpunktfigur: Ein Tierbuch liegt immer dann vor, wenn Tiere allein oder zusammen mit Mens-
chen den Mittelpunkt der Handlung ausmachen und (in erzéhlerischen Texten) zum Subjekt dieser
Handlung werden.» (ibid.)

0 «Bezeichnend fir alle Texte dieser Art — auch flir die nicht anthropomorphisierenden — bleibt,
dass sie in ihrer Eigenschaft als fiktionale Erzéhlungen und im Sinne einer kommunikativ-erzéhle-
rischen Bricke zum Leser hin personalisieren missen und dabei oft das Vokabular menschlichen
Denkens, Flhlens und Beschreibens beibehalten.» (Haas, 2005: 302)
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Isto leva a que sejam, por vezes, pouco claras as fronteiras entre o <huma-
no» € 0 «animal» nos «romances de animais» modernos, como afirmou Hans-
-Heino Ewers na sua comunicagéo no Congresso Bienal de IRSCL', ocorrido
em agosto de 2007, em Kyoto:

We often find a mixture of naturalistic and anthropomorphic features and clear
boundaries between «<human» and «animal» are scarcely identifiable. Although
naturalistic depictions prevail and are often underscored by textual statements
it happens again and again that single animal characters deviate from the rule.
This applies in particular for animal novels that are intended to convey a more or

less covert political message. (Ewers, 2007: 3)

Este misto de naturalismo e antropomorfismo € visivel, por exemplo, no
seguinte excerto, em que a mae de Bambi se comporta como qualquer mae
corga, mas recorre a fala dos humanos para expressar sentimentos de ternura
para com o filho recém-nascido:

[Bambi] aconchegou-se, muito aninhado, em algo préoximo, uma exalacéo hu-
mida. Esfomeado, procurou a volta e encontrou a fonte da vida.

Enquanto bebia, a mée continuava a acaricia-lo. «Bambi», murmurou. Ao mes-
mo tempo erguia a cabega a todo 0 momento, levantava as orelhas e aspirava
o vento. Entéo beijava o seu filho, tranquila e feliz.

«Bambi», repetia ela, <meu pequeno Bambi». (Salten, 2012: 8)'2

2. Bambi, como um misto de subgéneros literarios

Ainda que o «Tierbuch» faciimente se funda e confunda com outros subgé-
neros literarios, como afirma Gerhard Haas (2005), esta obra de Felix Salten

" International Research Society for Children’s Literature.

2 «Eng schmiegte es [Bambi] sich in diese wohlig dunstende Néhe, suchte hungrig daran
herum und fand den Quell des Lebens.

Wéhrend er trank, fuhr die Mutter fort, das Kleine zu liebkosen. “Bambi”, fiiisterte sie. Dabei
hob sie jeden Augenblick das Haupt, lieS die Lauscher spielen und sog den Wind ein. Dann kisste
sie wieder ihr Kind, beruhigt und glicklich.

“Bambi”, wiederholte sie, “mein kleiner Bambi”.» (Salten, 2012: 8)
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identifica-se sobretudo com o «Entwicklungsroman» (romance de desenvol-
vimento), na medida em que nele é representado 0 desenvolvimento fisico e
psicolégico do protagonista, desde o nascimento até ao momento em que, ja
velho e seguindo as pegadas do pai, decide afastar-se do contacto dos outros
e retirar-se para o lugar mais recondito da floresta. Esta posicéo é defendida
por Kimmerling-Meibauer, ao afirmar que:

Por se concentrar na histéria do desenvolvimento de Bambi, esta narrativa pode
incluir-se no género «Entwicklungsroman», s6 que nao coloca no seu centro o
desenvolvimento de uma pessoa, mas o de um animal. O percurso de Bambi,
acompanhado pelas instrugdes dos pais, conduzi-lo-a gradualmente a sua au-
tonomia. (Kimmerling-Meibauer, 2004: 961)'®

Com efeito, ainda que no «romance de desenvolvimento» toda a vida do
herdi seja objeto de representacéo — o que nao se verifica aqui —, com a chega-
da da velhice o her6i Bambi retira-se para um lugar secreto, afastando-se dos
outros animais, o que pode ser interpretado como o términus de um importan-
te ciclo da sua vida, no qual ocorreu 0 processo da sua evolucao identitaria.

No entanto, ha em Bambi aspetos que o aproximam de outros dois tipos
de romances: o «Bildungsroman» (romance de formacao) e o «Erziehungsro-
man» (romance de educacao). Referindo-se aos trés tipos de romances atras
mencionados — 0 romance de desenvolvimento, o romance de formacao e
o romance de educacao —, Gansel defende que nem sempre é nitida a se-
paracao entre eles, visto que se baseia em critérios de conteudo, todos eles
abordando a questao da evolugéo psicoldgica e intelectual de um protagonis-
ta (Gansel, 2010a). No caso da obra Bambi, se alguns aspetos nos levam a
identifica-la com o romance de desenvolvimento, o processo de formacéo da
identidade do protagonista, que ocorre especialmente na infancia e juventude,
remete-nos igualmente para o romance de formacéo, e a presenca de «edu-
cadores», papel desempenhado pelos pais de Bambi, e de um «educando»,
Bambi, aproximam-na também do romance de educacéo.

S «Durch die Konzentration auf die Entwicklungsgeschichte Bambis 4Bt sich die Erzdhlung
dem Genre “Entwicklungsroman” zuordnen, nur daf hier nicht die Entwicklung eines Menschen,
sondern eines Tieres im Mittelpunkt steht. Bambis Weg, begleitet durch die Anweisungen seiner
Eltern, fahrt alliméhlich in die Selbsténtigkeit.» (Kimmerling-Meibauer, 2004: 961)
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Acresce dizer que estas trés categorias narrativas se caracterizam, antes
de mais, por terem personagens humanas no seu centro, 0 que nao se verifica
em Bambi, pelo que a sua aplicacao a esta obra s6 € possivel tendo em conta
a forte vertente antropomorfica que a caracteriza.

Com efeito, estamos perante um texto ficcional, em que, como ja foi atras
referido, os animais falam, agem, pensam, sentem como o0s humanos, aspeto
que é especialmente relevante em Bambi, a personagem central da obra. Por-
que ele interroga os outros e se interroga sobre tudo o que o rodeia, sobre o
universo que habita e que constantemente se altera, sobre os conhecimentos
e valores que lhe sao transmitidos em especial pelos pais, sobre 0 seu com-
portamento e o dos outros seres a sua volta, sobre a agao destruidora do ser
humano na sua relacao com os outros animais € com a floresta, €-nos possivel
acompanhar a forma como Bambi vai construindo a sua identidade e como se
da a sua evolucao mental e psicoldgica ao longo da narrativa.

Dotado de uma identidade propria e de uma profunda capacidade de re-
flexao sobre si e sobre tudo 0 que o cerca, €, pois, a componente humana
que adquire maior relevo na caracterizagéo do protagonista de Bambi, o «livro
de animais» em analise, permitindo a sua aproximagao a outros subgéneros
romanescos: 0 romance de desenvolvimento, o romance de formacéao e o
romance de educacéo.

3. A intemporalidade e a universalidade de Bambi. Eine
Lebensgeschichte aus dem Walde

Alguns estudiosos da «ficcao animal» destinada a criancas e jovens consi-
deram-na um vasto e ilimitado campo de temas. No caso de Bambi, s&o varios
0s temas ai abordados que sao universais e que mantém a sua atualidade,
adquirindo hoje uma importancia vital para os destinos da humanidade.

Comeco por focar-me na natureza, que é representada em Bambi como
um corpo Vivo e pulsante, que se altera ao longo do ano, ao sabor das esta-
¢des: ora acolhedora, amigavel, alegre, ora desoladora, terrivel, inGspita. As-
sim a descreve Salten:

[No comeco do verao] cheirava, por todo o lado, a folhagem fresca, a flores,

a terra himida e a madeira verde. Quando a manha rompia e quando o sol se
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punha, milhares de vozes enchiam toda a floresta e, de manha a noite, esta so-
lidao perfumada era percorrida pelo zumbido das abelhas e das vespas e pelo
som rouco dos moscardos. (Salten, 2012: 9)'4

Por sua vez, o inverno era longo e, a medida que os dias passavam, tudo
se ia tornando cada vez mais duro e incerto:

Na floresta tudo era siléncio, mas todos os dias se passava algo de terrivel. (...).
Ninguém se sentia ja seguro, pois tudo acontecia a luz do dia. A grande miséria,
que n&o queria ter fim, espalhava amargura e crueldade. (Salten, 2012: 83, 84)'°

Apesar das oscilagbes do tempo, com as suas intempéries a que nem
todos sobreviviam, apesar de nem sempre ser pacifica a relacéo entre os ani-
mais, era o jogo permanente entre a vida e a morte que garantia o equilibrio e
a sustentabilidade da natureza.

S6 quando os humanos, na pessoa dos cagadores, a invadiam, com a sua
sede de sangue e destruicao, esse equilibrio era seriamente abalado. A este
respeito € interessante o didlogo travado entre o velho principe da floresta e
o seu filho Bambi, a respeito dos seres humanos e da confianca que o primo
Gobo depositava neles. Gobo, que fora raptado por cagadores e vivera algum
tempo entre eles, quando conseguiu voltar para a floresta, contou aos seus
pares como estes o haviam tratado bem. Por isso, comportava-se agora como
um animal doméstico, sem temer os cacadores, pelo que acabou por ser mor-
to por um deles.

Pelo contrario, o velho principe, o veado mais sabio da floresta, tinha uma
opinido diferente: conhecia o perigo que 0s seres humanos representavam
para 0s animais, mas sabia também que eles eram fracos e mortais como to-
dos os outros seres vivos. Com medo de que Bambi acreditasse nas palavras
de Gobo, o velho manteve com o filho a seguinte conversa:

4 «fim Frihsommer] roch [es] Uberall nach frischem Laub, nach Bltiten, nach feuchter Scholle
und nach griinem Holz. Wenn der Morgen anbrach, und wenn die Sonne unterging, klang der
ganze Wald von tausend Stimmen, und vom Morgen bis zum Abend sangen die Bienen, summten
die Wespen, brausten die Hummeln durch die duftende Stille.» (Salten, 2012: 9)

S «Im Walde war es still, aber jeden Tag passierte jetzt etwas Schreckliches. (...). Niemand
fihite sich mehr sicher, denn dies alles geschah am hellen Tage. Die grofe Not, die kein Ende mehr
wollte, verbreitete Erbitterung und Rohheit.» (Salten, 2012: 83, 84)
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«O que é que Gobo vos disse...? N&o vos falou que Ele era todo-poderoso e
bondoso...?»

Bambi murmurou: «Entéo Ele ndo é todo-poderoso?»

«Tanto como é bondoso», rugiu o velho.

Desanimado, Bambi declarou: «... para Gobo..., no entanto, para ele, Ele foi
bom...»

O velho permaneceu quieto: «Acreditas tu nisso, Bambi?» Era a primeira vez que
lhe chamava Bambi.

«N&o seil», gritou Bambi angustiado. «Nao percebo nada.»

O velho disse devagar: «<Devemos aprender a viver... e a tomar cuidado.» (Sal-
ten, 2012: 161)'®

Conclui-se, assim, que a obra de Felix Salten, Bambi. Eine Lebensges-
chichte aus dem Walde, publicada pela primeira vez em 1923, contém em
si um pensamento ecoldgico que é extremamente atual e que deve merecer
toda a nossa atengéo, num momento da histéria da humanidade em que a
sustentabilidade da vida na terra nunca esteve tanto em perigo: importantes
ecossistemas estéo hoje ameacados, inUmeras espécies animais e vegetais
desaparecem diariamente ou estao em perigo de extingéo, a poluicdo da agua
e do ar aumenta assustadoramente a cada dia e as alteragdes climaticas — em
grande parte devidas a incuria dos homens —, estao a provocar fendémenos
extremos e cada vez mais mortais em diversas partes do globo. E a todo
este cenario catastréfico assiste impassivel a grande maioria das pessoas e
sobretudo aqueles que mais poderiam fazer pela defesa do nosso planeta: os
detentores do poder econémico e politico.

Um outro tema que importa realcar e que se mantém igualmente atual e
universal € o encontro de Bambi com o Outro. No seu percurso de descoberta

6 «“Wie hat euer Gobo gesagt...? Hat er euch nicht vorgeredet, dass Er allméchtig ist und

allgdtig...?”

Bambi fltisterte: “Ist Er denn nicht allméchtig?”

“Ebenso, wie Er allgdtig ist”, grollte der Alte.

Veerzagt meinte Bambi: “zu Gobo... zu ihm ist Er doch gtitig gewesen...”

Der Alte blieb stehen. “Glaubst du das, Bambi?”, fragte er traurig. Zum ersten Mal nannte er
Bambi beim Namen.

“lch weiB nicht!”, rief Bambi gequéilt. “Ich verstehe es nicht!”

Der Alte sagte langsam: “Man muss leben lernen... und auf der Hut sein.”» (Salten, 2012:
161).
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do mundo que o rodeia, o jovem veado vé-se frequentemente confrontado
com algo que lhe é estranho — uma planta, um animal, um ser humano —, algo
que lhe provoca espanto e, por vezes, medo. E nestas situacdes que os seus
pais assumem 0s papéis de mentores: a mae, durante a sua infancia e adoles-
céncia, e o pai, depois de ele atingir o estado adulto; sao eles que o guiam no
contacto com os outros, que Ihe mostram em quem pode confiar e de quem
deve proteger-se.

Relativamente ao encontro com o «Outro» — uma questao tao candente nas
sociedades atuais — € interessante lembrar o que diz Ryszard Kapuscinski a
este respeito:

We never know whom we are going to meet, even though by name and appea-
rance it may be someone who is already familiar to us. And what about when
we come into contact with a person we are seeing for the first time? So every
encounter with the Other is an enigma, an unknown quantity — | would even say
a mystery. (Kapuscinski, 2008: 15)

Na obra de Felix Salten, a ideia transmitida pelo pai de Bambi € a de que o
mal esta nos seres humanos, pois s eles matam por prazer, pondo em risco
o equilibrio da natureza, enquanto os outros animais o fazem por uma ques-
tdo de sobrevivéncia. No entanto, a mae de Bambi admite que nem todos os
humanos sé&o iguais, ao afirmar: «Ha, contudo, alguns entre eles que ndo sao
perigosos. Isso vé-se logo.»!”

Numa época marcada pela mobilidade de milhdes de pessoas através de
todo o globo, forcadas a deixar 0s seus lugares de origem pelas mais diversas
razdes, em muitos casos envolvendo situacdes de fome, guerra, violéncia,
opressao, o encontro com o(s) Outro(s) tornou-se uma constante no nosso
mundo, um encontro que, em Muitos casos, nao esta a ser pacifico nem se-
quer aceite. Os valores do amor, da amizade, da solidariedade, tao presentes
em Bambi, nas relagbes entre os animais da floresta, deveriam marcar as re-
lacdes entre os individuos e as comunidades, mas, infelizmente, tal nao se
verifica.

" «Es gibt doch welche unter ihnen [den Menschen], die gar nicht geféhrlich sind. Das merkt
man gleich.» (Salten, 2012: 80)
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Conclui-se, assim, que os dois temas centrais no romance de Felix Salten,
Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde — a preservacdo da natureza e
o apelo implicito a manutencao de relagbes pacificas entre os individuos — sdo
hoje duas questbes indissociaveis, que mantém a sua atualidade e univer-
salidade, delas dependendo o futuro da Humanidade. Neste contexto, este
classico da literatura juvenil surge-nos como um alerta, para o publico em
geral, mas sobretudo para as camadas mais jovens da populacao, para a ne-
cessidade de nos empenharmos na defesa de um mundo que nos foi legado
e de cuja sobrevivéncia depende a nossa propria.

Tradugéo do alemao: Amélia Cruz.
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Facetas da personagem Heidi — enquanto cuidadora,
alegoria da natureza e mito salvifico

Hans-Heino Ewers'

Resumo: A personagem Heidi revela um parentesco surpreendente com a
Mignon de Goethe e com Momo, a heroina do romance homénimo de Michael
Ende, provavelmente a mais proeminente irma literaria da menina dos Alpes.
Tal como acontece com as suas irmas, mais velhas e mais novas, ha uma con-
fluéncia de aspetos realistas, alegoéricos e miticos em Heidi. A ambiguidade dai
resultante afeta as duas seccdes do romance e molda a sua rececao, repleta
de muitas interpretacdes controversas. E, acima de tudo, essa ambiguidade
contribui para que a personagem enigmatica que é Heidi se tenha estabeleci-
do como arquétipo na memoaria cultural da Europa.

Palavras-chave: Heidi; Alegoria; Ambiguidade; Arquétipo.

Abstract: The character Heidi shows an astonishing resemblance between
Goethe’s Mignon and Momo, the heroin of the novel by the same name by Mi-
chel Ende, probably the most outstanding literary sister of the little girl from the
Alps. As happens with her sisters older and younger, there is a confluence of rea-
listic, allegoric and mythical aspects in Heidi. The resulting ambiguity affects the
novel’s two sections and its acceptance by the public with plenty of controversial
interpretations. And, above all, that ambiguity contributes to Heidi's enigmatic
character establishing itself as the archetype of Europe’s cultural memory.

Keywords: Heidi; Allegory; Ambiguity; archetype.

" Goethe-Universitat, Frankfurt/Main.
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1. Parentesco da personagem Heidi com outras
personagens-simbolo

O numero impressionante de interpretacoes e aproximagcdes hermenéuti-
cas aos romances Heidi?, da escritora Johanna Spyri, leva-nos a questionar se
acaso havera ainda algo de novo a dizer. O que resta por explorar séo algumas
lacunas ou pontas soltas, das quais nao resultara uma visao completamente
nova sobre a obra e a protagonista, mas que, mesmo assim, permitirao por de
lado certas imprecisdes que se tém mantido ao longo do tempo.

Nas interpretacdes até hoje publicadas sinto a falta de uma clarificacdo
da questao fundamental que € a de saber a que tipo de personagem literaria
pertence Heidi e em que tradicéo de personagens literarias se integra. Na mi-
nha opini&o, a heroina de Johanna Spyri € uma figura simbdlica que corporiza
algo de supra-individual € de universalmente humano, um aspeto que tem
sido pouco referido, tal como tem sido pouco explorada a algo problematica
insercao desta personagem num enquadramento realista.

Desde finais do século xvil que a moderna literatura de expressao alema
conhece personagens-simbolo em numerosas variantes: podemos ir buscar
aos contos (Mérchen) romanticos de um Ludwig Tieck e de um E.T.A. Hoff-
mann, o rapazinho Phantasus, a crianca-fada Zerina e a crianca misteriosa
(Das fremde Kind); mas temos igualmente Mignon, do romance de formagéo
Wilhelm Meister, da autoria de Goethe, ou Erwine, do romance Ahnung und
Gegenwart (Pressentimento e Presente), de Eichendorff, e ainda a Meretlein
de Gottfried Keller; Momo, do romance homonimo de 1972, de Michael Ende,
também faz parte desta familia.

A relacéo que estas personagens-tipo estabelecem entre si — no que diz
respeito a atitude, idade e género — ndo é de forma alguma arbitraria. S&o-
-lhes atribuidas caracteristicas Unicas que podem ser interpretadas como re-
presentacoes metaféricas de aspetos especificos com contetdo simbdlico.
E assim que este tipo de personagens adquire tracos alegéricos sem, con-
tudo, se transformar em pura alegoria. Porém a fungao simbdlica nao deriva
nunca de uma origem familiar ou social. Geralmente sdo escolhidas figuras

2 Trata-se de dois volumes publicados, respetivamente, em 1880 (Heidis Lehr- und Wander-
Jahre / Os Anos de Aprendizagem e de Viagem de Heidi) e 1881 (Heidi kann brauchen, was es
gelernt hat /Heidi P6e em pratica o Que Aprendeu), e que foram reunidos num Unico volume na
edicéo portuguesa. (Nota da Tradutora)
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genealogicamente sem mancha e que estéo, por isso, aptas a veicular uma
determinada carga simbdlica.

Isto permite compreender a razao por que se opta por personagens infantis
que ainda nao desenvolveram caracteristicas de personalidade vincadas e que
nao podem, portanto, ocupar qualquer posicao social. Os entes fantasticos ou
provenientes do além também sao adequados a esse fim pois podem ser tra-
balhados no tocante a sua funcao simbdlica e sem qualquer relagao com fac-
tos reais; no caso das criangas-fadas dos contos romanticos temos as duas
coisas juntas — os motivos da infancia e do além.

A Heidi de Johanna Spyri, bem como Mignon, Erwine, Meret e Momo per-
tencem, pelo contrario, ao grupo das personagens simbdlicas que nao repre-
sentam figuras do além, mas sim do aquém. Enquanto tal, necessitam inevi-
tavelmente de uma origem; mas, simultaneamente, tém de ser libertadas des-
sa origem para poderem funcionar como personagens simbdlicas. Ha varias
maneiras de resolver este dilema: a origem pode ser deixada na sombra e ser
revelada apenas apds a morte da personagem simbdlica — como acontece
com Mignon.

Outra possibilidade consiste na escolha de criancas que ficaram 6rfas mui-
to cedo e que praticamente ndo guardam nenhuma recordacéo dos pais ou
da sua origem social, como é o caso de Momo e também de Heidi. Aqui, a
carga simbdlica das personagens nao ¢é afetada por tragos de caracter prove-
nientes do passado original. O contetudo simbdlico ndo obedece, nem a uma
explicacao baseada na psicologia do desenvolvimento, nem a uma elucidacao
baseada em teorias de socializagdo, ambas estédo ausentes. O que importa é
aquilo que a personagem em causa simboliza e a razéo que levou a escolha de
uma crianca o6rfa como personificacao dos respetivos contetdos simbdlicos.
Neste ponto s&o determinantes as contextualizacdes supra-individuais relati-
vas a simbolos e mitos que ocorreram ao longo da histéria, como demonstra,
por exemplo, o estudo de Carl Gustav Jung e Karl Kerenyi A Crianca Divina
(Das géttliche Kind, 1940/41).

A par da auséncia de origens, encontramos ainda um outro elemento ca-
racteristico das personagens simbdlicas do aquém (e também do além): a sua
imutabilidade. Elas estéo presas a representacao de um conteudo simbolico
relativamente bem delimitado, sendo que, no decurso da acao e em situagcoes
diversas, poderao vir ao de cima outros aspetos importantes deste conteldo,
assim como nao sao de excluir certas deslocacdes de conteudo.
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Que Heidi, enquanto figura simbdlica, nao esteja sujeita a um processo de
desenvolvimento e amadurecimento, embora tenha cinco anos no inicio da
histéria e dez anos no final, pée a descoberto um conflito insoldvel com os
dois titulos do romance que apontam para uma associacao enganadora com
o romance de desenvolvimento (Entwicklungsroman). A imutabilidade, que nao
€ sinbnimo de regresséao (voltaremos a este tema mais a frente), esta em intima
ligacdo com o papel de Heidi enquanto personagem simbdlica.

Muitas vezes as personagens simbdlicas sao personagens secundarias
que s6 aparecem de quando em quando, razao pela qual os leitores e as
personagens que participam na agéo as veem exclusivamente na sua fun-
¢cao simbdlica. A crianca misteriosa (Das fremde Kind) de Hoffmann é disso
um classico exemplo. Mas também o sao, até certo ponto, Mignon e Erwine.
Estas personagens simbdlicas transmitem a sua mensagem em momentos
decisivos, em pontos criticos da narrativa, mas de resto mantém-se na som-
bra. A situacéo ¢ diferente quando as personagens simbdlicas sao também
personagens principais, como é o caso no romance Momo, de Michael Ende,
e em Heidi, de Johanna Spyri. Por muito que também aqui a origem esteja
oculta ou permaneca inteiramente na sombra, nao se pode deixar de ter em
consideracéo a faceta mundana destas personagens. Tanto Momo como Hei-
di séo para nds seres absolutamente normais, criangas 6rfas que necessitam
de um lar e de protecdo. Ambas tém, portanto, uma histéria normal que, no
caso de Heidi, tem sido exaustivamente comentada pela investigagéo critica e
contextualizada no ambito da histéria da literatura para raparigas.

No caso de Momo, os Senhores Cinzentos teriam podido solucionar ra-
pidamente a situacao social de precariedade vivida por esta crianca; nao é
enquanto objeto de cuidados que Momo constitui para eles um problema, mas
sim enquanto personagem agregadora dos valores que eles proprios querem
destruir. Quanto a Heidi, a sua fama n&o tem a ver com o sinuoso caminho
percorrido que a leva até a segurancga social adquirida pela adocao. Alias, esse
caminho pouca recordacao deve ter deixado na maioria dos leitores. Ao invés,
s&o sobretudo determinadas cenas marcantes e bastante numerosas que fica-
ram na memoria e que justificam a sua popularidade até hoje.

Enquanto Momo s6 pontualmente surge como crianga normal, a historia
de Heidi oscila bastante entre normalidade e excecionalidade. Nao é raro sur-
girem situacoes inesperadas e inexplicaveis, nas quais Heidi personifica algo
de grandioso e enternecedor; ndo sao poucas as cenas que ultrapassam

63



Hans-Heino Ewers

o dominio do quotidiano e que estao imbuidas de grande significado, deixando
a sua marca nos leitores, mas também nas restantes personagens do roman-
ce que por elas sao afetadas. Parece até que as duas histérias de Heidi foram
escritas em fungcéo dessas cenas, nas quais a pequena suica exerce a sua
influéncia enquanto personagem-simbolo.

Uma ultima caracteristica das personagens simbodlicas é definida pela sua
ligacdo constitutiva as outras personagens e ao facto de se colocarem ao
servico de outrem. Mignon comeca por ser importante para Wilhelm Meister e,
mais tarde, também para a Sociedade da Torre. Quanto a crianga misteriosa
de Hoffmann, ela mostra-se apenas a Felix € a Christlieb — os filhos do aristo-
crata Thaddaus von Brakel —, ajudando-os a usufruir de uma infancia de ro-
mantica leveza. Momo revela-se enquanto figura simbdlica para os habitantes
da periferia urbana que conseguem o apaziguamento espiritual gracas a sua
presenca. E o caso de Heidi ndo € muito diferente: o contetdo simbdlico que
ela representa — a conjugacao do humano com a natureza alpina e com Deus
—s6 tem efeito quando na ligagcdo com os outros, em primeiro lugar com o avd
e com o Pedro das cabras, depois com Clara, a menina citadina de Frankfurt,
e por fim com o médico de Frankfurt que acaba por adota-la.

O romance de Johanna Spyri parece estar orientado, nao tanto para Heidi,
mas sobretudo para aquilo que Heidi consegue desencadear nos seus se-
melhantes. Em primeiro plano esta uma Heidi enquanto alma caridosa, uma
personagem simbdlica que é — aqui como em todos as outras obras referidas
— simultaneamente um ente divinal ou angélico que, numa perspetiva crista,
contribui para a salvacdo dos seus semelhantes.

2. Unio mystica com a natureza alpina

Gostaria agora de realcar a cena na qual a pequena e desventurada o6rfa
Heidi se perfila como figura simbdlica. Anna Katharina Ulrich escreve o seguin-
te, no tocante a primeira aparicao da crianca qual icone luminoso: «Ainda a
histdria vai no inicio, e ja 0 seu objetivo foi alcangado. Os motivos principais
— aqueles que mais provavelmente ficarao na memodria das leitoras e dos leito-
res — encontram-se 10go nas primeiras paginas.» (Ulrich, 1995: 20) Trata-se da
primeira subida ao prado alpino onde vive o avd, a primeira entrada na cabana
e a primeira subida a montanha com o Pedro das cabras. Que Heidi se tenha
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libertado das muitas camadas de roupa, da «pesada armadura» (Ulrich, 1995:
17ss.), e arrumado ou posto de lado todas as coisas de que ja ndo precisa,
tem sido justamente interpretado como uma forma de emancipacao das obri-
gacdes civilizacionais e de retorno a um estado de liberdade natural. A esta
perspetiva podera juntar-se uma outra: Heidi deixa para tras a sua existéncia
até entéo caracteristicamente real para se tornar em personagem simbdlica.
Ela troca de personagem-tipo e, de um momento para o outro, transfigura-se
num ser completamente diferente, num icone.

O comportamento de Heidi ao chegar ao prado, ao entrar na cabana do
avd e ao passar o primeiro dia na natureza em companhia de Pedro e das
cabras, nao esta em consonancia com aquilo que, de um ponto de vista
psicoldgico, seria de esperar. O avd é rispido, a cabana é frugal, a natureza
turbulenta, a montanha estranha e ameacadora. Vendo bem, todas estas pri-
meiras impressdes deveriam ter amedrontado, sendo mesmo traumatizado,
uma crianca de cinco anos. Mas nao é isso que acontece; a crianga mostra-
-se absolutamente feliz com tudo o que é diferente e adapta-se espontanea-
mente, como se nunca tivesse conhecido outra realidade. De uma so6 vez, e
de forma incompreensivel, funde-se com o modo de vida espartano do avd,
com as cabras de Pedro e, last not least, com a natureza alpina. Terao sido
os trés primeiros capitulos do romance de Johanna Spyri que o tornaram
famoso. «Este inicio é um rasgo literario», como Anna Katharina Ulrich bem
observa. E aqui que acontece, passo a passo, a consumacao de Heidi em
personagem simbodlica.

A orfa funde-se com o mundo alpino que fica acima e para la da aldeia e
da cidade e, gracas a esta unio mystica com a natureza, alcanca uma inten-
sidade vivencial que liberta e intensifica as suas energias vitais. Esta exploséo
de energia ndo se coaduna minimamente com a infancia vivida por Heidi na
companhia da «velha Ursel», agachada «junto a lareira ou ao fogao», embo-
ra preferisse «ir correr la para fora» (Ulrich, 1995: 35). De um ponto de vista
realista, Heidi teria necessitado de um longo processo de recuperacdo sob a
orientacdo de uma pessoa sensivel e ndo de um labrego como o avb. Mas o
romance esta desde o seu inicio apostado na ideia de Heidi ndo precisar de
ajuda, sendo ela quem ajudara os outros. Os meios para tal sdo obtidos de
forma admiravel.

Em varios pontos do segundo e terceiro capitulos fica claro que a unio
mystica com a natureza alpina nao parte s6 do ser humano. O céu azul olha
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la para baixo, e as flores contemplam Heidi «com alegria»; «aqui a cintilagao
era vermelha e ali amarela e chamava por Heidi em toda a parte» (Spyri, 1978:
37ss.) Um alto rochedo pontiagudo e despido de vegetacao «olha para Heidi
l& de cima, cheio de austeridade». Os macicos tém rostos «que a contemplam
como bons amigos». Através de imagens impressionantes, a autora oferece
uma simbiose reciproca entre ser humano e natureza: «Heidi estava mais feliz
do que nunca estivera na sua vida. Sorvia a luz dourada do sol, os ares puros,
o delicado perfume das flores e nada mais queria do que ficar ali para sempre.»
(Spyri, 1978: 40) A paisagem alpina aparece aqui como uma entidade mitica
que atrai irresistivelmente o ser humano.

Ao regressar de Frankfurt acontece uma nova uniao com a maravilha dos
Alpes; gracas aos ensinamentos da avd Sesemann, a crianga, agora com oito
anos, sabe como agradecer a Deus de maos postas (Spyri, 1978: 185). No
inicio, Heidi sentia-se protegida no seio da natureza, mas agora também sabe
que a mao de Deus a acolhe. Continua a preservar uma humildade que a man-
tém longe de qualquer hubris, a sua atitude caritativa ndo advém de nenhuma
especial autoridade sobre os outros ou da tentativa de os instruir, mas é, pura
e simplesmente, devedora do seu ascendente natural; é assim que, vendo a
neta adormecida, o avd é levado a contricao e ao desejo de regressar a crenca
que tinha perdido (Spyri, 1978: 200). Sem saber, e enquanto dorme, Heidi vela
pelos seus. Estamos perante uma personagem simbdlica ingénua e comple-
tamente despretensiosa, com quem é possivel estabelecer uma relagdo de
empatia.

As personagens simbdlicas precisam de pessoas normais sobre as quais
exercam a sua acao mitigadora, caso contrario ndo seriam necessarias. Mas
em que situacdes especificas precisam as pessoas normais de tais persona-
gens? Como compreender a necessidade de icones do género desta crianca
suica, de Heidi?

Concentro-me nas personagens de Johanna Spyri e deixo de fora todas as
restantes versdes, das suicas as japonesas. Comecemos pelo avd, uma per-
sonagem inicialmente tao empedernida que rejeita qualquer aproximacao aos
seus semelhantes. Mas a pouco e pouco torna-se claro, tanto para os leitores
como para o velho, que ninguém precisa tanto de Heidi quanto ele. Como é
sabido, o avd de Heidi carrega uma pesada culpa. Por muito pouco que a ter-
rivel histéria dos pais e avos de Heidi a afete — um facto inexplicavel, por sinal
—, ela contribui para esclarecer a situacéo do velho, que se autoisolou depois
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de ter abandonado Deus € a sua Igreja e ficou perdido na sua necessidade de
redencao.

De acordo com as referéncias contidas no préprio romance, a saudade que
0 avl sente da crianga alpina corresponde a uma situagéo de mal-estar, de so-
liddo, depresséo e debilidade fisica e espiritual que caracteriza 0 nosso mundo
e que se manifesta geralmente em grandes urbes como Frankfurt. As vivén-
cias de Heidi nesta cidade mostram que a sua capacidade regeneradora esta
indissoluvelmente ligada as alturas alpinas. Fora do seu ambiente natural, a
funcao simbdlica da personagem Heidi fica comprometida, as suas capacida-
des fisicas vao definhando a pouco e pouco e ela acaba por perder a sua aura
redentora. E preciso conhecer os Alpes suicos para compreender e partilhar
a componente regeneradora que emana de Heidi, € que esta enraizada num
determinado ambiente, nao sendo, por conseguinte, exportavel. Resta acres-
centar que a histéria da sua doenca em Frankfurt nao é menos extraordinaria
do que a sua repentina transformacao em icone alpino no inicio do romance.

3. Heidi enquanto narrativa lendaria secularizada

Confesso que a minha leitura do texto de Johanna Spyri ndo se coaduna
com a maioria das interpretacoes existentes, todas elas interessantes, por ve-
zes mesmo excelentes. Gostaria de destacar as interpretagdes de Anna Ka-
tharina Ulrich, publicadas, respetivamente, em 1993 e 1995, de Bettina Hurrel-
mann (1995), de Gerhard Harle (1999) e de Jean-Michael Wissmer (2012). Nao
€ possivel apresentar aqui uma analise mais detalhada destes trabalhos, pelo
que me limitarei a uma caracterizacao genérica dos mesmos. Todos estes in-
vestigadores consideram o romance de Spyri, de acordo com as formulagdes
presentes nos dois titulos, uma histéria mais ou menos verdadeira de uma
o6rfa, por outras palavras, um romance trivial para raparigas, tdo caracteristico
de finais do século xix, € veem as excéntricas descricdes da natureza como
uma torrente de sentimentalismo caracteristico da época, e os motivos religio-
S0S, que se vao acumulando, como uma devocao neo-pietista. Por outro lado,
colocam a personagem Heidi, a sua evolugéo psiquica, a sua educagao e o
seu percurso de formacao no centro da andlise e chegam quase todos a con-
clusao de que estamos perante uma personalidade cujo percurso, por estar
sujeito a inibicoes, suspensdes, bloqueios, acaba em regressdo, ou seja, em
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nao-transformacéo. Nenhuma das interpretacdes pde sequer a hipdtese de
Heidi ser, acima de tudo, uma figura simbdlica, ainda que uma das interpreta-
cdes, a de Bettina Hurrelmann, a considere uma irma de Mignon, personagem
que ¢ identificada, desde Novalis, com o simbolo da poesia.

Parece que uma narrativa que se centre numa figura simbolica € um género
literério pouco conhecido dos investigadores, e com o qual ndo sabem bem
como lidar. Contudo, ele deriva de uma tradicao que tem raizes pré-modernas.
Os dois livros de Heidi remetem, a meu ver, para uma narrativa lendaria secula-
rizada, cuja dimensao religiosa se vai tornando cada vez mais visivel a medida
que a histdria se desenvolve. As figuras simbdlicas estao intimamente ligadas
a algo de numinoso, razao pela qual — como ja foi referido — é dificil aborda-
-las sob o ponto de vista da psicologia do desenvolvimento. Por outro lado,
a autora ndo pode desenvolver demasiado a componente mundana e usual
da sua personagem principal ao ponto de fazer perigar a funcéo simbdlica da
mesma. Até por esta razao a evolucéo de Heidi estéa sujeita a limites apertados,
dentro dos quais tera de permanecer, sempre disponivel para os outros — € ira
corresponder a essa obrigacao, mas apenas no enquadramento limitado de
acompanhante de idosos.

As interpretacdes aqui referidas debrucam-se sobre o romance de Johan-
na Spyri, ignorando o género literario em que este romance se insere e con-
tradizendo as suas intencdes fundamentais. Mas algo de positivo podem ofe-
recer. Eu nao desdenharia tomar estas interpretacdes como uma leitura critica
daquilo que o romance realmente veicula.

Uma tal leitura iniciar-se-ia com a rejeicao da aura que circunda a persona-
gem Heidi e da funcao simbdlica que a mesma reveste, algo injusto para uma
pobre crianca érfa que tem todo o direito a afirmar as suas capacidades indivi-
duais de desenvolvimento. O papel de personagem simbdlica parece ter sido
imposto sobre a crianca a partir de fora, como um colete de forcas. Segundo
esta leitura, s@o as personagens adultas do romance que obrigam Heidi a as-
sumir o papel de redentora e tornam-se culpadas por isso. De forma egoista,
essas personagens submetem Heidi as suas proprias necessidades, ignoran-
do o bem-estar da crianca. Nas palavras de Gerhard Harle: «Se pensarmos
que se trata de uma menina entre 0s cinco e 0s dez anos, sujeita a cumprir
certas obrigacoes, [...] fica claro que Heidi também é, nas suas componentes
mais profundas, a histéria de um “abuso” [...].» Segundo este autor, o romance
teria como tema fundamental «um terrivel infortinio que inconscientemente
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une todas as criancas» e que deriva da sua sujeicéo aos interesses dos adultos
(Harle, 1999: 84). O aproveitamento multimedial a que a personagem de Heidli
se viu posteriormente submetida, bem como a sua entronizacdo enquanto
icone nacional da Suica realgam exatamente essa visao de redencao/salvacao
da crianga através do regresso a natureza alpina de onde é originaria e subli-
nham também a importancia de se ter libertado do jugo que Ihe foi imposto na
cidade de Frankfurt.

Gostaria, por fim, de relacionar a crua tese veiculada por este tipo de in-
terpretacdes com uma personagem que, a despeito das diferencas de idade,
poderia ser a Heidi dos nossos dias: refiro-me a aluna sueca Greta Thunberg
(nascida em 2003) que &, também ela, uma personagem-simbolo, um icone
representativo de uma natureza pura, ainda que profundamente ameacgada.
Claro que ja néo se trata apenas dos Alpes suicos, mas sim do nosso planeta
na sua globalidade. Ao que tudo indica, o papel desempenhado por Greta
Thunberg enquanto ativista ambiental nao Ihe foi imposto a partir do exterior,
e, contudo, tomou proporcdes tais que representa certamente um enorme
peso para o desenvolvimento individual desta rapariga. A ascenséao de Greta
Thunberg a icone ambiental conhecido no mundo inteiro n&o € da responsa-
bilidade da prépria, mas sim, em grande medida, dos meios de comunicacao
e de todos nos.

Nesta questao tdo premente de sobrevivéncia, por que razao apresentar
uma aluna como icone? Nao sera Greta Thunberg apenas uma emanagao
da nossa consciéncia de culpa? E sera que, s6 por isso, estamos a abusar
de uma adolescente? Deveriamos lamentar esta jovem sueca? Nao merecera
ela também a nossa admiragcdo? Gostaria de deixar a resposta a estas ques-
tdes aos leitores deste texto e pedir-lhes apenas que, ao pensarem nas acoes
da personagem Heidi, tenham também em mente a ativista Greta Thunberg.
A ela, a Heidi da nossa era, dedico este meu texto.

Tradugao do aleméao: Gabriela Fragoso.
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Heidi em basco. Analise descritiva de trés obras
Naroa Zubillaga Gomez'

Resumo: A obra Heidis Lehr- und Wanderjahre (Heidi, a Menina dos Alpes
na versao portuguesa), de Johanna Spyri, foi divulgada em todo o mundo
e em diferentes culturas, especialmente devido aos produtos audiovisuais.
Encontrou também o seu lugar no Pais Basco, tanto no formato de livio como
em televisdo. A primeira traducao, que se baseia numa adaptacéo espanhola
mais curta, foi publicada em 1975; mais tarde, nos anos noventa, o material
audiovisual foi transmitido na televisdo basca e saiu uma nova versao do livro
em 2004, desta vez com base no texto completo. Alids, deve considerar-
-se também a rececéo da versdo espanhola, pois 0os produtos surgem na
sociedade basca em ambas as linguas. O presente artigo analisa as fungoes
sociolinguisticas que os trés produtos bascos desempenharam no respetivo
contexto histérico, para que melhor se compreenda a recegao de Heidi em
basco.

Palavras-chave: Heidi; Basco; Traducéo; Televiséo.

Abstract: The work Heidis Lehr- und Wanderjahre by Johanna Spyri has been
spread all over the world and in different cultures, especially thanks to the au-
diovisual products. It has also found its place in Basque, both in book format
and on television. The aim of this article is to present the diverse reception of
the work. The first translation, based on a shorter Spanish adaptation, was
published in 1975; then in the 1990°s the audiovisual product was broadcast
on Basque television and a new version of the book was translated, published
in 2004, and this time based on the full text. However, the reception of the

" Universidade do Pais Basco (EHU/UPV).
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Spanish version must also be considered, as the products are in demand in
Basque society in both languages. The article analyses the sociolinguistic func-
tions of the three Basque products in their respective historical context in order
to better understand Heidi‘s reception in the Basque language.

Keywords: Heidi; Basque; Translation; Television.

1. Heidi no sistema literario basco

Desde a Aufkldrung e até meados do século xix, a literatura infantojuvenil
em lingua alema gozou de um estatuto internacional (O’Sullivan, 2000: 158), o
que levou a que muitas obras publicadas nessa lingua fossem também tradu-
zidas para basco; a obra de Johanna Spyri insere-se nesse grupo. Heidis Lehr-
und Wanderjahre (1880) conta-se entre os mais significativos textos, no campo
da prosa narrativa literaria infantil, do periodo compreendido entre o Ultimo
terco do século xix e a Primeira Guerra Mundial (Wilkending, 2008) e poder-se-
-4 definir como um misto de «Bildungsroman» e de «Heimatroman». Contudo,
a obra torna-se mundialmente conhecida sobretudo através da série televisa.

A histéria da crianca 6rfa, que € levada para Frankfurt e que pode finalmen-
te regressar a casa devido as saudades que sentia, foi traduzida no Pais Basco
nas mais variadas formas: tanto em livro, como em produto audiovisual; tanto
em basco, como em espanhol e em francés. Nao devemos esquecer-nos de
que o Pais Basco conta com diversos sistemas literarios, fruto da existéncia
de duas linguas. A zona onde se fala a lingua basca esta dividida entre duas
nacdes — a Espanha e a Franca —, e a «parte espanhola» do Pais Basco esta
ainda dividida entre duas regides auténomas, a regiao auténoma basca e a
regido autonoma de Navarra. A realidade cultural e linguistica é diferente em
cada um dos espacos mencionados, ou seja, a situacao da lingua basca é
diversificada. O sistema literario basco® nao €, pois, independente, e precisa
de apoio estatal; por outro lado, o sistema literario basco convive com os

2 O sistema literario é aqui mencionado no sentido em que é definido por ltamar Even-Zohar,
isto é, como uma rede dinamica de relacdes diversas (Even-Zohar, 2010).
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sistemas literarios espanhol e francés. Isto deve ser tido em conta, para que a
descricao que sera feita das tradugdes de Heidi possa ser entendida no seu
exato contexto.

Sendo a lingua basca uma lingua minoritaria, a atividade de traducao €
muito importante. Atualmente, 60% dos livros de literatura infantojuvenil publi-
cados sao traducdes (Lopez & Etxaniz, 2005: 44-45) — no comego dos anos
oitenta esta percentagem era, naturalmente, mais elevada.

As obras traduzidas dao muitas vezes um importante contributo, na medi-
da em que colmatam as lacunas existentes no sistema literario e promovem,
assim, a evolugéo da lingua: «Translating in minor languages is often a calcu-
lated political move designed to preserve them, to enhance their expressive
capacities, and to stimulate cultural development.» (Venuti, 1998: 138) Ou seja,
a atividade de tradugcéo em linguas minoritarias desempenha outras funcoes
para além da meramente comunicativa (Uribarri, 2011). Garcia, que analisa a
traducé&o em galego, menciona o plano da cultura:

In other words, translation is no longer an underlying element of communication,
but an essential tool in the process of language recovery or preservation, and
therefore it is more likely to be studied in relation to language and culture plan-
ning than translation between major languages. (Garcia, 2004: 111)

Irei referir as traducdes de Heidi em basco tendo em conta a sua época
€ 0 seu contexto, para que a funcado que desempenharam possa ser bem
entendida.

2. A primeira tradugao

A primeira traducao de Heidi em lingua basca é de 1975. O ano da sua
publicacao é importante e deve ter-se em consideracéo a situacao histérica
da altura, para se poder avaliar corretamente as caracteristicas desta primeira
traducgao. Foi precisamente em 1975 que terminou o franquismo, um periodo
muito dificil para a cultura basca. Muito antes, no inicio do século xx, haviam
sido dados 0s primeiros passos na promocao da lingua basca: tinham sido
fundadas revistas, como a Euskalzale e a Ibaizabal, em 1918 surgiram as insti-
tuicdes Eusko lkaskuntza (Sociedade para os Estudos Bascos) e Euskaltzaindia
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(Academia da Lingua Basca) e as primeiras ikastolas (escolas nas quais se en-
sinava em lingua basca) iniciaram a sua atividade.

E claro que estas primeiras iniciativas foram aniquiladas pela Guerra Civil
Espanhola (1936-1939) e pelo subsequente franquismo. Por isso, poder-se-a
considerar o periodo entre 1936 (comeco da Guerra Civil) e 1960 (os 15 anos
que antecederam o fim do franquismo) como um periodo de retrocesso para
toda a cultura basca (Zubillaga, 2015). Com a lei espanhola de 1943, que
impunha uma censura rigida a todas as publicacdes, estas ficaram limitadas
a obras de cariz religioso ou a obras esporadicamente editadas no exilio. A lei
em questao mantém-se em vigor até 1964. No entanto, nos anos 1950 assis-
te-se a um ligeiro afrouxamento da represséo e é fundada a editora ltxaropena,
contudo a cultura basca s6 comeca a desenvolver-se verdadeiramente a partir
de 1960. Assiste-se, entao, a uma certa abertura do Estado franquista e, na
parte espanhola do Pais Basco, aumenta o nimero de ikastolas e também de
materiais didaticos em lingua basca. Entre 1965 e 1970 surgem o movimento
vanguardista de arte £z dok amairu (1966), revistas como Zeruko argia (1963)
e Jakin (1977) e a Feira Basca do Livro e do Disco, em Durango. Revestiu-se
de particular importancia o congresso da Academia da Lingua Basca, Euskalt-
zaindia, que teve lugar em Arantzazu, em 1968, e no qual foi decidida a criagao
de uma lingua-padrao unificada, a euskera batua. Além disso, nos anos 1970
s&o fundadas numerosas editoras. Pode, pois, dizer-se que, nos anos setenta,
a cultura basca comeca de novo a respirar e a viver.

O franquismo termina em 1975, precisamente no ano em que é publicada
a primeira traducao de Heidi. O decreto referente ao bilinguismo sé entra em
vigor em 1979, mas ja nos ultimos anos do franquismo a falta de textos em
basco para as criangas das escolas tinha levado a um aumento das atividades
de traducéo.

A primeira traducéo de Heidi para a lingua basca foi feita a partir do espa-
nhol. Embora o tradutor, Xabier Mendiguren, dominasse a lingua alema, tomou
0 texto espanhol como ponto de partida, pois, naquela época, nem as editoras
tinham estabelecido os procedimentos a seguir relativamente as traducgdes,
nem dispunham de uma infraestrutura adequada. De acordo com Mendiguren,
este procedimento alterou-se com o tempo e ele recebeu das editoras quase
sempre 0s textos originais, isto é, as versdes alemas.

74



Heidi em basco. Analise descritiva de trés obras

Imagem 1 — Capa e ilustragdes interiores da primeira tradugao de Heidi em basco

Nascido em 1945, Mendiguren mostrou, desde crianca, um grande interes-
se por linguas. Aprendeu alemao, inicialmente como autodidata e, mais tarde,
nas Universidades de San Sebastian e de Karlsruhe. Aos 14 anos foi-lhe ofere-
cida uma edigao da obra A Christmas Carol, de Charles Dickens, e comegou,
por graga, a traduzi-la (Mendiguren, 2012). Esta sua primeira traducao seria
publicada muito mais tarde e apds varias correcdes. Mendiguren s6 comecou
a traduzir profissionalmente do alemé&o para 0 espanhol aos vinte e seis anos,
numa editora de Bilbao. Como também lecionava basco, traduziu igualmente
diversos materiais escolares de leitura do cataléo para o basco. A falta de ma-
teriais escolares era grande, pelo que era necessario traduzir muito. Foi assim
que Mendiguren chegou a traducao de Heidi: a editora de Bilbao, CINSA, quis,
naquela altura, traduzir para basco, em suporte de livro, algumas emissoes
que estavam a ter grande sucesso na televisao espanhola. Infelizmente a au-
tora deste artigo ndo conseguiu descobrir de que edicao da verséo original
espanhola se tratava. O préprio Mendiguren também nao conseguiu lembrar-
-se®. Tratava-se, alias, da primeira parte de Heidi, isto &, a histdria terminava
quando o av6 tomava a decisdo de se mudar para a aldeia. A traducao tinha
também um glossaério, ou seja, em cada péagina eram explicados os signifi-
cados de palavras que se pensava poderem ser desconhecidas do leitor. Ha
que ter em conta que a lingua basca se encontrava a meio de um processo

3 Informagéo recebida através de uma troca de e-mails com o tradutor.
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de estandardizacao. Assim, esta primeira tradugéo desempenhou mais uma
funcao pedagdgico-linguistica do que literaria.

O ilustrador do livro também é desconhecido. As imagens sao provavel-
mente as que ja constavam na versao espanhola. Parece-nos, alias, contradi-
tério que Heidi esteja desenhada com cabelos compridos, enquanto no texto
ela é vérias vezes referida como tendo cabelos curtos (imagem 1).

Esta traducéo ainda hoje pode ser encontrada em algumas bibliotecas.

3. A traducao audiovisual

Ewers define como historias transmediais aquelas «cujas reproducdes sao
todas apresentadas, de certo modo, nos diversos media» (Ewers, 2006: 298-
-299). A obra de Johanna Spyri foi também apresentada como série televisiva,
e foi precisamente gracas a essa série que a histéria se espalhou por todo o
mundo.

Depois da primeira tradugdo em livro para a lingua basca, seguiu-se a tra-
ducao e a sincronizacao da série televisiva em 2002 €, um ano mais tarde,
Heidli foi vista, pela primeira vez, na televisao basca ETB1. O primeiro capitulo
foi transmitido a 4 de janeiro de 2003 e o Ultimo, 0 quinquagésimo segundo,
a 21 de setembro de 2003. O éxito retumbante da série fica comprovado pelo
indice de audiéncias: a percentagem de espectadores com idades compreen-
didas entre 0s 4 e os 12 anos foi de 39%. Calculada para a populacao total, a
percentagem foi de 5,7%, sendo a de falantes da lingua basca de 12,2%. De
acordo com a pessoa contactada, que trabalha na televiséo basca e que nos
forneceu estes dados, estas percentagens sédo muito altas. Além disso, deve
ter-se em consideracao que, além da primeira transmisséo no ano de 2003, a
série foi ainda retransmitida trés vezes no mesmo canal, entre 2003 e 2005 e,
no mesmo periodo de tempo, foi também transmitida quatro vezes no canal
infantil basco BETIZU.

Para melhor se compreender a raz&o por que a televisdo basca decidiu
transmitir a série Heidi, convém explicar resumidamente o aparecimento e
0s objetivos iniciais da televisao basca: a ETB1 comecou a emitir a 31 de
dezembro de 1982, inicialmente tanto em basco como em espanhol, mas
a partir de 1986 apenas em basco. O objetivo da criagdo desta emisso-
ra foi contribuir para a normalizacdo da lingua basca, tal como consta no
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regulamento da sua fundacéo. A ideia foi, pois, alargar o conhecimento e
0 uso da lingua basca. Este objetivo € compreensivel, se pensarmos que a
situagdo sociolinguistica do idioma basco era, naquela época, muito mais
fraca do que € hoje.

Varias geracdes de criancas bascas ja conheciam a Heidi, mas conheciam-
-na principalmente por a terem visto vérias vezes na televisdo espanhola: ex-
cetuando o Japao, a Espanha foi o primeiro pais a transmitir a série Heidi.
O primeiro dos 52 capitulos foi transmitido logo a 2 de maio de 1975, um
ano apds a sua criacéo. Inicialmente a televisao espanhola TVE transmitia a
Série as sextas-feiras a tarde, mas o éxito foi tdo grande que, a partir do sé-
timo capitulo, ela passou a ser transmitida aos sabados a tarde, logo apds o
noticiario (Vintage, 2016). O indice de audiéncias era extraordinariamente ele-
vado. Segundo uma anédlise, Heidi foi a série mais vista nos anos 1980 (ibid.).
Posteriormente a série foi transmitida mais algumas vezes e em varios canais.
Atualmente pode aceder-se a uma versao mais recente em 3D.

Os esclarecimentos acima apresentados ajudam-nos a compreender as
razdes que levaram a televiséo basca a transmitir a série. Como a Heidi es-
panhola tinha tido tantos espectadores, a televisao basca viu ai uma oportu-
nidade de promover o uso da lingua basca, dando assim um contributo para
a sua normalizacao. O objetivo ndo era linguistico-didatico, como no caso da
primeira traducao (a lingua ja estava estandardizada em 2003), mas o de nor-
malizagao da lingua.

4. A terceira traducgao

Chegamos agora a traducao de Heidi publicada em 2007 e apresentada
em dois volumes diferentes, Heidi e Berriro Heidi (Heidi e Outra Viez Heidl), o
que corresponde as duas obras de Spyri: Heidi’s Lehr- und Wanderjahre e
Heidi kann brauchen, was es gelernt hat. Desta vez a tradug&o surgiu por ini-
ciativa do proprio tradutor, Aitor Arana, um dos poucos escritores profissionais
no Pais Basco que tem publicado literatura para adultos, livros de nao-ficgéo,
mas principalmente literatura infantojuvenil. Num sistema literario tao pequeno
como € o basco, 0 que 0s escritores ganham provém sobretudo dos materiais
de leitura escolares, mas isso nao Ihes permite sobreviver financeiramente.
Talvez por essa razao, Aitor Arana tem traduzido muito. Geralmente € ele que
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envia as propostas de traducéo as editoras e foi 0 que aconteceu com Heidi.
Arana tinha visto a série na televisdo espanhola quando era jovem e a mae
comprou-lhe algumas bandas desenhadas de Heidi. Como tinha muito boas
recordacdes da histdria, sentiu que era pena ja ninguém conseguir obter a tra-
ducao de Mendiguren e decidiu por isso apresentar uma proposta de traducao
a editora Gero/Mezulari‘,

Hridis /
~ Lehr- und Wanderjahre.

Imagem 2 — Johanna Spyri, Heidis Lehr- und Wanderjahre

A funcdo desempenhada por esta segunda traducao €, por conseguinte,
literaria, ou pelo menos foi esse 0 seu objetivo.

E, contudo, questionavel se essa funcéo literaria foi cumprida. Por um lado,
deve referir-se que o tradutor ndo tomou a obra original alema como texto de
partida, ou seja, ndo conhecia os pormenores estilisticos e culturais do texto
original. Baseou ambos os volumes de Heidi numa versdo espanhola traduzida
para basco. Por outro lado, e no que diz respeito a rececao desta traducao,
a editora refere que, entre 2007 e 2014, de uma tiragem de 1000 exemplares
para cada volume, foram vendidos 365 exemplares do primeiro volume e 344
exemplares do segundo. Nao sao numeros muito elevados €, se pensarmos

4 Informacéo obtida numa entrevista com o tradutor.
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que o0 governo basco compra um volume para cada biblioteca publica do Pais
Basco, os numeros ainda sao menores. Isto significa que esta traducao nao
tem tido uma grande rececéao.

5. Conclusao

Heidi foi publicada em basco, quer como livro quer enquanto produto au-
diovisual, o qual teve, alias, um impacto muito maior. Este classico de lingua
alema ficou na memaria de todos, e tem sobrevivido, geracao apds geracéo,
gracas a televisdo, a semelhanca do que acontece com outros classicos,
como A Abelha Maia ou Bambi.

E sobretudo de destacar a funcéo de normalizacdo linguistica desempe-
nhada pela tradugéo para a lingua basca, a semelhanca do que certamente
aconteceu com outras linguas minoritarias. Convém, contudo, realcar que foi
sobretudo a série televisiva a desempenhar essa fungéo, visto que os livros
traduzidos n&o tiveram grande eco entre os leitores.

Tradugéo do alemao: Amélia Cruz.
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Uma «filha da natureza» num mundo alpino (ainda?)
perfeito: «Rever» Heidi no filme de Alain Gsponer’
Patricia Viallet?

Resumo: «Onde existem criancas, ai vive-se uma época de ouro»: assim reza
um dos mais conhecidos fragmentos da obra Blithenstaub, de Novalis, e
se este «espaco da infancia» ideal contiver os elevados contornos das mon-
tanhas, entdo o postulado romantico é ainda mais relevante. No filme Heidi
(2015), do realizador suico-alemao Alain Gsponer, cruzam-se duas areas te-
maticas constitutivas do pensamento romantico: a infancia transfigurada em
ideal e a paisagem montanhosa estilizada em simbolo de liberdade. Segundo
o estudo de Angela Winkler, nesta concegéo filmica da personagem de Hei-
di sao visiveis muitas marcas do «tipo» da crianca romantica, decalcadas de
Rousseau. Contudo, tal ndo esgota, de forma alguma, o alcance desta nova
filmagem do famoso romance de Johanna Spyri, pois ela veicula também a
imagem de um mundo que apresenta, com duro realismo, a vida dos aldedos,
afastando-se, assim, do ideal popular romantico. Nesta combinacao peculiar
de caracteristicas originalmente romanticas e elementos sociais realistas resi-
de a originalidade do remake de Heidi, de Alain Gsponer.

Palavras-chave: Heidi; Filme; Romantismo; Realismo.
Abstract: «\\WWhere children are, there is a golden age» according to one of the

most famous excerpts of Novalis’ Bliithenstaub, and if this ideal «childhood
environment» should include high mountains, then the romantic postulate is

' Heidi de Alain Gsponer (guido Petra Volpe), 2016, com Bruno Ganz, Anuk Steffen, Katharina
Schuttler, Peter Lohmeyer.

2 Universidade Jean Monnet, Saint-Etienne.
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even more relevant. In the film Heidi (2015) by Swiss-German director Alain
Gsponer, there are two thematic areas of the romantic thought which are
mixed: childhood transfigured in something ideal and the stylized mountain
landscape representing freedom. According to a study by Angela Winkler, in
this filmic conception of Heidi‘s character, there are a lot of aspects of the ro-
mance child ‘type’ inspired by Rousseau. However, this does not in any way
exhaust the scope of this new filming of Johanna Spyri‘s famous novel, as it
also conveys the image of a world that presents, with harsh realism, the life of
the villagers, thus moving away from the popular romantic ideal. The originality
of Alain Gsponer‘s remake of Heidi lies in this peculiar combination of originally
romantic features and realistic social elements.

Keywords: Heidi; Movie; Romanticism; Realism.

Uma mao de crianca desliza suavemente sobre a erva: é com este peque-
no detalhe, «revelador de uma semelhanca impressionante com o inicio de
“Gladiator’»® que comeca a nova versao cinematografica de Heidi, do realiza-
dor germano-suico Alain Gsponer*. O que no famoso filme de Ridley Scott é
usado como reiterada alusao a devogao do herdi (0 general romano Maximus
Decimus) a sua patria longinqua e como manifestacao da sua personalidade
sensivel (esta cena, como gue imbuida de sonho, percorre todo o filme)®, apa-
rece no filme Heidi como manifestacéo de uma intima ligacao a natureza que
as cenas subsequentes desenvolvem: a cdmara aproxima-se e distancia-se
da figura de uma crianca de costas que vai caminhando pelo meio da erva
alta, tocando ao de leve numa flor campestre amarela e que, ao parar numa

3 Selim Petersen, «Harte Kindheit statt heile Welt: “Heidi” pfeift auf Schonfarberei», SRF, 9.
Dezember 2015.

4 Alain Gsponer nasceu em Zurique no dia 10 de margo de 1976; entre 1997 e 2002 estudou
na Filmakademie Baden-Wurttemberg em Ludwigsburg. Na sua filmografia destaca-se o curto
filme de animagao rodado ainda durante o curso: um filme sobre Heidli, o qual — facto ainda mais
notavel — € uma satira sobre a imagem de Heidi na Suica e nos faz supor que esta nova versao
poderia ser uma “tentativa de reabilitagéo”... Alain Gsponer ja recebeu vérios prémios (em 2006 o
MFG-Star Baden-Baden; em 2008 o Prémio da Critica Cinematografica Alema — ambos pelo fime
Das wahre Leben, de 2006); o atual remake de Heidi constitui um dos maiores éxitos da criagao
cinematografica suica dos Ultimos quarenta anos.

5 Do mesmo modo a imagem da aguia pairando sobre o panorama dos Alpes, que esta
igualmente relacionada com a primeira sequéncia do filme, regressa no sonho/pesadelo de Heidi,
quando esta se encontra presa no «carcere» citadino (00:40:37).
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elevacao de terreno, se depara com uma aguia pairando no ar e imita essa ave
de rapina abrindo os bracos. A cdmara roda entdo sobre o rosto da pequena
personagem maravilhada com o espetaculo da natureza: trata-se de uma me-
nina, cujo nome nao tarda a aparecer no ecra em letras capitulares — HEIDI.

Nao ha ninguém que ndo conheca a histéria popularizada pelo classico
da literatura infantojuvenil de expressao alema Heidis Lehr- und Wanderjahre
(1880/81), da autora Johanna Spyri. Trata-se da histéria da pequena orfa Heidi
que aos cinco anos de idade — no filme, Heidi é mais velha, pois a protagonista,
Anuk Steffen (selecionada entre 400 candidatas) tem onze anos — é entregue
& guarda do seu avd (0 misantropo e impio Aim-Ohi, protagonizado por Bruno
Ganz). Sera o filme apenas mais um (e Ultimo?) elo na longa cadeia de peliculas
sobre Heidi, que conta ja com oito filmes de animacao, cinco séries de televisao
e onze fimes? O realizador Alain Gsponer tem experiéncia na adaptacéo de livros
infantis ao grande ecra. Ha alguns anos rodou S’Chline Gspéngst (Das kleine
Gespenst / O Pequeno Fantasma) com base no classico homoénimo de literatura
infantil da autoria de Oftfried PreuBler. Trata-se de um filme que transmite ja uma
imagem da infancia enquanto mundo de fantasia (oposto a viséo racional do
mundo dos adultos). Nao é s a televisao que «cria, reproduz e representa mitos
da infancia e da crianga», como referem Andrea Bramberger e Edgard J. Forster
(1998: 13); também o cinema o faz, como podemos concluir com base nesta
nova versao de Heidi que constitui o ponto de partida para a nossa analise.

Trata-se de uma matéria cujo tratamento ndo pode ser feito sem se ter em
consideracao um determinado contexto histérico, pois «a infancia nao é uma
constante determinada pelas leis da natureza, mas sim um constructo histo-
rico-cultural multifacetado [...]» (Bramberger/Forster, 1998: 15). A construcao
do discurso social sobre a crianca e a infancia foi tratada por Philippe Aries®?, e
teve, como é sobejamente conhecido, o contributo essencial de Jean-Jacques
Rousseau que viu «na época da Aufkldrung o impulso espiritual para o desper-
tar do interesse na infancia e para o conjunto de valores associados a crian-
¢a, ela proépria tao diferente, na sua especificidade, do mundo dos adultos.»
(Winkler, 2000:5).

Rousseau, enquanto «“descobridor da infancia”, € hoje um lugar-comums,
como afirma Hans-Heino Ewers no seu elucidativo estudo sobre Kindheit

& Philippe Aries, Geschichte der Kindheit, Minchen, Hanser, 1975 (a edigao francesa original
L’enfant et la vie familiale sous I"ancien régime foi publicada em Paris, em 1960).
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als poetische Daseinsform (Ewers,1989: 39). Com base na valorizagdo rou-
sseauiana da infancia como dominio do original e natural contraposto ao da
erudicao e do artificio ergueu-se um «protétipo» especial da crianca enquanto
«ser natural»’, cimentado na separacao radical (e nova) entre 0 mundo da in-
fancia e o mundo dos adultos®.

E absolutamente claro que a versao cinematografica Heidi, de Alain Gspo-
ner, tem no seu centro essa «crianga filha da natureza» — bastara atentar na
cena inicial atras referida.

Tentaremos primeiro mostrar até que ponto o comportamento e o caracter
de Heidi revelam tracos do «modelo» rousseauiano (procedendo a sua atua-
lizagdo), e ndo excluiremos outras formas caracteristicas da «vivéncia infantil
da natureza» (Ewers, 2016: 15-27) existentes em finais do século xvii (€ nos
primoérdios do movimento roméantico). A constatacdo de que na moderna con-
cecao da figura de Heidi, tal como no-la apresenta Alain Gsponer, ha uma
apropriacao clara e convincente daquela «originalidade comportamental ditada
pela natureza» (Winkler, 2000: 10), nao explica, por si s6, o impacto do filme
nem o seu enorme sucesso (com um milhdo de espectadores na Suica e 2,4
milhdes em todo o mundo logo a seguir a estreia). Nesta nova versao, o lou-
vor da naturalidade ndo tem nada a ver com uma idealizacéo kitsch. «“Heidi”:
este mundo alpino ndo é perfeito!»® € uma das frases ouvidas no coro das
recensdes sobre o filme'°, tal a distancia que parece separar o realizador Gs-
poner das encenagdes de Heidi idealizadas pelos seus antecessores''. Numa

7 Remetemos aqui para o estudo que Hans-Heino Ewers dedica a obra de Rousseau (espe-
cialmente a Emile) («Das Kind als Naturmensch. Jean-Jacques Rousseaus Entwurf einer natirli-
chen Kindheit als aufgeklarte Kindheitsutopie» in Ewers, 1989: 39-58).

8 Hans-Heino Ewers fala mesmo de uma «desintegracdo do mundo da crianga e do mundo
dos adultos», a qual propiciou 0 desenvolvimento da imagem rousseauiana da crian¢a, numa rutu-
ra clara com a «aproximagao e a confianga ingénua» até entdo existentes entre esses dois mundos
(Ewers, 1989: 39-58).

9 Bettina Steiner in DiePresse.com, acedido a 05-12-2015.

0 Qutros titulos surgidos na imprensa permitem-nos detetar uma tendéncia geral de ver no
filme de Alain Gsponer um tratamento nada inécuo do tema de Heidi: <O sol dourado ja néao brilha»
(«Die guld’ne Sonne scheint nicht mehr», ZEIT on-line, acedido a 11-12-2015), «Infancia dura em
vez de mundo perfeito: “Heidi” esta a borrifar-se para a viséo idilica» (<Harte Kindheit statt heile
Welt: “Heidi” pfeift auf Schonfarberei», SRF, acedido a 09-12-2015).

" Aqui pensamos sobretudo nos dois filmes da produtora Praesens-Filme: Heidi (1952, rea-
lizador: Luigi Comencini; guido: Richard Schweizer e Johanna Spyri) e Heidi und Peter (1955,
realizador: Franz Schnyder; guido: Richard Schweizer, Max Haufler, Paul Riffy, David Wechsler),
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segunda fase, e sem contudo se perder de vista 0 modelo rousseauiano (agora
enguanto tendéncia contrastante), iremos proceder a apresentacao do povo
alpino como exemplo paradigmatico da viragem para uma espécie de realismo
social. Convém referir que, a despeito da componente de desilusao, a capa-
cidade regeneradora das montanhas continua a funcionar: é com os Alpes
em pano de fundo que sao mitigadas as dores do corpo e da alma e que se
concretiza uma utopia social? que soluciona qualquer dilema. E tudo acontece
gracgas ao contributo de uma menina chamada Heidi que conquista todos os
coracdes, que faz milagres e que, talvez por essa razao, possa ser reconheci-
da como «divina»'®,

1. A moderna transformacgéo de um «tipo» proveniente da
fase mais tardia da Aufklédrung: Heidi enquanto nova «filha
da natureza» («Naturkind»)

Entre as varias componentes que integram o constructo rousseauiano de
uma infancia ideal ndao existe nenhuma que nao se aplique a personalidade
de Heidi (com uma nao despicienda excecao a que em breve voltaremos):
«harmonia interior» € sobretudo «independéncia e liberdade exteriores» (Ewers,
1989: 43) séo caracteristicas fundamentais desta «filha da natureza» (a quem o
Emile de Rousseau serviu de inspiracéo), tanto mais que o local em que conse-
guem medrar € um dos mais apropriados: as altas montanhas.

ambos com Elsbeth Sigmund no papel de Heidi e de Heinrich Gretler no de «Alm-Ohi». No primeiro
filme, a Suica e os seus habitantes continuam a ser identificados com «montanhas, vida campestre
e naturalidade«; quanto ao segundo, o «romantismo da Heimat» é ainda mais vincado (v. Ingrid
Tomkowiak, «Die “Heidi”-Filme der funfziger Jahre. Zur Rezeption in der schweizerischen und bun-
desdeutschen Presse», in Heidi — Karrieren einer Figur, hrsg. von Ernst Halter, Zlrich, Offizin Zirich
Verlags-AG, 2001, 263-275, S. 266). Foi desta idealizacdo da Suica enquanto «livro de coloridas
ilustracdes idilicas» (como referiu uma recensao do Luzerner Tagblatt) que Alain Gsponer possivel-
mente se quis distanciar quando rodou Heidi, o seu primeiro filme para cinema.

2 «Bem-vindos a nova residéncia dos Alpes», é o titulo da recenséo de Jenni Zylka sobre o
filme Heidli (Spiegel on-line, acedido a 08-12-2015), um sinal da «utilidade» que a histéria ainda tem
nos dias de hoje.

8 Remetemos aqui para o artigo de A. Bramberger e E. J. Forster (1998). O motivo da «crian-
¢a divina» — que, na acegao de ambos 0s autores, é concretizado de forma ideal em Heidi —, esta
intimamente relacionado com a «ideal da crianca inocente» (p. 16), sendo novamente o Emile de
Rousseau que apadrinha esta ideia; 0 mesmo motivo também se encontra exemplarmente plas-
mado na Mignon, de Goethe.
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E no sorriso radioso surgido no rosto em grande plano de Heidi na cena de
abertura do filme (1:13-1:14) que se pode detetar a intensidade do seu sentir:
sugestao de uma vida liberta de imposicoes e também de necessidades exte-
riores, que sao condicdes imprescindiveis para a manutencao do «equilibrio in-
terior» (Ewers, 1989: 43) desta crianca madura; trata-se de uma felicidade que,
segundo Rousseau, reside no «uso da sua liberdade», tanto para a crianca
como para o adulto™. De acordo com esta ideia, vé-se entdo como esta me-
nina nao hesita em desenvencilhar-se das pecas de roupa citadinas quando
sobe para o prado alpino e vé as cabras pastando em liberdade’®. E como se,
no meio daquela paisagem majestosa, a roupa fosse um fardo desnecessario.

Apesar de ser uma 6rfa que ninguém parece querer, Heidi corresponde
ao modelo rousseauiano de um «ser livre, de coracao sereno e corpo Sao»
(Rousseau, 1856-1857 / 6: 251 ). E 0 que demonstram os primeiros dias de
«<integragao» ao lado de um avd silencioso e azedo que, contudo, depressa se
deixa contagiar pela alegria de viver da sua neta (a cena da veloz descida em
trend até ao casebre do Pedro das cabras ficara na recordacao do especta-
dor); igualmente marcante, ainda que rude, & o «check-up» feito pelo médico
da aldeia que, como se estivesse a tratar de um animal, ordena a Heidi que
abra a bocarra («<Maul») para lhe ver os dentes. Mas para que Heidi correspon-
da plenamente ao paradigma do <homme naturel», falta-lhe aquela «entrega a
natureza», aquela aceitacao plena «das condicoes e limitagbes da sua existén-
cia» (Ewers, 1989: 44). Quando o longo inverno a obriga a permanecer fecha-
da em casa, ela sente uma grande dificuldade em controlar a ma disposicao
e a frustracao (23:34-283:58); numa situacao ulterior, a tentativa de adaptagéao
a grande cidade de Frankfurt conduz mesmo a problemas do foro patoldgico
— ou seja, o filme transmite poucos sinais de uma «resignagao original» que

1 Jean-Jacques Rousseau, Emile ou De I'éducation (1762), in: CEuvres complétes de J.-J.
Rousseau, Paris, J. Bry ainé, 1856-1857, tome 5, p. 45 («[...] le bonheur des enfants |...] consiste
dans l'usage de leur liberté |...]»

5 «a despeito do sol quente de junho estava tdo embrulhada em roupa que mais parecia
querer defender-se de um frio austero» (Spyri, Heidlis Lehr- und Wanderjahre (1880/81), Hamburg,
fabula Verlag, 2015: 7). O amontoado de vestidos que a crianga traz no corpo faz dela uma figura
«absolutamente sem forma» («eine vollig formlose Figur», ibid.), como se com isso se tentasse
esconder ou domar o verdadeiro ser natural da crianca.

6 Jean-Jacques Rousseau, Discours sur I'origine et les fondements de I'inégalité parmi les
hommes (1755), in: CEuvres complétes de J.-J. Rousseau, Paris, J. Bry ainé, 1856-1857, tome 6,
p. 251. («un étre libre, dont le coeur est en paix, et le corps en santé»).
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«ja s6 se encontra entre os animais e os selvagens» (Ewers, 1989: 44). O que
impede Heidi de acatar com calma estoica «o0 pesado jugo da necessidade»
(Ewers, 1989: 44) é a sua relacdo emocional particularmente intima com a na-
tureza e é aqui que os caminhos de Emilio e de Heidi se separam — tal como,
no ambito da histéria das ideias, também se separam a Aufkldrung tardia e a
Empfindsamkeit (sentimentalismo/sensibilidade).

Sintomaticamente (talvez paradoxalmente) € de novo Rousseau que de-
sempenha um papel pioneiro no desenvolvimento de uma relacdo com a natu-
reza marcada pela sensibilidade, nommeadamente com o seu romance epistolar
Julie, ou la Nouvelle Héloise (1761), cuja atmosfera (uma «pequena cidade no
sopé dos Alpes») nao podera deixar indiferente um espectador do filme Heidi.
No romance de Rousseau, diversos estados de alma se associam ao correr
dos dias e das estacdes. Mas aquilo que no livro de Rousseau néo passa de
uma experiéncia puramente adulta, adquire uma enorme amplitude no filme de
Alain Gsponer: a observagéao da paisagem nevada dos Alpes desperta desa-
lento e tédio na crianga, enquanto que a visao do prado alpino na primavera
e no verao desencadeia nela deslumbramento e necessidade de acao. Talvez
raramente a passagem das estacdes do ano e a sua influéncia sobre os esta-
dos de alma tenham sido captadas de forma tao grandiosa e expressiva como
neste filme.

A vida de Heidi, liberta de todas as imposicdes sociais, reativa o topos lite-
rario europeu da equivaléncia entre a crianca e o selvagem'”: vestida apenas
com uma leve camisa (exceto no inverno, altura em que tem de aceitar nova-
mente uma roupa mais grossa), a pequena Heidi saltita no meio do rebanho de
cabras como se fosse esse 0 seu ambiente natural, e tal como acontece com
o «nobre selvagem», toda e qualquer «forma de comportamento conveniente
Ihe é estranha» (Winkler, 2000: 10). E precisamente devido a essa «forma com-
portamental ditada pela natureza», que Rousseau ja postulara, e que foi pos-
teriormente desenvolvida pelos roméanticos'®, que a adaptacéo de Heidi a uma

7 Tal como o «selvagem [...] se encontra filogeneticamente proximo da origem da humanida-
de», também a «crianga, enquanto ser humano [...] [se encontra] ontogeneticamente no inicio da
sua vida» (Winkler, 2000: 6). V. tb.: Dieter Richter, Das fremde Kind. Zur Entstehung der Kindheist-
bilder des burgerlichen Zeitalters (2014, sobretudo p. 156 ss.); Richter recorda aqui que na época
da Aufkldrung as criancas ainda eram consideradas como «pequenos selvagens».

8 Embora Heidi (ainda) n&o corresponda ao «tipo poético» da crianga romantica (pois esté au-
sente a componente de reflexéo da figura infantil sobre um passado sublimado), ela ja transporta
em si 0 embrido dessa tipologia, sobretudo no que diz respeito a sua propensao para o animismo
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vida «normal», isto €, a uma vida baseada em certas regras e convencoes (a
mesma que ira encontrar na familia burguesa de Frankfurt), estd condenada
ao fracasso'®. A propria obrigatoriedade de se sentar a mesa «como deve ser»
representa um tormento para esta crianca habituada a libertar a sua atividade
motora; e no que diz respeito as tentativas de alfabetizacao, ndo admira que
comecem por fracassar e que s6 sejam bem sucedidas quando recebem um
impulso «natural» através do livro de histérias ilustradas que a boa (e muito
perspicaz) «avd» («GroBmama») oferece a Heidi € que narram cenas do sau-
doso mundo alpino.

A materializacdo da componente «anticivilizacional» na figura de Heidi nem
sempre se coaduna com uma idealizacdo do ambiente circundante, no qual
0s valores da naturalidade e da inocéncia se possam desenvolver sem peias.
Quem estiver a espera de uma descricao dos montanheses suicos, tal como
existe na Nova Heloisa de Rousseau (mais precisamente na 23.2 carta de
Saint-Preux a Julie), ficara surpreendido, pois o filme esta muito distante de
uma idealizagao ideoldgica dos habitantes da montanha (a qual seré retomada
mais tarde pelos roméanticos).

(v. Winkler, 2000: 54 ss.). Basta pensar na resposta brusca que o Pedro das cabras lhe da, quan-
do Heidi Ihe pergunta, ao ver os cumes das montanhas banhados pela luz do sol poente, se elas
tém algum nome: «As montanhas nao tém nome.» Para o pobre e rude cabreiro, 0 mundo que o
rodeia nao pode ser entendido sendo enquanto um «conjunto de objetos mortos e mecanicos»
(ibid.), enquanto que, para Heidi, ele é o espago de um espetéaculo constantemente renovado e
«animado» (v. Escher, 2001: 277-289).

9 A situagao vivida pela Heidi do filme quando, apds a estadia forgada na «gaiola» (dourada)
de Frankfurt, recupera a sua liberdade no prado alpino, pode ser dada pelos versos de Eichendor-
ff, retirados do poema «Rettung» («Salvagéo») (e que Angela Winkler incorporou, muito adequada-
mente, no seu estudo sobre a «rececao infantil da natureza», p. 55): «lch streckt’ die Arme nach
in’s Blaue, Reine» (V. 4) — «Estendi 0s meus bracos para dentro do azul, puro» (0 mesmo gesto que
inicia o filme); «Von fern rief's immer fort: Ich bin die Deine!» (V. 8) — «<E de longe veio o constante
chamamento: a ti pertengol». E nas «queridas montanhas» que Heidi reconhece instintivamente a
sua patria original.
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2. «O sol dourado ja nao brilha»?°: uma viragem (unilateral?)
para o realismo

Uma aldeiazinha suica, bem no cimo dos Alpes, longe da cidade e da civili-
zacao nefasta: sera este ainda um lugar «perfeito»? Logo na cena da chegada
a aldeia («Dorfli») (1:30-2:25) — tal como acontecia na primeira versao cinemato-
grafica de 1952, trata-se da aldeia alpina de Latsch no cantdo de Graublnden?’
(uma regiao da qual é também originaria a pequena atriz do filme) — o idilio
alpino é destruido. Dando a mao a tia Dete — ou antes, sendo puxada a forca
por alguém a quem a ma consciéncia nao dava tréguas —, Heidi percorre quase
a correr as ruelas estreitas e sujas, onde s6 se veem montanheses de rostos
fechados. No caminho que leva ao Aim-Ohi, vé as casas sombrias, como som-
bria é também a vida quotidiana na aldeia alpina: trabalhosa e dificil, plena de
privacdes, como 0 comprova o interesse que o Pedro das cabras mostra pelo
lanche de Heidi logo no primeiro dia. No inicio desta sequéncia s6 sao visiveis
0s elementos que estao em primeiro plano, nomeadamente os pés e metade
das pernas das duas figuras femininas, bem como as galinhas que por ali an-
dam a esgravatar. A opcao do realizador por este plano tao proximo e preciso
volta a repetir-se quando Heidi regressa a «Dorfli» (1:20) — o enfoque da camara
cai entédo sobre os sapatos, primeiro de Heidi, depois de Sebastian (1:19) —, e
no aparecimento intempestivo do Aim-Ohi (31:45) depois de a tia Dete |he ter
«roubado» a neta. Aqui, a cAmara mostra apenas a secgéo inferior dos corpos
de Heidi e de Dete (31:27) ao abandonarem a aldeia a toda a pressa.

O reiterado recurso a uma perspetiva parcial e bem delimitada, que man-
tém o olhar do espectador rente ao chao??, serve evidentemente para drama-
tizar os acontecimentos (principalmente no exemplo referido em ultimo lugar),

20 Ulrich Greiner, Die Zeit, acedido a 10-12-2015.

2" Enquanto que as cenas exteriores filmadas na cidade prescindem da metrépole de Frank-
furt am Main, optando por cidades de média dimensao, como Quedlinburg, Halberstadt (Sachsen-
-Anhalt) e Altenburg (Thiringen), o cenario natural original da histéria de Heidi foi mantido.

22 Na focalizacao centrada nos pés (sobretudo quando se trata dos pés descalgos de Heidi,
por exemplo na cena da chegada a Frankfurt, 33:29-33:31, que comega por ser assinalada pela
viséo de um par de sapatos citadinos!), pensa-se inevitavelmente no classico de Francois Truffaut,
L’Enfant sauvage (estreado em 1970): a cena que mostra a entrada da crianga na casa do Dr. Itard
e assinala o inicio do processo de civilizagcdo e domesticacao do rapaz, termina com um grande
plano dos seus pés a assentarem nos primeiros degraus. Pés esses que estao, evidentemente,
descalcos...
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na medida em que reforca a sensacéo de aceleracao de movimento. Por outro
lado, esta representacao do mundo numa perspetiva «a partir de baixo», pode
ser interpretada a nivel simbdlico: a lama que constantemente se cola aos
sapatos da-nos uma percecao sombria da pequena aldeia alpina?®, como se
nesta comunidade marcada por trabalhos e canseiras nao houvesse espaco
para se poder «levantar voo», e contrasta com o panorama dos Alpes, tao
amplamente registado no filme. Basta atentar, por exemplo, nas duas curtas
sequéncias apods o regresso definitivo de Heidi ao «lar» (1:22:48 e 1:22:52)
— cada uma delas em diferentes alturas do dia e da estacao do ano — e, evi-
dentemente, na primeira sequéncia do filme que termina com o ndo menos
simbdlico voo da aguia.

Nao é apenas no aspeto formal que o filme concretiza o afastamento cons-
ciente de uma imagem idealizada dos habitantes da montanha, 0 mesmo acon-
tece quanto ao conteldo (aqui numa intima ligacéo do fime com o romance de
Johanna Spyri). No modo como os aldedos veem o velho «AIm-Ohi» — um «ser
impio e misantropo», na opinido de uma «bem intencionada» aldea (00:2:30)%*
— e trocam dele®® nao se deteta nenhuma das caracteristicas que, segundo Rou-
sseau, sdo tipicas da «simplicidade» montanhesa, como sejam a «indole equi-
librada» e «o desinteressado amor ao proximo» (que Saint Preux refere na 23.2
carta e que preza mais do que a propria beleza da paisagem da montanha)?®.

2 Esta focalizacéo poderé representar também a percecao tipica de uma crianga.

2 Na aldeia consta que «ele matou um homem», diz o Pedro das cabras abertamente a Heidi
(16:05), e o romance de Spyri refere também que «ele matou alguém» — «<mas nao foi na guerra»,
complementa imediatamente a narradora (chamada Barbel), e sim «numa briga» durante os anos
que passou na regiao de Napoles (Spyri, 2015:13).

25 Por exemplo na cena do filme em que o avd desce a correr da montanha apds Heidi ter sido
levada a forga (00:31:45 ss.)

26 «Em toda a minha viagem nao me teria interessado sendo pelas delicias da paisagem, se
nao tivesse encontrado outras ainda maiores no contacto com os habitantes. Na minha descricéo
ira encontrar um pequeno esboc¢o dos seus costumes e da sua simplicidade tranquila que os torna
felizes, mais devido a auséncia de preocupacdes, do que ao desfrute dos prazeres. Mas 0 que
eu nao lhe posso transmitir, aquilo que s6 dificilmente podemos imaginar, € o seu desinteressado
amor ao proximo, a sua zelosa hospitalidade face a tudo o que é desconhecido que advém, ou do
acaso, ou da curiosidade.»

[«J’aurais passé tout le temps de mon voyage dans le seul enchantement du paysage, si
Jje n’en eusse éprouvé un plus doux encore dans le commerce avec les habitants. Vous trouverez
dans ma description un léger crayon de leurs moeurs, de leur simplicité, de leur égalité d’ame,
et de cette paisible tranquillité qui les rend heureux par I'exemption des peines plutét que par le
godt des plaisirs. Mais ce que je n’ai pu vous peindre et qu’on ne peut guére imaginer, c’est leur
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Além da cidade de Frankfurt, «paragem intermédia» a qual, ainda que num
plano mais amplo, fornece a mesma sensacéo de falta de espaco ja existente
na «Dorfli» (certamente devido as caracteristicas medievais da cidade de Que-
dlinburg, onde decorreu parte da rodagem do filme), também o mundo alpino,
no qual Heidi vive, ja nao é tao «puro»?” como se poderia pensar, se se tomar
por base o modelo idealizado por Rousseau na dicotomia natureza-civilizagéo.
Todas as qualidades elogiadas por Saint Preux — simplicidade, inocéncia e
até liberdade (no relacionamento dos montanheses uns com os outros) — dao
lugar, no filme, a uma dureza e brutalidade que correspondem a realidade
do século xix: «O quotidiano repleto de privacbes cravou-se nos rostos dos
habitantes deixando profundas marcas. A comida é escassa, o inverno é lon-
go», escreveu Melanie MUhI na sua recensdo publicada na separata cultural
do FA®, E precisamente neste sublinhar da componente social-realista, que
também existe no romance de Johanna Spyri®®, que reside o caracter peculiar
da versao cinematografica de Alain Gsponer. Por outro lado, convém realcar
que 0 guido € da autoria de Petra Volpe, que ja se tinha destacado ao escolher
a zona de prostituicédo da cidade de Zurique para cenario do seu primeiro fil-
me, Traumland (2013). Nao obstante, o mito suico dos Alpes continua a existir,
apoiado na «forca sedutora das imagens»® e também na aura de uma menina
a quem se podera agradecer a reconciliacao entre o quotidiano deprimente de
uma aldeia alpina (uma realidade crua e desprovida de kitsch) e o ideal estético
(e utépico) de uma vida livre no seio das montanhas.

humanité désintéresseée, et leur zéle hospitalier pour tous les étrangers que le hasard ou la curiosité
conduisent parmi eux», Rousseau, (1856-1857 / 3: 47)]

27 Bettina Steiner in Die Presse.com, acedido a 05-12-2015.

% «Die wundersame Waise aus dem Alpenland», Frankfurter Allgemeine Zeitung, acedido a
10-12-2015.

2% Tal como Georg Escher refere com razao, o prado alpino representa a «periferia social de
um determinado espago no seio de uma sociedade rural absolutamente infeliz» (Escher, 2001:
288). Logo no inicio do seu artigo, G. Escher enfatiza, tomando em consideracéo o estilo de vida
do Aim-Ohi e do Pedro das cabras (ambos «caracterizados pela sua posicdo marginal na socieda-
de», p. 280), que «o prado alpino [...] ndo é morada da vida inocente, como se poderia esperar»
(ibid.) — facto que Alain Gsponer retrata bem, nomeadamente no que se refere a aparéncia dos
habitantes da montanha.

30 Ibid.: «Vemos colinas cobertas de uma manta de um verde profundo e, 14 em cima, um céu
pequenino. Vemos o sol desaparecer por tras dos cumes que brilham como se tivessem pegado
fogo. Olhamos para uma paisagem nevada de inverno, que se apresenta tao pura e convidativa
como se todos 0s perigos que nela dormem néo passassem de maledicéncias.»
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3. A reativacao do mito suico dos Alpes através de Heidi,
a «crianca divina»®'

O motivo sentimental (empfindsam) da «crianca filha da natureza» caracte-
riza a figura de Heidi e cruza-se com um outro, o da «crianga divina», que tem
a sua origem no escrito pedagdgico de Rousseau, Emile ou de I'Education,
e que encontra na figura de Mignon, criada por Goethe em Wilhelm Meisters
Lehr- und Wanderjahre (Os Anos de Aprendizagem e de Peregrinacdo de Wi-
Ihelm Meister), «uma das suas concretizacdes mais celebradas» (Bramberger/
/Forster, 1998: 16). Johanna Spyri deu ao seu best-seller o subtitulo Anos de
Aprendizagem e de Peregrinagcdo, assim criando naturalmente uma ponte de
ligacdo com a histéria de Heidi! O subtitulo remete para a inocéncia e para a
pureza de ideais que emanam da crianga e a tornam veiculo de «perfeicao» e
«salvacao de todos os males possiveis» como se ela fosse «a representante
secularizada do filho de Deus» (Bramberger / Forster, 1998: 16).

Todos conhecem a histéria de Heidi e os «milagres» que realizou gragas a
sua natural candura: desde a ressocializacao do Alm-Ohi, um «ser impio e mi-
santropo» aos olhos dos aldedos, até ao seu ndo menos importante contributo
para a cura da paralisia de Clara (ainda que este «milagre» se insira no contexto
da época, marcada por movimentos de reforma profunda nos modos de vida,
e deva, por conseguinte, ser relativizado)*?. Enquanto «redentora secularizada»
(Bramberger/ Forster, 1998: 17), a Heidi de Johanna Spyri integra-se na tradi-
¢ao da «crianca divina», e 0 mesmo se aplica, talvez ainda em maior grau, ao
filme de Alain Gsponer.

Bettina Steiner sublinha que «cada uma das figuras, mesmo a mais peque-
na [...] tem a sua propria histéria, o seu proprio drama»®3, comecando pelo
Pedro das cabras, objeto de todo o tipo de humilhagdes (sobretudo sociais,
p. ex., na escola da aldeia); mas outras personagens, que aparentemente
se encontram no lado «positivo», como é o caso de Clara, também nao sao

31 A expressao é de Cecilia Colloseus («Das géttliche Kind. Die romantische Verklarung der
Kindheit», 2014: 81-90).

%2 Remetemos aqui para o artigo de Walter Leimgruber, «Heidi — Wesen und Wandel eines me-
dialen Erfolges», no qual o autor lembra que «“Heidi” [...] também pode ser lida como uma histéria
de aprendizagem para a saude» (Leimgruber, 2001: 167-185; 179).

33 Bettina Steiner in Die Presse.com, acedido a 05-12-2015.
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poupadas («pese embora toda a sua ternura», ela € «um pouco maldosa«)®*.
Na relacao com Heidi as tensdes entre as personagens desaparecem e as do-
res do foro fisico ou psiquico sao atenuadas — pensemos, p. ex., na avo idosa
de Pedro que consegue recuperar a alegria de viver devido as visitas regulares
de Heidi e ao seu carinho. O préprio contraste, tdo marcado nas outras ver-
sdes cinematogréficas de Heidi (homeadamente na série de animagao), entre
cidade e campo e entre distanciamento e familiaridade, doenca e saude, pare-
ce ter sido suavizado no filme de Alain Gsponer. A razao reside nao apenas na
tonalidade realista (atras referida), que caracteriza tanto o mundo urbano como
0 mundo rural, mas também na prépria indole de Heidi que, enquanto «crianca
divina», desempenha uma funcéo de «personagem reparadora» (Leimgruber,
2001, 175):

Ela consegue unir aquilo que estava cada vez mais apartado, criar confianca
num mundo que muitos sentem como estranho. Porque, embora ela prépria
sofra também com a cidade e com o distanciamento que esta impde, nao ¢ ver-
dade que Heidi represente unilateralmente a aldeia e a tradigéo. Pelo contrario,
ela tem uma capacidade especial para unir.®®

Contrariamente a Heidi de Johanna Spyri, o novo filme nao confere a per-
sonagem qualquer dimensao crista na sua funcao apaziguadora®. Alain Gs-
poner parece seguir aqui a metodologia de alguns dos seus antecessores,
0s quais, «acompanhando a secularizacao da sociedade do século xx [...],

34 Ibid.

% |Leimgruber refere-se as profundas alteragdes ocorridas nas relagdes sociais durante a
segunda metade do século xix na Europa, devido «a crescente dindmica da industrializagao»:
«Aprofundou-se o fosso entre cidade e campo, operarios e burgueses, pobres e ricos; as tensdes
sociais aumentaram; a separagao entre modos de vida modernos e tradicionais, entre campo e
cidade, entre tradicao e modernidade criava inseguranca. Estes aspetos ndo séo diretamente
tematizados em “Heidi” mas, de alguma forma, o prado alpino e a cidade de Frankfurt podem
exemplificar estas dicotomias. E Heidi € a figura que une esses dois polos.» (Leimgruber, 2001:
175).

% A par das dicotomias «confianca — afastamento», «natureza — cultura», «sadio — doente», a
«crenca» € um dos «temas fundamentais» presentes nas versoes para cinema (Leimgruber, 2001:
172 ss.). Enquanto crente e crista, Johanna Spyri cria a personagem Heidi que, no decurso dos
seus Anos de Aprendizagem e de Peregrinacdo, é conduzida por uma crenca inabalavel em
Deus, e aceita com alegria o seu destino («O bom Deus foi bom para mim ao enviar-me para os
Alpes»).
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eliminam quase totalmente os temas religiosos [...] ou [...] reduzem-nos ao
minimo»%". Mas aquilo que caracteriza esta nova Heidi enquanto «crianga divi-
na» e marca a sua influéncia sobre 0s que a rodeiam é sobretudo uma auten-
ticidade «natural» que encontra a sua exata correspondéncia numa paisagem
alpina intacta em todas as estacdes do ano. A «natureza» da crianca — em-
bora esta, contrariamente a Mignon de Goethe, nao seja do género neutro -
encontra-se «para la da sexualidade»* e s6 pode desenvolver-se plenamente
nos «Alpes»*,ou seja, num lugar sublime (na acegao de Schiller) e sempre
originalmente puro.

No filme de Gsponer, e longe de qualquer objetivo moral cristao, o mito
suico dos Alpes ¢ reativado, ou melhor, regenerado, pela autenticidade natural
de Heidi*', e apoia-se na fotografia particularmente grandiosa das montanhas

S Ibid., p. 182.

% O estudo de A. Winkler, ja aqui referido, lembra-nos que a androginia é «a caracteristica
tipica das criangas divinas» (Winkler, 2000: 66). Ela aplica-se igualmente a figura da «crianca mis-
teriosa» (Das fremde Kind), criada por E.T.A. Hoffmann no conto homoénimo e baseada no «mito
da crianca divina e do mundo dos elfos com o qual é aparentada».

39 A. Bramberger, E. J. Forster (1998: 16). A relagéo de Heidi com Pedro espelha este «com-
portamento assexual».

4 E assim que os problemas de satide de Heidi na casa da familia Sesemann podem ser ex-
plicados: «[...] Em Frankfurt, Heidi néo sofre por causa da cidade, mas por o seu cora¢ao perma-
necer nas montanhas, perto do avd» (Bettina Steiner in Die Presse.com, acedido a 05-12-2015).

41 Neste ponto, remetemos de novo para a 23.2 carta da Nouvelle Héloise, enquanto elemento
fundador deste mito, sobretudo na famosa passagem na qual o efeito sublime das montanhas é
transmitido de forma paradigmatica e da qual citamos alguns excertos: «<E como se nos alcésse-
mos acima da morada dos homens e ai deixassemos ficar todas as nossas atitudes mais baixas
e terrenas, como se a alma recebesse algo da sua pureza invariavel a medida que se aproxima
das regides etéreas» [« semble qu’en s’élevant au-dessus du s€jour des hommes, on y laisse
tous les sentiments bas et terrestres, et qu'a mesure qu’on approche des régions éthérées, I'ame
contracte quelque chose de leur inaltérable pureté» (Julie ou La Nouvelle Héloise, op. cit., p. 46).
A pureza adquirida no contacto com a montanha torna a crianga suiga na companheira de brinca-
deiras ideal para Clara, a filha da familia burguesa de Frankfurt: a governanta da familia, a senhora
Rottenmeier, parece contudo bastante dececionada quando explica ao dono da casa e pai de
Clara, o senhor Sesemann, que teria sido ele «a escolher uma menina suica, por esperar [...] ver
chegar um daqueles seres sobre 0s quais tanto se tem lido, e que, provenientes do ar limpo das
montanhas, caminham pela vida sem propriamente colocar os pés no chao» (Spyri, 2015: 118).
Embora o senhor Sesemann, um homem sobretudo pragmatico, relativize essa visao (demasiado)
ideal da governanta com um comentario jocoso («Eu até acredito [...] que as criangas suicas tam-
bém tocam o chao com os pés quando querem avangar, caso contrario, teriam asas e nao pés»,
ibid.), a senhora Rottenmeier defende a sua «visdo» das criancas suicas enquanto «combinagao»
entre anjo e fantasma («Eu referia-me a um daqueles seres t&do conhecidos que vivem nas altas e
puras regides montanhosas e que passam por nés como se fossem sé um sopro ideal» (ibid.).
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alpinas — as quais também existiram noutras versdes cinematograficas (no-
meadamente nos dois filmes da Praesens-Fim AG, em 1953 e 1955)*, mas
que adquirem nesta nova versao um elevado grau de beleza ideal devido ao
contraste que estabelecem com a imagem realista do quotidiano dos aldedos.

A repeticao da cena inicial no final do filme — Heidi no prado, imitando, de
bracos abertos, a aguia que paira no ar e que lanca os seus gritos (1:38:52-
-1:40:40) -, distancia-se do modelo literario*®, e comprova o sucesso (pelo
menos No nivel da ficgdo) da crianca «divina» e natural: «a juncao daquilo que
no plano da realidade raramente acontece, mas que corresponde aos anseios
de muita gente» (Leimgruber, 2001: 176) — e aqui também ndo andamos muito
longe do «programa» romantico. ..

Inovador neste remake de Heidi é a libertacéo da representacao «romanti-
zada» (no sentido mais comum do termo) do mundo das montanhas, que en-
contramos nas anteriores versées* — e a aproximacao ao romance de Johanna
Spyri*®. Como as numerosas recensdes sobre este novo filme unanimemente
sublinham, tal aproximacao assenta sobretudo no modo como os habitantes
da montanha sao apresentados, longe de qualquer processo de idealizacao,
ainda que Heidi continue a ser vista, também aqui, como uma «filha da na-
tureza». O idilio de postal ilustrado embate na crua realidade da vida rural de
finais do século xix, uma época que marca as Ultimas horas de um mundo
ainda perfeito e pré-industrial. Nao obstante, este realismo social ndo poe em
causa o mito suico dos Alpes: pelo contrario, ele continua a manifestar-se na

42 Heidi, 1952 (Realizagéo: Luigi Comencini, guido: Richard Schweizer e Johanna Spyri) e
Heidi und Peter, 1955 (Realizacdo: Franz Schnyder; guido: Richard Schweizer, Max Haufler, Paul
Riffy, David Wechsler), ambos com Elsbeth Sigmund na personagem de Heidi e Heinrich Gretler na
do «Alm-Ohi.

4 No livro de Johanna Spyri, quando Heidi e o Aim-Ohi sobem «para a solarenga cabana do
prado» sdo acompanhados pelo «repicar pacifico dos sinos que tocam para as vésperas». As
proprias versdes cinematograficas da Praesens que, como referido, participam no «processo de
secularizacao» da dimensao religiosa, apresentam no final «a cena da reintegragcéo do avd dos
Alpes na comunidade aldeéd através da colocacao dos novos sinos da igreja» (Leimgruber, 2001:
182).

4 «Em quase todos os filmes é exibido um mundo ideal, o mundo alpino onde tudo floresce
e onde o sol brilha dia apds dia; a energia das montanhas € transmitida por uma queda de agua
ou por riachos tumultuosos e a sua ampliddo — em contraste com a estreiteza da cidade — por
imagens panoramicas» (Leimgruber, 2001: 176).

4 Que o filme de Gsponer «apesar das suas tonalidades fortes e imagens amplas, seja muito
mais um drama social do que um postal ilustrado», vai «<completamente ao encontro dos objetivos
da autora» (Zylka, Spiegel on-line, acedido a 08-12-2015).
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captacao de imagens majestosas com angulos de visdo abrangentes, como
se a pureza regeneradora das montanhas, tao realcada por Rousseau, fosse
eterna e intocavel, em tudo oposta as sequéncias da aldeia ou da cidade, nas
quais as personagens comegam geralmente por ser apresentadas de modo
parcial (a parte inferior do corpo, com os leitmotive dos sapatos e pés).

Uma tal natureza sublime vai ao encontro da «natureza» de Heidi, da sua
faceta de «filha da natureza» e, para além disso, de crianca «divina», que con-
segue reconciliar os opostos (sociais ou psicoldgicos) «em nome da ligacao in-
tima com a natureza alpina e da redescoberta da infancia» (Gros, 2001: 119)%,
Somente a fraca relacdo que o filme mantém com o transcendental (e que
deriva do seu caracter realista) poderia levantar duvidas sobre a justeza deste
modelo hermenéutico; em contrapartida, é inabalavel a crenca na natureza e
na sua energia. E por isso que se mantém inalterado o «<momento mitoldgi-
co» (assim o designa Claude Reichler, apoiando-se na 23.2 carta da Nouvelle
Heloise)” da descoberta e do fascinio dos Alpes: Saint Preux compreende
que a concretizacao de uma ligagdo amorosa com Julie, duravel e plena de
inocéncia, s6 é possivel nas montanhas do cantdo de Valais; também Heidi
s6 podera ter uma relagdo estavel consigo prépria, com 0s outros e com a
natureza nos Alpes suicos.

«Heidi, o teu mundo sao as montanhas» («Heidl, deine Welt sind die Berge»)
¢é o titulo da cancao da série de animacéo de culto: raramente estas palavras
tdo conhecidas se mostraram mais certeiras do que no filme de Alain Gsponer,
e raramente encontraram tal eco — talvez porque o desejo de fazer parte dessa
paisagem nunca tenha sido t&o forte como nos dias de hoje.

Tradugéo do aleméo e francés: Gabriela Fragoso.

4 Gros acrescenta: «[...] [Em nome] da reconciliacao intergeracional e entre classes sociais,
bem como da reconciliagéo entre Deus e 0s homens, mas também em nome do sofrimento e da
miséria declaradas, reconfortadas e curadas, Heidi procura serenar desejos e medos, ambicao e
utopia social.»

47 C. Reichler, La découverte des Alpes et la question du paysage, Geneve / Paris, Georg
Editeur, 2002, 5.

96



Uma «filha da natureza» num mundo alpino (ainda?) perfeito
Bibliografia

Bibliografia primaria

GsPoNER, Alain (2016). Heidi (Guiao: Petra Volpe).

Rousseau, Jean-Jacques (1856-1857a). Discours sur I'origine et les fondements de I'inégalité parmi
les hommes (1755). In CEuvres complétes de J.-J. Rousseau. Paris: J. Bry ainé (tome 6).

RoussEeau, Jean-Jacques (1856-1857b). Julie ou La Nouvelle Héloise (1761). In CEuvres complétes
de J.-J. Rousseau. Paris: J. Bry ainé (tome 3).

Rousseau, Jean-Jacques (1856-1857¢). Emile ou De I'éducation (1762). In CEuvres complétes de
de J.-J. Rousseau. Paris: J. Bry ainé (tome 5).

Spyri, Johanna (2015). Heidlis Lehr- und Wanderjahre (1880/81). Hamburg: fabula Verlag.

Bibliografia secundaria

ARries, Philippe (1975). Geschichte der Kindheit. Minchen: Hanser.

BravBeerGER, Andrea; Forster, Edgard (1998). «Vom géttlichen Kind zum enfant terrible. Repréasen-
tationen von Kindern und Kindheit im Fernsehen». In Medien. Impulse, 13-21.

CoLLostus, Cecilia (2014). «Das géttliche Kind. Die romantische Verklarung der Kindheit». In Episte-
me der Romantik. Volkskundliche Erkundungen. Hrsg. von Michael Simon, Wolfgang Seidens-
pinner, Christina Niem. Mtnster/ New York: Waxmann, 81-90.

EscHer, Georg (2001). «“Berge heiBen nicht”. Geografische, soziale und asthetische Raume im
,Heidis’-Roman». In Heidi — Karrieren einer Figur. Hrsg. von Ernst Haller, Zurich: Offizin Zurich
Verlags-AG, 277-289.

Ewers, Hans-Heino (1989). Kindheit als poetische Daseinsform. Studien zur Entstehung der ro-
mantischen Kindheitsutopie im 18. Jahrhundert. Herder, Jean Paul, Novalis und Tieck. MUn-
chen: Wilhelm Fink Verlag.

Ewers, Hans-Heino (2016). «Kindheit und Natur. Anmerkungen zur Genese grundlegender Formen
kindlichen Naturerlebens». In Umgangsweisen mit Naturen in der Friihen Bildung. Hrsg. von
Lena Kraska, Gerold Scholz und Ulrich Wehner (Band Il), www.widerstreit-sachunterricht.de,
Beiheft 11, 15-27.

GRros, Christophe (2001). «Heidi — Die kleine Berggottheit». In Heidi — Karrieren einer Figur. Hrsg.
von Ernst Halter. Zlrich: Offizin ZUrich Verlags-AG, 115-129.

Lemeruser, Walter (2001). «Heidi — Wesen und Wandel eines medialen Erfolges». In Heidi — Karrie-
ren einer Figur. Hrsg. von Ernst Haller. ZUrich: Offizin ZurichVerlags-AG,167-185.

ReicHLER, Claude (2002). La découverte des Alpes et la question du paysage. Geneve/Paris: Georg
Editeur.

RicHTER, Dieter (2014): Das fremde Kind. Zur Entstehung der Kindheistbilder des blirgerlichen Zei-
talters. Frankfurt: S. Fischer.

WINKLER, Angela (2000). Das romantische Kind. Ein poetischer Typus von Goethe bis Thomas
Mann. Frankfurt am Main/ Berlin/Bern /Bruxelles/New York / Oxford/ Wien: Peter Lang.

97



Patricia Viallet

Artigos de imprensa

GreNer, Ulrich (2015). «Die glld’ne Sonne scheint nicht mehr. Der neue ,Heidi‘-Film ist ziemlich
realistisch geworden». ZEIT on-line, 11-12-2015. https://www.zeit.de/2015/50/heidi-film-kino
(acedido a 11-09-2019)

MUHL, Melanie (2015). «Die wundersame Waise aus dem Alpenland». FAZ, 10-12-2015. https://
www.faz.net/aktuell/feuilleton/kino/alain-gsponers-heidi-neuverfilmung-im-kino-13957419.
html (acedido a 11. 09. 2019)

PeterseN, Selim (2015). «Harte Kindheit statt heile Welt: ,Heidi’ pfeift auf Schonfarberei». SRF, 9.
Dezember 2015. https://www.srgd.ch/de/aktuelles/2015/12/10/harte-kindheit-statt-heile-
-welt-heidi-pfeift-auf-schonfarberei/ (acedido a 11-09-2019)

STEINER, Bettina (2015). «“Heidi”: Diese Bergwelt ist nicht heil». Die Presse.com, 05-12-2015. ht-
tps://diepresse.com/home/kultur/film/filmkritik/4881943/Heidi_Diese-Bergwelt-ist-nicht-heil
(acedido a 11-09-2019)

Zvika, Jenni (2015). «“Heidi”-Neuverfilmung: Willkommen in der Reform-Alpen-WG». Spiegel on-
-line, 08-12-2015. https://www.spiegel.de/forum/kultur/heidi-neuverfilmung-willkommen-der-
-reform-alpen-wg-thread-391840-1.htm (acedido a 11-09-2019)

98



A Abelha Maia, um classico alemao em Franca
Mathilde Lévéque'

Resumo: O livro A Abelha Maia (1912), de Waldemar Bonsels, foi traduzido
em mais de quarenta linguas, tendo a tradugao francesa sido publicada em
1926, pela editora Librairie Stock, Delamain et Boutelleau. Mas por que razao
foi A Abelha Maia traduzida para francés? A resposta podera estar num docu-
mento colocado a disposicao dos investigadores em literatura infantojuvenil:
trata-se dos ficheiros do arquivo «Bonsels», da editora Stock, que foram con-
servados no IMEC (Institut de la Mémoire de I'Edition Contemporaine), perto de
Caen, na Normandia. Este arquivo contém, de facto, toda a correspondéncia
trocada entre o editor francés e Waldemar Bonsels, bem como muitas cartas
e documentos referentes a traducao e rececao de A Abelha Maia. Como é
que Maia chegou a Franca? E como é que a Abelha Maia se transformou em
«Maia I'abeille»? Proponho um regresso a histéria misteriosa e esquecida de
um grande classico.

Palavras-chave: Maia; Rececéao; Traducao; Franca.

Abstract: The book Maya, the Bee by Waldemar Bonsels (1912), was trans-
lated into more than forty languages, the French translation is dated 1926 by
Librairie Stock, Delamain et Boutelleau. But why was Maya, the Bee translated
into French? The answer might be found in a document at the disposal of re-
searchers of children literature: the files of the archive «Bonsels», of publishers
Stock that were preserved at IMEC (Institut de la Mémoire de I'Edition Contem-
poraine), near Caen, in Normandy. This archive contains in fact all the letters
exchanged between the French publisher and Waldemar Bonsels as well as

" Université Paris 13 — Pléiade EA 7338.
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many letters and documents referring to the translation and reception of Maya,
the Bee. How did Maya arrive in France? And how did Maya, the Bee become,
«Maia I'abeille»? | suggest we go back to the mysterious and forgotten story of
a great classic.

Key words: Maya; Reception; Translation; France.

1. Um livro infantil?

A histéria de Maia em Franca comeca em maio de 1925. Em 4 de maio
desse ano, a editora Stock, através da sua editora em Berlim — a Schuster und
Loeffler Verlag —, escreve a Waldemar Bonsels:?

Caro Senhor,

Fomos contactados por uma tradutora que recomenda calorosamente a vossa
ABELHA MAIA a nossa editora. Pelo que ela nos diz, terlamos todo o gosto em
editar esta tradugéo para o publico jovem. Estaria disposto a dar-nos autoriza-
G&o para publicar esta obra em fracés [sic] e em que condicbes? Gostariamos
que as condicdes fossem estabelecidas, tendo em conta a dificuldade que ha
em publicar obras estrangeiras em Franca.

Desde o fim da Guerra ja publicamos «TONIO KROGER», de Thomas Mann,
«JEUNESSE>», de Heinrich Mann, «LES CAHIERS DE MALTE LAURIDS BRI-
GGE», de Rainer Maria Rilke, e contamos publicar trés novelas de Stefan ZWEIG.

Queira aceitar as nossas mais cordiais saudacgoes.?

2 As citagcdes da editora francesa sao originalmente em francés, as respostas do autor sao
originalmente em alemao. (Nota da Autora)

8 «Monsieur, une traductrice s'adresse a nous et nous recommande chaudement votre BIENE
MAJA pour nos éditions. D'aprés ce qu'elle nous dit nous serions heureux d'essayer d'éditer cette
traduction pour le public des jeunes. Est-ce que vous pourriez nous donner ['autorisation de pu-
blier cette ceuvre en fracais [sic] et a quelles conditions ? que nous souhaiterions fixées en tenant
compte de la difficulté de faire paraitre des ceuvres étrangéres en France.

Nous avons déja édité depuis la guerre “TONIO KROGER” de Thomas Mann, "JEUNESSE”
de Heinrich Mann, “LES CAHIERS DE MALTE LAURIDS BRIGGE” de Rainer Maria Rilke et nous
allons publier trois nouvelles de Stefan ZWEIG.

Veuillez agréer, Monsieur, I'assurance de nos sentiments les plus distingués.»
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Esta primeirissima ligacao entre A Abelha Maia e Franca é assaz interes-
sante: o editor francés declara que planeia uma traducéo para a juventude. Ao
mesmo tempo escreve a Bonsels que ja traduziu e publicou grandes obras da
literatura alema contemporanea, que nao sao, de modo algum, pensadas para
jovens: Thomas Mann, Heinrich Mann, Rilke, Zweig. Em Franca, A Abelha Maia
deve, pois, ser entendida no contexto de uma dupla rececao: enquanto litera-
tura infantojuvenil e enquanto moderna literatura alema. Porqué? Comecemos,
entdo, por explicar que editora era a Librairie Stock.

A histéria da editora Stock comeca no século xix. Em finais desse século,
Pierre Victor Stock toma partido por Alfred Dreyfus e publica mais de cem
ensaios e textos, com destaque para o livro de Bernard Lazare, Un erreur
judiciaire, bem como para as Lettres d’un innocent, de Alfred Dreyfus, e para
os testemunhos de Georges Clemenceau. A editora enfrenta diversos proble-
mas financeiros e sobrevive gracas a literatura internacional. No comeco do
século xx, Stock & um dos mais importantes editores a tornar conhecidos em
Franca varios escritores estrangeiros: Henrik Ibsen, Oscar Wilde, Arthur Conan
Doyle, Arthur Schnitzler. Em 1921, dois amigos, Jacques Boutelleau e Maurice
Delamain, compram a editora, que esta endividada até a raiz dos cabelos, e
a nova equipa mantém a traducao de autores estrangeiros ao mesmo tempo
que procura desenvolver novas ideias: Jacques Boutelleau e Maurice Dela-
main querem criar uma colecao de livros para criancas que chame a atencao,
uma colecao «<moderna» que faga frente as «idiotices e velharias correntes». Os
jovens leitores terdo, assim, a possibilidade de conhecer «romances moder-
nos, narrativas ou histérias fantasticas, sempre de grande valor estético». Os
modelos sao sobretudo os irmaos Grimm, Andersen, Kipling, Lagerldf. Entre
0s vinte e oito titulos que foram publicados entre 1926 e 1948 ha dezassete
tradugdes, ou seja, mais de metade da colecao, o que é extraordinariamente
elevado para a época (em 1925 apenas cerca de 3% das publicacdes para
criangas e jovens eram traducdes). Esta nova colecéo de livros infantis da
Stock tem ja um nome: «Colecéo Maia». A traducéo de A Abelha Maia é, efe-
tivamente, o primeiro titulo da colecao, a obra fundadora.

Logo a 9 de maio de 1925, ou seja, cinco dias apds a carta de Stock, che-
gou a resposta de Waldemar Bonsels:
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Exmos. Senhores,

em resposta a V. carta de 4.5, cumpre-me informar, com todo o respeito, que
Romain Rolland me escreveu, ha um ano, por causa do meu livro «Die Biene
Maja», que ele tencionava editar na Ollendorf de Paris. Desde que, como é
conhecido, a Ollendorf foi adquirida pela Albin Michel, nada mais soube acerca
desse assunto, apesar de ter perguntado. Como néo foi feito qualquer contrato,
estou, em principio, disposto a negociar convosco, tanto mais que, como posso
deduzir da V. carta, a «Biene Maja» ficara muito bem na V. companhia.*

Ficamos assim a saber que um primeiro projeto de traducao com a editora
parisiense Ollendorf ndo se concretizou. Mas este fracasso é elucidativo: em
finais do século xix, a Ollendorf era uma editora extremamente ativa e foi com-
prada, em 1924, pela editora Albin Michel. Mas nem a Ollendorf nem a Michel
tinham, na época, colegdes de livros infantis. A Albin Michel interessava-se
sobretudo por literatura popular. Sabemos também que Romain Rolland é o
primeiro a tentar trazer A Abelha Maia para Franca. Rolland é um escritor muito
conhecido, um pacifista e humanista, amigo de Herman Hesse e de Stefan
Zweig e 0 Seu nome parece, a primeira vista, estar longe da literatura infan-
tojuvenil. Como trava ele conhecimento com Waldemar Bonsels? Talvez sim-
plesmente por, naquela época, Bonsels ser bastante popular na Alemanha?
Talvez também por Romain Rolland, que se interessava muito pela india, ter
lido o livro Indienfahrt (1916) de Waldemar Bonsels? Em todo o caso, talvez
tenha sido ele o primeiro a querer tornar conhecida A Abelha Maia em Franca,
embora nao enquanto romance infantojuvenil. Pode, assim, concluir-se que,
em Franca, A Abelha Maia nao é considerada um romance para criangas e
jovens, mas sim um romance popular ou um romance moderno, no qual se
trata também de temas sobre a guerra e a paz.

Em contraste com esta primeira proposta de tradugéo, a editora Stock,
como referido, escreve a Bonsels que gostaria de traduzir A Abelha Maia «para
0 publico jovems». Posteriormente, contudo, Stock hesita, e em carta de 11 de

4 «Sehr geehrte Herren!

Im Besitz lhres Briefes vom 4.5. antworte ich lhnen héflich, dass Romain Rolland mir vor
einem Jahr wegen meines Buchs “Die Biene Maja” geschrieben hat, die er bei Ollendorf in Paris
herauszugeben dachte. Seit Ollendorf, wie hier bekannt ist, von Michel (ibernommen wurde, habe
ich von der Sache trotz meiner Anfrage nichts mehr gehért. Ein Vertrag ist nicht zustande gekom-
men, sodass ich grundséatzlich bereit bin, mit hnen zu verhandeln, zumal ich, wie ich aus Ihrem
Brief sehe, mit der “Biene Maja” bei Ihnen in sehr guter Gesellschaft sein werde.»

102



A Abelha Maia, um classico alemdo em Franca

maio de 1925 o editor francés acrescenta o seguinte post-scriptum sobre as
ilustragdes do romance:

P.S. Para o langcamento da obra, estamos a pensar numa edicdo simples, diri-
gida ao publico em geral, ou seja, com um formato e uma apresentacédo que se
adaptem tanto ao publico letrado como as criangas. Esta edicdo poderia tornar
o livro conhecido e, posteriormente, poderiamos pensar numa edicao ilustrada
[para a qual as percentagens seriam calculadas de acordo com a mesma escala

ja referida acima).?

Logo uma semana depois da primeira carta a Bonsels, o projeto ainda nao
parece estar muito seguro: A Abelha Maia seria um livro juvenil ou um livro para
todos? Em dezembro de 1925 a indecisdo mantém-se. A 3 de dezembro de
1925, o editor francés escreve a Bonsels:

Nao tentamos apresentar a obra como livro infantil ja no préoximo Natal, porque
terlamos tido pouco tempo para o fazer e porque, antes de mais, gostariamos
de comecar por uma edicdo normal para o publico intelectual. Devido ao tipo de
impressao e ao formato, essa mesma edigéo pode, além disso, ser posta nas
maos das criangas. SO se o livro tiver sucesso poderemos avancar mais tarde

para uma edicéo ilustrada.®

Ha aqui uma oposicao entre dois tipos de publico: criancas e «publico in-
telectual». Para o editor francés, A Abelha Maia nao & nem literatura infantil,
nem literatura popular, mas sim uma espécie de obra de arte, um livro desti-
nado, em primeiro lugar, aos intelectuais, mas que pode igualmente ser lido
pelas criancas e que, por essa razao, podera vir a ser posteriormente ilustrado.

5 «RS.: «Nous pensons pour lancer I'ouvrage a faire d’abord une édition simplement soignée,
destinée au grand public, d’un format et d’une présentation qui conviennent également pour le
public littéraire et les enfants. Cette édition permettrait de faire connaitre I'ouvrage et ensuite nous
songerions a une édition illustrée [pour laquelle les tantiemes seraient a prévoir suivant la méme
échelle que ci-dessus].»

6 «Nous n’avons pas essayé de présenter 'ouvrage comme livre d’enfants pour Noél prochain
parce que nous aurions été trop pris de court et parce que nous préférons faire une édition ordi-
naire tout d’abord a lancer dans le public intellectuel. Cette édition ordinaire d’ailleurs pourra, par
le genre d‘impression et le format, étre mise entre les mains des enfants. Nous ne prévoyons que
plus tard, en cas de succes, une édition illustrée.»
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Assim, divulgar amplamente o livro vai ao encontro dos objetivos do editor.
Com efeito, em 1925 é mais facil publicar um livro s6 para adultos e adapta-lo
depois ao leitor infantil do que o contrario. E, contudo, a 20 de maio de 1926,
uma nova carta indica que o livro ja esta pronto e que «sera lancado na rentrée,
em principio como livro infantil, mas [tomamos] os devidos cuidados para que
este livro chame a atengao tanto do publico infantil, como dos criticos e do
publico letrado»’.

A Abelha Maia / Die Biene Maja acaba assim por ser integrada numa cole-
cao de livros infantis. Esta oscilacao entre livro infantil e livro para intelectuais
vai refletir-se também na histéria da traducéo, como passarei a apresentar.

2. Uma tradugcao, mas muitos tradutores

Na primeira carta, o editor francés menciona uma tradutora, mas nao refere
o nome. E possivel que se trate de Geneviéve Maury que, de facto, acabou por
ser a tradutora de A Abelha Maia. Maury ja traduzira Tonio Kréger, uma obra
que é mencionada nesta primeira carta. Mas a tradutora também pode ter sido
outra; na sua carta a Bonsels, de 11 de maio de 1925, o editor francés explica
a origem do projeto:

Devo confessar que a minha esposa, Rickmers de nascimento (de uma familia
cujos membros V. Exa. certamente conhece), esta extremamente desejosa de
que a nossa editora publique a sua obra, que ela muito admira; por outras
palavras, com esta tradugéo, nao s6 fecharemos um negdécio, como também

concretizaremos um desejo pessoal que nos € muito querido.®

Ficamos, assim, a saber quem é o autor da carta a Bonsels; trata-se de
Maurice Delamain (1883-1972), cuja mulher, Etha Rickmers de nascimento,

7 «lancée a la rentrée en principe comme livre d’enfants, mais [nous prenons] toutes nos pré-
cautions pour que ce livre soit remarqué non seulement par le petit public, mais par les critiques et
le public littéraire.»

8 «Je dois vous dire que ma femme, née Rickmers (d’une famille dont vous connaissez, je
crois, certains autres membres) est extrémement désireuse que notre maison édite votre ouvrage
pour lequel elle a une véritable admiration : ¢’est dire que nous ferons de cette traduction, non pas
seulement une affaire commerciale, mais une entreprise qui nous tienne a coeur.»
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provém de uma familia de armadores de Bremen que Bonsels também conhe-
ce, como o proprio confirma em carta posterior (13 de maio de 1925). Nao &,
pois, de admirar que a mulher de Delamain conheca A Abelha Maia, uma obra
que, entre 1920 e 1922, vendeu mais de 130 000 exemplares na Alemanha.
Etha Rickmers-Delamain é também tradutora: em 1937, por exemplo, tradu-
zird para a Stock o romance Drei Ménner im Schnee (Trés Homens na Neve),
de Erich Kastner, e desde 1921 que trabalha com o marido na editora Stock,
como leitora de manuscritos, especialmente de textos alemaes. Ja estaria ela
a planear traduzir A Abelha Maia”? A pergunta fica em aberto.

Uma outra hipdtese de traducédo é dada pelo proprio Bonsels a 13 de
maio de 1925: em carta ao editor francés, Bonsels refere ter recebido muitos
pedidos de informagéao para uma eventual tradugéo do seu livro e indica o
nome de Mille A. Grant, de Genebra: «<Eu mandei dizer a senhora que néao pos-
so estabelecer qualquer compromisso sem perguntar ao editor, mas talvez a
colaboragao desta senhora como tradutora possa ser Util para si.» Contudo,
o editor francés nao segue esta proposta €, a 22 de maio de 1925, escreve a
Charles Baudouin:

M. Jouve ja nos pbs em contacto consigo devido a sua bela traducao da obra
L’AMI DU MONDE, de Werfel, e gostariamos muito de dar seguimento a esta
colaboracéo, no que respeita a seguinte questdo: acabamos de negociar um
contrato com o Senhor Bonsels para publicacdo de uma traducdo francesa
da sua obra DIE BIENE MAJA. Supomos que ja deve conhecer este romance
para criancas (e também para adultos), pois tem um grande interesse poético e
simbdlico, e faciimente podera obté-lo na Suiga. Seria conveniente fazer-se uma
traducao que fosse um equivalente literario dessa obra e se aproximasse tanto
quanto possivel do texto original, preservando as suas qualidades. [...]J°

9 «Nous avons déja été mis en relations avec vous par I'intermédiaire de Mr Jouve pour votre
belle traduction de L’AMI DU MONDE de Werfel : nous serions heureux de les continuer au sujet
de I'affaire suivante qui pourra vous intéresser.

Nous venons de traiter avec Mr Bonsels pour I'édition d’une traduction francaise de son
ouvrage DIE BIENE MAJA. Nous supposons que vous connaissez ce roman pour enfants (et pour
grandes personnes) par son grand intérét poétique [sic] et symbolique et que vous pourez [sic]
vous le procurer facilement en Suisse. Il conviendrait d’en faire une traduction qui soit un équivalent
littéraire aussi approché que possible de I'original et qui en garde les qualités. [...]»
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O primeiro tradutor visado néo €, pois, nem Genevieve Maury nem Etha
Rickmers, mas sim Charles Baudouin. E porqué este Charles Baudouin? Mais
uma vez, esta escolha é muito interessante para melhor compreender a rece-
¢éo de A Abelha Maia. Baudouin é um poeta e ensaista suico. Delamain men-
ciona ainda um certo Pierre Jean Jouve, que dirigiu uma coleténea de poesia
na editora Stock entre 1923-1924. Com estes dois nomes, Baudouin e Jouve,
Delamain mostra, como ja foi referido atras, que considera A Abelha Maia nao
apenas um livro infantil, mas também um texto poético. Numa outra carta (5
de junho de 1925), ele é ainda mais preciso: «ha, nomeadamente, uma repe-
ticdo muito particular de determinadas palavras marcadamente romanticas ou
sentimentais, 0 que representa uma dificuldade real e exige que o tradutor seja
um poeta capaz de encontrar expressdes equivalentes.»'°

Delamain nao quer apenas traduzir bem um bestseller alemao de sucesso.
Ele interessa-se também pelo texto em si, pela sua apresentacéo, pela sua
esséncia literaria e, ainda que continue a hesitar entre um livro para criancas
ou um livro para adultos, esta plenamente ciente de que a traducéo a ser feita
deve ser de alto nivel. Vai, por isso, seguir o conselho de Bonsels expresso na
ja citada carta de 9 de maio de 1925. Escreve Bonsels:

A minha primeira condicao € a de que o livro seja confiado a um primeiro tradu-
tor e que nada seja cortado ou acrescentado ao texto. Para o sucesso do livro,
parece-me importante que se compreenda bem a sua disposi¢céo interior, a qual
deve ser mantida de forma absolutamente séria e sem qualquer sinal de con-
descendéncia. Com este livro, gostaria de romper com a tradigéo internacional
que consiste em ser-se obrigatoriamente pateta quando se fala para criancas.
Gostaria que me tranquilizasse quanto a este ponto.'

0 «ll'y a notamment un emploi de la répétition de mots de grand accent romantique ou sen-
timental qui sera une réelle difficulté et demande comme traducteur un poéte capable de trouver
des équivalents.»

" «Die erste Bedingung, die ich stelle, ist die, dass das Buch einem ersten Uebersetzer an-
vertraut wird, und dass dem Text nichts gestrichen und nichts hinzugefigt wird. Flr den Erfolg
wichtig scheint mir das Verstédndnis fur die innere Haltung, die durchweg vollkommen ernst und
ohne irgendeinen Einschlag von Herablassung durchzufihren ist. Ich méchte mit diesem Buch mit
der internationalen Tradition brechen, dass es unbedingt notwendig ist, albern zu sein, wenn man
zu Kindern spricht. Hiertiber wollen Sie mich beruhigen.» [sublinhados de Bonsels]
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A 3 de junho de 1925, Charles Baudouin responde a Delamain que, infeliz-
mente, ndo tem tempo para se dedicar a traducao e recomenda Charles Reber
como tradutor. Delamain aceita a proposta sob a condicao de que a traducao
de Reber seja lida e corrigida por Baudouin. A 9 de julho de 1925, Reber envia
a Delamain a traducado do primeiro capitulo e escreve: «Pode constatar que
esta traducéao foi feita com o maior cuidado, e preocupamo-nos em manter a
frescura e a ingenuidade do estilo de Bonsels.»'? A entrega da traducao fica
aprazada para setembro, sem que Delamain estabeleca o montante a pagar.
Em finais de julho, e inesperadamente, Delamain escreve que a traducéo ja
nao é urgente. Porqué? E outra pergunta que fica sem resposta; mas o arquivo
mostra claramente que Delamain agiu de ma-fé, pois em carta de 5 de outubro
pode ler-se a seguinte afirmacao de Reber:

Se logo de inicio nos tivesse dito que esta tradugao nao era assim tao urgente
e que néo estava a pensar tomar uma decisdo imediata, ter-lhe-lamos respon-
dido que nao podiamos aceitar fazé-la. Poderia ter-nos poupado um trabalho
infrutifero. '

A 12 de outubro, Delamain nao tarda a responder:

O seu nome tinha-nos sido indicado por amigos, mas nés ndo demos segui-
mento a essa proposta porgue ja tinhamos encetado outras negociagdes e por-
que foi 0 senhor que, por iniciativa propria, perguntou se nos podia enviar uma
prova de algumas paginas.

O arquivo mostra claramente que Delamain altera a verdade dos factos,
pois foi dele, e ndo de Reber, que partiu a proposta de traducao. Teria Delamain

2 «Vous pourrez constater que cette traduction a été faite avec le plus grand soin et que nous
nous sommes appliqués a garder la fraicheur et la naiveté [sic] du style de Bonsels.»

'8 «Sivous nous aviez dit des le début que cette traduction n’était pas si urgente, et que vous
ne pensiez pas prendre une décision immédiatement, nous vous aurions fait savoir que nous ne
pouvions pas nous charger de cette traduction. Vous auriez pu ainsi nous épargner un travail in-
fructueux.»

" «\otre nom nous avait été indiqué par des amis mais nous n’avions pas donné suite a ses
suggestions a cause de pourparlers ou nous étions entrés d’un autre cote, et c’est vous-méme,
de votre propre mouvement, qui nous avez demandé de nous soumettre un essai de quelques
pages.»
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recebido entretanto uma outra proposta de traducao? Nao se sabe onde se
encontra o primeiro capitulo que Reber ainda chegou a traduzir, mas nem ele
nem Baudouin seréo os tradutores de Maia.

No arquivo encontra-se também uma outra traducao, enviada a Stock por
Alice Glace, a partir de Viena (a 28 de outubro de 1925). A 5 de dezembro de
1925 Delamain responde-lhe ja ter encontrado uma tradutora, e acrescenta:
«Em todo o caso, guardamos a sua tradugéo, que ficara igualmente a sua
disposicao, e podemos recorrer a ela caso a nossa tradutora ndo nos envie o
trabalho combinado.»'®

Em fevereiro de 1926, Delamain devolve a traducédo a Alice Glace. E de
supor, portanto, que, em fevereiro de 1926, a traducao de Genevieve Maury
ja estivesse praticamente concluida. Finalmente, a 14 de maio de 1926, Dela-
main comunica a Bonsels que a traducéo de A Abelha Maia esté pronta.

A traducdo de Genevieve Maury estéa bem feita e € fiel ao texto original,
nao apresentando alteracdes ou ajustes. Contudo, alguns detalhes revelam
uma sensibilidade que vai para além do texto original. No primeiro capitulo, por
exemplo, a palavra «mao» (de Maia) é traduzida por «sa minuscule menotte»,
que poderia ser retraduzida por «a sua mindscula maozinha» (a palavra «me-
notte» é usada sobretudo para criangas). A Maia da traducéo francesa parece
mais delicada e mais infantil. No terceiro capitulo do livro, Maia voa sobre um
lago e admira a imagem nele refletida. No original encontramos a expresséao
«puro vidro cintilante» («reines flimmerndes Glas») mas a tradutora opta por
uma frase mais elaborada: «ela reparou nas suas asas claras que reluziam
como cristal puro e cintilante» («elle apercut ses ailes claires qui reluisaient
comme du cristal pur et scintillant»). O vidro, tornado cristal, enobrece a pe-
quena abelha.

O texto francés reforca a teatralidade do texto original. No quinto capitulo, a
frase «Que dia aquelel» («Das war einmal ein Tag!») transforma-se em «Parlez-
-moi d’une pareille journée!» («Conta-me la como foi esse dial»). No décimo
sexto capitulo, quando as vespas atacam a colmeia, pode ler-se «que até fazia
gelar o sangue» («dass einem das Blut erstarren konnte»), sendo a verséo fran-
cesa: «ses mandibules s’ouvraient et se fermaient de telle facon que cela vous

5 «A tout hasard nous gardons votre traduction, qui reste d’ailleurs a votre disposition, de
maniere que si par impossible notre traductrice ne nous fournissait pas le travail convenu, il puisse
nous servir en cas de remplacement.»
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glacait le sang»'® («as suas mandibulas abriam e fechavam de tal maneira que
até o sangue vos gelavar). Com este «vous» 0 leitor fica diretamente implicado
na narrativa.

O texto francés é frequentemente teatral, como na cena do décimo sétimo
capitulo em que Maia reage a morte de um oficial das vespas: «Der kleinen Maja
hatte das Herz heil3 und heftig gepocht, als sie dies gesehen hatte.» (<Ao ver
aquilo, a pequena Maia sentiu 0 coragao bater com ardor intenso»). O prono-
me demonstrativo «dies» é traduzido em francés por «ce spetacle»: «Le coeur
de la petite Maia avait battu violemment, tandis qu’elle suivait ce spectacle» («O
coracao da pequena Maia batera violentamente ao seguir aguele espetaculo»).
O tom mantém-se patético: a morte do oficial — «Ele abriu ainda uma vez os
olhos e respirou ainda uma vez profundamente, e fez ambas as coisas pela Ul-
tima vez» («Er schlug noch einmal seine Augen auf und atmete noch einmal tief,
und beides tat er zum letzenmal») — transforma-se em «Il ouvrit encore une fois
les yeux et respira encore une fois profondément; ce fut son dernier regard, son
dernier souffle»: «Abriu mais uma vez os olhos e mais uma vez respirou profun-
damente; foi 0 seu Ultimo olhar, o seu ultimo sopro.» Na traducao francesa, a
palavra alema «beides» («ambas») desdobra-se («Ultimo olhar», «Ultimo sopro»),
0 que prolonga o ritmo da frase e reforca o dramatismo da cena.

No entanto, hd uma questdo que permanece: esta tradugéo ¢ ilustrada?
E qual é o aspeto da abelha Maia em Franca?

3. Qual é o aspeto de A Abelha Maia em Franca? A questao
das ilustracoes

A primeira edicao de A Abelha Maia (1912) néo ¢ ilustrada. A edicao de
1920 tem 16 litografias a cores, de Fritz Franke e, em 1925, Franziska Schenkel
ilustra de novo o romance.

Aparentemente, Waldemar Bonsels aceita a tradugéo francesa sem quais-
quer obstaculos, mas ndo no que diz respeito as ilustracdes. O livro fica pronto
a 20 de maio de 1926: e é um livro infantil. No dia 5 de novembro desse ano
Bonsels recebe dois exemplares e n&o tarda a responder a Delamain: embora

6 Maia I'abeille, Stock, p.191.
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considere a impressao e a encadernacao muito bonitas, é critico no tocante
as imagens:

Contudo, a meu ver, as imagens sdo demasiado ousadas, porque estdo em
contraste gritante com a atitude piedosa, humanista e enormemente afetuosa
do autor em relagéo a Natureza. As imagens tém um forte matiz grotesco e fria-
mente caricatural, dois aspetos que ofendem a simplicidade da Natureza. Re-
ceio que as criangas, em especial, ndo encontrem nestas ilustracdes a abelha
que foi criada na sua fantasia através do autor, e talvez seja de ponderar se néo
poderiam ser usadas imagens mais quentes e mais conformes com a tradicao
numa futura reimpressao.

Envio-lhe, em anexo, alguns recortes da recente edicao alema, os quais, segu-
ramente, podem também ser reproduzidos a preto e branco e que, certamente,
e sem que saiam prejudicados, podem sofrer uma reducado de tamanho por
forma a adequarem-se a mancha gréfica. Estas imagens ndo desfiguraram a
natureza e ndo humanizaram os animais, que é algo que considero muito ou-
sado quando se trata de ilustragdes, porque a graciosidade é transformada em

grotesco."

Mas Delamain mantém a sua deciséo e no dia 14 de dezembro de 1926
responde a Bonsels que o que parece grotesco para os adultos nao o é, de
modo nenhum, para as «novas geracdes»; pondo em confronto a tradicao
(defendida por Bonsels) e a modernidade francesa, Delamain explica que o pu-
blico jovem desenvolveu uma nova percecao devido aos muitos cartazes e as
xilogravuras que nos Ultimos anos se tornaram moda em Franca. Por conse-
guinte, o que choca as geracdes mais velhas n&o levanta quaisquer problemas

" «Die Bilder jedoch sind ftir mein Geftihl ein grosses Wagnis, weil sie in starkem Gegensatz
zur pietétvollen, humanen und durchaus liebevollen Natureinstellung des Verfassers stehen. Die
Bilder haben eine starke Nuance ins Groteske und Lieblos-Karrikaturistische, beides Faktoren, die
die Bescheidenheit der Natur verletzen. Ich flrchte, dass besonders die Kinder die Biene, welche
ihrer Phantasie durch den Verfasser entsteht, in diesen Bildwerken nicht wiederfinden werden, und
vielleicht ldsst sich erwédgen, ob flr einen zukdinftigen Neudruck nicht wérmere und der Tradition
angepasstere Bilder genommen werden kénnten.

Ich ftge lhnen einige Ausschnitte aus der neuerscheinenden deutschen Ausgabe bei, die
sicher auch schwarz-weiss reproduziert werden kénnen und bestimmt die Verkleinerung auf Ihren
Satzspiegel ohne Beeintrdchtigung vertriigen. Diese Bilder haben die Natur nicht enstellt und die
Tiere nicht vermenschlicht, was ich in Bildern fir sehr gewagt halte, weil es die Anmut in die Gro-
teske verkehrt.»
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aos jovens. Delamain escreve ainda que as suas trés filhas (de 17, 15 e 8 anos)
nao tinham achado as ilustracdes de Maia grotescas ou ridiculas. Pelo contra-
rio, sentiram muito bem a poesia € a expressividade que delas emanam.

No que respeita as ilustracdes alemas, Delamain considera-as muito bo-
nitas («trés jolies»), mas demasiado caras: s&o imagens coloridas e vivas e a
edicao francesa é uma edicao barata («édition bon marché»), com imagens a
preto e branco. Segundo Delamain, se as imagens alemas fossem impressas a
preto e branco perderiam todo o seu encanto e seria demasiado caro imprimi-
-las a cores e em papel brilhante'®.

Em oposicao a Bonsels, Delamain representa uma concecdao moderna na
ilustracao de livros infantojuvenis a qual esta em consonancia com as altera-
¢des graficas do seu tempo; por outro lado, mostra a Bonsels, dando o exem-
plo das suas filhas, que esta mais préoximo do publico jovem. As imagens sao
xilogravuras de loana Bassarab, que ira ilustrar mais livros da «colecéo Maia»:
Kari I'élephant (1927, n.° 4) e Le Roman de Renard (1928, n.° 5). Trata-se de
uma artista romena, cujas imagens sao perfeitamente legiveis para os jovens
leitores e, simultaneamente, muito modernas, com uma certa influéncia do
estilo «arte nova».

Waldemar Bonsels

Biene Maja

Imagem 1 — Waldemar Bonsels, Die Biene Maja

8 Os livros da «Collection Maia» custavam na altura cerca de 15 francos (mais ou menos 11
ou 12 euros), 0 que nao é barato. Em comparacéo, um livro ilustrado da «Bibliotheque rose», da
editora Hachette, custava 8 francos em 1926.
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Conclusao

Quando Maia chega a Franca, o estilo e a estética do livro seduzem o editor
francés. Este coloca, contudo, a questao do publico-alvo: trata-se de um livro
para jovens? Para o publico em geral? Para os intelectuais seus contempora-
neos? Para todos sem excecao? A qualidade e a exigéncia que uma traducéao
de tal obra impdem nunca sao motivo de hesitacdo para o editor. O romance
A Abelha Maia da nome a uma das mais modernas coletaneas francesas de
livros infantis, nos anos vinte e trinta do século passado. No entanto, este
projeto ndo tem continuagéo. Em 1928 a editora Stock publica Himmelsvolk,
mas Mario und die Tiere € publicado pela Flammarion (1930). Apds a Segunda
Guerra Mundial, A Abelha Maia deixou de ter sucesso, embora a Stock ainda
tenha tentado publicar novas edigdes, com novas imagens. Em meados dos
anos setenta do século passado a Stock prescinde, entdo, dos direitos de
publicacéo ... sem saber que, naquela época, ja estava em preparacdo uma
série televisiva. Em 1978, quando esta série chega a Franca, a editora Stock
tenta apresentar-se como editora de «Maia, 'abeille», mas infelizmente é de-
masiado tarde.

Tradugao do aleméo: Amélia Cruz.
Tradugéo do francés: Gabriela Fragoso.
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Bambi-Heidi-Maia - entre animais e natureza:
enquadramento de trés textos icénicos
Gabriela Fragoso!

Resumo: Avaliacéo do percurso seguido pelos trés classicos da literatura in-
fantojuvenil — Bambi-Heidi-A Abelha Maia — dentro e fora do seu espaco cul-
tural de origem; adaptactes dos textos-base a outros suportes mediaticos.
Avaliacao cultural dos topoi montanha-floresta-parque que enquadram os tex-
tos em andlise e da importancia ambiental e paisagistica que adquiriram no
espaco de lingua alema.

Palavras-chave: Bambi; Heidi; Maia; Topoi.

Abstract: Assessing the “journey” followed by the three classics of youth lite-
rature — Bambi-Heidi-Maya, the Bee — within and outside their original cultural
environment; adaptation of the original texts to other media supports. Cultu-
ral assessment of the topoi mountain-forest-park in which the texts we are
analysing are set and the environmental and landscape importance they have
acquired in the German-speaking space.

Keywords: Bambi; Heidi; Maya; Topoi.

" Universidade Nova de Lisboa / Universidade Catdlica Portuguesa — Centro de Estudos de
Comunicagéo e Cultura.
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1. Os trés textos em confronto

Heidi?, Maia®, Bambi* s&o trés das mais conhecidas histérias de literatura
infantojuvenil dentro e fora do espaco de lingua alema. Tratando-se de historias
claramente marcadas pela época que lhes deu origem, exigentes do ponto de
vista literario e enquanto acervo de informagoes acerca do mundo natural, po-
demos afirmar que foi sobretudo gracas a adaptacao a varios suportes media-
ticos que a sua popularidade foi sendo cimentada até aos dias de hoje. Desde
a banda desenhada até ao cinema ficcional e de animacao, passando pelo
teatro, pelos jogos de computador e pelos musicais®, os trés textos consegui-
ram manter uma atualidade que nao teria sido possivel sem esses contributos.
Ha que realcar também o papel desempenhado por instituicdes surgidas no
século xx e destinadas a divulgar as obras e os autores dos textos em andlise:
€ o0 caso da Fundacao Waldemar Bonsels (para A Abelha Maia), sediada em
Munique desde 19778, e da Fundacéo Johanna Spyri (para Heidi), fundada em
Zurique em 19687; s6 Bambi ficou 6rfao de uma fundagao que homenageasse
0 seu verdadeiro criador: Felix Salten. O espdlio deste autor, que se encontrava
na posse da neta, Lea Wyler, residente em Zurique, cidade para onde Salten
emigrou em 1939, foi adquirido em 2015 pela Biblioteca Municipal de Viena

2 Johanna Spyri, Heidi's Lehr- und Wanderjahre. Eine Geschichte flr Kinder und auch fir
Solche, welche die Kinder lieb haben (1880); Heidi kann brauchen, was es gelernt hat (1881).

8 Waldemar Bonsels, Die Biene Maja und ihre Abenteuer. Ein Roman fir Kinder (1912).
4 Felix Salten, Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde (1922).

5 O musical Heidi — Mal deine W(insche in den Himmel (Heidi — Pinta os teus desejos no céu),
apresentado pelo grupo Teatro (teatro musical para o publico jovem) esteve em cena no Stadt-
theater de Madling, Austria) no verao de 2019. https:/kurier.at/kiku/heidi-nun-so-stark-wie-noch-
-nie/400553363 (acedido a 12-08-2020); em 2018, o Bambi original, do injustamente esquecido
Felix Salten, é adaptado a um musical (Bambi — das Waldical), pelo Concert Concept de Berlim. ht-
tps://www.eventnews.berlin/2018/06/04/bambi-zum-ersten-mal-als-musical-11-november-2018/
(acedido a 12-08-2020); finalmente a Abelha Maia é personagem principal de dois musicais, Die
Biene Maja (2001, estreado em Coldnia) e Maja und Co (2006, Berlim) http://www.waldemar-
-bonsels-stiftung.de/17-0-OperMusicalTheater.html (acedido a 13-08-2020).

5 http://www.waldemar-bonsels-stiftung.de/

7 https://www.fundraiso.ch/sponsor/johanna-spyri-stiftung. Para a popularidade do romance
Heidi muito contribuiu a aldeia de Heidi (Heididorf), em Maienfeld, no cantdo de Graubunden:
https://www.heididorf.ch/, bem como o museu Johanna Spyri (Johanna Spyri Museum), fundado
em 1981 em Hirzel, perto de Zurique. Mais recentemente, em 1997, foi criada a marca turistica
Heidliland que designa uma zona de férias entre a margem ocidental do Lago Walen e Bad Ragaz,
no leste da Suica.
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(Wienbibliothek im Rathaus). O acervo, vasto e eclético, contém obras surgi-
das principalmente a partir de 1938/1939 e parte da correspondéncia que Sal-
ten manteve com varias individualidades da época, assim como testemunhos
das suas relagdes (alias, nem sempre amistosas) com membros do modernis-
mo vienense®. Infelizmente, o manuscrito de Bambi ndo faz parte do acervo e
ter-se-a perdido. O éxito do livro esta, contudo, bem documentado no espdlio
que integra varias dezenas de edi¢des e traducdes de Bambi, com destaque
para a edigcdo norte-americana de 1928°. Foi também nos Estados Unidos
que surgiu a mais conhecida adaptacao desta obra: o filme Bambi (1942), de
Walt Disney. Como j& foi referido em textos anteriores, Walt Disney adquiriu 0s
direitos exclusivos sobre todos os produtos relacionados com a marca Bambi,
para o autor da obra, nada restou. Segundo Dietmar Grieser:

N&o se trata de um caso unico de imposicao de uma transferéncia de autoria na
histéria da literatura, mas é com certeza um dos mais drasticos. A dupla sindro-
me de David e Golias: o livro desaparece por tras do filme, a pequena Europa

por tras da grande América.®

De entéo para cé, o0 nome Bambi enveredou por caminhos que extravasa-
ram o texto original: desde a criagao de um galardao homénimo (BAMBI) que
€ anualmente atribuido na Alemanha a personalidades que se destacaram no

8 Entre os quais Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler e Karl Kraus (seu principal adver-
sario). A analise do espdlio deu origem a publicacao do livro Im Schatten von Bambi. Felix Salten
entdeckt die Wiener Moderne. Leben und Werk (Na Sombra de Bambi. Felix Salten descobre o
modernismo vienense. Vida e Obra). Ed. von Atze, Marcel; Mitarbeit: Gausterer, Tanja. Viena: Re-
sidenz Verlag, 2020.

¢ Foi sobretudo esta edi¢cdo, com uma primeira tiragem de 50 000 exemplares, que contribuiu
para popularizar o nome de Salten. O préprio Salten visitou os Estados Unidos em 1930, durante
uma viagem jornalistica, e encontrou-se com figuras proeminentes da sociedade norte-americana,
como Buster Keaton, Marlene Dietrich e Henry Ford. (Wienbibliothek im Rathaus, Presseinforma-
tion, Oktober 2020 https://www.wienmuseum.at/fileadmin/user_upload/Presse_Neu/Ausstellun-
gen/2020/Felix_Salten/Presseinformation_Felix_Salten.pdf (acedido a 19-01-2021), p.17.

0 «Es ist nicht der einzige Fall urheberschaftlicher Vlerdrdngung, den die Literaturgeschichte
kennt, aber gewiss einer der drastischsten. Das doppelte David-und-Goliath-Syndrom: das Buch,
das hinterm Film, das kleine Europa, das hinterm groBen Amerika verschwindet.» (Grieser, 1993:
13) Um outro estudioso, Viktor Béhm, considera mesmo que Walt Disney agrediu duas vezes Felix
Salten: quanto a autoria e do ponto de vista literario, por ter deturpado a mensagem do texto
original e substituido as corgas (Rehe) — protagonistas principais do livro de Salten —, por veados
(Hirsche) (Bohm, 1999: 58).
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campo dos media, até a chamada sindrome de Bambi, uma designacao que
deve a sua origem a versao hollywoodesca do texto literario. A sindrome de
Bambi remete para a rejeicdo da morte de animais cuja tipologia fisionémica se
afigura como «ternurenta»: € 0 caso das crias de muitos mamiferos sobre as
quais 0 ser humano projeta o seu instinto maternal de protecéao'.

Em 1973, Warren Page, o editor da revista norte-americana de caga, Field
and Stream, referiu-se a versao animada dos estudios Disney da seguinte
maneira:

[...] For one thing, in this country we have undergone an entire generation of
brainwashing. Not only our kids but our wives, our brothers, our mothers, our
cousins, our brothers-in-law have for 25 years been subjected to constant film
and TV presentations of the Disney myth. In the Wonderful World of Disney ani-
mals are cuter than people. Wolves spend their time playing like kittens. The lion
and the lamb love one another and only man is the bastard in the black hat...
whose chief aim is the spilling of Bambi’s blood. Now this is the Bambi syndro-
me. (Cartmill, 1993: 180)

A antropomorfizacdo dos animais, quer no texto original de Salten quer na
adaptacao de Disney, tem raizes profundas na literatura infantojuvenil, mas
também nos Médrchen, nas fabulas e nos contos populares de varias matrizes
culturais. Contrariamente ao filme, a versao original de Salten nao € s6 um
texto literario no qual os animais sao protagonistas. Ela é essencialmente um
estudo sobre o ritmo da natureza e o comportamento animal. Ainda que os
bichos falem com voz humana, nao deixam de ser animais auténticos na for-
ma como interagem com o seu meio. A pequena cor¢ca Bambi e a sua familia,
bem como os restantes animais, estao inseridos num habitat cujo equilibrio se
mantém gracas a interligagéo entre todos, desde os mais pequenos — como
0 esquilo, o coelho ou a coruja —, aos imponentes «principes» da floresta.
Também a flora da o seu contributo: ela é simultaneamente reflgio, posto de
vigia e local sigiloso onde, em muitos casos, se acoita 0 perigo iminente; uma
pandplia de espécies arbdreas — carvalhos, tilias, bétulas, amieiros — assinala

" O socidlogo Rainer Bramer designou esta atitude de «impulso de enternecimento» («Vernie-
dlichungs-Impuls») e manifestagcéo de «alheamento da natureza» («Naturentfremdung») (Bramer,
2007: 2).
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a passagem das estacdes, mudando de cor, deixando cair as folhas ou ga-
nhando novos brotos que alimentam o ecossistema florestal. A semelhanca
dos animais, também elas lutam pela sobrevivéncia quando o seu meio se
revela hostil, como a seguinte cena exemplifica:

Mas quando as tempestades do Norte chegaram, Bambi ficou a saber o que
era enregelar. Nao adiantava muito aconchegar-se junto & méae. E verdade que
de inicio achou excelente ficar ali deitado e ter pelo menos um dos lados bem
quentinho. Mas o temporal destruia tudo na floresta que, noites e dias a fio,
parecia ser empurrada até a loucura por uma furia incompreensivel e gélida
que quisesse arranca-la de todas as suas raizes, leva-la dali ou destrui-la de
uma outra maneira qualquer. As arvores rugiam, resistindo vigorosamente, Iu-
tando com toda a sua forga contra a forga do ataque. Ouvia-se 0 seu gemido
prolongado, o seu rangido lamentoso, ouvia-se o estrondo das fortes hastes
estilhagadas, o estampido irado com que, aqui e ali, se quebrava o tronco de
uma arvore e esta, derrotada, lancava gritos por todas as feridas do seu corpo
fendido e moribundo. Mas depois nada mais se ouvia, porque o temporal, cada
vez mais desabrido, abatia-se sobre a floresta e 0 seu rugido engolia todas as

outras vozes.™

A vida dos animais decorre entre distens@o e retragéo, entre liberdade vi-
vida em plenitude — quando instintivamente sabem que nenhum perigo 0s
espreita — € a contencao a que esse Mesmo perigo quase sempre 0s obriga.
O maior sobressalto advém da intervencao do ser humano, do cacador, que
constitui o Ultimo e mais elevado elo da cadeia de seres que habita na floresta
e nas suas margens. Sintomaticamente, esse ser humano é uma entidade

2 «Als aber dann noch der Nordsturm kam, lernte Bambi das Frieren kennen. Es half nicht viel,
sich eng an die Mutter zu schmiegen. Ja natdrlich, im Anfang fand er es groBartig, so dazuliegen
und es wenigsten auf der einen Seite hliibsch warm zu haben. Allein der Sturmwind wditete ndchte-
lang, tagelang im Walde umher. Es schien, als sei er von einem unbegreiflichen, eiskalten Zorn
getrieben, bis zur Tollheit, und als wollte er den Wald aus allen Wurzeln reiBen und davontragen
oder sonst wie vernichten. Die Bdume brausten von einem mdachtigen Widerstand, sie kdmpften
gewaltig gegen den gewaltigen Angriff. Man hérte ihr lang gezogenes Achzen, ihr seufzendes Knar-
ren, hérte den lauten Knall, mit dem die starken Aste splitterten, das zornige Krachen, mit dem
da und dort der Stamm eines Baumes zerbrach und der Uberwéltigte aus allen Wunden seiner
zerspaltenen sterbenden Leibes aufschrie. Dann aber hdérte man gar nichts mehr, denn der Sturm
fiel nur noch grimmiger (ber den Wald her, und sein Brillen verschlang alle anderen Stimmen.»
(Bambi, 2003: 101)
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andénima, cuja presenca paira como sombra ameacadora e todo-poderosa so-
bre a vida dos outros animais que o designam apenas pelo pronome Ele (sem-
pre grafado com mailscula), o que lhe confere um cariz ominoso. Esse Ele é
tema constante de conversa e também objeto de curiosidade entre os animais
mais novos que ouvem as histérias contadas pelos mais velhos num misto
de encantamento e terror. E ndo é caso para menos: a descricdo que é feita,
e que se afigura tao inverosimil quanto ameacgadora, poderia corresponder
aquilo que, no reino humano, sdo os contos fantasticos ou de ficgao cientifica:

«Quando Ele langa a sua méo», explicou a mae de Bambi, «<hda um clarao de
fogo e um estampido como se fosse de um trovéo. La por dentro Ele é todo
feito de fogo».

«Desculpe», disse Ronno, «Ele até pode ser todo feito de fogo la por dentro,
mas essa histéria da mao esta errada. Uma mao nunca poderia causar ferimen-
tos téo graves, ha de concordar. Aquilo € um dente que Ele langa contra nos,
esté a ver? Um dente explica muita coisa. E morre-se da dentada».™

Ele, o cagador do enigméatico brago armado, € um ser de outro planeta, um
alienigena, um elemento intrusivo no mundo animal. A questao que mais preo-
cupa 0s animais da floresta € a de conseguir compreender quem sera aquele
estranho bipede que constantemente os ameaca e qual a melhor forma de o
evitar. Em torno deste tema desencadeiam-se acesas discussdes que Felix
Salten, enquanto cacador e observador atento da natureza, coloca num pa-
tamar humanizante, de acordo com a convicgao segundo a qual «0s animais
também pensam e conversam uns com 0s outros»',

S «"Wenn Er Seine Hand von sich losreiBt” erkldrte Bambis Mutter, “dann blitzt das Feuer auf,
und es kracht wie Donner. Er ist inwendig ganz aus Feuer”.
“Verzeihen Sie”, sprach Ronno, “dass Er inwendig ganz aus Feuer ist, hat seine Richtigkeit.
Aber das mit der Hand ist ein Irrtum. Eine Hand kdnnte nicht solche Wunden schlagen. Sie werden
das selbst einsehen. Es ist vielmehr ein Zahn, den Er nach uns schleudert. Sehen Sie, ein Zahn,
das erklart vieles. Und man stirbt eben von seinem Biss”.» (Bambi, 2003: 111)

4 «As muitas horas que passei na floresta fizeram nascer em mim a convicgao de que os ani-
mais também pensam, e conversam. Desta conviccao nasceu “Bambi”» [«Mich haben die zahllo-
sen im Wald verbrachten Stunden zu der festen Uberzeugung gefiihrt, dass die Tiere auch denken
und miteinander sprechen. Aus dieser Uberzeugung ist “Bambi” entstanden.»] [Grieser, 1993: 18].
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A Abelha Maia, de Waldemar Bonsels, foi outro dos textos em anélise no
presente volume. Menos conhecido do que Bambi e Heidl, ele constitui, po-
rém, uma obra fundamental da literatura infantojuvenil de expressao alema
no periodo anterior a eclosao da Primeira Guerra Mundial®, uma época forte-
mente marcada pela emergéncia de nacionalismos exacerbados. A histdria de
A Abelha Maia tem sido interpretada como um manifesto de exaltacao patrioti-
ca, simbolicamente consubstanciada na luta entre o nobre povo das abelhas e
o pérfido povo das vespas'®. Tal como Bambi, também a Abelha Maia original
foi transposta para outras plataformas mediéticas, destacando-se uma co-
nhecida série de desenhos animados de origem japonesa que contribuiu deci-
sivamente para popularizar a histéria, tanto dentro como fora da Alemanha'”.
A semelhanca do que sucedera com a adaptagdo de Bambi pela Disney, a ver-
s&o animada de A Abelha Maia acabou por se sobrepor a obra literaria, tendo
sido, também ela, alvo de acerbas criticas, sobretudo pelo facto de apresentar
Maia como personagem estatica, despojada da componente evolutiva que,
no texto de Bonsels, a inseria de modo claro na area do romance de forma-
géo (Bildungsroman)'®. A Maia «japonesa» ndo cresce ao longo da narrativa
nem aprende com as experiéncias que a vida lhe oferece. Ha acao, situacoes
tragico-comicas, personagens simpaticamente desajeitadas ou sinistramente

5 Klaus Doderer considera-o, a par de Peterchens Mondfahrt (A Viagem a Lua do Pedrinho,
1912), de Gerdt von Bassewitz, o Unico texto para criangas e jovens proveniente dessa época que
conseguiu resistir a passagem do tempo e que ainda hoje ¢ lido e representado (Doderer, 1992:
63).

60 livro encontrou leitoras entusiasticas no circulo aristocratico do imperador Guilherme |l
e sabe-se que milhares de soldados alemées levavam a Abelha Maia nas suas mochilas quando
partiram para a guerra (Grieser, 1993: 140).

" Trata-se da co-produgdo germano-nipénica Mitsubachi Maya no Boken (As Aventuras da
Abelha Maia), criada em 1975. Seguiram-se outras adaptagdes a televisédo e ao cinema com a
criagao de novas aventuras. Ha a destacar o fime de animacéo 3D Die Biene Maja. Der Kinofilm,
produzido em 2014 pelo Studio 100 Media e dirigido por Alex Stadermann, antigo colaborador da
Disney; seguiu-se Die Biene Maja. Die Honigspiele (2018); em 2021 estreou no Reino Unido e na
Austrélia Maya the Bee 3 — The Golden Orb, uma co-produ¢ao germano-australiana. O impacto
da historia de Bonsels nos varios meios de comunicagéo (livro, filme, teatro radiofonico e série
de animacgéo) desde a sua publicagéo, foi pormenorizadamente analisado por Harald Wei3 num
estudo de 2012 Der Flug der Biene Maja durch die Welt der Medien: Buch, Film, Hérspiel und
Zeichentrickserie. Wiesbaden: Harrassowitz Buchwissenschaftliche Beitrage; 83.

8 O investigador Bernhard Viel considera mesmo que A Abelha Maia, tal como Waldemar
Bonsels a apresenta, € uma personagem autobiografica (autobiografische Figur) e que Bonsels
interpretou a sua propria biografia como sendo um «romance de formagao classico» (klassischer
Bildungsroman) (Viel, 2016: 136).
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perigosas, tao caracteristicas dos fimes de animagéo, mas no final de cada
episddio 0 que resta é a sensagao do Déja-vu, pela repeticao monocordica de
gags por demais conhecidos.

Convém, contudo, admitir que, embora ndo sejam totalmente fiéis aos
textos originais e lhes tenham mesmo subtraido os elementos identificado-
res de uma época, de uma paisagem e de uma cultura particulares, tanto as
adaptacdes de A Abelha Maia como as de Bambi ao cinema e a televisao
tiveram com certeza 0 mérito de evitar que duas belissimas histdrias caissem
no esquecimento.

Os dois originais estao intimamente ligados ao seu ambiente natural. O ha-
bitat de Bambi é a paisagem florestal que rodeia Viena'®, cidade onde Salten
viveu até 1939, altura em que a anexacdo da Austria pela Alemanha nazi o
obrigou a refugiar-se na Suiga. Quanto a Bonsels, inseriu a sua Abelha Maia
num espaco mais restrito, numa natureza domesticada, que tanto pode ter
sido o jardim da casa de um amigo apicultor, como o local onde o escritor
passou a infancia®. Os seres que deambulam pelo texto e com os quais Maia
comunica sao, todos eles, insetos. E este pequeno mundo tem as suas leis
inexoraveis, leis de sobrevivéncia que sacrificam os mais fracos aos mais for-
tes, como a seguinte cena demonstra:

A libelinha libertou o besouro das suas garras, mas teve o cuidado de o manter
bem preso com os bracos e virou a cabeca para Maia. Esta assustou-se em
grande com os olhos da libélula, enormes e sérios, e com as terriveis mandibu-
las, mas o brilho das asas e do corpo encantavam-na. Cintilavam como agua,

vidro e pedras preciosas. Apenas a horrorizava o tamanho descomunal da

9 «Nenhuma outra metrépole da terra tem esta tao intima relagéo com a floresta, com a mon-
tanha. [...]»
[«Keine andere GroBstadt der Erde hat diese trauliche Néhe des Waldes, des Gebirges.
[...]»] (Grieser, 1993:21).

20 Possivelmente A Abelha Maia nao teria visto a luz do dia se Bonsels néo tivesse sido in-
fluenciado por uma primeira histéria sobre insetos, mais precisamente sobre formigas, da autoria
de Bernd Isemann, um amigo apaixonado pela apicultura e pela jardinagem. Bonsels viveu alguns
meses na propriedade de Isemann, situada em SchleiBheim, a norte de Munique, e fronteira ao
parque do palacio dessa localidade. Tera sido nesse enquadramento que surgiu a ideia do li-
vro sobre a abelha Maia. (Grieser, 1993: 138). A Fundagcao Waldemar Bonsels situa, contudo,
a origem da histéria na infancia vivida pelo escritor em Ahrensburg, junto ao lago Bredenbeck,
em Schleswig-Holstein. «Die Kultfigur Maja». In http://www.waldemar-bonsels-stiftung.de/4-0-Die-
-Biene-Maja.html (acedido a 22-08-2020).
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libélula, e Maia esqueceu-se da coragem [anteriormente demonstrada] e pos-se
a tremer como varas verdes.

Porém a libélula disse com voz muito afavel:

«Que se passa, minha filha?»

«Deixe-o ir», exclamou Maia, e os seus olhos encheram-se de lagrimas, «ele
chama-se Hans Christoph...»

A libélula sorriu.

«Mas entao, porqué, minha querida?», perguntou, pondo um ar muito interes-
sado que mais n&o era do que uma grande manifestacdo de desdém. Maia
gaguejou, impotente:

«Oh, é que ele é um senhor tdo amavel e tdo correto e, ao que sei, nao lhe fez
mal nenhum.»

A libélula olhou para Hans Christoph com ar pensativo: «Sim, € um homenzinho
muito amavel», respondeu ela com dogura, e arrancou-lhe a cabegca com uma
dentada.

Maia pensou que ia perder os sentidos, tal o choque causado pelo
acontecimento.?!

2 «Die Libelle lieB den Brummer aus ihren Fdngen, hielt ihn aber sorgféltig mit den Armen
fest und drehte den Kopf nach Maja um. Maja erschrak sehr Uber die groBen ernsten Augen der
Libelle und (ber die bdsen Beizangen, die sie hatte, aber das Glitzern ihrer Fligel und ihres Leibes
entziickte sie. Es blitzte wie Wasser, Glas und Edelsteine. Nur die ungeheure GréBe der Libelle
entsetzte sie, sie begriff ihren Mut nicht mehr und begann auf das heftigste zu zittern.

Aber die Llbelle sagte ganz freundlich:

“Kind, was ist denn mit lhnen?”

“Lassen Sie ihn los”, rief Maja, und in ihre Augen kamen Trénen, “er heil3t Hans Christoph...”

Die Libelle l&chelte.

“Weshalb denn, Kleine?” fragte sie und machte ein interessiertes Gesicht, das aber einen
Ausdruck von groBer Herablassung hatte. Maja stotterte hilflos: “Ach, er ist doch ein so netter,
sauberer Herr und hat Ihnen, soviel ich weiB, nichts zu leide getan.”

Die Libelle sah Hans Christoph nachdenklich an: “Ja, er ist ein lieber kleiner Kerl”, antwortete
sie zartlich und bil3 ihm den Kopf ab.

Maja glaubte die Besinnung zu verlieren, so sehr erschitterte sie dieser Vorgang.» (Die Biene
Maja, 1970: 29)

[por questdes de coeréncia de género, na tradugéo para portugués a vareja do original foi
transformada em besouro, um inseto que também aparece no decurso da narrativa.]
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Todos os animais que integram a historia de A Abelha Maia revelam tracos
antropomorficos nas suas reagoes, sejam elas de consternacéo, de solida-
riedade, de autocomiseracao, de sacrificio, de rebeldia ou de crueldade. Na
cena acima referida, a libélula predadora, que se alimenta de um inseto mais
fraco e indefeso, esta em sintonia com o que é regra no reino animal, onde
vigora a lei do mais forte, ditada pela propria natureza; mas ja a manifestagéo
de pena e de horror (da parte de Maia) ou de sadismo (da parte da libélula) sdo
caracteristicas bem humanas. Também o nome tdo comum do besouro, Hans
Christoph (e de todos os outros insetos descritos no texto), e o tratamento
Cerimonioso por «vocé» na conversa entabulada entre Maia e a libélula, sao
elementos adotados da esfera do humano.

Tal como em Bambi, a imbricacdo entre 0 humano (reacdes emotivas, dia-
logos, nomes proprios) e o animal (luta pela sobrevivéncia, adequacéao instinti-
va ao meio circundante) acontece num contexto natural e paisagistico especi-
fico. Se em Bambi o enquadramento era dado pelo prado e pela floresta, em
A Abelha Maia predomina o bidtopo do lago e do parque ajardinado. Como
tem sido referido pela investigagéo sobre este texto particular de Waldemar
Bonsels (a par de um segundo texto de 1915, também ele sobre abelhas,
intitulado Himmelsvolk, e hoje quase esquecido), séo claras as influéncias de
correntes estéticas epocais, desde um vitalismo darwinista a uma viséo neor-
romantica de uniao mistica com a natureza. Esta Ultima é devedora, em grande
medida, de movimentos sociais de juventude, surgidos ainda nos finais do
século xix, como a Jugendbewegung e o movimento Wandervdgel, que defen-
diam a ligagéo a natureza como forma de resisténcia ativa ao materialismo e a
rapida industrializacéo que a Alemanha vivia desde a fundagao do Império Gui-
lhermino em 1871. O texto de Bonsels é testemunho dessa influéncia epocal
que se revela nos momentos de encantamento extatico vividos pela abelha:
tendo escapado da colmeia onde sentia o sufoco de uma vida sem horizon-
tes, Maia mergulha na natureza, nos contrastes diafanos de luz e sombra, no
recato dos canteiros floridos, no maravilhamento de uma manha ensolarada
ou de uma noite de luar, na «vagabundagem» através de um reino pontuado
de mil cores e de mil cheiros:

Que dia aquele! Logo de manhéazinha tinha-se formado orvalho, depois o sol

subira por sobre a floresta e langara os seus raios obliquos sobre o verde ma-
tagal das ervas, dai resultando um brilho e uma cintilagéo tais que, perante
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um espetaculo tdo esplendoroso, a felicidade e o deleite ndo permitiram dizer
nada. Logo ao acordar, ja a pequena Maia ouvia as exclamacdes de jubilo a sua

volta.?

Aqui se insere também a vertente do sonho, a magia onirica trazida por
fadas ou elfos, como a seguinte secgéo bem ilustra:

Entéo [Maia] ouviu, mesmo ao pé de si, no calice de um lirio, uma vozinha fina
e cantante, pura e de toque cristalino como um sino, e como nunca antes ou-
vira um som terreno assim, o seu coracdo pds-se a bater mais alto e susteve a
respiracao.

Oh, o que ird acontecer, pensou, 0 que sera que vou ver?

O lirio oscilou suavemente e entdo Maia reparou que a margem de uma folha
se tinha inclinado um pouco para dentro da flor € viu uma peguenissima mao
humana, branca como a neve, que se segurava a folhna com uns dedinhos mi-
nusculos. Depois surgiu uma cabecinha loura e um pequeno corpo brilhante e
delicado num vestido branco. Era um ser muito pequenino que estava a sair do

lirio.2

A incurséo de Bonsels pelo maravilhoso é talvez o elemento que mais o
diferencia de Salten, um autor cujo texto se baseia, como foi referido, no con-
tacto efetivo com a natureza da floresta e no conhecimento empirico da vida
animal®*,

22 «Das war einmal ein Tag! Morgens ganz frih hatte es getaut, dann war die Sonne Uiber dem
Wald aufgegangen und hatte ihre Strahlen schrdg Uber den griinen Graswald geschickt, so dass
ein Glitzern und Funkeln begann, dass man vor Seligkeit und Entziicken (ber einen Anblick von
solcher Pracht nicht wusste, was man sagen oder tun sollte. Die kleine Maja hatte schon gleich
beim Erwachen lauter helle Jubelrufe um sich her vernommen.» (Die Biene Maja, 1970: 51)

2 «Da hdrte sie dicht neben sich im Kelch einer Lilie ein feines singendes Stimmchen, so rein
und glockenhell, wie sie noch niemals einen irdischen Klang vernommen hatte, ihr Herz begann laut
zu klopfen, und ihr Atem stockte.

Oh, was wird geschehen, dachte sie, was werde ich zu sehen bekommen?

Die Lilie schwankte leicht, dann sah Maja, dass eines der Blétter sich am Rande ein wenig
nach innen bog, und sie erblickte eine ganz kleine, schneeweiBe Menschenhand, die sich mit
winzigen Fingerchen daran festhielt. Dann tauchte ein blondes Képfchen auf und ein lichtes, zartes
Kdrperchen in einem weiBen Kleid. Es war ein ganz kleiner Mensch, der aus der Lilie emporkam.»
(Die Biene Maja, 1970: 115)

% «Era sempre sozinho que eu andava e fiquei a conhecer a floresta de uma outra maneira,
conheci, pela primeira vez, 0s animais que cagamos, 0S Seus percursos, 0s seus locais favoritos,
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Heidi, o romance de Johanna Spyri, que também foi analisado no presente
volume, aproxima-se dos dois textos anteriores pela viséo encomiastica da na-
tureza e pela apropriacao que dele fez a industria cinematografica e televisiva;
também aqui foi uma série de animagao japonesa® que, em 1974, marcou a
entrada de Heidi no novo suporte mediatico, tendo contribuido decisivamente
para a sua rapida difuséo, ainda que o livro de Johanna Spyri ja fosse bem
conhecido e tivesse sido traduzido em dezenas de linguas. Neste campo, o
destaque vai para o Japéo, o pais que mais traducdes e adaptacdes fez?.
A transposigao do original para a série de animagao tem caracteristicas muito
semelhantes as da série televisiva de A Abelha Maia: atualizagoes, simplifica-
¢coes e acrescentos sao comuns em ambas as adaptacdes ao pequeno ecra.
No caso de Heidi, desaparecem por completo os elementos religiosos, bem
como a dimensao psicoldgica da histéria. Como escreveu Bettina Hurrelmann:
«O que sobra é uma série de episddios aleatdrios em torno de uma esfuziante
Heidi salta-pocinhas, esbogo infantil, espécie de andozinho de jardim sempre
a rir no seu vestidinho Dirndl.»?"

A verséo mais recente da série animada, mas agora em 3D, foi realizada em
2015 pelo Studio 100 Media de Munique (0 mesmo que concebeu A Abelha
Maia), numa colaboragéo entre Franca, Australia, Alemanha e Bélgica. O visual
das personagens baseia-se na versao de 1974, mas foi substancialmente me-
lhorado por uma rica paleta cromatica e formas inovadoras?®.

conheci todos o0s animais, nao so corgas, veados, faisdes ou lebres, mas, a pouco e pouco, mes-
mo todos os animais da floresta.»

[«lmmer ging ich allein und lernte nun auf neue Weise den Wald, lernte zum erstenmal das
Wild, seine Wechsel, seine Lieblingsplétze kennen, lernte alle Tiere, nicht nur Rehe, Hirsche, Fasa-
ne oder Hasen, sondern nach und nach wirklich alle Tiere des Waldes kennen.»] (Grieser, 1993: 17)

% Trata-se de Heidi, a menina dos Alpes (Arupusu no Shojo Haiji), uma série criada em 1974
e que também passou na televisao portuguesa, tal como Wickie, o Viking (1974), A Abelha Maia
(1975), Marco, dos Apeninos aos Andes (1976), todas elas animés produzidas no Japéo.

26O numero invulgarmente alto de tradugdes e adaptacdes para japonés pode ser consultado
nos seguintes sites: http://www.ne.jp/asahi/ts/hp/file5_heidi/heidi_material/book01.html
http://www.ne.jp/asahi/ts/hp/file5_heidi/file5004_moku1_j_book.html#Anchor59016

2 «Ubrig bleibt eine beliebige Reihung von Episoden um den unverwdistlichen Spring-ins-Feld
Heidi, ein Kindchenschema, eine Art lachenden Gartenzwerg im Dirndlkleid.» (Hurrelmann, 1995:
201) [Dirndl € o tipico vestido usado nas regides alpinas de lingua alema. Contudo néo se aplica ao
desenho animado japonés, pois Heidi veste apenas uma camisa branca, muito em consonancia
com o esteredtipo divulgado por esta série sobre a Suica: pureza, simplicidade, brandura.]

28 De referir ainda o filme Heidli, também de 2015 (sobre o qual se debruga o texto de Patricia
Viallet, inserido no presente volume), uma excelente realizacao de Alain Gsponer.
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Nao tém sido so as adaptacdes de Heidi a outros suportes mediaticos que
suscitam o interesse de investigadores e meros leitores/espectadores. O pro-
prio texto original que Johanna Spyri comegou por publicar anonimamente em
1880 também esteve no centro de uma polémica surgida em 2011, quando
um germanista alemao, Peter O. BUttner, deparou com uma curta histéria inti-
tulada «Adelaide, das Madchen vom Alpengebirge» (1830), da autoria de Her-
mann Adam von Kamp, um obscuro poeta regionalista (Heimatdichter), hoje
praticamente esquecido. Peter O. Blttner detetou ali semelhancas com o ro-
mance de Johanna Spyri: nao s6 o nome Adelaide-Adelheid-Heidi, também as
personagens — nomeadamente a menina e 0 avd — e as aventuras da protago-
nista trairiam, segundo Blttner, semelhangas com o texto de Johanna Spyri®®.

A consternacao foi grande na Suica, ja que Heidi representa, de alguma for-
ma, aquela «genuinidade» que comummente se associa a esse pais: os Alpes,
a vida simples, um paraiso a face da terra. Maienfeld (a aldeia de Heidi), situada
no cantao de Graublnden, ¢ visitada anualmente por milhares de turistas, par-
ticularmente japoneses, que ali chegam aliciados por uma histéria que tomam
por verdadeira. Entre os opositores da tese de BUttner destacou-se Sieglinde
Geisel, a coordenadora, entre 2005 e 2016, da redagéo do suplemento men-
sal sobre literatura infantojuvenil do jornal suico Neue Zircher Zeitung: na sua
critica, Geisel demonstrou que as escassas semelhancas existentes entre um
conto de apenas vinte e sete paginas e o romance de Spyri ndo comprova-
vam que a autora tivesse parafraseado o texto alemao®, e de facto a histéria
de von Kamp, de estrutura muito mais simples e trama de fragil consisténcia,
nao conseguiu demonstrar convincentemente ser a origem da Heidi original

2% Peter O. BUttner (2011), Das Ur-Heidli: eine Enthtillungsgeschichte. Berlin: Insel Verlag
https://www.suhrkamp.de/download/Blickinsbuch/9783458193494.pdf
A peguena Adelaide vive com o avé nas montanhas e, tal como Heidi, é obrigada a abando-
na-lo e a partir com os pais para a América; acaba, contudo, por regressar mais tarde & montanha
e reencontrar o avo.

30 «Peter Buttner listou cerca de uma duzia de excertos semelhantes entre os dois textos —
uma magra colheita, pois a “Heidi” de Johanna Spyri € dez vezes mais extensa do que o conto
sobre a Adelaide. Se analisarmos o fundamento de cada um dos pontos, pouco resta.»

[«Peter Bittner hat rund ein Dutzend Parallelstellen der beiden Texte in einer kleinen Konkor-
danz aufgelistet — eine bescheidene Ausbeute angesichts der Tatsache, dass Johanna Spyris
“Heidi” den zehnfachen Umfang der Adelaide-Erzahlung erreicht. Prift man die Stichhaltigkeit der
einzelnen Stellen, bleibt kaum etwas Ubrig.»]

Sieglinde Geisel, «Die Mar vom Ur-Heidi». https://www.nzz.ch/die_maer_vom_ur-heidi
-1.564485067reduced=true (acedido a 25-08-2020).
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(a Ur-Heidi, como |he chamou Blttner). Podera, contudo, ter servido de ins-
piracao, caso Johanna Spyri conhecesse o texto de von Kamp (0 que néo &
possivel comprovar, pois a autora destruiu todas as versoes preparatérias do
romance)®'.

Entretanto, e amainada a polémica, a histéria de Heidi la seguiu 0 seu cami-
nho e continua a ser considerada o que sempre foi: um encémio ao bucolismo
alpino. No primeiro volume, Heidi’s Lehr- und Wanderjahre (1880), a natureza é
um locus amoenus, um espago circunscrito, de edénica beleza, e desfrutado
plenamente por duas criancas, Heidi e Pedro, e pelas cabras que este pasto-
reia. As montanhas que apaziguam a alma também dao sustento aos seres
que nela vivem: as ervas alimentam as cabras; o leite por elas produzido cons-
titui — a par do p&o e do queijo — a alimentacéo de Heidi e do avd, o Aim-Ohi:

Dizendo isto, [0 avd] levantou-se, encheu a tigelinha com leite, colocou-a na
cadeira e aproximou-a da banqueta, para que Heidi ficasse com uma mesa a
sua frente, na qual o avd pés um grande pedaco de pao e um pedago do queijo
dourado, dizendo: «Agora, come!» Ele préprio sentou-se na ponta da mesa e
comegou a aimocar. Heidi pegou na tigelinha e bebeu, bebeu sem parar, pois a
sede trazida da longa viagem voltara a fazer-se sentir. A seguir soltou um longo
suspiro, porque na pressa de beber faltara-lhe o félego, e poisou a tigelinha.
«Gostas do leite?», perguntou o avo.

«Nunca bebi um leite tdo bom», respondeu Heidi.

«Entao tens de beber mais», e 0 avd voltou a encher a tigelinha até cima e po-la
em frente da crianga, que, deliciada, deu uma dentada no p&o, cobrindo-o de-
pOiS com O suave queijo, porque o queijo, assado daquela maneira, era macio
que nem manteiga, e tudo junto tinha um sabor intenso, e Heidi, ora bebia o seu

leite, ora comia com prazer.*?

8! Thorsten Stecher (2010), «Ur-Heidi aus dem Ruhrpott. Ist Johanna Spyris Alpengeschichte
geklaut?» https://archive.vn/20120730120236/http://www.3sat.de/dynamic/sitegen/bin/sitegen.
php?tab=2&source=/kulturzeit/themen/143450/index.html#selection-941.85-941.101 (acedido a
05-09-2020).

%2 «Damit stand er auf, fillte das Schisselchen mit Milch, stellte es auf den Stuhl und rickte
den ganz nah an den DreifuB3 hin, so daB3 das Heidi nun einen Tisch vor sich hatte. Der GroBvater
legte ein groBes Stlick Brod und ein Stiick von dem goldenen Kése darauf und sagte: “Jetzt iB!”
Er selbst setzte sich nun auf die Ecke des Tisches und begann sein Mittagsmahl. Heidi ergriff sein
Schtisselchen und trank und trank ohne Aufenthalt, denn der ganze Durst seiner langen Reise war
ihm wieder aufgestiegen. Jetzt that es einen langen Athemzug, denn im Eifer des Trinkens hatte es
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Esta cena exclui qualquer elemento supérfluo. Apenas o essencial tem aqui
lugar: espaco exiguo; escassez de mobiliario; alimentacao frugal; dialogo re-
duzido ao minimo. A comida partilhada entre avd e neta constitui a primeira
refeicdo tomada por ambos e repetir-se-a, como um ritual, noutras cenas se-
melhantes ao longo do texto®® e também no segundo volume, quando Clara
visita Heidi nos Alpes. A aparente penuria que existe na cabana do avd — desde
as roupas simples de Heidi até ao leito de palha onde dorme — é manifesta-
¢ao de desapego material a que nao tera sido alheia a extrema religiosidade
pietista da autora cujos primeiros contos foram dados a estampa na Bremer
Kirchenblatt, uma publicacao ligada a igreja®.

Quanto ao locus terribilis — a cidade de Frankfurt para onde Heidi, contra
sua vontade, foi levada pela tia —, nao constituiu apenas uma experiéncia trau-
matizante, foi também o cadinho de onde brotou uma religiosidade amadureci-
da pelas muitas provacdes que a crianca ai sofreu. Foi em Frankfurt que Heidi
aprendeu a ler e a rezar, e quando regressa aos Alpes ja tem bem interiorizada
a sua nova fungcao pedagdgica, pois vai ensinar Peter a ler e vai levar o avd,
recalcitrante em questdes de fé, a reconhecer a importancia da crenca em

lange den Athem nicht holen kénnen, und stellte sein Schuisselchen hin.

“Geféllt dir die Milch?”, fragte der GroBvater.

“Ich habe noch gar nie so gute Milch getrunken”, antwortete Heidl.

“So muBt du mehr haben”, und der GroBvater fillte das Schtisselchen noch einmal bis
oben hin und stellte es vor das Kind, das vergnuglich in sein Brod bil3 und dann von dem weichen
Kése darauf strich, denn der war, so gebraten, weich wie Butter, und das schmeckte ganz kréftig
zusammen, und zwischen durch trank es seine Milch und sah sehr vergnuglich aus.» (Heidi, 1880:
26-27)

33 Nomeadamente quando Heidi regressa de Frankfurt e é presenteada pelo avd com uma
refeicéo igual a primeira: «Heidi desceu e sentou-se na sua cadeira alta, no mesmo sitio de sem-
pre, e depois pegou na sua tigelinha e bebeu com tal voracidade, que se diria nunca ter provado
nada de tao delicioso, e quando poisou a tigelinha com um suspiro profundo, disse: “N&o ha nada
melhor no mundo do que o nosso leite, avd”.»

[«Heidi kam herunter und setzte sich auf seinen hohen Stuhl am alten Platze und nun erfal3te
es sein Schisselchen und trank mit einer Begierde, als wére etwas so Kdstliches noch nie in sein
Bereich gekommen, und als es mit einem tiefen Athemzug das Schuisselchen hinstellte, sagte es:
“So gut wie unsere Milch ist doch gar Nichts auf der Welt, GroBvater”.»] (Heidli, 1880, 216)

34 Frank Hethey (2015). Erste Schriften in Bremen verdffentlicht. Was Heidi mit Bremen zu tun
hat.  https://www.weser-kurier.de/bremen/bremen-kultur_artikel,-Was-Heidi-mit-Bremen-zu-tun-
-hat-_arid,1270617.html

Frank Hethey (2015). Zum Kinostart der neuen «Heidi«-Verfilmung: Die Erfolgsgeschichte
der Schweizer Bestsellerautorin Johanna Spyri begann in Bremen. https://wkgeschichte.weser-
-kurier.de/welche-reiche-geistige-begabung/ (acedido a 06-09-2020).
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Deus: a longa sequéncia que ocupa as boas dezenas de paginas que fecham
0 primeiro volume é disso testemunho (Spyri, 1880: 227-240). Com 0 regresso
de Frankfurt, ainda no primeiro volume, a natureza ja ndo é sé o locus amoe-
nus, torna-se também revelagéo do divino:

Heidi teve de parar de tempos a tempos para olhar em volta, porque, ao subir,
as altas montanhas ficaram para tras das costas. Nessa altura uma cintilagéo
vermelha caiu na erva aos seus pés, Heidi voltou-se e entao — ja nem se lembra-
va daquela magnificéncia nem nunca a vira assim nos seus sonhos — 0s picos
do monte Falknis langaram chamas para 0 céu, 0 enorme campo de neve,
sobre o qual passavam nuvens cor de rosa, refulgiu; no prado, a toda a volta,
a erva era dourada, todos os rochedos flamejavam e brilhavam, e la no fundo
o largo vale mergulhava em aromas e ouro. No meio de todo aquele deslum-
bramento, rolaram pelas faces de Heidi claras lagrimas de verdadeira felicidade.
Teve de juntar as maos, erguer os olhos ao céu e, em voz bem alta, agradecer
2o bom Deus por a ter trazido de volta a casa e por tudo continuar tao belo,
ainda mais belo do que pensara, e por tudo ser outra vez dela; e Heidi sentiu-
-se téo feliz e tdo brindada com toda aquela magnificéncia que nao conseguiu

encontrar palavras suficientes para agradecer a Deus.®

A experiéncia aqui vivida pela crianca € a simbiose plena entre um desejo,
finalmente concretizado, de regresso as origens, e uma sacralidade que ela
sente pela primeira vez no contacto com a natureza. Essa sacralidade confere
ao locus amoenus uma tonalidade nova que arrebata e enleva. A natureza dei-
xou der ser apenas aquela paisagem que Heidi, alguns anos antes, usufruira
de forma ingénua, e passa a ser veiculo de aproximacao ao divino. A proépria

% «Heidi muBte alle paar Schritte wieder stille stehen und sich umkehren, denn diie hohen Ber-
ge hatte es im Rucken beim Hinaufsteigen. Jetzt fiel ein rother Schimmer vor seinen FliBen auf das
Gras, es kehrte sich um, da — so hatte es die Herrlichkeit nicht mehr im Sinn gehabt und auch nie
so im Traum gesehen — die Felshdrner am Falknil3 flammten zum Himmel auf, das weite Schneefeld
glihte und rosenrothe Wolken zogen dartiber hin; das Gras rings auf der Alm war golden, von
allen Felsen fimmerte und leuchtete es nieder und unten schwamm weithin das ganze Thal in Duft
und Gold. Heidi stand mitten in der Herrlichkeit, und vor Freude und Wonne liefen ihm die hellen
Thrénen die Wangen herunter, und es muBte die Hénde falten und in den Himmel hinaufschauen
und ganz laut dem lieben Gott danken, dal3 er es wieder heimgebracht hatte und daB Alles, Alles
noch so schén sei und noch viel schéner, als es gewuBt hatte, und dal3 Alles wieder ihm gehdre;
und Heidi war so glticklich und so reich in all der groBen Herrlichkeit, dal3 es gar nicht Worte fand,
dem lieben Gott genug zu danken.» (Heidli, 1880: 213)
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Heidi, alias, é tratada pelos que lhe sao proximos (desde os habitantes da
aldeia alpina a familia de Frankfurt), como um ser excecional, cuja aura reden-
tora alastra de forma positiva entre todos os que com ela privam (esse tragco é
especialmente evidente na relacdo que estabelece com a avé cega de Pedro).
O facto de Heidi ser 6rfa de pai e mae reforca o seu lado auroral de criadora
«de uma “nova vida” seja qual for o nivel da realidade» em que a sua influéncia
benfazeja se faz sentir®.

2. Montanha-floresta-parque: enquadramento dos trés
textos em analise

A relativa proximidade temporal entre os textos de Salten, Bonsels e Spyri
(publicados entre 1880 e 1923) e o facto de pertencerem a um mesmo espa-
¢o linguistico e culturalmente aparentado convida a uma breve incursao pela
percecao da paisagem e do reino animal a época em que foram escritos, sem
esquecer o contributo de épocas anteriores.

E incontestavel que a partir de finais do século xix a industrializacéo e a
agricultura intensiva tiveram consequéncias gravosas nas paisagens da Euro-
pa central, a area geografica em que se inscrevem 0s paises de origem dos
escritores referidos no presente volume. Se nos detivermos no caso suico,
constatamos que foi sobretudo a partir da década de 1880, com a construgao
das vias-férreas, que os Alpes se comegaram a abrir ao exterior numa cadén-
cia cada vez mais veloz que culminou, ja no século xxi, com a inauguragao,
em 2016, do mais longo tunel ferroviario do mundo, o Santo Gotardo (57 000
quilémetros). Na época em que Johanna Spyri viveu, a pressao turistica era
ainda uma miragem, embora ja existisse, desde meados do século xvil, uma
cultura de viagem que oferecia as elites europeias a possibilidade de viverem
novas experiéncias na natureza alpina. Curiosamente, nessa longa cadeia que
se estende da Austria e Eslovénia até Franca, era para os Alpes suicos que
0s vigjantes, aliciados pela literatura e pela pintura paisagistica, se dirigiam.

% Escreve Mircea Eliade: «Le drame de I'enfant abandonné est compensé par la grandeur
mythique de I’ “orphelin”, de I'enfant primordial, dans son absolue et invulnérable solitude cosmi-
que, dans son unicité. L'apparition d’un tel “enfant” coincide avec un moment auroral : création
du Cosmos, création d’un monde nouveau, une nouvelle époque historique, une “vie nouvelle” a
n’importe quel niveau de la réalité.» (Eliade, 1986: 216)
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E bem conhecida a influéncia exercida, no campo da literatura, pelo poeta,
botanico e médico suico Albrecht von Haller com o poema «Die Alpen» (1729),
um elogio a paisagem alpina e a vida simples, austera e sa dos montanheses
(quando comparada com a dos habitantes da cidade) que gozariam de uma
liberdade s6 possivel no contacto direto com a natureza. Um pouco mais tar-
de, na sua Julie ou la Nouvelle Héloise (1761) — titulo original: Lettres de deux
amans, Habitans d‘une petite ville au pied des Alpes —, Rousseau consagrou
0s Alpes enquanto enquadramento propicio ao encontro dos amantes no seio
de uma natureza idealizada. A semelhanca da literatura, também a pintura,
do romantismo ao impressionismo, passando pelo naturalismo, se debrugou
reiteradamente sobre a paisagem alpina, dominio do sagrado e do sublime®.

Talvez ainda mais marcante pelo lugar que ocupa na cultura de expressao
alema esta a floresta. O seu simbolismo liga-se a um ideal de germanidade que
desabrochou com impeto no primeiro quartel do século xix, mas cujas raizes
remontam ao século X a.C., a mitica batalha da floresta de Teutoburgo que
opbs as tribos germanicas, chefiadas por Armenius (ou Hermann), as hostes
romanas de Publius Quinctilius Varus. A floresta, enquanto muralha defensiva
contra o invasor e baluarte de preservacao da pureza identitaria de um povo,
tem aqui a sua primeira manifestacdo®. Outro contributo importante no per-
curso mitificador da floresta alema encontra-se no trabalho etnografico Ger-
mania, da autoria do historiador romano Tacito (*56 d.C. — 1120 d.C.?). O seu
pequeno opusculo oferece uma introducéo as tribos germéanicas que viviam a
norte dos Alpes no século 1 a.C. e pde em evidéncia o seu amor a liberdade
e a ligacdo a natureza circundante, a densa e misteriosa floresta, dominio do
sagrado para 0s germanos, sindbnimo de pavor e morte para os romanos®,

Ao longo dos séculos xix e xx a floresta reforcou o seu papel enquanto forja
de uma identidade coletiva — primeiro com o romantismo, depois ao longo do

87 William Turner, A Ravine in the Pass of St Gotthard (1802), Lake Geneva and Mont Blanc
(1805); Caspar-David Friedrich, Der Watzmann (1825); Gustave Courbet, Une cabane dans les
montagnes (1880); Claude Monet, La Vallée de la Nervia (1884).

38 O humanista Ulrich von Hutten (1488-1523) é o responsavel pela elevacdo de Arminius e
da batalha da floresta de Teutoburgo a mito nacional (Arminius, obra péstuma 1519/1529). No
século xix este acontecimento historico iria receber uma interpretacéo nacionalista que ainda hoje
se mantém.

3% Publius Cornelius Tacitus, De Origine et situ Germanorum (98 d.C).
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Império Guilhermino e durante o periodo nazi —, € nunca deixou de alimentar
conceitos de identidade nacional e de se afirmar como paisagem espiritual
genuinamente alema e oposta a civilizagao?®.

Em 1906, Elias Canetti resumia em poucas linhas o peso desse simbolo
identitario que associa uma componente espiritual a uma mistica de contornos
claramente nacionalistas:

O simbolo de massas dos aleméaes foi 0 exército. Mas o exército era mais do
que o exército: era a floresta em marcha. Em nenhuma outra nagdo moderna
do mundo o sentimento da floresta esta tao arreigado como na Alemanha. A ri-
gidez e o paralelismo das arvores em sentido, a sua vastidao e a sua densidade
enchem o coracao do aleméao de uma profunda e secreta alegria. Ainda hoje ele
gosta de procurar a floresta onde os seus antepassados viveram e sente que ele

e as arvores constituem uma unidade.*'

Seria certamente excessivo inserir a floresta de Bambi num contexto beli-
gerante e nada nessa historia permite afirmar que a floresta seja simbolo iden-
tificador de uma nacado. Bambi parte de uma base diferente que € a da sus-
tentabilidade ambiental, a qual Felix Salten da expressao literaria ao relatar os
ritmos que a propria natureza impde a todo o habitat florestal. Nessa medida,
Salten e o seu livro estarao mais proximos das hodiernas preocupacdes de
caracter ambiental relativas a preservacao das florestas no seu todo.

Os jardins e parques sao o cenario no qual se desenrola a histéria de A Abe-
Iha Maia. Mais do que nos outros dois textos, a narrativa criada por Bonsels
manifesta uma acentuada vertente estética pelo cuidado e delicadeza postos
na descricdo da paisagem. Ressoam nela alguns ecos do jardim inglés, pela

40O volume Der Wald als romantischer Topos (ed. Ute Jung-Kaiser, 2008, Bern et al.: Peter
Lang) retine um conjunto de estudos de varias disciplinas — musica, ciéncias literarias e artisticas,
etnologia, teologia, entre outras — que se debrucam sobre o papel da floresta no romantismo e
a analisam enquanto lugar de contemplacdo e de harmonia com a natureza, um topos que se
repercute hoje nos emotivos debates sobre a desflorestagao.

41 «Das Massensymbol der Deutschen war das Heer. Aber das Heer war mehr als das Heer:
es war der marschierende Wald [redondo de Canetti]. In keinem modernen Land der Welt ist das
Waldgefiihl so lebendig geblieben wie in Deutschland. Das Rigide und Parallele der aufrechts-
tehenden Bdume, ihre Dichte und ihre Zahl erfillt das Herz des Deutschen mit tiefer und geheim-
nisvoller Freude. Er sucht den Wald, in dem seine Vorfahren gelebt haben noch heute gern auf und
fuhlt sich eins mit den Bdumen.» (Canetti, 1960: 202)
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aluséo ao lago, ao relvado, aos agrupamentos arbdreos, ao recato do jardim
enquanto espago preferencial de encontros amorosos*.

O idilio do romance de Bonsels — ainda que manchado por violentas cenas
de luta de sobrevivéncia no mundo dos insetos — estda também em conso-
nancia com um certo modo de ser alemao, com ideais de aconchego («Ge-
mutlichkeit») num espacgo fechado e numa natureza concebida pela mao do
homem, logo, abarcavel e domesticavel. Poderiamos associa-la aos tipicos
Schrebergérten, pequenas parcelas de terreno ajardinadas tao comuns na vi-
zinhanca das urbes e que qualquer cidadéo pode alugar para ai criar o seu
pegueno paraiso privado*.

A par dos Schrebergérten, a cultura e a preservagéo dos espacos ajardina-
dos tem uma longa tradicao na Alemanha. Data de 1822 a fundacgéo do Verein
zur Beférderung des Gartenbaues in den Kéniglich PreuBischen Staaten que
teve como um dos principais fundadores o polimata Alexander von Humboldt
e que foi a primeira instituicao destinada a enriquecer os jardins e parques com
novas variedades boténicas. Era tarefa desta instituicdo apoiar a cultura de
jardim através de publicacdes, aconselhamento especializado e exposicoes.
O resultado foi a intensificacéo, nas décadas seguintes, da instalacao de novos
parques que, na sua maioria, seguiam o «ideal do jardim inglés«» (Hermand,
1991: 46) e que nao deixaram de se diversificar e crescer, até como forma de
resisténcia a industrializacao forcada do periodo guilhermino (1888-1918).

42 «Entéo a pequena abelha viu duas pessoas sentadas num banco a sombra da lua. Eram
uma menina e um rapazinho. Ela com a cabega encostada ao seu ombro, ele cingindo-a com o
seu brago, como que a protegé-la. Estavam sentados em siléncio e olhavam para a noite, maravi-
lhados. Estava tudo calmo como se tivessem os dois adormecido, s6 se ouviam os grilos ao longe
e lentamente, muito lentamente, a luz da lua penetrou na folhagem.» [«Da sah die kleine Biene im
Mondschatten auf einer Bank zwei Menschen sitzen. Es waren ein Médchen und ein Jingling. Sie
hatte ihren Kopf an seine Schulter gelehnt, und sein Arm hielt sie umschlungen, als ob er sie schiit-
zen wollte. Sie saBen ganz still da und schauten mit groBen Augen in die Nacht. Es war so ruhig,
als wéren sie beide eingeschlafen, nur in der Ferne hdrte man die Grillen, und langsam, langsam
wanderte das Mondlicht in den Blattern.»] (Die Biene Maja, 1970: 125)

43 A histéria dos pequenos jardins (que também existem na Austria e na Suica) conta com
mais de 200 anos de existéncia. Tendo surgido inicialmente como hortas ajardinadas destinadas
as familias mais carenciadas, que assim podiam cultivar os alimentos que elas préprias consu-
miam, atualmente os Schrebergérten destinam-se ao descanso e ao relaxamento, contudo conti-
nua a ser obrigatério plantar também vegetais ou legumes.
https://www.mein-schoener-garten.de/schrebergarten-kleingarten
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Conclusao

Os trés habitats — montanha-floresta-parque/jardim — aqui referidos estao
em perfeita sintonia com modos epocais de sentir e de usufruir a natureza. Das
viagens alpinas, t&o do agrado de viajantes desde pelo menos o século xvi,
até a nostalgia da floresta alema, passando pelo encanto florido do parque cul-
tivado, é toda uma natureza que os textos esmilgam e sem a qual nenhuma
das histdrias faria sentido. Trata-se de recantos naturais que valem pelo seu
carécter estético e pela importancia ambiental, ou mesmo ecoldgica, tendo
em vista que de todos eles emana uma ideia de equilibrio. Convém recordar
que o conceito de ecologia («Okologie») é anterior & época em que os textos
foram escritos, tendo sido criado pelo médico e zodlogo Ernst Haeckel, em
1866, na obra Generelle Morphologie der Organismen. A atencao conferida
por Haeckel as inter-relacoes existentes entre os organismos no contexto de
um bidtipo particular nao esta assim tao longe da mensagem de equilibrio no
seio da natureza expressa pelos textos de Salten, Spyri e Bonsels.

Traducgao das citagbes em alemao: Gabriela Fragoso.
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