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0S MAIAS CINEMATOGRAFADOS:
LEITURA COLATERAL DAS (DES)CONTINUIDADES
PORTUGUESAS

Filomena Antunes Sobral

Introdugao

Sempre que um cineasta se apropria de um texto do
canone nacional para desenvolver uma abordagem cine-
matografica, é motivo de interesse. Mais ainda no caso
de E¢a de Queirds, um expoente cultural portugués cuja
obra tem atraido historicamente variadas dialéticas in-
terartisticas. Neste sentido, a aproximacéo cinéfila de
Joao Botelho a Os Mais de E¢a de Queirds suscitou a
curiosidade de varias sensibilidades, nomeadamente
cineastas, publico, critica, setor intelectual, educacio-
nal, cultural ou investigacdo académica, entre outros.
E nesta ultima perspetiva que nos inserimos, propon-
do, com este texto, uma leitura subjetiva da adaptacéo
cinematografica realizada por Jodo Botelho em 2014 a
partir da obra-prima queirosiana. O intento é desenvol-
ver uma observacao cuidadosa da adaptagao realizada a
partir do texto, porventura o mais importante do escri-
tor, mas que s6 apés a primeira década do século XXI foi
motivo de apropriacao cinéfila em contexto portugués e

internacional.

Examinando com detalhe a releitura filmica, procu-
ramos refletir sobre a forma como Botelho trabalha a
génese textual para propor uma composicéo visual que

esta em linha de continuidade com a atualidade.



1. 0 escritor e o realizador

Eca de Queirés é um dos autores lusitanos que melhor soube espelhar o
comportamento dos portugueses, permitindo a nagdo langar um olhar
sobre si propria e favorecendo leituras mediadas das continuidades e des-
continuidades portuguesas que o passar dos tempos vem testemunhando
e as artes dramaticas representando. Para além de ser um escritor habi-
lissimo a captar o sentido da portugalidade, de forma irénica e caricatural,
concretizando por meio de palavras, personagens e figuras a representagao
de uma realidade concreta, era também um artifice de uma narrativa roma-
nesca mais ligada ao realismo. Eca ndo chegou a testemunhar a evolugao da
sétima arte; todavia, é amplamente reconhecida a sua escrita potencial dra-
matico, que dele faz “um ‘encenador’ nato” (Gersao, 2009: 137). O seu estilo
literdrio sugere a convocagcéo visual em que a mise-en-scéne, os décors, os en-
quadramentos, os componentes do universo pictérico ou a transmissao de
impressoes de tonalidade e sensibilidade cromética e musical, préprias do
objeto filmico, parecem ja existir. Também as descri¢gdes em que o elemen-
to pléastico da luz (muitas vezes em contraste com o escuro) é privilegiado
remetem para o nivel significativo filmografico. Por conseguinte, parece ja
implicita na escrita queirosiana uma pluralidade de pontos de convergéncia
que propiciam o entrelacamento entre o literario e o filmico, favorecidos
pela interagao dialégica que a analepse e a estrutura narrativa literarias po-

dem ter com o flashback e a montagem cinematografica.

Paralelamente, alguns autores insistem em reconhecer aos assuntos
abordados pelo escritor capacidades dramaticas (Reis, 2005; Cardoso,
2009) de que sobressaem variadissimos elementos da vivéncia portugue-
sa. A sua vocacio artistica, aliou-se a habilidade perspicaz de observacio
que direcionou o monéculo queirosiano para temas como a condicdo da
mulher, o incesto, o romantismo, a crise da familia, a educacao, a socie-
dade, a politica, a cultura, a religiao, as institui¢des, o adultério, a crise da

civiliza¢ao e dos valores, entre muitas outras matérias. No entanto, o seu
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principal foco de atencao foi Portugal, nas suas varias dimensoes, em espe-

cial comportamentos e mentalidades.

Sendo um homem que desde cedo se interessou pelos problemas da nagao
(observando com capacidade de distanciamento), criou seres imaginarios
inesqueciveis para representarem ficcionalmente o enredo do real espelha-
do. Surgem figuras e tipos marcantes que extrapolam o contexto queirosiano
e assumem configuracéo de adjetivac@o, para além de representacéo social
e ferramenta de critica (Ménica, 2001). Este interesse pela portugalidade é
decisivo para cunhar o intelecto do escritor como cosmopolita e a sua obra
como atual, na qual se reveem caracteristicas que as vozes de filgsofos

atuais corroboram (Lourenco, 2009; Gil, 2008).

No panorama que delinedmos, Joao Botelho insere-se como um realizador
que, para além de manifestar uma afinidade dial6gica com a literatura no
ambito da sua filmografia, a partir da influéncia de autores como Fernando
Pessoa, Almeida Garrett ou Agustina Bessa-Luis, revela um interesse genui-
no pelo tema de Portugal e pela portugalidade. Por conseguinte, ndo seria de

todo inesperado o seu encontro com E¢a de Queirds e com a sua obra.

Com Conversa Acabada (1981), o realizador aproxima-se do universo do cine-
ma ficcional portugués de longa-metragem, propondo um encontro original
entre Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro para dar voz a um poema
visual no qual o texto direciona a imaginacdo do espectador para as cons-
ciéncias anestesiadas dos intelectos pensantes denunciadas pelos poetas.
Mantendo o seu foco na portugalidade, muitos dos trabalhos posteriores
do cineasta revisitam a cronografia do pais, questionando o marasmo, a
identidade portuguesa e a capacidade de evoluir, aprendendo com a histé-
ria. E assim com Um Adeus Portugués (1985) ou Quem Es Tu? (2001), por
exemplo. O primeiro inspirado pela reflexéo poética de Alexandre O’Neill
no seu poema homénimo e o dltimo uma peculiar adaptacéo do drama de
Almeida Garrett Frei Luis de Sousa. Igualmente a ideia de sebastianismo

¢ acentuada na obra de Botelho, lembrando a crenca profética do pais do
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‘vai-se andando’, em suspenso, a espera do salvador que da bruma conduzira

a nacdo a magnificéncia.

Por conseguinte, a literatura e Portugal sdo elementos recorrentes no cine-
ma de Joao Botelho, que partilha com E¢a de Queirés um precioso aprumo
estético e a capacidade de fazer rir e inquietar ao mesmo tempo. No seu
cinema, “[h]a um lado de teatrinho de ridiculos, de fogueira das vaidades”
(Mourinha, 2014) em que, através do artificial, se apela a reflexao sobre o
real. Por outro lado, numa linha de heranca da obra de Manoel de Oliveira,
que “assume uma postura de entendimento do cinema como um campo que
congrega dialeticamente todas as artes” (Miranda, 2009: 13), o cinema de
Botelho é um cinema de multiplas influéncias, pois, como argumenta o rea-
lizador, “o cineasta é um vampiro, vai buscar a literatura, ao teatro, a poesia,

as artes abstratas, a arquitetura” (Botelho apud Mourinha, 2014).

Defensor de um cinema de inquietagéo, Joao Botelho encontrou na Gpera
o modelo ideal para a sua abordagem a Os Maias. A sua concecéo pretende
sobretudo explorar o artificial, sem qualquer pretensao de verdade, para
refletir sobre o Portugal contemporéaneo. Argumenta Botelho que “o pais
retratado n’Os Maias é muito semelhante ao de hoje, na defini¢éao dos com-
portamentos, na indiferenca das pessoas que tém mais poder, no desespero
dos mais pobres” (Botelho apud Freitas, 2013: 11) e sublinha que “a histéria
de amor de Carlos e Maria Eduarda é também a histéria do pais. A decadén-
cia da familia — que vai ao limite, que nao deixa descendéncia - é a histéria
da morte do pais. Portugal morre quando Afonso da Maia morre” (Botelho
apud Freitas, 2013: 11).

2. 0 livro e o filme

Num olhar langado sobre a obra-prima queirosiana, o que torna a narrati-
va verdadeiramente apetecivel para o cinema é o retrato simultaneamente
irénico e tragico que o escritor traca de uma nagao. Para além disso, estao

ja contidos nas linhas de Os Maias vislumbres de dramaturgia que o préprio
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Eca intuiu, mas nao concretizou. Com efeito, do espélio queirosiano consta
um manuscrito que da testemunho de uma tentativa de planificagao teatral
iniciada pelo escritor, mas néo concluida. De acordo com Carlos Reis (2013:
10), neste esbog¢o E¢a preocupou-se sobretudo em fixar “os elementos funda-
mentais que a escrita dramética deveria trabalhar: o elenco de personagens,
a matéria dos atos, os cendrios, com pormenores como a iluminagao e a
musica”. Ademais, Reis (2013: 10) acentua igualmente “as potencialidades
dramaticas dos relatos queirosianos, com destaque precisamente para Os
Maias” e coloca em foco uma cena na qual a habilidade cémico-tragica quei-
rosiana se evidencia e que foi duplamente adaptada em Portugal, uma vez
para televisdo (Os Maias, Ferrao Katzenstein, teleteatro, RTP1, 1979) e outra
para cinema (Os Maias, Jodo Botelho, 2014). Trata-se da “cena da revela-
céo do incesto, no capitulo XVII, envolvendo Carlos da Maia, Joao da Ega
e Vilaga — que no momento mais tenso do didlogo procura o chapéu que se
sumira...” (Reis, 2013: 10-11).

Jodo Botelho inscreve o grande romance queirosiano num filme que contra-
ria a reconstru¢ao de uma época: nao foi intenc¢ao do realizador concretizar
um enredo dramético de reconstituicao ou reproducao do real, mas pre-
cisamente o contrario. Botelho pretendeu destacar o “distanciamento pelo
artificio” (Botelho apud Mourinha, 2014) e manter-se “fiel a narrativa e ao
espirito, mesmo que nao a letra, de um romance sobre o Portugal de ontem
que fala muito ao Portugal de hoje” (Mourinha, 2014). Por conseguinte, o

realizador expressa claramente na seguinte asser¢ao o seu ponto de vista:

A chave do filme esta no genérico; a partir do momento em que mostro
os desenhos, as maquetas, o guarda roupa e ponho o Jorge Vaz de Car-
valho, que é cantor de 6pera, a fazer de narrador, instalei o artificio. A
partir do momento em que hé uma instalacao do artificio, os dados estao
langados e o que me interessa é o texto ou os gestos que as personagens

fazem a dizer aquele texto. (Botelho apud Mourinha, 2014)
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Perante as mesmas dificuldades sentidas por José Bruno Carreiro em 1945,
aquando da adaptacéo teatral de Os Maias — como, por exemplo, a elimi-
nacdo de “muitas cenas com grande interesse” (Reis, 2013:10) -, também
para Joao Botelho a aproximacao cinematografica ao monumento literario
oitocentista representou o desafio de selecionar e conseguir concentrar. Em
face desta narrativa engenhosa, diz-nos o cineasta que “[o] trabalho de adap-

tacdo levou meses” (Botelho apud Mourinha, 2014).

A interpretagao proposta por Botelho é uma leitura pessoal do texto queiro-
siano, tratado como se fosse um libreto de 6pera. Por conseguinte, o centro
dramatico do relato coloca em destaque a ideia da impossibilidade de um
pais e simultaneamente a apreensao de um modo de ser portugués. As pré-
prias personagens configuram personagens arquétipo, e funcionam como
copias de elementos reais, contribuindo para ilustrar o inconsciente coletivo

do aristocrata portugués.

Todo o espago cenografico do filme Os Maias remete em simultaneidade para
o plano da classe aristocrética e para a sua caracterizacéo. Ou seja, a sump-
tuosidade das zonas interiores, envolvidas por exteriores artificiais de telas
pintadas, acentua néo s6 o carater artificial da obra filmica como das elites
representadas, falsas, artificiais e em constante representacao. A aristocra-
cia decadente desfila em cenas-quadro de influéncia teatral para relembrar
o estado da nacéo. E a verdadeira tragédia de leitura filmica nao evidencia
tanto o incesto entre dois irmaos quanto o percurso de um pais que se abei-
ra do precipicio. A este propésito, afirma Joao Botelho: “Mesmo o incesto
é um incesto politico, é um incesto de classes” (Botelho apud Mourinha,
2014). Portanto, a reinterpretacao cinéfila desvia-se do crescendo tragico
proposto pelo incesto entre Carlos e Maria Eduarda, para centralizar uma
linha narrativa protagonizada pelos amigos Carlos e Jodo da Ega, que se

movimentam na dimensao sociocultural, politica e intelectual portuguesa.
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Invocando a capacidade tragicomica queirosiana, mas desacentuando a ver-
tente tragica, o filme sublinha sobretudo a perspetiva bem-disposta, irénica
e caricata de alguns ‘episédios da vida romantica’ da elite portuguesa. Por
exemplo, “[o] jantar do Central é uma invengao incrivel — comeg¢am por cri-
ticar os fadistas e os faias e as facadas com uma distancia de aristocratas,
de civilizados, e passado um bocado estéo piores do que eles!” (Botelho apud
Mourinha, 2014). Esta incongruéncia de carater surge retratada em outras

cenas, como a corrida de cavalos ou o sarau no Teatro da Trindade.

Neste sentido, consciente de que E¢a de Queir6s “tem outros romances ma-
ravilhosos, mas este é o livro que posso transpor para hoje” (Botelho apud
Mourinha, 2014), Joao Botelho relata a histéria de um Portugal bem atual,

recorrendo ao entrelacamento de varias artes.
2.1 Modelo operatico-teatral e artificio

Tratando-se de um modelo operatico-teatral, é inevitavel a analogia de Os
Maias com as estéticas de Luchino Visconti e Manoel de Oliveira. Partindo
da influéncia de O Intruso (1976) de Visconti, Botelho solicitou aos seus
atores alguma afinidade em termos de representacao, salvaguardando, to-
davia, ao referir-se a Os Maias, que “[a] atitude artistica deste filme, que é
fazer papelao, nao é Visconti” (Botelho apud Mourinha, 2014). Deste modo,
salienta que o seu interesse por um método artificial lhe permitiu, para
além de sublinhar metaforicamente o universo aristocratico dissimulado,
explorar diversos anacronismos. Para o realizador, “[o] filme esta cheio de
anacronismos e de brincadeiras: ponho 14 uma senhora a ler A Capital, que
s6 saiu depois de o E¢a morrer, tenho uma Brasileira que nao existe, s6
abriu em 1905, nao ha nenhum exterior, sao tudo teloes, é tudo falso. O que

nao é falso é o texto e as situagoes” (Botelho apud Mourinha, 2014).
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Imagem 1: Fotograma de exterior com A Brasileira ao fundo (Os Maias, Joao Botelho, 2014).

Sabendo que Manoel de Oliveira evidencia na sua obra filmica vinculos pro-
fundos com as outras artes (em especial o teatro, a literatura, a pintura e a
Opera) para equacionar o cinema como uma forma de sintese, Botelho agrega
dessa ascendéncia o modelo operético-teatral para combinar nesta adapta-
cdo filmica a inspiracéo artistica da 6pera, que concerta a tradigéo literéria,
o canto, a encenacao teatral, a pintura dos cendrios, a riqueza dos adere-
cos e indumentaria e a pomposa arquitetura de interiores (cf. Reis,1994: 12).
Com efeito, Os Maias — Cenas da vida romantica apresenta uma sucessao de
cenas-quadro que remetem para uma mescla destes elementos, a0 mesmo

tempo que faz sobressair os dialogos e o texto.
2.2 Espelho de comportamentos

Investindo a transcodificacao filmica de Botelho, a semelhanca do intento
queirosiano, numa reflexao de comportamentos da alta sociedade lisboeta,
nao é dificil identificar ao longo da pelicula a utiliza¢ao simbélica do elemen-
to espelho como reprodugao ou retrato das atitudes dos intelectos do pais.
Enquanto Eca espelhou a portugalidade com o cunho mordaz e irénico que
imprimiu a sua escrita, o cineasta invoca visualmente o objeto que reflete

comportamentos reprovativos.
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Assim, ndo é incomum a utilizacéo simbdélica do espelho em varias cenas
da pelicula portuguesa de inspiragao queirosiana. Podemos atentar em trés
exemplos significativos. Um primeiro exemplo remete-nos para Paris no ou-
tono de 1817, onde uma Maria Monforte gravida procura instrumentalizar
Pedro da Maia para convencer Afonso da Maia a aceita-la. O filho, ainda no
seu ventre, é utilizado como elemento de chantagem e o espelho, onde pa-
tenteia a sua barriga de gravida num enquadramento fechado, reflete mais
do que a sua sensualidade e remete para a irradiagao de um carater em que
se adivinham contornos de fatalidade. O espelho oferece o prességio visual

do destino tragico.

Imagem 2: Fotograma do reflexo de Maria Monforte (Os Maias, Joao Botelho, 2014).

O espelho é novamente convocado visualmente para refletir a imagem
do adultério de Raquel Cohen e Jodo da Ega, num momento de prazer.
Estrategicamente posicionado, o objeto exibe o corpo desnudado de Raquel,
sublinhando o desejo carnal e refletindo o comportamento leviano da alta
sociedade portuguesa, que insolentemente se entrega aos prazeres da car-
ne. Sobretudo Ega, critico acérrimo de um pais em declinio, nao esta isento
de culpa, ja que desfruta dos prazeres furtivos e ilicitos que nos discursos

mais inflamados critica.
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Imagem 3: Fotogramas do adultério ~Raquel Cohen e Ega (Os Maias, Jodo Botelho, 2014).

Embutido na mise-en-scéne da Vila Balzac, o espelho extrapola de novo a
sua funcao para acentuar o carater narcisista e diletante de Ega, do qual
nem Carlos esté isento. Em pose de artista improdutivo, o reflexo de Ega
reproduzido pelo espelho acentua o temperamento vaidoso, dandi, inerte
e contraditério dos dois amigos. Ambos estabelecem um olhar sobranceiro
para a sociedade que integram; porém, perdem-se nos seus vicios. Embora

de fina formacao e intelectualmente dotados, séo incapazes de escapar ao
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meio portugués. Para além disso, constituindo a vila um refigio produtivo
para a ‘grande arte’ de Ega, ndo deixa de ser antinémico o espago central
ocupado pelo espelho em contraste com a zona de trabalho. O décor deixa

transparecer que a luxiria se sobrepde a vertente intelectual.

Imagem 4: Fotograma de Carlos e Ega na Vila Balzac (Os Maias, Jodo Botelho, 2014).

O filme sublinha, desta forma, visualmente, através de um objeto de cena, a
intenc¢ao do realizador de destacar o propésito da escrita de Ega de colocar a
sociedade portuguesa a olhar-se ao espelho sem conseguir, porém, ver para

além do reflexo.
2.3 Espaco de pintura

A obra filmica de Joao Botelho é também um espaco de pintura. Se a preo-
cupacéo estética emana de outros trabalhos do realizador, similarmente o
filme Os Maias proclama um forte efeito estético em que a pintura contribui
para a expressio cinematografica. E flagrante o enfoque da pintura nesta
longa-metragem, néo s6 pelo recurso a telas pintadas a 6leo (pelo artista
Jodo Queiroz) para simular os exteriores, como pela marca evidente, nos va-
riados enquadramentos, de intimeras pinturas expostas nas paredes, quase
configurando uma galeria de arte. Através de uma perspetiva muito pessoal
acerca do grande romance queirosiano, Botelho da relevo a pintura no am-

bito da narrativa visual, idealizando um projeto filmico em que a pintura

Filomena Antunes Sobral 105



nao s6 assume preponderancia compdsita como invoca outro dominio de
significado. Veja-se, por exemplo, o quadro da Crucificagao de Cristo, no
Ramalhete, que, por diversas vezes ocupa sozinho o centro do plano e re-
mete para o nivel de interpretacao de uma fatalidade inevitavel, um destino
sem remédio para uma familia e para uma nagdo. Ou, derivando direta-
mente da influéncia queirosiana, o quadro com a cabeca degolada, na Toca
— local dos encontros amorosos entre Carlos e Maria Eduarda —, que pres-
sagia a desgraca e remete para a figura de S. Joao Batista, para a tradi¢ao

catélica e conservadora do pais e para o peso da hereditariedade.

Imagem 5: Fotogramas de Cristo na Cruz e a Cabega Degolada (Os Maias, Jodo Botelho,
2014).
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2.4 Referéncias musicais

A leitura filmica de Os Maias também propae afinidades com o universo
da musica. Botelho argumenta que o mérito nao é seu, mas de Eca — “Nao
inventei nada, esta 14 tudo — o Beethoven, o Meyerbeer, o fado... Mesmo a
Traviata, que me deu um jeito enorme, estava no Sao Carlos na altura em que
ele escreveu Os Maias e quando se passa a a¢ao” (Botelho apud Mourinha,
2014). Neste sentido, ao evidenciar elementos musicais de orientacao classi-
ca, e ainda o fado e momentos de dpera, a criacéo visual filmada sustenta-se

numa perspetiva continuadora da influéncia textual.

A musica do filme torna o espectador sensivel ao caréter operético-teatral e
artificioso imprimido a transubstancia¢ao cinematografica. Merecem desta-
que momentos musicais eruditos tocados ao piano num seréo no Ramalhete
ou, em outras ocasioes, pelo maestro Cruges ou Maria Eduarda. O fado,
expressando o fatum ou destino, sonoriza a revelagao implacével do inces-
to, quando o Sr. Guimaraes revela a Ega que Carlos e Maria Eduarda sao
irmaos. E a pera marca presenca em linha de forga, sobretudo na cena em
que Maria Eduarda, dilacerada pela revelacao do incesto, deambula quase

em estado crepuscular pela obscuridade da noite.

Imagem 6: Fotogramas de musica classica, fado e 6pera (Os Maias, Jodo Botelho, 2014).
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2.5 Atualidade simbélica — continuidades e descontinuidades

Aspeto inultrapassavel da adaptacéo de Joao Botelho é o carater de atua-
lidade que subjaz as letras que Ega engenhosamente delineou, em finais
do século XIX. Com efeito, é vulgarmente atribuida a Os Maias uma perce-
céo de contemporaneidade que deriva da forma irénica com que o escritor
retratou a classe aristocréatica da altura, decadente e sem requinte, mas,
ainda assim, a classe intelectual e pensante do pais que se demitiu das suas
fungées para usufruir de luxos, frivolidades e aparéncias. A corrupgao
domina politicos e banqueiros e Portugal encaminha-se para uma bancar-
rota inevitavel. Paralelamente, o perfil de mentalidades é idealizado como
dormente, deslumbrado por estrangeirismos e com pouca capacidade inova-
dora de concretizacéo ou ideias validas. Foi precisamente esta possibilidade
de atualidade simbélica contida na obra-prima oitocentista e as inimeras
continuidades e descontinuidades que se podem identificar no decorrer da
leitura do texto que atrairam o olhar cinematografico de Botelho para pro-
por uma adapta¢ao que nao pretende reconhecer uma época, mas indiciar

um pais. As palavras do cineasta sdo esclarecedoras:

O Portugal dos Maias é igual ao Portugal de hoje, e permite-me falar
desta raiva. Das imita¢des da D. Branca, que, coitadinha, inventou a pi-
ramide ou copiou de outros sitios e foi presa e aquilo correu-lhe muito
mal. Estes Salgados todos do mundo copiaram-lhe o sistema e nem lhe
pagaram direitos de autor e andam af a solta. E esta ronceirice portu-
guesa ¢ muito engracada, porque se mantém - a intriga do Silveirinha,
o Damaso Salcede, o tédio dos ricos que vivem de rendimentos... [...]
E depois aquela histéria dos portugueses nao correrem nem para o go-
verno nem para a gloria, mas para o jantarinho sim.... Estdo sempre
atrasados e s6 se apressam para a comidinha... Os padres, a demago-
gia, os politicos, os poetas, a musica, a Sonata Patética... (Botelho apud

Mourinha, 2014).
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Joao Botelho coloca énfase na primazia da dimenséo de atualidade inclusa
em Os Maias para ficcionar acerca do Portugal contemporéaneo. Portanto, o
certo é que, embora o filme derive de um texto datado, a transcodificacao
cinematografica ambiciona retomar as continuidades da portugalidade, que
s@o evidentes, e repensar as eventuais descontinuidades para propor, de

novo, um olhar para nés, ca dentro.
Consideragoes finais

A adaptacg@o cinematografica projetada por Joéo Botelho a partir do roman-
ce oitocentista queirosiano Os Maias foi conduzida no sentido de confirmar
a dimensao intemporal do texto e de o acomodar a um tempo presente, no
qual muitas continuidades se podem identificar. Mais do que narrar uma
boa histéria do ponto de vista visual, o filme pretende nao confortar, mas
inquietar. Por conseguinte, o realizador desenvolve uma leitura alternativa
“para que as pessoas fiquem inquietas, néo fiquem confortaveis” (Botelho
apud Mourinha, 2014) e possam, com a visualizagao efetiva da pelicula, re-

pensar continuidades e descontinuidades.

Um dos tragos caracteristicos do filme é a incorporacgao da influéncia ope-
ratico-teatral para sublinhar o dominio do artificial e observar a sociedade
portuguesa num desfile de cenas-quadro esteticamente bem elaborado.
Particularmente relevante é o trabalho de combinacao de vertentes ar-
tisticas diferentes para enfatizar a realidade do texto e, do mesmo modo,
oferecer uma interpretacédo. Para além disso, todos os elementos do filme
contribuem para salientar o artificialismo patente nao s6 na prépria ence-
nacdo cinematografica, mas também no contetido narrado. As personagens,
cendrios, situagoes sao artificiais para aludir ao lado dissimulado de uma
nac¢do. Com um genérico de abertura que promove justamente o artificio,
o momento final encerra o arco dramaético, retomando a direcao inicial, e
propde simultaneamente o relembrar de que se trata de cinema e, ao mes-
mo tempo, de personagens paradoxais que extrapolam para a dimensao de

um pais.
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O filme Os Maias é uma obra que coloca em cena um olhar sobre o tempo
presente, e na qual o texto candnico dialoga com o cinema no sentido de
acentuar a continuidade de uma elite decisora historicamente vocacionada
para a corrupgéo e para a condugao do pais a bancarrota, sem puni¢éo, nem

consequéncias.
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