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RESUMO

7

A finalidade desta investigacdo € analisar e réflaobre o fendmeno das
pinturas corporais na sociedade e como esta absareetividade cultural. Para tal,
elegem-se dois objectos de estudo onde se configwaprocesso e as suas
correspondéncias, a problemética e as suas hipdtesecontextualizacdo dialéctica,
contemporéanea ou ndo, das correlacdes entre sdeieddigena sul-americana e
sociedade contemporéanea europeia.

Pretende-se, num primeiro instante, compreendenadisar nestes grupos o
fendmeno da pintura corporal, a sua aplicabilidaciezulacdo e visibilidade, e,
especificamente, a sua carga simbolica de comwilocdipm como a possibilidade de
uso do corpo como espaco de actuacédo; e, num segstatlio, entender o modo como
na pos-modernidade, a transculturalidade, o uso daguturas simbdlicas
comunicacionais e a hiper-realidade podem matesiaie nos varios suportes face as
variagbes dos contextos; e ainda, entender a ligooagaoecranizadado corpo como
territério de intervencdo simbdlica, numa proposteceptual dehiperderme Esta
investigacdo tem como centros de apoio: CECC da F@HUCP, Centro de
Antropologia do Museu Britanico, Universidade dep@ahaga, Universidade de

Malmde e Centro de Etnologia de Munique.

Palavras-ChavesMehinaku — Londoners — Hiperderme — Tatuagem -uRiar€orpoal



ABSTRACT

The purpose of this research is to analyze andateflbout the phenomenon of
body painting in society, and how it absorbs sudktucal activity. To do so, have been
elected two objects of study, which supports thec@ss and its correspondences, the
issues and its chances and a contextual dialectotemporary or not, of the
correlations between South American Indian sociatyl Contemporary European
society.

It is intended, in a first moment, understand andlyze these groups through
the phenomenon of body painting, its applicabilitysculation and visibility, and,
specifically, its symbolic communication, as wedlthe possibility of using the body as
a performance space. And, in a second stage, terstadd how post-modernity, the
transculturality, the use of symbolic structures @ammunication of the hyper-reality
can be materialized in various media to relationcbanges of contexts, as well as
understanding thecranizedbody as a reconfiguration territory of symboliesph, a
concept proposal foniperderme This research is supported by: CECC of FCH/UCP,
Centre of the British Museum of Anthropology, Umsiéy of Copenhagen, Malmde
University and Centre for Ethnology in Munich.

Key-Words: Mehinaku- Londoners- Hiperderme — Tattoo — Body Painting
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“Ainda que os teus passos parecam inuteis, vainalaricaminhos, como a agua qiesce
cantando da montanha. Outros te seguirdo.”
Saint-Exupéry

"No dia em que eu clamei, me escutaste; e alentasteforca a minha alma.”
Salmo 138: 3

"S&a0 as nossas escolhas, que revelam o que re@memos, muito mais do querasssas
gualidades”
Alvo Dumbledore

“But there are dreams that cannot be, and theresioems we cannot weather”
Herbert Kretzmer/Alain Boublil

“Este passaro, quando os cinco longos séculos da j se passaram, cria um ninho em uma palmeira

elevada; com cassia, mirra dourados e pedacos delaainflama-se, rodeada de perfumes e termina a

extensdo de sua vida. Entdo, das cinzas, renasaepeguena Fénix, como se diz, para viver o0s mesmos
longos anos. Quando o tempo reconstréi sua forcaader de suportar seu préprio peso, levanta como

imposicao do amor e do dever, através dos céualesdcar a grande cidade do Sol, perante as portas

do sagrado templo”.

Apolénio de Tiana

“You ask me how | feel? | feel free. | can remsilant and still speak. | touch others in
distance. | don't need a reality. | am one. | amawyn avatar.”
M-Armin Kai — Body Artist —Kensington/ London
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Introducao

Sabe-se que uma das finalidades da comunicacdonhuéna feedback e isso,
seu maior desafio. Pela investigacao, reflexdo alisendo fendmeno das pinturas
corporais na sociedade, e como essa absorve teidade cultural, € conveniente
absorver a realidade da contemporaneidade, magmartthcar um ponto de contraste.
Assim, dois objectos de estudo se configuram nogssp e suas correspondéncias, a
problematica e as suas hipoteses e a contextuabzdi@léctica, contemporanea ou
tradicional, das correlacbes entre sociedade indigsul-americana e sociedade
contemporanea europeia.

Pretende-se, num primeiro instante, compreendenadisar nestes grupos o
fendbmeno da pintura corporal, a sua aplicabilidadesulacdo e visibilidade, e,
especificamente, a sua carga simbdlica de comiuiucdiem como a possibilidade de
uso do corpo como espaco de actuacao; e, num segstéatlio, entender o modo como
na poés-modernidade, a transculturalidade, o wuso daButuras simbdlicas
comunicacionais e a hiper-realidade podem mateaiaie nos varios suportes face as
variacbes dos contextos; bem como, entender afrgomacaoecranizadado territorio
de intervencédo simbdlica, o corpo, numa propostaeutual de hiperderme.

Para este posicionamento, num contexto episteincoldgterpretivista, usar-
se-a a reflexdo e o desenvolvimento de teoria, cecarso a algumas instancias
empiricas. Pretende-se, sobretudo, permitir umogial entre o fendmeno em
investigacdo e as préticas sociais, para que atasitades e as distingbes possam
correlacionar-se em possibilidades de novas utiiegs, bem como, de reflexdes sobre
as novas producdes de informacdo, sobre as essatégmunicacionais de atencao
imediata e perene e sobre a reconfiguracdo do @spaporeo como territdrio de
intervencao simbdlica e hiper-real. Este quadraceptual suportard a nossa proposta
conceptual: a hiperderme.

Trata-se de um construto tedrico, que pretendéarcap estatuo pos-
moderno e hiper-real do corpo, um ecra identit@nmizado em passados tradicionais,

culturais, bioldgicos e tecnoldgicos, agora regpmfido como territério de fronteira, de



poder e confronto, umtnoterritéric’, ou ainda, a possivel ‘reterritorializacdo’ dopmr
onde a técnica vira um contexto (Hall, 2006), dk,pproduzida artificialmente pelo
simulacro (Braganca de Miranda, 2008).

Pelo viés fenomenologico da comunicacdo o estudprgede a descrever o
fendbmeno (pintura corporal), voltando-se para coesse se manifesta (pintura
ritualistica e tatuagem contemporanea), numa bpelzacompreensao do ser humano
(transculturalidade), como artifice de producéducal (material e/ou imaterial), e que
se volta para as “experiéncias vividas”, no mundotemporaneo ou tradicional
indigena, numa intencionalidade consciente em guatas, 0s gestos, os habitos, e
qualquer acao humana tém um significado, uma falenamediacdo do entendimento do
mundo.

A pintura corporal (estudado no caso dos Mehinakujica a metade, o cla ou
grupo cerimonial a que pertence o individuo; erdmarsob este ponto de vista, ela
constitui um rito; mesmo assim ela pode ser maimenos bem acabada, sendo assim
julgada sob o ponto de vista artistico» (Melat83:462), desta forma os indigenas
«faziam do corpo, e do que punham sobre ele, n@girde situacdes e de intencdes»
(Donato, 1995:46).

Ja a tatuagem (estudada no casoldwwioner$ «derived from the Polynesian
root tatu or tatau, meaning to mark or stfikéCaplan,2000:15), e essa possui muitas
obras de padrdes imagéticos ou catalogos de estukisim o apoio tedrico provém da
observacdo empirica e da reflexdo, em cima de esjtocomo Berger,2007;
Clastres,2007; Costa,2003, Faitanin,2006, dentresu

O fenbmeno da pintura corporal prova que ha umog@lentre sociedades
tradicionais e contemporaneas com diversos nivemntendimento, o que «reinscreve,
a sua maneira, a tradicdo do novo ou a tradicapreenova» (Mucci, 2006: 228).

Caracetriza-se aqui comioondonersa populagdo que circula pelos diversos
ambientes como So-Ho, Covent Garden, Mayfair, Rlga@ircus, Leicester Square,
Kesington Gardens, dentre outros, falam a linguflega e possuem um padrao
comportamental exclusivo do consumo, da visibilelal® marcas e acessoérios e da
objetivacdo do fetiche ao possibilitar que a esfiigpodesenvolva-se na visdo da

fragmentacao da pele.

% espaco de préatica da alteridade de determinagmgru
“ pode ser interpretado como um guerreiro que trawoa batalha com seu préprio corpo e emergiu
vitorioso. Derivada da raiz polinésica tatu oudatagnifica marcar ou bater.



Entende-se, assim, dglehinaku ou Mehinako os membros de uma nacao
indigena localizada na regido do Parque Nacionaidgu, no estado do Mato Grosso,
regido oeste do Brasil. Falam a lingua aruake envimuma area ao redor dos rios
Curisevo e Tuatuari. Sua populacédo esta resumiiE9amembros, mas que na época
dos nossos estudos de campo (em més? Ano?) assyisdtou-se a gravidez de 3
membros. Nao ha registros historicos precisos sebte grupo, apenas uma obra
referencial directa (Gregor:1977), e a bibliograé&rencial Xinguana de Villas Boas,
O. & Villas Boas, C.: 1974/2002; Melatti: 1983; 8eel1980; Bernal:2009;
Donato:1995; Maher, 1998. Assim, seu primeiro espde& interaccdo com o mundo
moderno estabeleceu-se em algum momento antesoddeat850 (Gregor:1977). Sua
dindmica social est4 baseada em ritualisticas@smit

Para isso busca-se uma abordagem direta em quéodanésa: o trabalho de
campo, a observacao, a descricdo e a analise stvdraA origem da observacédo se
fundamenta, essencialmente, no trabalho de camapt ho modeldMehinakuquanto
no modeloLondoner guiada por uma teoria analitica que permite urescritdo
contrastiva do fenémeno.. E mister ver o fendmahodmo ele se mostra em termos de
significados relacionais, na dinamica da vida depgrou individuo, e em seu mundo
existencial em que mitos e ritos constroemmadus vivendigeal.

O constructo textual estd dividido num horizonerico de obras que
referenciam quatro capitulos que buscam recuperaealisciplinaridade do assunto,
nas areas da Teoria da Comunicacdo, Teoria dar@ukuntropologia, Historia das
Sociedades Primitivas, Sociologia Contemporaneaiperk¢alidade, ao primar pela
justificativa e caracteriza¢do, contrastivas e canapvas, de um fenémeno transcultural
de longa duracao.

O pimeiro capitulo apresenta conceitos e reflexéabre a identidade e as
diferencas no ambito da cultura, da sociedade £ aspectos transcendentes, 0sS mitos
gue sustentam tanto o grupo indigena quanto o gcoptemporaneo, num dialogo
entre a eternizacdo do transcendente e a trar&uaadio eterno. Aqui, 0 Corpo surge
como espaco de recontextualizacdo e territoriafidada pintura corporal como um
possivel estudo de caso de particularidades, déastades e de diferencas, uma vez
que esse corpo € o territorio de intersec¢cdo estauas sociedades distintas, por ser, 0
1° ecrd, em sua primazia da comunicacdo (OlivéleQ2), e por isso, necessitar
estabelecer relacdes sociais (Lévi-Strauss,1981; ert£32008/1973,
Goffman:1993/1959; Hall:2006).



O segundo capitulo fomenta o entendimento da cmagdo visual e sua
semiologia imagética ao trabalhar conceitos communicacdo, alteridade e cultura e
suas relacdes com os planos - individual e coletimon ambiente propicio para o
desenvolvimento da pintura corporal e da tatuagemdo o corpo o suporte inicial, o
ecrd ou a canvas. Logo, a premissa da comunicagéal \simbolica (Eliade:2002;
Elias:1994; Fulop:2009; Kamper:1997; Laudatto:20@8lthem:1994), construida em
mitos (Durand:1981; Geertz:1966; Eliade:1963/199yi-Strauss:1989; Vidal:1992;
Berger:2007; Jurema: 2001), que sutentam as fodeasibjetivacdo da relacéo cultural
(Geertz:1973; Eliade:2002; Lévi-Strauss:2008:1981€amper:2004, Hall:2006;
Titiev:1963), torna-se uma possivel reflexdo intetigista do trabalho, e tenta
esclarecer uma pratica cultural comum a dois oigeale estudos que adquire
significados especificos.

Ainda ha a possibilidade de didlogo com a virtwgldo do suporte, sua
hiperrealidade e possiveis extensfes de fronteogsdreas, 0s conceitos de epitome
e/ou avatar pelo reposicionamento desse supor@eulacros de temporalidade, onde
na sociedade primitiva, a pintura corporal surgm@e@pitome cosmologica imémore
que justifica o grupo, bem como fator identitarideterminante na etnicidade
(Harrell:2005; MacDoughall:2009; Bernal:2009;  Vid&192; Mead:1967,
Navarro:2006; Laudatto:2009), e na sociedade cqmieinea, a tatuagem, avatar
social, ndo deve ser vista somente como estigmacag&b ou inscricdo da pele
(Goffman:1975; Berger:2007; DeMello:2000; Fische@2; Kayden, 2009; Silva:2007;
Silva:2008), mas como um carater identitario deo-matisfacdo, ou ainda de
ecranizagaalo corpo na contemporaneidade ritual.

O terceiro capitulo propde um estudo da transalitlade e da identidade pelas
recodificagcbes do fendmeno. A tatuagem apresentms® imagem e memoria, da
mesam forma que devir dialético de evocacao doagdass invocacao do futuro, mas
necessita ainda de um posicionamento frente agdtica da apropriacdo dtro e
do dialogo intercultural.

A pintura corporal é também lida e contextualizadmo heteronomia ethos,
ainda como um ecra regressivo que questiona se gaju o que fica ou o que fica é o
que vai?, uma vez que deixa claro que é um ret@nprecessdao do modelo
(Baudrillard:2004/1981) e aos simulacros do hipgreaqBraganca de Miranda:2008),
onde a cunhdiperderme surge como uma extensdo, uma cristalizacdo dicd@

hiperrealizada das pinturas corporais, em uma faromemporanea resignificada da

4



experiéncia visual, da adoracédo e da contemplagi®ssidade socio-contemporanea,
da simulacdo (Baudrillard:2004/1981; Deleuze:199&p0, 2005), que migra do virtual
para a pele.

Assim, 0 quarto capitulo traz as reflexdes perteenédo s6 do quadro tedrico e
das observacdes recolhidas no Centro de Antromolalgi Museu Britanico, da
Universidade de Copenhaga, da Universidade de Malah® Centro de Etnologia de
Munique e da llI2 Convencdo de Amsterdam, mas éicarde campo e das notas de
reflexdo dos padrdes imagéticos das experiéhcindonerse Mehinaky em que se vé
a possibilidade de enquadramento do conceitimk¥rdermecomo a virtualidade de um
fenbmeno transcultural, da experiéncia sinestéprogporcionada pela absor¢do de
idéias e relatos diversos, onde duas possibilidatiesentendimento surgiram: a
contemporaneidade da hiperrealizacdo da derme erdeipnatizacdo do real, e a
ascenséao dokintados uma metafora real que silenciosamente dialodgzodarno.

Desta forma, na hiperrealidade em que vivemosaiiente, o corpo pode ser
analizado como antitese a idéia de involucro aéssnuma possibilidade de
reduplicacéo (Victorino:2009; Baudrillard:1996; Wiood&Atzori:1995), noinnuendo
da reinvencdo tecnologica do corpo (Giddens:1995pffn@an:1959/1953;
Woolford&Atzori:1995; Kerckhove:1997; Pitts:2003pna transfiguragdo em uma
segunda pele (Braganca de Miranda:2008; Noto, 2@@bpusca de uma metafora da
imortalidade (Russo:2006; Whitmond:2006).

Assim, o fendmeno das pinturas corporais, quer passado imemoravel, quer
num presente continuo, assume uma nhecessidadecaedtgtdamentada de forma
magica (Eliade: 1994/196, 2002b, Levi-Strauss: 198981c; Vidal: 1992,
Berger:2007), ou de forma simbdlica, consumista¢Bian: 2008, Baudrillard:1996;
Bahia:2005; Ahmed: 2001/2004).

H4, portanto, a necesséria abertura para a experi€m sua possivel totalidade,
tentando isolar todo e qualquer juizo de valor geigha a interferir na descricdo das
praticas de ambos os modelos supracitados. Fica glee é pertinente posicionar a
auto-experiéncia abaixo, como impressdes de unmfend conhecido de todos, mas

completamente desconhecido em seus reais objectivos



«E inserida sobre a pele, uma pelicula, como umia opge imita os padrées tribais de
tatuagens, compreendendo 0 espaco entre o punherelkgaté seu respectivo ombro.
A linha divisoria entre a pele real e a pele irres@o o reldégio e a manga da camisola.o
olhar das pessoas é explicito e direcionado aofacte. A imagem do simulacro

dérmico produz o feedback negativo em 03 fatores:

» A medicdo da aparéncia do todo, incluindo a tatuage
« A fragmentacao desse todo;

« Os comentarios ndo explicitados verbalmente;

H& um visivel incbmodo de pelo menos uma diziaedsops, num universo que
ultrapassa as 50 pessoas. Estamos numa sala dergumehanum aeroporto, espacgo
cosmopolita e, de todo, multicultural.

O que pensam as pessoas?

Quais as associacbes que estdo sendo feitas fremi@ pessoa, aparentemente,
tatuada?

O que poderiam pensar de uma pessoa que se rexgatsimulacro em desafio ao real
e as concepc¢des do outro?

Seria essa pessoa considerada, da mesma formaaguprimordios do ano 1900, um
freak?

Quem é o diferente? O exdtico? O irreal?

O homem ou a pele?»

Ricardo Lins
Data: 10. maio.20P1

®> Nota do diario de observacdes, analises e corstelt@ampo.



001 - Reproducao da pele sintética colocada n@b&sria esse um conceito de hiperderme?



1. Identidade e Diferenca: Cultura, Sociedade e Trescendéncia

Percebe-se a necessidade de apresentacdo de aoreaieflexdes sobre a
identidade e as diferencas que se formam na cuitarsociedade, na transcendéncia de
seus aspectos, nos mitos que sustentam 0s grugigena e contemporaneo, pela
dialética entre a eternizacéo do transcendenteagmscendéncia do eterno. Desta forma,
0 corpo recontextualiza-se como espaco e terriiaide, e a pintura corporal como um
viés condutor de particularidades, similaridaddgerencas.

O homem reconhece, em si e outro, padrdes de diferencga, sob sua leitura, a
partir de um ponto de vista, de uma temporalidgderelamentado de acordo com o
carater historico no qual esta inserido. O aspestautural do que convém chamar de
cultura, habitos, costumes e préticas norteia b@ntacto, mas a forma de dialogar,
literal ou simbolicamente, com as questdes da kEndade das pessoas, aiatro.

O espaco corpéreo € o territério de interseccare ehtas sociedades distintas,
por ser o primeiro ecrd, na idéia de Oliveira (90@2por isso, necessitar estabelecer
relacdes sociais, conforme Lévi-Strauss(1981), 3@808/1973),
Goffman(1993/1959) e Hall(2006).

Todo contacto é tendenciado pela forma de olleaggir e de se comportar em
sociedade, uma vez que se busca a percepcdo ddlsedeém detrimento do todo,
marginalizando as concepc¢des de cultura e de el Assim, o homem percebe que
«a identidade que constrdi para si e que pode eymeendida a partir de sua pratica
discursiva» (Jiménez, 1996: 143-144) acaba por @@sicionamentos no ambiente.

Desta forma, em Hall (2006:21), as «praticas deesgmtacdo envolvem sempre
as posicoes a partir das quais falamos ou escreveasposi¢cdes da enunciacdo», onde
a mesma mensagem, que possui significado compéeto ym individuo, pode trazer
entendimento fragmentado, ou mesmo nulo para outréra vez que 0s seres humanos
estdo inseridos em estruturas sociais similares vngenciando e participando de
experiéncias diferentes.

N&o existe imparcialidade no contato e nem vig@iicua, visto que pré-
conceitos sdo aplicados na mensuragcdoodwo, reconhecendo-o como parte de
determinado grupo ou sociedade, bem como um péssive verdadeiro fendmeno

social, isolado ou néo.



O olhar acerca do diferente anula sua autonomia;es¢endimento perde o
carater autoctone; sua alteridade se confundenpetbacdo de sua esséncia, em que o
olho, como 6rgédo de visdo, «é apenas um instrumpatque na realidade vemos com
o0 intelecto, [...] algo que sai de nos e vai pagaterior» (Argan, 1999:32).

O sujeito, parte de um todo, é entdo fragmentadoolsorando com sua
finitude, auto-epifanica, criando um anti ou corgthos sob a égide etnocéntrica, que
impode, acima de tudo, margens.

Ressalta-se que a globalizacdo dos fluxos imageéteeanulticulturais, dos
habitos dos individuos contemporaneos, cria um amionde o «laco social se
constroi, simbolicamente, por uma apropriacdo degarks sucessivos»
(Maffesoli,2006:187). E uma forma de se considargartiiha da memoaria, tanto dos
grupos, quanto individual.

Assim, por exemplo, quando os corpos tatuados s$SwSvCcomo corpos

tatuados:

«they are the quintessential always already aéstmeage. With tattoos, there is no
hiding or avoiding the fact that the human bodsnsaesthetic and visual event. Tattoos
consequently function as both site of, and as auymtive metaphor for, visual
analysi$& (Fenske, 2007:003).

Destarte, os limites de uma consciéncia ideologispecifica delimitam os
vértices da contextualizacdo e da conceituacdayesrdos quais o entendimento pode
ou ndo avancar, dentre os quais, acaba por ossilastanciado por uma panoplia de
simbolismos. Os individuos, em todo o mundo, acabam

«respond to challenges of life in marvellous exaherand creative ways. In the
process, they make and use many beautiful and cedirary objects, and also,
sometimes, invest quite ordinary things with andmg@nce and significance that goes
beyond their experienbe (MacGregor,2003:06).

® eles s&o a esséncia da imagem ja estética. Coagéas, ndo ha como esconder ou evitar o fataiele g

0 corpo humano é um evento estético e visual. fanmconsequentemente funcionam tanto como local
de, como uma metafora produtiva para, analisevisu

" respondem as mudancas da vida de formas maraiitesge exuberantes e criativas. Neste processo,
elas fazem e usam muitos objetos extraordinartonéos, e também, as vezes, investem coisas r@rmai
com uma importécia e significados que véo alénuds sxperiéncias.



Esse ser fracionado dialoga com os contextos gledimitam, seja ao pertencer
a um determinado fenémeno (tatuagem como localijag®ja pela circulacdo do
mesmo (visibilidade da pratica); onde acaba par dmiambito inicial, para tornar-se
algo que nédo €, de todo, real, mas, um simulace.imdagens tém a capacidade,
performativa, de ativamente perturbar e desestabifis normas culturais, bem como
sociais.

S&o mais que meros:

«texts that convey or contest meaning. Insteadjavignages actively generate and
participate in discourse. [...] the performativeality of images depends both upon their
immediate sociocultural context and, equally imaotly, upon their connection to and

revision of historical contexts and discoufse&enske, 2007:004).

Portanto, observa-se que:

«the multisensory interactive systems of virtuallitg are discovering the countless
possibilities of the cutaneous senses in thegieste. The issue is not only the technical

simulation of touch but also new kinds of tactil@erience$> (Benthien,2004:223).

O outro é o didlogo constante ¢ e das projeccoes feitas sobre este, onde em
ambas as tradicoes, indigena e contemporanegnaficéincias formam uma concepcao
de estrutura interdependente (uma vez que € imyabssier sem a@utro), € a0 mesmo
tempo independente, pela liberdade subjetiva daltesindividual, possivel paradigma
de um ser humano que, para ser completo, necsssitcagmentado.

Em um contexto de realidade ecranizada da virtadéidjue vivemos, € possivel
considerar, sob a égide da simulacdo, que um didiwserido no virtual, desfaz-se,
descorporaliza-se, e logo «o corpo em si ndo exsie se desloca. [...] o individuo
assume identidades digitais distintas da corpéreana existéncia que prescinde da

presenca fisica» (Furtado & Feio, 2009: 05).

8 textos que transmitem ou contestam significadasvez disso, as imagens visuais ativamente geram e
participam no discurso. [...] a vitalidade perfotivea das imagens depende tanto do seu contexto

sociocultural imediato e, igualmente importante,sta conexao e revisdo dos contextos e discursos
historicos

° 0s sistemas interativos multisensoriais de readéidartual estdo descobrindo as inimeras possiitid

dos sentidos cutaneos em primeiro lugar. A quesi®oé somente a simulacao da técnica de toque, mas
também novos tipos de experiéncias tateis.
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O simulado pode encantar ou proporcionar repulsa.ldgro surte efeito no
social, de forma positiva e/ou ndo, ao reestruta@grcepcao e as dinamicas sensoriais,
como um exercicio mimético, numa constante tratdoglica, pela ideia de Baudrillard
(2004).

O imaginario contemporaneo propde um corpo disgbniima vez que se vive
uma realidade em que uma cultura hermética est&ntuscujo suporte é
«unidimensional e, para dizer a verdade, dessizdubd» (Wunenburger,2006:201) e,
ao mesmo tempo, ao se perder na multiddo de d@orés;se um objeto de regresso a
técnica original.

A partir da observagcdo do comportamento de deslecansocial dos grupos e
dos individuos, um questionamento surge: qual aesstdade de procurar rituais
estéticos de pertenca como forma de integracad@sgaporte de acesso a grupos? Seria
esta uma necessidade de socializacdo? Ou mesmobusta de um referencial
identitario? Ou ainda, o reconhecimento da indélémea destruidora da solidao e,
assim, uma imprescindivel absorcdo de préaticasraiste dindmicas de subjetivacdo?

O homem, como integrante de diversos grupos, nas waiadas esferas
sociais, busca referenciais e bases soécio-espadmisacdo do pensamento, do
planejamento, da organizacao e da execucdo de raotos) internos e/ou externos, das
praticas interculturais fundamentadas na identidddeninante e na etnicidade
representativa, onde fica claro que a «culturaticaity indicated ethnic continuit{»
(Jones, 1997:16).

Neste contexto, tanto pintura corporal como tatoggervem para:

«adquirir ou assumir uma condicdo, um papel, urarlegh uma hierarquia. [...] Os ritos
criam a ocasiao para se usarem, [...], desenhdskoms, para se acompanharem o0s

jogos de imitacdo ou possessao» (Wunenburger, Z8)6:1

Transforma-se, dessa forma, o suporte, em ainoterritoric!, onde este
inscreve em si uma nova realidade, um novo conasitoantitese ao original que,
lentamente, e como resposta ao hodierno, se desfieflete-se, desta forma, que,

guando:

19 continuidade cultural significa continuidade égnic

1 Etnoterritério conceito & ser compreendido como o espaco unoéatieapda alteridade desta nacdo. O
corpo, acapoeira(espaco aberto e comum no centro da aldeia), dupd® material, os utensilios, as
crencas e as praticas sao variaveis integrantéss casceito.
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«identities and bodies are exposed as construetesgaries, the extent to which they
can be named and represented becomes a powerlstfoggarticipants in all sites of
culturé® (Pitts,2003:180).

Portanto, ao analisar-se tais praticas, particigaroonstru¢cdo de uma «imageria
do corpo, que retne um conjunto de formas plastgasdicas, coloridas ou nao, que
permitem decora-lo, marca-lo com signos, recobdelm textos e imagenshbid.:195),

e assim criar um possivel entendimento, contrastileierminante entre sociedade
tradicional e sociedade contemporanea.

Observa-se, na analise de tais sociedades, quinairnar recorre aos mitos e

estabiliza as suas lacunas pelo viés imaterialfmhtis rituais onde:

«by defining the situation we are able to occupyudtitude of realities, each socially
built from a consensus that is ratified in speeeth demeanour and reinforced by the
characteristics of the settittg (Gregor, 1977:09).

Entdo, «longe de [...] reduzir o ritual, [...], e antes, [...], discernir o que supera e,
no fundo, o justifica» (Comte-Sponville, 2004:193).

Ja a segunda cria seus mitos como tentativa decag@pd dos questionamentos
pelo efeito reverso, em que as alteracdes viveasiadproduzidas no corpo tendem a
buscar um aparelho imaginario, ndo obstante onirmode as transformacoes,
«destinadas a substituir o corpo herdado da natyrezum corpo desejado e planejado
pela mente, estiveram, durante muito tempo, limgagor causa de meios técnicos
rudimentares» (Wunenburger,2006:195).

O que é perceptivel na realidade atual, onde orsupem a capacidade de
retificar o organico, é que este transpde a fromtebrporal e reconfigura-se no
ambiente digital, na virtualidade.

O discurso aplicado €, de certa forma, localiztizsta linearidade, o «eu torna-

se um espectador oculto, atras de sua janela pamando; o corpo, agora divorciado

12 identidades e corpos sdo expostos como categoolastruidas, a extensdo com que estes S&0

nominados e representados se torna uma contengedimipantes em todos os locais da cultura.

13 pela definicdo da situacdo, estamos aptos a oeupaultitude de realidades, cada uma socialmente
construida por um consenso que seja ratificado gisturso e atitudes, e reforcado pelas caradtardst
do ambiente.
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desse eu, torna-se uma espécie, e o0 mundo, nalagealde matéria para esse olho
destacado e observador, transforma-se em espetd®dmanyshin, 1989:31).

Na contemporaneidade, assim, vivemos:

«entre um corpo real acessivel ao olhar da ciém@asua manipulacdo, e um corpo
virtual feito de possiveis, de devaneios, de famage irrealidades que o podem
esvaziar, expandir, duplicar, mascarar, ou mesmé-lfa desaparecer paulatinamente,
reduzi-lo a nada» (Wunenburger,2006:193).

Nas duas sociedades, uma nova histéria comum @aescro principio da
ancestralidade €, de forma comovente, reposicioreadonome de uma aceitagéo.
Antigos ritos sdo suprimidos por novos modelos;asoexisténcias sdo tracadas e
criadas, ainda que no universo simbolico, ao mesmpo que o que é real, visivel, se
torna dicotomizado.

O individuo molda-se, exatamente pelo tamanho d® apnsegue conceber,
vislumbrar, acreditar, concretizar e possuir; sjaunidade, em um tema central ou
nao.

Comeca-se a perceber que a pintura corporal, coambcer de multiplas
interpretacbes e como movimento, atende a premidssgratica, que configura o
entendimento de que a:

«symbolization is a universal human process. Ihé most important human trait that
man can create symbols and it is known that culisira symbol. Through symbols
ideas and meanings are represented. In a symbod ikeboth concealment and
revelatiort®» (Joshi,1992:01).

Desde sempre, o homem possui a necessidade ddgéxposio s6 deu para
si, como forma de auto-afirmagéao, mased@ara ooutro, onde este, «como objeto do
conhecimento, deve ser separado, distinto e desrprefia distante do observador»
(Fabian, 1983: 121), como determinancia de projsomal, onde tudo é «fatalidade
simbdlica, [...], encantamento, fascinacdo, endgamac¢seducdo. Simulacro»
(Romanyshyn, 2000:94).

4 Simbolizacdo é um processo humano universal. @ &d de simbolos é a caracteristica humana mais
importante e é sabido que a cultura € um simboteavAs de simbolos, idéias e significados séo
representados. Em um simbolo ha, ambas, ocultagd@kcao.
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Na busca de codigos habituais, o individuo pargkg@eriéncias, semelhancas e
diferencas; posiciona discursos de hoje; se rendetdprma néo-poética, ao passado
como referencial; e, acima de tudo, procura pasaise através e dentro desses
codigos, na mediacdo das reminiscéncias, das agéesi oniricas, dos discursos
narrativos pré-fundamentados nos mitos e nosgjilessustentem a sua ontologia.

Entretanto, ao relacionar-se com o mundo, o homanst¢ende @u e busca a
estabilidade através da instabilidade, como pdskide de compreensdo de um
ambiente social, proscrito e descrito, em que a@ardismo real do ato de existir
acontece.

Esta compreensdo de mundo dialoga com o procegsdtico humano que visa
0 ser, suas «relacbes com seu crescimento intelextafetivo, o desenvolvimento de
sua sensibilidade e de sua dimensao estética,daodia sua feicdo racional e de sua
vivéncia utilitaria» (Fernandes, 2007: 11).

O homem ndo apenas vive na, ou em sociedade, maa a jA nasce parte
integrante desta, e, nela, contextualiza sua existé seus valores, nomina suas
respostas e legitima sua significancia, num embate a tecnologia e com o continuo
progresso do aperfeicoamento social.

Assim, nas relacdes entre as pessoas, «bodies@nbtogies are not ever fully
authored by individual subjects, but are alwayseelemced and understood through
historical forces that shape thEm (Pitts,2003:190).

Pode considerar-se que estamos «o tempo todo cemtaly nossos padrdes de
gosto, mas nunca aleatoriamente, e sim sobre @ststanteriormente definidas, valores
gue recebemos ja instituidos» (Kemp, 2005: 79),cchabitos, costumes, ideologias,
padrbes comportamentais, referéncias metafisieateadimentos simbdlicos.

Logo, «a symbol raises a type of image and it oegds a particular value
among peopf®» (Joshi,1992:03), como é possivel entender no da&so pinturas
corporais tradicionais e contemporaneas.

Pelos contactos que estabelece, o individuo acskraentendimento e suas
informacdes, dando-lhes significado pela forma cayeointerpreta, ou 0s consegue

integrar, sob uma 6ptica de mundo em que ¢ inealithavanco tecnologico.

!5 corpos e tecnologias ndo sdo sempre totalmen@utsia de sujeitos individuais, mas sdo sempre
experimentados e compreendidos através de forgtigibas que os moldam
16 Um simbolo cria um tipo de imagem e reforca unowvabpecial entre as pessoas.
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As acdes compdem um sistema organico engendradioders de comunicacéo,
transmissdo e transculturalizagbes simbodlicas, sufestituem e criam conteudos
cognitivos, dialogos emocionais, manifestacfestardis e reflexdes analiticas de seu

posicionamento no mundo, onde o:

«human body as a symbolic instrument conveys mgaaimd used as a means of
communication. Tattoo marks on body, scars andipgs of human body are means of

enhancing the communication (Joshi,1992:10).

Os contextos criados como resposta a necessidagertica mostram uma
interrelacdo de complexidade crescente entea e o outro, entre o simbolico e o
literal, que dialoga com o intrinseco e com o as&co, e de forma determinante, entre
0 que é considerado real e irreal, cariz de umaliagdo socio-cultural. A
«transmission of shared cultural norms to subseaqymmerations through the process of
socialization, which purportedly results in a contus cumulative cultural traditiGi»
(Jones, 1997:24).

A necessidade de visibilidade é intelectual e iriteral, visto que o homem néo
opera com 0 acaso, mas media e distorce o realidogos dicotbmicos, simulados e
antagonicos aos limites da realidade visivel. Assitihe definition of the social
situation thus depends on the consensus, usuaiyolien, of those who participate in
it'% (Gregor, 1977:08).

Na situagcdo da contemporaneidade, ndo sé o cormpo soporte € comum as
duas sociedades, mas a pele torna-se o objecgiudte sublimacédo; e esta suscita um
espaco referencial da pratica inter e transcultaraterializado no fenébmeno da pintura
corporal.

No decorrer da histéria evolutiva da sociedadeaéach referéncia a pele como
sendo um canal de conexdo com o passado, bem aymmasmemdarias individuais e
coletivas. Muitas vezes, esta fora «representedrasnconvenient membrane, an
obstacle to inspection and knowledfye(Benthien, 2002:94).

" corpo humano como um instrumento simbdlico tratesmaim significado e é usado como meio de
comunicagdo. Marcas de tatuagem no corpo, cicatez@inturas corporais sdo meios de reforcar a
comunicacao.

18 a transmissdo de normas culturais compartilhadagesacées seguintes, através do processo de
socializacdo, supostamente resulta em uma tradiggal acumulada continua.

19 a definicdo do papel social depende, assim, dsermo, geralmente silencioso, daqueles que dele
participam.

“representada como uma mebrana inconveniente, udcolizsao conhecimento.
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As pinturas corporais podem ser compreendidas adementos denotativos de
algo que, de alguma forma, se encontra ausents. praticas seriam «figuras cuja
representacdo se sustenta de uma espécie de &abtr@osta, 2003:134), onde a
«memoria coletiva na qual se condensam, como pansatacao, todas as experiéncias
micro ou macroscopicas proprias a humanidade» @dalif 2007:61), esta diretamente
relacionada a uma comunidade especifica, delimitada que tem fendmenos estéticos
passiveis de transculturalizacéo.

Essa forma de reconhecimento contribui para a kg de um referencial
centrado ndo s6 em cultura ou padrbes identitanmss em novas experiéncias
guotidianas, divergentes do senso comum.

Experimentacdes artisticas e libertérias, em quedréiculacdo simultanea entre
o mundo visivel e mundo invisivel; entre o binbraaréncia/esséncia; entre o que é
sensivel e/ou inteligivel; entre o que referenciague pode ser conotativo e/ou
denotativo; em um processo de socializacdo «quéné#se a comunicacdo grafica»
(Porro,1995:148), onde «all body designs are reptasonal [...], all appear to have
had interactional significance at one tftfise(Gregor, 1977:161).

2 todos os desenhos do corpo sdo representacoestddos parecem ter tido importancia de
interatividade, em um determinado momento.
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1.1 Cultura e Sociedade: Identidade e Transcendéraci

O homem recria-se a si e recriawro a cada intervencéo de seus pensamentos,
na construcdo de novos paradigmas dialéticos, loemo cle questdes interculturais, por
sua movimentacao social. Tal ato de recriar caisté como logro, ja que uma vez que
«exercer poder sobre, possuir, é macular» (Weilmo8e in Comte-
Sponville,2004:195), toda a «intervencdo sobre pa@ uma intervengdo sobre a
pessoa» (Russo, 2006:101),

N&o so6 cultura, mas, principalmente, padrbes cotap@ntais sdo produzidos
pelo homem em inferéncias de aprendizado utilizadgsrocesso continuo, adaptativo,
filogénico da modificacdo do social e de seusieigs, em encontros que proporcionam
uma analise dmutro, onde se considera que «o0 normal e o estigmatizadcso
perspectivas dos [...] contatos mistos, em virtadge normas ndo cumpridas que
provavelmente atuam sobre o encontro» (Goffmar5:197).

O comportamento cultural dos grupos apresenta-seo cpersonalidade da
sociedade que proporciona normas de manifestagéiersais em ruptura as distingdes
regionais, localizadas. S6 o0 homem «possui a cdgaeimental para conceber valores
simbdlicos» (Titiev,1963:94), atributos que cardztan uma «identidade social real»
(Goffman,1975:12), por um «poder mental de atribuim ou mais significados a
qualquer coisa que nao tenha significado propriccomportamento simbodlico»
(Titiev,1963:90). Esse comportamento € comum aopay e € impar, preponderante a
outras espécies.

Ao mesmo tempo que consegue criar comportamentdgnem, de forma
intencional, articula e circula com esses compagtaos nas aplicacdes de linguagens
diretas, visiveis ou ndo, em formas plasticas-aiasrou ainda, liquidas-virtuais, em

que:

«0 sujeito dos actos humanos € a pessoa, razaqusla liberdade da accdo é sempre
uma liberdade exercida por um ser corporeo-esgirgundo por um ser que utiliza o

proprio corpo como simples instrumento ou comoaibje (Russo, 2006:104).
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Em suas dimensdes filoséficas e psicologicas, tcpréultural revela um viés
profundo com a capacitacdo mental do homem, tamtque diz respeito ao processo
cognitivo, quanto ao que concerne a axiologia aaurvcacao.

O individuo consegue, em diversas situacfes, cenagbmundo pela relacao
entre a «analise simbdlica e a sintese simboligdias(1994:57), na «transmissao
cultural mediada por artefactos e objetos» (Med@®BB), em que o0s simbolos sdo
«instruments of knowledge, social control and péefJoshi, 1992:07).

Dessa forma, o que € produzido, reflete a idéiguge«so através da arte (como
consciéncia sua, imanente a propria arte) € quepinite estético se coloca como tal na
sua idealidade; por isso, a arte tem uma hist@mmaocprocesso ideal da humanidade»
(Banfi,1970:38), processo esse claro, e ndo ndpeooquotidiano da espécie.

O aprendizado, ou prética cognitiva, delimita patios e ajuda a conferir
sentido aanodus operandilo homem, em comportamentos fundamentados paregalo
ordenados e distribuidos pelas expressdes simpa@grupo. Tais expressdes definem
elementos de contraste e posterior comparacaaidaighde social.

Deste modo, o simbolo € «um discurso universaleusal em seu carater»
(Mead, 1967:147), onde o «estigmatizado e o nos@alparte um do outro» (Goffman,
1975:146) e ndo procrastinados ao nédo desenvoltamen

Cada acgdo cultural ou manifestacdo identitaria &az si um sentido, uma
funcao interpretativa de caracter axiologico, qisoda com o que esta referenciado
pelo ser integrante de uma cultura, bem como comeasdros de uma cultura, em uma
complexidade de estruturas intencionais de cada ato

Logo, entende-se que «0 simbolo usado € o queugaiab no outro a mesma
resposta» (Mead,1967:147), ou seja, que pode seumoa mesma interpretacdo, ao
mesmo Viés cognitivo, bem como a mesma reacacefeentomportamento simbdlico.

A cultura tradicional, da mesma forma que a cultoatemporéanea, direciona
um caminho de debate ndo s6 das particularidadssinteracées e dos conflitos, mas
também da intencionalidade que se contradiz fredde vivéncias necessarias,
proporcionadas pelos ajustes no convivio coauio, nas interacoes com os diversos
ambientes e na pessoalidade do entendimento dasprsociais.

O costume «convida-nos a participar num pequeno $ogial e a resguarda-lo
como uma conspiracao de siléncio» (Elias,1994:8djna sociedade onde «o hébito

“intrumentos de conhecimento, controle social eepod
% Nupero é algo novo, recente, que .aconteceu héogempo
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com que cada um se apresenta € um prolongamentordo, € uma das maneiras,
sendo a unica, com que se decide entrar em retagd®s outros» (Russo, 2006:94) e
assim compreender seu pensar e seus padroes cam@otais.

A comunicacdo visual e a dialética da imagem surgg&im apenas como
expressao cultural ou manifestacdo artistica. aonfienos cuja transculturalidade é
observada e analisada nos diversos agrupamentoganbamao longo dos séculos e
possuem caracteristicas reais, da mesma formarghélias readaptaveis aos diversos
contextos que tendem a fragmentar o homem, reduziradelemento comum a elas.

Na proposta que se desenvolve no ambito das eRpreastisticas, delimita-se a
pintura corporal como dotada de caracteristicagnsgcas que vdo além do ambiente
espacial, por ndo sO representarem o0s simbolismas também o corpo néo
dissociado, onde este «destila uma polissemia digdes, a um sO tempo ético e
estético, tensionado sob as nocdes de conveniédigaidade, natureza, beleza e
imitacdo» (Matesco, 2009:27), ou ainda a geometiizaultural, ao invadir ndo sé o
corpo, mas toda uma extensao territorial e idetditém que, no caso do viés indigena,
assume a forma dacukradja®”.

E possivel ainda afirmar que «qualquer relacdo oooutro é mediada pelo
corpo» (Russo, 2006:102), onde se nota uma neadsside busca de condutas, que
institucionalizam normas, ajustam e conferem valooe significagdo aos que
vivenciam as praticas, proporcionam sentimento des&@o pela linguagem do
reconhecimento ou, por uma forma de estabilidadiirali bem como pelo choque
cultural latente aos subgrupos ou grupos disparasgue a tatuagem evidencia uma
manifestagdo humana e artistica de uma «necessittadéio-convencional» (Mead,
1967:209).

O comportamento cultural tende, mesmo que de fond@ intencional, a
condicionar, orientar e significar por controle, determinado grupo ou nicho, em uma
coletividade de ac¢les, de praticas, de sistemdsdBeuns, de crencas, da mesma forma
que de ritualisticas, que demonstram similaridaeksi diferencas interativas ou
comportamentais, sustentadas por uma mitica casta.

Logo:

24 Kukradja: Em Fisher (2003), aparece a traducéintenpretacéo do que os indigenas consideram como

"algo que permanece no tempo", "algo que perdica, du demora” , sentido etimoldgico do termo
(kukra= verbo 'demorar’, deixar-se ficargg = nominalizador de instrumento, tempo ou lugar).
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«myth is rendered as privileging words, ritualbedd to privilege physical action; but it
is an action that can only be understood as badilyement towards or positioning
with respect to other bodily movements and posiffen(Parkin in De Coppet, 1993:
12).

Tais diferencas ndo sdo somente extrinsecas, masuaagrande maioria,
intrinsecas, pois o entender o corpo € poder nteguio entendimento de que, em
nossa existéncia, acabamos por ser extensdes aenod, de cada um de nés, onde o
COrpo «Nos ensina mais a seu respeito que os,ligros livros s6 valem desde que nao
se minta sobre o corpo» (Comte-Sponville, 2004:199)

Hoje, o corpo € um substrato discursivo que indaggaja e mostra, na forma
de espaco de transformacdo do homem, em sua ireagpéeriéncia de marcacao,
sobre pressdo e opressao, de outro corpo, o cagal.sNas relagbes mutuas de
comportamento entre os individuos, os suportes d&i@erto, «the basic functions of
each activity in relation to each other and to bs¢inder and receiver, and then the
qualifying factors attached to all interactive wittes™*»(Poyatos,1983:78).

A pintura corporal sustenta um dialogo estabeleciddforma de descobrir e
desvendar o ser humano em seus entendimentoiatere as tuatuagens aparecem
COmMo «sinais corporais com 0s quais se procuraewidr alguma coisa extraordinaria
[ou mais], sobre statusmoral de quem os apresenta» (Goffman, 1975:1b) n&dcas
indeléveis de uma representacédo simbolica da équéai. Nesta pratica, «'inscription’
or ‘writing’ is significant in terms of identity fonatiorf » (Kuwahara,2005:04).

A internalizacao de praticas e membros, por prawgcenembros, bem como suas
divergéncias, proporcionam um embate ndo s6 caneret si, mas também abstrato,
uma vez que dicotomiza o valor subjetivo, na aplltlade e materialiazacdo das
técnicas empregadas no fendmeno proposto como tobge estudo. Tanto a
personalidade individual quanto a do grupo sédocadést e contrapdem-se as reacdes
comuns ou personalidades comuns, ou ainda asdddes comuns, efeito visivel em

grupos atuais.

% mito é apresentado como privilégio de palavrasarié realizado para privilegiar acéo fisica, ras
uma acao que s6 pode ser entendida como 0 movirnergoral para/ou posicionamento em relacao aos
outros movimentos e posi¢des corporais.

% as fungdes basicas de cada atividade em relagiouims e, para tal, emissor e receptor, e osefato
de qualificacdo estdo associados a todas as atdsdaterativas.

“"inscricdo ou escrita sdo significante em termofodeacao identitaria.
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Predisposicoes e experiéncias pessoais articulanus®& forma comum de
entendimento, por codigos compartilhados, que tlarde porporcionam a observacao,
ndo apenas de crengas ou manifestacdes, mas theeiers de cariz psiquico, artistico
e, Iindubitavelmente, social, que extrapolam a didade multisensorial de
personalidades, na busca de uma uniformidade r@@esporém, utopica. Tanto a
cultura como a personalidade do grupo sédo prog¢osonstru¢cdo do homem para o
social, para o interesse pessoal e coletivo, em «pech culture has its own
convention&» (Merrell, 1997: 13).

Os actos sociais sdo reflexos da coletividadeprmad de padrdes de conduta,
que reagem da mesma forma ao estimulo comum. Assag@s corpos nossocial
spaces are resources of cultural memory and arerstodd according to their
adherence to or violation of norms constructed uphoand by social discourSe
(Fenske, 2007:007).

A pintura corporal € um estimulo comum que, ndoagéega ou mesmo
referencia o pensamento humano, mas integra, ipglaagem simbdlica, a diversidade
de crencas, de valores, de costumes e de intdidetless, a construcdo de uma
ideologia, materializada no espaco corporeo, qoecantestar, contextualiza e, ao
contextualizar, contesta.

O corpo é a base para:

«identify ourselves as different from others angstis also the medium with which we
relate ourselves to others. We form personal aedhismentities and establish social
relationships through the body, [...], the manipaatof the body by, [...], tattooing can
be considered as an active practice with which leeepgage in self-identification and
positioning in their relationships with others. Y@t remains unclear how the body
becomes the domain where identities are inscribetl the interface where social
relations are develop&s (Kuwahara,2005:02-03).

%8 cada cultura tem suas proprias convengdes.

9 espagos sociais s&o recursos da memdria cultiséb eentendidos de acordo com a sua ades&o ou
violagdo das normas construidas através e pelogre@s sociais

% jdentificarmo-nos como diferentes dos outros atgmto, é também o meio com o qual nés nos
relacionamos com os outros. Formamos identidadesopes e sociais e estabelecemos relagdes sociais
através do corpo, [...] , @ manipulacdo do corpda patuagem [...], pode ser considerada como uma
pratica activa com que as pessoas se envolvem nridamtificacdo e posicionamento em suas relacdes
com os outros. No entanto, ndo se sabe como o @@p@orna o dominio onde as identidades estao
inscritas e a relacéo que as relacdes sociaises@maolvidas.
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A consciéncia do fendmeno reage, no visivel, camagao de padrdes e rituais,
por uma distribuicAo assimétrica de aspiracdes ticae que intensificam a
desfragmentacdo do homem, numa inversdo da proigeatitaria, que pode aceitar a
introjecdo de uma regenese na cultura mater, dgerari pelas individualizacbes de
fluxos imagéticos, visiveis ou nédo, e, portantogtaeis ou nao.

Um componente signico:

«acts as an intermediary between the other two smmponents. In this act of
mediation, most prevalent in the role of the intetant, the sign component becomes

involved with its two companions in such a maniat @all three enter into interrelated
interdependencéy» (Merrell, 1997: 12).

A pintura corporal, como fenbmeno, apresenta-sesfguelo viés estético, mas
como contraponto a globalizacédo, por buscar a deflentitaria e um retorno ciclico a
memoria coletiva, uma vez que preserva ndo apeatdgs, mas formas de alteridade
cultural e entendimentos coesos entre as socie@ag®ss membros.

De forma transcultural e multidimensional, o ima@gio comum ao grupo
manifesta-se em dialogos de intervencdo com o g@assaconhecido, de sua
compreensdo, bem como de sua reaplicabilidadeeimadi & sua uniformidade de
ligagdo com um futuro préximo ou ideia continua.

E cabivel afirmar que a referéncia, entdo, ndo @s¢fhas no grupo e em suas
praticas, mas na ontologia que partilha. Assimptam a «transmissao cultural envolve
[...] o ensino-aprendizagem da situagdo em quenbiemmmento vai ser transmitido»
(Mead, 1999:93), ou seja, ontologicamente entragjes.

Ao mergulhar no conhecimento pretérito, o individppocura mostrar o

processo de transformacdao cultural e discursit@a.l$eito por:

«approaching the present cultural context as apapuzzle of actions (kinesthetic
memory), spaces (vortices of behaviour), and textese scattered pieces contain
fragments of images, words, and thoughts, whicle, assembled, create a picture of

cultural memory, the combination of these textddsigned to both provide a historical

31 atua como um intermediario entre os outros doispamentes do sinal. Neste acto de mediacéo, mais
prevalente no papel do interpretante, o compong@itsinal envolve-se com seus dois companheiros de
tal maneira que os trés entram em interdependérieigielacionada.

22



contexts as well as evidence of the different mooesommunicéion® (Fenske,
2007:005).

As civilizagbes buscam formas heuristicas de trégsfio de informacédo, sendo
estas, constantes aperfeicoamentos do modo derpgeagi do homem sobre o meio,
em que «cada homem tem uma singularidade que fiod tanic[o], assim como uma
obra de arte” (Deheinzelin, 1996:81).

Assim, «uma das mais extraordinarias possibilidagestais do homem é a sua
capacidade de abstracdo» (Titiev, 1963:89), em «quelasticidade da matéria, as
harmonias sensiveis, as proprias harmonias fistdégjue condicionam a criacdo da
obra de arte sdo apenas a realidade da idealidadsaldnos seus diversos momentos»
(Banfi,1970:39).

Tanto pintura quanto tatuagem, com suas oposi¢émsilaridades, possibilitam
um fluxo continuo de fragmentar e desfragmentasrodm, uma vez que proporcionam
0 embate entre estruturas primais e o desenvoltomde uma época social, com
leituras especificas e entendimentos objetivamepigcaveis. Neste entender, os
simbolismos «constituem uma ponte para os antiges@mentos dos sistemas nativos
de conhecimento» (Sams,1998:20)

Ao mesmo tempo que integra um individuo a um grepmtorna membro de
uma realidade, um contexto, diferencia-o frentautnas préaticas ou realidades que se
contrap6em ao mesmo grupo. Por ter a possibilidad@cluséo por contextualizacgéo,
exclui a manifestagéo pela oposicao de formas aigméficados.

Da mesma forma que confirma uma ideologia, tambéga u diferencia uma
ideia em prol de uma unidade cultural sincréticao Buscar na imagética a
representacédo do espaco, reposiciona esse espacqueatal representacdo possa, de
facto, acontecer, respeitando ndo so a integridatieral, mas a realidade protoglobal
ou transcultural.

Pintura corporal tradicional e tatuagem contempEsamostram-se como
realidades simbodlicas, mediadas pela interpretalgiguem age sobre o suporte. O
designse torna:

%2 abordagem do contexto cultural actual como um ¢exop quebra-cabecas de acdes (memoria

cinestésica), espacos (vortices de comportamenim)jos textos dispersos dos pedacos de fragmeéatos
imagens, palavras e pensamentos, que, uma vez dosptriam uma imagem da memdria cultural, a
combinacdo destes textos é projetada tanto pangder um contexto histérico, bem como provas de
diferentes modos de comunicacdo
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«a living, breathing, ever-changing and growing metthat not only communicates its
own meaning but also shares intimate insights th# process of application. The
canvas itself speaks of the pain endured, andflécts on the personal and public

reactions to the work»(Nicholas i Ruszkiewiczet al, 2006:155)

Ambas sao narrativas transculturais, contextos lb@rdagem e fontes de
informacdo social, uma espécie dioterritérios*, ja referidg representativos de
grupos ou sociedades. O fendmeno acontece pelagdedindo somente das formas
visiveis ou invisiveis, mas pelas linguagens, psiabologias e/ou simbolismos, pelas
ideologias, pelas perspectivas antropoldgicas, dasmm forma que pelas
temporalidades e pelas concepc¢des do que é atterida

Assim, proporciona muito mais uma experiéncia estétConfronta todo o
indicio de intercambio, conspicuo ou ndo, que radmomento contemporaneo onde a
pratica acontece e, como o0 pensamento do grupaialacordo com o entendimento
do contexto, num interessante processo de conetpagéicipacdo, «ultrapassando a
situacdo de objeto para consolidar a de sujeitrige critico e criativo» (Demo,
1990:23).

Ora, a contextualizagdo simbdlica ndo ocorre sofatena externa, mas
desenvolve-se em universos infimos, micro-espagusinsecos as relacdes de
composicao das culturas que absorvem e priorizaenrealidade comum, ao dividir as
interrelagbes de dindmica entre os agentes do ggoceela absorcao e disposicao de
perspectivas do entender @aitro, uma vez que «tudo evolui; ndo ha realidades
eternas: tal como ndo ha verdades absolutas» giesin Frazz:2010).

O espaco do simbolo, ou da concepcao simbolica,équie todo, publico,
remete a uma realidade ou premissa, mas ndo reszinstancia alguma, esta
realidade, a um unico vértice.

Logo, sendo a Pintura Corporal um fendmeno, bem ocamm agente
transcultural, pode-se questionar como ela crangformacdes no poder e na estrutura
da sociedade» (Strathern,2000:35), sem ter selectaspmais relevantes, de todo,

objecto de analise?

*Um meio vivo, respirante, em constante mudancaesciinento que ndo sé comunica seu proprio
significado, mas também divide pensamentos intimaogrocesso de utilizacdo. A tela fala da dor dafri

e reflete sobre as reacdes pessoais e publicas satabalho.

3 Espaco de alteridade referencial simbolico-literal
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Percebe-se, de forma clara, que a identidade pepefo fendmeno da pintura
corporal e a transculturalizagdo do mesmo é unmadatileta de apropriacéo ficcional,
de leitura do abstrato, reinterpretacado do penstnpeimal, no encadear conceptual de
factos, sustentados por raciocinios, que pela &qma podem ou ndo — bem como sao
— ser reescritos e recontextualizados, em que exigprter um caos dentro de si para
dar a luz uma estrela cintilante» (NietzséheFrazz, 2000). A percepc¢do absorve a
representacdo sensivel, mas ndo a experiénica em si

O fendbmeno socioldgico, cultural e comunicacioralpihtura ou da inscricao
corporea repousa no fato de que vem a mostrarfae atterpretacdo mitica, ou nao,
mas sempre simbdlica, ndo necessariamente literalnda verdade comum. Busca
subsidios miticos, simbdlicos e estéticos para eserd/olver e transcender-se as
limitacGes do suporte, neste caso ndo s6 a derageaminvolucro como unidade.

Assim sendo, reflete-se sobre a:

«existéncia antes da esséncia. [...] Essa existéds mesmos a haviamos criado pela
maneira como existiamos, faziamos as nossas esoslagiamos no mundo. A [...]
subjetividade ndo era nenhum elemento constanestoah uma definicdo estatica e
liminante. Estava sendo criada continuamente, ewbbu constantemente como

resultado da vida que levavamos» (Sdrtr8trathern,2000).

Como um molde que evoca tempos e narrativas imemisyao real valor do
fendmeno transcende do plano finito para o plafioiio, e vice-versa, ao deixar de ser
concreto e fisico, para se tornar abstrato e/oaffsegto. A experiéncia € o manifesto
perene de superacao cultural, na qual o processuddedualizacdo se prefigura e se
reconfigura, desubjetivando-se e se resubjetivando.

O ser cultural ndo estad apenas como elemento defisigdidade do mundo e
das formas signicas lineares ou de suas casuaidBgeforma continua, irrompe a
criagdo simbolica, num duelo pelo equilibrio entreque é consciente e o0 que €
inconsciente, ao articular o conhecimento, bem cos@onflitos provindos de uma
tendéncia a inseguranca cultural, comum aos grygama,que este conhecimento seja o
substrato de apoio a génese que se forma no saadadecultura. Praticas, deidades e
feitos reescritos pela narrativa impactante do.mito

O discurso criado tenta ordenar ndo s6 o mundoaecesmogonia, mas a

manifestacdo precisa de entendimento do passadoredente e do futuro, ao buscar
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uma explicacdo da realidade vivida, da reordenad@ocaos que se forma pela
contestacdo da contextualizacéo. Cré no proviggarcial, e ndo mais no assentado e
definitivo, ja que «conhecimento critico vive dastabilizacdo permanente dos
paradigmas» (Demo,2000:23).

Destarte, receber contetudos, o corpo, especific@menespaco dérmico,
constitui-se como sistema produtor dos conteldossmturas imagéticas, ocultas ou
nao, objectivas e/ou subjetivas, sendo a peleporsa) o plano de transcendéncia do
real espaco, ao recorrer a simulagao.

Desvelam-se assim narrativas, contextos, signosigrifisados, onde a
iconosfera do hiperreal se materializa, em oposigdonova possibilidade de
conhecimento ciclico da renovacgéo, exercicio de @nengue relembra e reforca a
identidade e a etnicidade dos mitos.

O homem consegue criar codigos reflexivos que awapar mediatizar a
relacdo deste com o mundo, na multiplicidade des slederminacdes subjectivas e
objectivas, em que o ato de lembrar se torna arfeynta cognitiva, coletiva e/ou
individual, ligada ao bindbmio tempo/espaco.

A ativivade intelectual e a imaginacdo criadoraegnam ritos a experiéncia
humana, na busca de entendimentos e progresseoteagaesocial, de reconhecimento e
integracdo a diversos grupos. Estes, precisam glasiee estas, por conseguinte, 0s
legitimizam, tornando-os vistos nas infindaveisomitas que se desvelam, como
consequéncia de seu surgimento.

Da mesma forma que mitos necessitam de reconhettimen fenbmeno
estudado, supracitado, precisa estar situado naxtaalizagdo socio-religiosa original,
ou entdo, de forma coerente, nas praticas expeiaas pelo homem.

Tal fenbmeno acaba por ser uma escolha, de entesiam que a idealizacdo e
a identificacdo passam a dialogar, como forma deagédo ou contemplacdo, em que o
ser idealiza e engrandece a pratica, ao estabelet@rligacdo direta com a mesma,
caracteristica observavel, em trabalho de campato julos Mehinaky sociedade
tradicional, em que mesmo apo0s a limpeza do queoeisprio sob a pele, aqui
nominada como a pintura corporal ritualistica detracéo do Peqij o eu continua

ligado a prética (fenédmeno) ou ao objategign.

% No Ritual ou Festa do Pequi, o 6leo desta fruia arfixacdo da tintura sob a pele (6leo de pequi,
urucum e tintura vegetal do jenipapo — composigiaBcas e padrdes da alteridade dos mehinaku).
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Ou seja, 0 que antes era visivel ja la
ndo esta, mas intrinsicamente acaba
por estar, s6 que ndo de forma
materializada para a visdo leiga, e
sim colocada no lugar do ideal da

O suporte do corpo é espago mitico e

local de intervencgao destes mitos.

002- Festa do Pea

003- Festa do Peda

004- Festa do Peda

Pela identificacdo, a contemporaneidade social s g&os buscam uma
afetividade ndo explicita, mas ja reconhecida erdiedades tradicionais, como
associacdo a simbolos ou desenhos especificoequesentam ndo s6 os estados da
natureza, os mitos ou as relacdes entre o natwaabrenatural, mas o viés dialético
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das associacBes @w com ooutro e doeu com oeu’®, uma vez que se apropria das
qualidades da pratica ou do objeto, e os integrauaonde esta acaba por substituir o
eu original. Aqui cabe a ascepcédo da terminologieingal, e ndo sanscrita, de avatar,
guando a substituicdo aw original se da pela identificacéo, suplantandaeigireal em
prol do desenvolvimento de um simulacro, ou aindaucha simulacdo real do irreal.
Este simulacro atende aos desejosedouma projecdo ndo s6 dmu pessoamas
também doeu coletivo O territorio corporal é espaco interacionista ealode
intervencao.

A vivéncia de praticas ritualisticas, bem como damifestacfes da cultura,
necessitam estar associadas ao entendimento domhofire@s associagbes podem
acontecer pela pratica direta - entende-se comelagbes simbdlicas, a dimenséo das
palavras que podem levar ao erro ou ao equivoodptea pratica o sujeito em si - ou
pela pratica indireta - que se desenvolve no ptlsorelacdes imaginarias, das relacoes
especulares, ou ainda sob a égide de causa-edaitimagens dceu e dooutro se
confundem. A pratica € o objeto - numa leitura peli@racionismo simbdlico por
introjecdes, projecdes e reprojecoes.

O homem precisa, ndo apenas de visualizar o rita sua concretizagcdo, mas
também de perceber como é possivel 0 acessoun®e/ez que «construir e participar
€ a qualidade humana primordial [...]. O sujeit@ @penas absorve e analisa, mas
observa e analisa como sujeito, ou seja, posicmnachistéria, no espaco e no tempo»
(Demo, 1990:23)

A pintura corporal ndo € um determinante artispeoa entendimento de um
grupo, mas serve de elo entre antepassados e guréeraos, como forma de repeticao
de questionamentos e suas dinamicas, sem a nexksgicposital do vanguardismo. A
experiéncia mitica se desvela de forma vicariapenativa’.

Quando confrontados com modos e conjuntos de psasieculares, bem como
com as reapropriacdes signicas, tanto grupos imadis como contemporaneos acabam
por responder de forma imediata as relacbes cugsitapresentadas, num desafio de
atualizacao e liberdade cultural, e de compreedsdmmguagens nao heteronomias das

mediacdes.

% Dialogo este fundamentado na obra de Lacan e aaléo Reflexo, na projecdo de anseios de um ser
em outro, bem como num possivel dialogo introspeai projetivo. Esse didlogo comp&e um elemento
determinante no processo de sociabilizacao.

%" por sua forma identitaria e de expressdo cultwapintura corporal apresenta-se com funcées
histéricas, funcdes temporais, bem como funcdeétiems. E transmitida pela meméria herdada, a
memo©éria cognitiva do grupo, bem como pela mitolagia explica esse grupo e seadus operandi
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A realidade experimentada, de facto, é a transfgdimalo ja vivido, em forma
de codigos e mediacdes, pelos sistemas de relag&hemem e ambiente, e deste com
outrém. Ao mesmo tempo que dialoga com o exteraaenlidade tradicional ou no
fluxo contemporaneo, o ser absorve as percepcdestdme excogita suas aspiracoes,
suas necessidades e, acima de tudo, seus cordlitds,ndo existe a isencao de juizos.
O posicionamento ou nominagdo se da pela integieta pela reflexdo etnocéntrica,
acerca da heterogeneidade cultural. Assim,:

«enguanto construcdo, a identidade na perspectiganeialista pode também ser
des/re(construida). Sendo assim, e em oposicdoaaconstrucdo una e homogénea,
coloca-se a perspectiva ndo-essencialista, quenarcompreender as identidades como
produzidas em locais historicos e instituicdes eifipas, no interior de formacbes e
praticas discursivas especificas, por estratégiamiaativas especificas» (Hall,
2000:109).

Pela apropriacdo subjetiva do espaco, a praticaralltraz a necessidade
cogniscivel do pensamento alheio e assim operar@wip ideologias, respostas ou
praticas de dominacdo e pertenca, onde a transta@adécontece pelo que esta
conspicuo, pelo sentido do mesmo e pelas condutasegte propde ao justificar
relacOes e processos sociais. Sob acédo dos preadssoteracdo, a cultura acaba por
definir-se como transcendente de si, do outro grdpo, uma ilacao de crencas.

O fendmeno da pintura corporal, tanto em sua cqmieaneidade, no cariz das
tatuagens, quanto sob a égide da ritualistica calrpadicional, cria um indicio de
inferéncia, pela idéia associativa do sentido deespondéncia, onde ndo s6 o contraste
de ambitos fica exposto, mas a leitura comparakivendividuo frente ao facto.

Por essa manifestacéo, pode dar-se significadosltaisas e suas esséncias, bem
como reordenar o universo em codigos comuns ou mas, que, miticamente e de
forma tridimensional, acabam por expor um munddratus

As praticas cerimoniais, tradicionais indigenasontemporaneas londrinas séo
formas representativas da dinadmica de criacdo dsompalidades, estereotipos e
dialéticas, de uma potencialidade que esta aquésntdodimento banal.

O ser inerme é apresentado ao exercicio ritualicanitultural, onde, pela

polissemia de significantes, concretiza, num UGi@moceito, a sua ideia representativa.
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O que é pessoal também interage com o grupo eoesatesorve, pela apropriacao
conceptual do interim entre visivel e invisivel.

A interpretacdo de praticas culturais, de fenOmertmm como de sua
transculturalidade ndo pode estar restrita apenasaaespecificidade, uma vez que a
pratica representativa € inciatica, ao assumirmdode convite a absorcédo de ideias e
conceitos dindmicos, ao opor-se, desta forma, @fsgowacdes estaticas de significados
fechados onde nas pinturas corporais, por exemplo, agpreeacdes se ajustam de
acordo com as experiéncias pessoais e de grupgerpionando reacdes interiores e
exteriores.

A relacdo cultural entre fendmeno e homem é, déacderma, viva, pois
renuncia ao exacto, ao olhar esteta e ao aprisiem@metnocéntrico. Pela sua
plasticidade e por sua capacidade ajustavel, arpibrporal dialoga com o social em
diversas modalidades, infinitas, de interpretacéo.

O mitico, o cosmogonico, dogmatiza a ludicidadecalaunicacdo sagrada, na
introjeccdo do simbolo na mente, criando o canakl#gdo e cognicao subjetivos, pela
absorcéo do entendimento verdadeiro cultural, nprdaca dinamica comunicacional,
que apresenta aspectos que reforcam ndo sé adaldmtimas a etnicidade, localizada
na pratica que ndo «se fixa apenas na logica, guadniente na nao linearidade da
realidade e da vida» (Demo,2008:78).

005 - Aspectos da Etnicidade Mehinaku

Na linguagem do fendmeno, existe a ligacdo entnglasos visivel e invisivel,

pelo homem e no homem, em correspondéncias consmosoe suas mitologias, de
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forma macro e micro, como arquétipos que dialogatreesi, num exercicio de mimese
do real.

Os niveis do universo e de sua esséncia, do plinabe do natural, da mesma
forma que do sobrenatural, estdo permeados deias®es e significancias, que trazem
entendimentos diretos e/ou indiretos, mas semprextualizados.

A expressao conseguida pela pintura corporal reveds multi-etapas de
significado, que o processo de estruturacéo e agd@nda crenca sofre uma complexa
série simbdlica que referencia, de forma consistemtmundo ritual em oposi¢cdo ao
mundo real.

Tanto a cultura tradicional indigena como a contadpealondoners estao
inextricavelmente geminadas, pois ambas as leitacasem ao plano visual do duo
ritualistica-simbolismo, onde «as a symbolic instent, a person may use his own
body as a means of communication, to indicate dilyp@ction or with reference to
some more abstract ica (Joshi,1992:09).

Nestes dois casos sociais, 0 entendimento do miboisca da espiritualidade e
das suas linguagens metafisicas, bem como a mime#ssiestatuse de pertenca, se
repetem e, de forma paralela, constituem elos fuedéais de coesdo do processo que
procura o dominio da comunicacao aplicada ao corpo.

O que para muitos € banal, para outros ganhafisapio simbdlico, pela
atribuicdo mitica dos meandros culturais, premégdacada a objetos, animais, locais,
padrbes graficos e linguagens estéticas, bem cam@mcessos de manifestacdo da
cultura material e imaterial.

N&o s6 como representatividades miticas, os réioscentribuicdes diretas de
intervalos definidos como avan¢o na temporalidaoi@ak A cada incursdo a fonte
mitica, 0 homem renuncia temporariamente ao seel i@pial, por uma separacao da
ideia ou conceito primordial, em busca de uma nifstgcao pessoal, social e, de certa
forma, cultural, em reaproximagdes dos conceit@smpssam atender e responder, ndo
s6 aos seus anseios, mas as suas verdadeirasidetEsssejam elas externadas ou
nao. Assim, o individuo enxerga o ambiente de fodifarenciada, pois este esta
fundamentado por toda uma historia que referensieugpassado. O suporte desloca-se
entre passado-presente-futuro, portanto o culto ea@po ja ndo se encontra em
contradicdo com o da alma: sucede-lhe e herda &usgéo ideologica» (Baudrillard,

% como um instrumento simbélico, uma pessoa podeaigadprio corpo como meio de comunicacao,
para indicar em ac8es corpdreas ou com referéradguana idéia mais abstrata.
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1975:227); assim, «body painting hints not onlyndividual mood or intent but also at
the cosmic connections of the human physiguéRoein Braun, 1995: 83).

Toda a producdo signica estd, diretamente, insendaum contexto, pela
absorcao deste, onde o receptor o decodifica eamtextualiza, em forma de codigo, a
ideia inicial. Assimgfragmentation of meaning is always produced butispersed in
different way$® (Parkin in De Coppet, 1993: 17).

E mister pensar esse processo como relagdo tantesggéncia quanto de
negociacdo, ao permitir Optica mandataria, ou aglidenciada, da compreensao das
reacdes ao imageético, suas mensagens e suas disalaicomunicacao.

Pela codificacdo comum, o grupo ou o individuo taceppde-se e negocia
sempre a informagéo, sem esquecer que tanto queEazpcomo quem recebe, contesta

e contextualiza tal informacao. O individuo enteqde:

«symbols are used for conveying the values and imgarf ideas intended to represent.
[...] a symbol represents to something else, thatth®ay be several levels of meaning

involved. Symbols are equivalent to “not Féab (Joshi, 1992:02).

%9 a pintura corporal alude ndo s6 a disposicdo mm@do individual, mas também ao nivel das ligacdes
césmicas da psiqué humana.

“? fragmentac&o de significados sempre é produzidaéniispersada de modos diferentes.

“! simbolos sdo usados para transmitir os valoresignificado que idéias pretendem representdr. Q..
simbolo mostra aoutro que podem haver varios niveis de significacao leras. Os simbolos sao
equivalentes a "néo real ".
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006 - Tatuagem como polissemia simbdlica

Pela mimes& o homem busca a capacidade de superacéo, umaueeado
considera uma origem, mas uma nova pratica, canceplicAvel entdo a
transculturalidade do fenébmeno proposto no estudo.

No caso da tatuagem, esta acede ao universo pessoaljue os simbolos
«permitem multiplicar geometricamente as informacdae se tornam disponiveis a
sociedade e ao individuo» (Fernandes, 2007: 173inda, a realidade coletiva.

Em ambos os casos, 0 processo subverte o real ngglacdo, recriagao,
aceitacao e reposicionamento de conceitos origmasologias, simbolismos, praticas

42 Aqui o vocédbulo é empregado no sentido de imitagdovida, de simulacro e possibilidade de
recontextualizacéo frente ao ja existente. A indita€ fidedigna, mas nunca 100% perfeita.
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e movimentos, ocasionando conflitos e buscandoaptadbes do social para com o
social.

Da forma como o corpo possui, inexoravelmente,aistegridade, o homem
precisa liberar o contexto de acesso ao seu inimenredo da sua subjetividade, senéao
0 suporte torna-se uma escritura ilegivel, sem wwdigo comum, ou entdo o
entendimento torna-se varidvel, visto que as saaGbes estdo em carater de
movimento, ou ainda, s&o «significagcdes em deslenson (Mucci, 2006: 227).

A comunicacao visual proposta pela pintura corpergdela tatuagem é uma
forma de entender até onde a percepcéao subjetihardem € capaz de ir. Para Barthes
(2006), o universo mental € uma possibilidade degpgdo, mas a outro nivel. O

caminho:

«do corpo humano é o mesmo caminho da vida sogiahha. Investido de sentidos,

transformado em mito, usado como moeda, modificadmodelado, celebrado ou

alucinado, o corpo é esséncia, aparéncia, e feitiodsas possibilidades» (Kemp,2005:
93).

Reitera-se que «tattooing or marks on human boelyparsonal [and] symbol of
group solidarity and common values. [...] are to halied on their aesthetic quality,
the artistic significance and their mearfityg(Joshi,1992:11). Logo, é dialética visivel

em acOes de constante conflito e oposicao, onpdedss

«interpretar o corpo como mediador das nossasdedacom o mundo e 0 consumo
como um mediador da relagédo entre nossa identidaltieral e nosso préprio corpo.
Inserindo corpo e consumo n&do como fim, mas com rgae permite revelar

identidades» (Kemp, 2005: 06).

As praticas do fendmeno atentam ndo sé para adatde; mas também para a
diversidade de entendimentos, leituras miticadasas e padrdes graficos, que, de
acordo com as intencdes, se transmutam por mesalgatividade de quem as absorve,
da mesma forma que em representacdes sociais idadde outros; reais epitomes

temporais de uma vigéncia ideoldgica, em que «@dBaole is a part of culture that

43 Tatuagens ou marcas no corpo humano séo pesseaEistambém sdo simbolos de solidariedade de
grupo e valores comuns. [...] vindo a ser estudpdbess suas qualidades estéticas, importancidicates
seu significado.
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prescribes rules for getting along with others,ed &f obligations and privileges or

rights and duties acknowledged by the memberscofiamunity*» (Gregor, 1977:07).

007 - Tatuagem como vetor de introjecéo cultural

40 papel [social] é uma parte da cultura que pesscregras de convivio com os outros, um conjueto d
obrigacdes e privilégios ou direitos e deveresnkeoidos pelos membros de uma comunidade.
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1.2 O Mito Indigena: A Eternizacdo do Transcendente

A eficicia do mito esta aquém do simbolismo enPser. seu carater ilusorio,
idilico, imaterial, das concepcdes relativas aoepét do estranho, foge e distancia-se da
verdade cientifica. Da forma que a ciéncia tentergaruma verdade, assumindo o viés
da concepcdo proviséria e nunca precisa, 0 mitaganiza essa perspectiva, por
colocar-se como dogma de eficacia social.

O individuo nasce na cultura e se adequa a elaa a@npreensao, e interioriza
a sua ontologia. A partilha dos mitos ultrapasses gustificativas, pois as esferas do

pratico e do abstrato agem em logisticas difereiasia

008 - Crianca Mehinaku em preparacéo cotidiana

A cultura funciona de forma sistemética, na qualiorse pode isolar um
fendbmeno e tentar compreendé-lo fora de seu canteais geral. Cada traco ou evento
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mais especifico de uma cultura se relaciona demraima mesma logica com o0s
demais» (Kemp, 2005: 19).

A mitificagdo do existir transcende a esfera desaefo de que libertar-se da
propria identificacdo é libertar-se da limitacdaontauma. O indigena vé-se, a si, como ser
parte do mundo e ndo a parte mais importante. lRoideia natural de ligacdo direta

com a esfera tellrica:

«imagina que esta parado em qualquer ponto de wuepe [ cosmos], olhando
maravilhado a beleza fria, mas profundamente comeyeo eterno, o incomensuravel.
A vida e a morte fluem pelo ser e ndo ha evolugdadestino, sé6 Ser» (Chopra,
1992:76)

Para Terrin (2004) o mito surge como uma visaoedéidade que esta além do
dominio da razdo, do que é racional. Exacerba,ratica, a liguagem do entendimento
direto e suas especificidades reposicionam as assfioldgicas, fenomenoldgicas,
historico-religiosas, antropolégicas, linguisticpsicoldgicas, socioldgicas, etnoldgicas
e biologicas.

O corpo determina e € determinado pelas «relagizais» (Kemp, 2005: 08),
onde «size, color and class of body adornments [...] réftee ethos of the grofify
(Roein Braun, 1995: 82), e 0 corpo «néo € apenas um teufata] existéncia» (Kemp,
2005: 09).

Em certos ambitos, o «subconsciente torna-se maidol e produtivo que a
actividade consciente regrada, ordenada e prebisi@eibern, 2001: 84), logo todas as
decisBes «sobre o corpo sdo necessariamente medialds valores sociais» (Kemp,
2005: 09).

No viés da interdisciplinaridade, a esséncia mitatande a ideologias,
experiéncias e formas, sempre por possuir um oargioso e uma indicagéo de ordem
césmica. Em sua sistematizacdo, o mito proporcowviaéncia num mundo organizado
e oposto ao cadtico, conhecido, anodino e possteelantoit is precisely the infinite

combinatorial possibilities for directional changad spatial orientation that almost

“> tamanho, cor e classe dos adornos corporaisefleftem o espirito do grupo.
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merge ritual with art and yet also, [...], make it st performative but performative-
for-some-goal and for-somedfe(Parkin in De Coppet, 1993: 20).

Os mitos possuem ndo so6 tracos interpretativosytae@vos e conotativos, mas
também limitam a visdo, a partir da reducdo do gueal, uma vez diminuem as
interpretacdes coletivas e individuais. Pelas @sige mitologia concebe-se o limiar da
humanidade e seus didlogos com o oculto e com@es agligiosas e nao religiosas; por
sua forca de criagdo, recriam a ordem, restabeladeanmonia, justificam e deslocam a
violéncia, extrapolam a significancia literal, madbs pelo processo e substituicdo do
devir no ambito inécuo.

O fendbmeno da pintura corporal acaba, de formaaigior dar consisténcia aos
ideiais sociais, pela agregacdo simbdlica, em femcihtegrativas, ou ainda que
confirmem as estratificagcbes do social, pelas hggms simbdlica e funcionalista.
Permite, desta forma, a apropriacdo do conceitepitemesintética da interactividade

entre mundo religioso, sociocultural e ambiéftal

“® s&0 precisamente as infinitas possibilidades combiias de mudanca de direcéo e orientacéo ekpacia
que quase fundem ritual com arte e ainda assim, fazem-se ndo apenas performativas, mas
performativas-por-alguma-meta e para-alguém.

" para Foucault o conhecimento cria versdes dadestdi Assim, a pintura corporal além ser l6gica ao
analisar os préprios fundamentos, duo epitbmicteem, dialoga na pds-modernidade com
interculturalidade em que o juizo intelectual egtticado de forma literal e simbdlica. (Strath@®Q0)
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009 - Pintura Corporal Mehinaku

A divisdo dos mundos pode resumir-se pela intecadgdum mundo biolégico
(mundo real), e um mundo mitico (mundo simbdlicmgle espirito e matéria interagem
nos niveis mais profundos da cultura, da mesmadague dialeticamente funcionam
com a superficie dos suportes, na busca do ententbnde significados e codificacdes
especificas.

Logo, 0 mito apresenta-se como uma experiéncialspee alimenta a ontologia
do grupo, sendo ndo apenas uma reagado ao vividoam@pensamento que produz a

experiéncia a ser vivida.
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A questdo mitica € experiéncia vivida e ndo predsaveracidade para ser
constatada, pois € uma verdade que esti antesm@des, incutida na ontologia social.
O mito, portanto, habita os meandros ancestraissicipna-se na universalidade do
inquestionavel e mostra-se como informativo de umpg do seu grau de
conhecimento, clarificando o pressuposto cogniteszosua estruturacdo de poder,
referenciado e contextualizado pela época em gaiéado e entendido, bem como
analisado. O mito corrobora a «assimilacédo de sdasancados de reinvindicacdes
sociais, visando a uma organizacdo que honra, ¢omaicultura de precursores»
(Batista,2003:69). Tanto tatuagens quanto pinturdsalisticas desempenham,
determinante papel, por dialogar com a «funcéo idb@ico na organizacdo da
experiénica humana» (Fuks, 2007:12).

Possuem um caodigo cultural comum onde a fundam&@mtan@terial € um mero
detalhe. O que é partilhado pela imaginacdo guadingt sobrepde-se a constatacao
qualitativa, na criacdo de sang¢des culturais, digrparadigmas e contra-interpretacoes.

Aplicando-se o pensamento de Hegel (1990), ao fendérproposto, entende-se

que a pintura corporal:

«consiste em conhecer o mundo experiencial e aazatlem sua esséncia eterna,
harmonia e leis, [em que ], as coisas tém significa, destarte, a realidade é racional,
um processo necessario de nogdes, um processo lfggcsé pode ser conhecido por
meio do pensamento. [O homem precisa] compreergiégisa ou formas necessérias
segundo as quais opera a razdo. O mundo tem cadlidétaica e o conceito verdadeiro
(nocao) também é um processo ativo, um processevdlkicdo em que algo é

indiferenciado, homogéneo, desenvolve-se, assunferedies (e até mesmo

contraditérias) formas» (Hegel, 1990:38).

Pelas concepgBes miticas ndo ha o fator simplista,vez que o visivel dialoga
com o inesperado das interpretacdes, sem esgqgiassibilidades do real.

A simplicidade cultural choca-se com a evolucaogmssiva, graus distintos
entre as sociedades tradicionais. Categorizar Harasi € uma forma concisa de
imposicdo do pensamento nao-civilizado, pois agéodaa maniqueista e niilista em
busca de explicacdes, ou ainda, na criacdo de gmdebinformacado contraditorios.

As observacoes, frente a determinadas culturanpaer transculturalizadas
nao soO pela pratica, mas por proporcionarem um détaral, um cédigo intercultural.

Exemplifica-se tal afirmativa pela ideia de ReieBelmatoff (1971) de que um
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«imenso mundo de signos e simbolos, imagens e,ces-se diante de nds: neste
mundo, reconhecemos por vezes formas de pensagqenttdo nos sao estranhas, pois
sao universais» (Reichel-Dolmatoff, 1971:252).

Os mitos lidam e interagem com:

«forcas perigosas e potencialmente destrutivas, pgaporcionam a emergéncia de
representagcdes sobre o passado e o presente, ‘$@uligdo” e “modernidade”,
“identidade” e “alteridade”, “cultura” e “transfoagdo”, cuja dindmica de articulagao
configura os diferentes espacos no imaginério aeuaicacdo intercultural» (Cunha,
2009:194).

Na verdade, os valores intrinsecos dos sistemasmgamento, ditos primitivos
ou tradicionais, acabaram reposicionados pelasloges religiosas, interesses
imperiais e necessidade de tornar captivos ndo sér,omas a sua subjetividade. O
homem acaba por se perder, ao ver seus codigasrreifds propriedade de terceiros.
Os saberes, os padrdes comportamentais e atériaa¢ées historicas criam traducdes
e releituras sob égides distintas e dicotomicas.

As diferencas entre concepcdes miticas vao estapreeem variacdo. Cada
cultura tem sua visdo propria acerca de aspecto® @ universo e sua disposicao
celeste, a sociedade, o ser humano, classificagiesgas e préaticas, mitologias,
criando o diadlogo entre as funcdes do pensar eashifps desse pensamento, como em
diversas tribos indigenas brasileiras, no casoTdésno, dos Mehinaku, dos Kayapo,
bem como dos Aborigenes da Australia, dos Inuiteslasca, ou dos Masai africanos.

Tais variagdes estdo além do dominio do consceedtesuas representacdes, da
forma como ultrapassam os limites do pessoal ewwogO mito acaba por representar
de forma coletiva, as constituicbes que podem adBweis, mas sistematizadas em
linguagens simbdlicas ou linguagens ideoldgicas.

As estruturacbes de pensamento, que buscam o enémtd mitico, por
exemplo, convencionam ndo s6 o agir, mas a coigsiitle entendimento de tempo e
espaco, sempre como reflexo de uma coeréncia aultmpar, onde a distincdo dos
codigos é necessaria, uma vez que as culturasosétruidas pelas correspondéncias

simbdlicas constituitivas do homem, da sociedade @alogo com o cosmos.
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Em Lévi-Strauss (2000) percebe-se que «as socigdmateanas, assim como 0s
individuos — em seus jogos, sonhos e delirios aigeriam de modo absoluto, mas se
limitam a escolher certas combina¢des num reperideal» (Lévi-Strauss, 2000:167).

S&8o0 as convengbes culturais, ou coédigos comuns, ioyoelsionam as
correspondéncias representativas e interpretativagjcas ou ndo. Logo, o
conhecimento «dos mitos é a esséncia de tudo>d@;1i®80:17), pois ele proporciona
a contextualizacdo do ser no existir, em sociedatlaal e humana.

Toda essa constituicdo de associa¢cdes precisapnoeiro momento, de fazer
ou posicionar, algum sentido, como forma de comhecio. Assim, em Mayerson
(1948) o pensamento «de todos 0s povos antigositassa idéia de um sistema
universal e correspondéncias em todos os domirdosatlreza, do sobrenatural, do
fisiologico e do psicolégico» (Meyerson, 1948:43).

O mito €&, entdo, uma forma de linguagem e, ao @scipnado e codificado no
fendmeno da pintura corporal, classifica e modslpercepcdes do homem, em que
cada associacao entre o simbdlico e sua correspoiadéeral, contextualiza no espago
e no tempo, a experiéncia do sensivel, onde o peésae imutavel; constitui-se como
devir perene e reposiciona-se pela pratica $8cial

Ao mediar os planos natural e sobrenatural, o homeloca ndo s6 a sua
interpretacdo, mas uma égide imperativa de tramsfigrdedeformaras especificidades
culturais de ritos, as experiéncias metafisicas sisiemas de pensamento. Modifica e

reformula suas producdes simbolicas, muitas veees,uma prévia consciéncia.

“8 Cada simbologia acaba por ter seu significadaidater correspondente. Compreender, decodificA-los
€ adentrar ndo s6 uma cultura, mas, por aproximsigdndlica, entende-se sua expressao, seu modo de
comunicar e seu desenvolvimento. Cada grupo passuconjunto comum de cddigos que criam o
contexto cultural especifico ou o paradigma prapgpstra aquela sociedade. A concepcao de humanidade
entdo acontece a partir do momento em que sedrizria cultura, seus sistemas de valores e séa vis
de mundo, proprios, vigentes ndo s6 a um tempoamasa realidade cultural.
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1.3 O Mito Contemporaneo: A Transcendéncia do Etern

Pelos mitos, os homens justificam ndo s6 sua cagi@l mas sua cultura
material, e ainda, seus precedentes e respostgadiifiguem suas acdes. Cosmologia
«involve ideas about cause and efféet(MacGregor,2003:06). E estimulo com
respostas aplicadas literalmente no ambiente so€&k comportamentos miticos
fundamentam a base psicoldgica que sustenta ai@xgarcomum, condicionando o
modus operandilo grupo, pois acabam por instituir momentos tgdo e tensdo nos
grupos. No dia-a-dia, 0 homem vivencia experiénsigsificativas.

Os elementos primordiais como nascimento, deseimrehto, amor,
sentimentos, lidico e morte sdo0 comuns aos grupgiais aos quais 0s seres estdo
inseridos. No caso das pinturas corporais, parhirdus, as tatuagens, «which were
believed to survive death, were seen as evidenaamily suffering which would be
accepted in heavens as penance for sins. Partitattaos would also facilitate the
recognition of family membet® (Anderson in Caplan,2000:104).

Assim, «independente de reflexdes prévias, 0 mungme aos sujeitos a
obrigacédo de dar respostas aos desafios [da seéneia]» (Filho, 2008:08). O corpo,
como intrumento, «both reflect and sustain ideasiathe broader social and cultural
universe in which those bodies are located. [n.kHe site of cultural attention and
symbolic elaboration [...] it is on the skin thagrgonhood is locatéth (Benson in
Caplan,2000:234).

9 envolve idéias sobre causa e efeito.

* que eram creditadas a sobreviver & morte, foramasicomo evidéncia de sofrimento terréno que seria
aceito nos céus como penalidade pelos pecados.agkats especificas também facilitariam o
reconhecimento de membros familiares.

®L corpos refletem e sustentam idéias sobre o ampivenso social e cultural em que estes estdo
localizados. [...]JNa situacdo de atencdo culturglaboracao simbdlica [...] € na pele que a petftauie

esta localizada.
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Pensar na transculturalidade do fenbmeno é podedaeso dialogo com os

elementos morais, com as tensdes e questdes da fésqam a critica e a criticidade.

010 - O meio e o posicionamento da pratica
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011 - O meio e o posicionamento da pratica

Entdo, as praticas de tatuagem:

«and tattoos have possessed cross-cultural effiaadysalience as well as culturally
specific meaning. That cross-cultural efficacy reagtailed the potential for their
interested recognition and misrecognition, the ibiity that they may be adopted or
appropriated rather than ignorég(Thomaset al,2005:225).

E poder incluir o homem em sua histéria e em sejefar social. Tatuagens
estdo:

«intimately connected to the wearer in a deeplyitsjpi way and also have the ability to

actually heal the individual — spiritually, emotaly, and physically. [...] The

%2 praticas de tatuagem e tatuagens possufam eficderacultural e relevancia, bem como significado
cultural especifico. Tal eficacia multi-cultural pfitou o potencial para o seu reconhecimento e
desconhecimento, a possibilidade de que venhamagpezvadas ou apropriadas e ndo mais ignoradas.
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transformative power of the tattoo is especiallgfuk for individuals experiencing
crisis in their live$» (DeMello, 2000: 166).

Pela representacdo social, o homem forma uma sm®edosiciona-se em
grupos, constréi-se a si, da mesma forma que plitestb pensamento auto-reflexivo e

sobre ooutro. A concepgado corpérea une:

«perceptions with moral and cosmological valued.Qur environments tattoo our skin

with the tactile impressions and as members ofesiesi with particular paradigms, we

learn how to value these impressions and how tahema to make sense of ourselves
and the world’» (Howesin Classen, 2005: 28).

Quando a questao parte do homem para o0 outro,j@w Seiporte de projecéo é
a historia do diferente e sua alteridade, as gasstiinam-se nao tao faceis.

A projecdo visual depositada ramutro, como exteriorizacdo do introjetado,
reveste-se de preconceitos, aproximacoes, repredugiontradicées e alteridade.
Qualquer explicacéo:

«of the variability of bodily expression must deait with the relationship of differing

bodily expressions in differing societies, but gatkvith the relationship of elements of
bodily expression to other aspects of the cultaral social environment within which
they occut™» (Polhemus in Benthall and Polhemus, 1995:23).

O outro agrega, em si, diversos mundos e correlacbes coealpmas é sua
primeira compreensdo a que constréi o canal deghatom o ininteligivel. Esse
estranhamento € banal quando experimentado pelmgued culturais, ja que «the
meaning is in the act of communication it3®if(Saville-Troike, 2003:13).

De forma clara, o comportamento etnocéntrico n&pguciona a identificacéo,

mas sim a repulsa. Pela visdo analitica do owtrajencia-se e permeia-se de valores

*3 intimamente ligadas ao utente de uma forma prafomete espiritual e também tém a capacidade de
realmente curar o individuo - espiritual, emocioadisicamente.O poder transformativo da tatuagem é

especialmente (til para a experiéncia individuatriges na vida.

* percepcdes de valores morais e cosmoldgicos. Nogsos ambientes tatuam nossa pele com as
impressdes tacteis e, como membros de sociedadespacadigmas, aprendemos a valorizar essas

impressdes e como usa-las em fazer sentido de @grm@s e do mundo.

* da variabilidade da expressdo corporal ndo delee om o relacionamento de diferentes expressdes
corporais em sociedades diferentes, mas com dceldags elementos de expressdo corporal para outros
aspectos do ambiente social e cultural em que eworr

*% 4 significac&o esta no acto da comunicacéo em si.

46



marginais sua verdade, com acoes de desvalorieag@alorizacdo do simbdlico, bem

como seu controle. Portanto:

«the display of the tattoo can incite a varietyegponses depending on a combination
of factors including [...] the social context of diap, the gender-identification of the
tattooed person, the location and size of the dattmd the style and artistry of the
tattoo’» (Fenske, 2007:002).

No passado pessoas tatuadas eram apresentadascesecifestas populares
como freaks ou ndo convencionais ou, ainda, exéticos. O eadtis both an object
consumed as culturally different and/or danger@m] a metonymic construction of
otherness that produces that object’s exotic effe¢tbid.:112).

Os corpos ilustrados despertavam curiosidade, nbstnaento e pensamentos
ambiguos. A comunicacao do suporte, como extenageersonalidade de seu dono,
trazia interpretacfes pela optica dos receptorasvi$ao era marginal, excluindo o ser
da realidade social e inserindo este numa condedgao auto-referencial. Logo, o
tatuado era associado ao paria, onde ndo podespaco no social. Assim, restava a
este o dominio do que era seu de direito, o capmle impor uma nova identidade na
epiderme.

Cada sociedade acaba por criar a mecanizacdo dodlgion mais adaptavel a
sua realidade, onde «myth and legend can be cmueldth historical events to provide
ethnohistorical market®> (Posey in Roosevelt, 1994:280).

O corpo representa um espaco para trocas e negeside interesses, onde 0s
contetdos podem ser, ou ndo, pré determinadose egendimento de negociacdo €
preciso:

a) Proporcionar a visualidade do outro;
b) Perceber os elementos que possam integrar o repeda
sistema de trocas, bem como, que possam ser ndgea@anao

apropriados;

*" a exibico da tatuagem pode incitar a uma variedadespostas, dependendo de uma combinagéo de
fatores, incluindo [...] o contexto social da egldm, a identidade de género da pessoa tatuada, a
localizacéo e o tamanho da tatuagem, do estiloagtdala tatuagem.

%8 & tanto um objeto de consumo t&o culturalmenteddife e/ou perigoso, e uma constru¢do metonimica
da alteridade que produz o efeito exético daquigieto.

* mitos e lendas podem ser correlacionados com est@wv histéricos, senvindo como marcadores
etnohistéricos.
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c) Entender que os codigos unos de cada cultura pegg@anem
uma “omni-alteridade” em seu sentido pleno e, pso,i precisam
ser respeitados;

d) Visualizar a condicdo dos fluxos de deslocamentoassim,
construir o entendimento do homem como autéctomaedo;

e) Saber negociar, de forma equilibrada, costumesneatds, em
prol da convivéncia, e ndo da dominacao, saberstimaque o

processo de socializacéo é pessoal, universatjvaokehibrido.

O fenbmeno da pintura corporal ndo s6 proporciobaszta pela emancipacdo
do subjetivo, mas também traz uma necessidadetdeanscientizacdo do papel social
no grupo, na sociabilidade imagética e de autcstemdéncia. Em sua particularidade,
dialoga com as pessoas, mas pelo viés coletivipgdiacom o mundo. Tatuagem e
pinturas corporais sao «constructed through th&uab display and the cultural
imagination that displays construths (Fenske, 2007:114).

% construidas por meio de visualizacdo de suas eqeeses visual e o imaginario cultural que essas
apresentagGes mostram.
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012 - A tatuagem como imagética de pertenca

Na mimese, o0 homem busca superar sua limitacae, maderdade, ndo se fala
nas origens, mas nas praticas, conceito aplicaélamsculturalizacdo dessa forma de
representacdo subjetiva do homem. Uma vez quepo éuma constru¢cdo como forma
de apresentacédo social, € «roupa, mascara, veieudomunicacao carregado de signos
gue posicionam os individuos na sociedade» (GoldegnR002:29).

A tatuagem, por exemplo, acede ao universo pegsoaletivo e em ambos os
casos subverte o real na recriacdo e reposiciortantEn ideologias e simbolismos,
proporcionando conflitos e tomadas de decisdesyper «idéia imagem — construida a
medida do simulacro que a envolve e em resultadetodido permanente
encontro/desencontro do corpo com seu outro-subdbmévioura, 2002:8).

E um diélogo onde visibilidade e visualidade commatam-se, em que a:

«visualidade opera como um elemento importante patafinicdo dos parametros de
identidade e alteridade do seu reconhecimento comdendmeno [transcultural] e
ainda para a percepcao do contexto de comunicag@al estdo inseridos» (Cunha,
2009:193).
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O fenomeno da pintura corporal mostra que seu fuedto ndo esta na busca
de um fendmeno em si, mas na sua funcdo. Nao targicomo esta €, mas como ela
se verifica, se mostra.

Logo :

«body art practices link the denatured body todthigiect who can choose her identity.
The practices are informed by a sense of freedoheration that is accomplished by
the breakdown of both the material and the symbdiiioits of the bod§»
(Pitts,2003:191).

013 - A tatuagem como sublimagé&o da identidade

®1 praticas de arte no corpo articulam o corpo desadd para que o sujeito possa escolher sua
identidade. As praticas sao informadas por um memtio de liberdade ou de liberacdo que sao reakzad
mediante a discriminac&o do limite material e siliglbédo corpo.
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N&o existe a unicidade universal, pois a metafideccaubjetivo esta além do ser
uno e adentra o vértice que dilui o particular eomplexidade individual - e recria-se
no universal, no coletivo, em que a «skin revealsiaity between thinking about the
self as in the skin and the self as the $ki{Benthien,2004:237).

014 - A tatuagem como dialética da imagem

Existe sim uma conexdo l6gica com o mundo real pgfaesentatividade e
tentativa de reproducéo do visivel, ao dicotomirartornar ambiguo, o entendimento
do invisivel. O espaco s6 se torna lugar a pamirntbomento em que o homem
conceitualiza-o como tal, onde o corpo, entdopessessed, territorialized, conquered,
handed over and cultivated through tattobindKuwahara,2005:21).

Muitos:

%2 pele revela uma dualidade entre o pensar sobnessho como na pele e do eu como a pele.
%3 esta possuido, territorializado, conquistado egpute e cultivado através de tatuagem.
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«claims are made as to the transformative andieeepobtential of body modification.
[...] transforming the body is seen as helpingetestablish a sense of self-control in the
face of disrupting or degrading experierites(Appleton in Ruszkiewicz et al.,
2006:128).

A tatuagem ocupa «a kind of boundary status orskire and this is paralleled
by its cultural use as a marker of difference, rmaek of inclusion and exclusi®i»
(Caplan,2000:14).

O homem necessita justificar socialmente seuseamrfais abstratos, uma vez
gue a vida «social acaba tendo [...] mais imporéapcatica do que nossa existéncia
interior e individual» (Bergsoim Marcondes Filho, 2004:84)

O conceito singptico, fendbmeno que proporciona lplsemos com o que é
exposto, repousa no facto que ambas as sociedtdesmino como viés de explicacédo
da realidade mitica, simbdlica, que legitimiza alidade literal; mas que, nao
necessariamente, influi no decorrer do dia-a-dia.

Como num estado de suspensao entre dois limit@se liereal, a capacidade de

transcendéncia da pintura corporal adquire umsoése-real. As diferentes:

«variedades de imagens fazem parte de uma moditica@ identidade empirica
existencial do corpo efetivo, seja para enriquecésina-lo hibrido ou mudar de corpo.
[Entende-se, desta forma, que o homem contempor@ossuil um desejo de
metamorfose de si, de escape da finitude, de acesstados ontolégicos diferentes.
[Configura-se entdo] uma sobrematerializacdo (temm@ [...] ou desmaterializagédo
[pintura corporal como epitome], (corpo gloriosomagem de sintese)»
(Wunenburger,2006:202).

Ao mesmo tempo em que permeia a profundidade dga@ato simbolismo,

pode, e interage com a esfera superficial da bissagnificado e seu valor.

® muitas reivindicacdes sdo feitas quanto ao paetreinsformador e criativo da modificacdo do corpo
[...] transformar o corpo é visto como uma ajudaeestabelecimento do senso de auto-controle feente
interrupcdo ou experiéncia degradante.

% um status de divisdo da pele, e é confrontadosmicuso como marca cultural de diferenca, um index
de incluséo e excluséo.
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A ritualistica do fenémeno, sinopticamente em amb®grupos, ndo € vista
como reacdo ao meio, mas uma leitura do pensarfrente a este, uma reinterpretacao

pessoal e coletiva da experiéncia.

015 - A tatuagem como dialética da imagem
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1.4 O Corpo: recontextualizacdes e territorialidads

Sabe-se que a pintura tradicional permite a trasico do real, enternecimento
cosmico de carater religioso, pois cria 0 canaleeas mundos, em que as regras tém
multiplos significados e simbolismos, readaptavksacordo com a realidade, ou seja
podem ser recontextualizadas e reescritas enotatidades étnicds

Os ritos de tal fendmeno, tanto gravacdo como gantassumem diferentes
sentidos por serem expressos na forma graficajdogm deitica, simbdlica, contrastiva
e sinestésica, uma vez que se refere diretameex@eariéncia sensivel. Trés aspectos

sdo comuns a ambas as praticas do fenémeno:

a) Criatividade - em formasdesign matérias primas, praticas,
tempo de aplicag@es, finalizacdo, sinestesia;

b) Producdo de Conhecimento - em elementos referen@ai
denotativos, mitico grupais ou pessoais, reflex@gassado no
tempo presente. Na sociedade atual o futuro comegstar em
voga, uma vez que o fator discriminatério, néo iexpl, deve ser
considerado;

c) Memodria - na alternancia de contrarios, opostoslegiémizam a
histdria tanto do individuo quanto do grupo,

trazendo todos as significativas diferencas aosemtds hodiernos das sociedades nas
quais experimentamos por passagem ou troca denadgdes.

Cada aspecto estd dotado de capacidade criatiyarigpre estes visam a
interculturalidade e uma nova possibilidade decfi#da de producéo, circulacdo de
conhecimentos, formas de expressao, pois adquirera ldgica de protecdo da
imaterialidade cultural.

Para Wunenburger (2006), a hominizacdo comecata garmomento em que
este consegue inscrever signos em seu corpo. Cemdena memoria, materializa o

abstrato. A pele deixa de ser 0rgao e passa arantegm universo humano, o de um

% Esta concepcdo de Etnoterritério é observada fapas culturas tradicionais indigenas, mas nos
grupos contemporanedsndoners que conseguem distinguir seu corpo social doacpgssoal. (refletir
sobre)
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sentido, de crencas ou, simplesmente, de uma a@rénediada, bonificada,
codificada» (Wunenburger,2006:194). A pele é «thmegval clothing of the naked
body’’» (Benthien,2002:98).

Na busca por analogias, ndo apenas dialogam céonnags de objetivacéo e/ou
subjetivacdo culturais, ou ainda suas manifestapbiesivas, mas também com a
necessidade de alteridade imposta pelo grupo feenéenbiente.

Dessa forma, o fendmeno da pintura corporal é umala@al de cultura e de
tradicdo, com variacfes dialetais, que formam delagociais e refletem as diferencas
pelo viés da diversidade cultural/artistica quecwam, parte determinante numa
acuidade referencial dmrpusde conhecimento e préticas tradicionais.

Conseguem, no mundo real, a «extrapolacdo de umigalddiscursiva»
(Maffesoli,2006:183), quando se posicionam em ranténdimentos, semidticas de um
cariz Unico, que tem, na aceitacdo, seu veértices mnaportante. Uma vez que o ser
ostenta um padrdo de reconhecimento, estd coneatadua ideologia e tem sua voz
ativa acionada.

Mesmo sendo singular, a pintura corporal acabacpder espaco ao todo em
que esta inserida, massificando-se e ignorandobgetsto em prol do objetivo. Os
simbolos «reveal the direction and extent of peopkocial processes of various kind,
and the quality of abstraction applied to thesecgsse®» (Joshi,1992:03), podendo
utilizar «the human body as a méedia(lbid.:03), o que demonstra que a pratica da

«modification of human body is an universal phenoai® (Ibid.:04).

67 a vestimenta primitiva do corpo nu.

% revelam a direcéio e extensdo da pessoa em vimissde processo social e a qualidade de abstracédo
aplicada a estes processos.

%90 corpo humano como meio.

" modificacdo corporal como um fenémeno universal.
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016 - A universalidade do fendbmeno
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017 - A universalidade do fendbmeno

As pinturas criam relacfes determinadas pela péatidade e continuidade
temporais dos grupos que constituem a sociedagjigoeisam no amago que delibera as
manifestacbes cerimoniais, visiveis, assim, nastwturalidade de tal pratica,
mostrando-se, na tatuagem, pela Optica da permiangsia gravacao.

Ou seja, € atemporal pela forma e aplicacdo, mapelad significado, pois pode

mudar, sendo este entendido como «reconhecimebjetiso de um sentido global
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“por tras” dos motivos do individuo e de seus searges» (Berger,1987:127), sendo
na pintura indigena temporal em sua ritualisticas perene em seu significado.

Portanto, traz o entendimento de que a pinturaocalrpode ser entendida como
uma forma impressa de «biografia individual [..dtatla de sentido que torne a
totalidade subjetivamente plausivelbtbid.:127). Sua visibilidade é transitoria e a
significancia € sempre implicita.

Tanto tatuagem quanto pintura corporal produzenpoande articulagdes entre
conhecimento e identidade, entre memoria e reaidaais denotam especificidades de
diferenciacfes e identificacbes entre os individeadestes com 0s grupos por onde
circulam e que tém acesso aos fluxos imagéticos.

E comum & espécie humana a producéo cultural dmcepitome de ritos e
mitos que o0 integram numa «imageria, um imaginauoma imago mesmo»
(Wunenburger,2006:194), como uma forma de revesiir unidade nua. O corpo
humano é «a unique material or medium of expressidhat it can serve to integrate
intensely individual and, on the other hand, ineénsollective levels of experiente
(Polhemus,1978: 150).

As tatuagens se configuram na pele como uma frangésitre o real e o virtual,
onde o homem age de forma autbnoma, criando psendgrsobre o corpo individual
como base para um corpo coletivo, uma representigdoas crencas, ou de outrém.

O espaco configura o momento vivido, sedimentado ®tuacbes que,
sucessivamente, consituem um canal de partilhaeptumal e subjetivo.

E como se 0s suportes se nominassem em busca fagonmomum, acentuando
0S espacos, os territérios e suas particularidadesa constante dialética entre ser e
estar. Mas, importa ressaltar, o corpo ndo é admanfinal pois evolui para novas
plataformas e suportes.

Assim:

«The aim of interpretation of symbol was to explt#ie concrete by reference to the
abstract, the visible by the invisible; and to agtrfrom the concrete its hidden meaning

for an understanding of the abstract. [...] Symbaokpresentation is an essential

" um material exclusivo ou meio de expresséo enmsqumde utilizar para integrar intensamente o
individual e, por outro lado, os niveis de inteasiel da experiéncia coletiva.
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function of human consciousness, and is basic taederstanding of the operations of
language, history, science, art, myth and relifio@Joshi,1992:05).

Os padrbes graficos, os tracados, bem como as &igipe de linhas da
tatuagem londrina remetem a idéias preexistentediagamacoes tribais e arte de
sociedades tradicionais, como aborigene, indigelkansericana e hindu, que possuem
ndo a funcdo de expressdo atual, mas de reveréociaito e principalmente as
explicagBes que concernem a ontologia e ndo acaipede «as condicdes da arte ndo
sdo mais que a forma imediata da sua consciéné@cas (Banfi,1970:39).

Ao transculturalizar o fenomeno da pintura corpomla posteriorj seu
entendimento contrastivo como choque cultural ewinas sociedades distintas —
mehinaku e londoners — percebe-se um «sincrestismo de motivagbes, erm um
ambivaléncia de finalidades, em uma coexisténcialale paradigmas culturais: um

polo magico-religioso e outro técnico-cientificé¥unenburger,2006:200).

018 - Mehinaku x Londoner: Mesma pratica, aplidgdbdes distintas

2.0 objetivo da interpretacdo do simbolo foi parpliear o concreto por referéncia ao abstrato, tveis
pelo invisivel, e para extrair o concreto do semificado oculto para a compreenséo do abstratpA|.
representacao simbdlica € uma funcao essenciabmlsci€ncia humana e é fundamental para a nossa
compreenséao das operacdes da linguagem, higti@meja, arte, mito e religido.
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Contrastando os vértices do fenbmeno, na pinturgocal mehinaky o mundo
retorna para dentro deu, e na tatuagernondonerhd a expanséo dos limites corporais
do eu para fora. Em ambos os casos, e pela forca do®sefdo poder social, o
«encontro do corpo com suas imagens [configuras®Eo desejo de sair da prisdo do
Eu, nunca isento de interesses metafisickmse. 203).

Vé-se entdo que dois vieses estdo passiveis deseamajustificam o carater
transcultural de tal fenémeno. No primeiro, a eséenritualistica do mito como base de
uma ideologia perene e, no segundo, o consumo gifieana constante atualizacéo e
readequacao das crencas e gostos propostos asdpelb

Desta forma, explica-se a necessidade do corpeidil transfigurar-se em um
corpo coletivo. Esse duo individual-coletivo sustemm renascimento, de forma
ciclica, por ndo aprisionar em si memorias e/oueggpcias individuais, mas sim
memorias partilhadas. O ambiente de megalopolisiocno caso de Londres, € uma
«construgcdo simbdlica onde tudo junto ganha cdumar real ou virtual que assegura
protecdo e reconforto» (Maffesoli,2006:185), pooparcionar a perda da alteridade
frente & multiddo.

Uma Unica massa que acomoda novos individuos admeglie se desloca
durante o dia, seja em suas ruas, suas estacOeetds vernissagesou tudo que
aconteca em sociedade, em prol ou produzido pghara o homem. Em todas as
culturas € possivel constatar que o ser humantertgre em seu corpo, seja vestindo-o,
adornando-o, pintando-o e inclusive modificando feuena para se adequar a padrdes
de beleza vigentes, para finalidades rituais, oanmoepara demarcar posi¢éo social»
(Kemp, 2005: 05).

Assim, no mundo contemporaneo, o imaginario «uauftc que € préprio dos
publicos tradicionais que partilham o mesmo espétag...], fica assim dinamitado
pela pluralidade de ac¢des e de vivéncias» (GuRe01,:179).

Existe entdo uma necessidade de incorporacdo deemtles extrinsecos para
fundamentar esteticamente uma reproducdo de forsoagais em producdo de
particularidades de grupos ou culturas, movimenssemcial da constituicdo e
ressignificacdo do duo entidade-identidade.

O uso das tatuagens é:

«fruto de um empréstimo cultural, uma vez que esiagociadas a outras tradi¢cdes, que

ndo a ocidental da marca infame. [ Em seu usddlrgude demarcacdo de papéis e
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statussocial, as tatuagens ingressam na paisagem oaliden} Pelo sistema da moda,
da publicidade e da midia, transformaram-se em donna corporal comum. [...] de
uma espécie de contracultura, as tatuagens forado geazidas ao sistema dentro de
um percurso que transformou totalmente seu semtidal de protesto para outro que é

identidade, segmentacéo e estilo» (Kemp, 2005958-5

O mito, seja ele tradicional ou contemporaneo, éanal de reencontro entre o

tempo primordidf e o tempo atual. Os mitos sao:

«narrativas, [...], cuja veracidade ndo é posta déivida pelos membros de uma
sociedade. [...] ttm mais a ver com o presenteudacgm o passado de uma sociedade.
Embora as narrativas miticas sempre coloquem astemmentos de que tratam em
tempos pretéritos, remotos, elas ndo deixam detiredl presente, seja no que toca aos

costumes, seja no que toca a elementos palpaidesat(i,1983: 133).

Aquém de simplesmente adquirir entendimentos pglar&ncia do sagrado, o
homem apropria 0 mundo vigente e ressignifica daemiem novos contextos, para fins

sociais e pessoais. O sagrado é:

«antes de mais nada o que pode ser profanadeee s&ja apenas isso. Inversamente,
a pureza é o estado que permite aproximar-se descgagradas sem as macular e sem
se perder nelas. Dai rodas as proibi¢ées, todtabas, todos os ritos de purificacdo. E

a superficie, e € um comec¢o» (Comte-Sponville, 2W3).

Entdo, o ser busca no abstrato uma releitura deesdade antropoldgica, da sua
crenca fundamental e de sua diversidade. O mitsyae narrativa, reflete «tanto a
situacao social presente em que esta inserido equeodifica quando é transmitido de
uma sociedade para outra» (Melatti,1983: 134).dkesma, a:

«maioria das histérias, [...], encerra uma intdgp& do mundo através de uma
maneira peculiar de explicar a natureza e a org@scoisas. [...] Ndo s6 revelam uma maneira
de conceber o mundo, como também explicam e funuameos principais tracos espirituais,
morais e materiais da cultura em apreco. [...] &rnmpreensivel ou nebuloso as vezes é da

prépria historia que se desenrola entre o redtreal» (Villas Boas & Villas Boas, 2002:50).

3 No sentido do tempo antes de tudo, o tempo pri@alemento que sucede toda a materializacdo do
mundo e onde a esséncia sobrenatural reside eleen@nifestar no mundo fisico.
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Podemos, deste modo, afirmar que varias dimensitesagem, de forma
transdisciplinar e multidisciplinar, como reforcambodlico para a construcdo do
processo identitario, singular e complexo, ondeapeende a conferir, no que é
extrinseco ao homem, «um sentido sobretudo — eexélasivamente — simbolico ou
moral» (Comte-Sponville, 2004:193).

A sociedade «estabelece os meios de categoripasasas e o total de atributos
considerados como comuns e naturais para 0os membada uma dessas categorias»
(Goffman, 1975:11), processo esse, tanto tribahguatual de dialogo comautro, de
uso dos niveis de negociacao comutro, de compreensao amtro como parte deu;

e doeu como esséncia doutro, mas como transgressao entre real e as profundas
relagbes com o mundo exterior, em que 0 conheconeptecede 0s valores na
legitimacao das instituicdes» (Berger,1987:129).

O corpo configura-se como um pilar fundamentalinaedséo base, ao mostrar
que «os seres humanos sdo membros de uma espificadaff e, ao mesmo tempo,
membros de diferentes sociedades» (Elias,1994Ak3)m, o «essencial ndo esta nos
ritos, mas no que os ritos engendram.» (Comte-Si@r2004:193).

Toda sociedade tradicional possui uma narrativet&xcial, uma:

«histéria mitica, [...] na qual se encontram o fured a forma ritualistica das suas
crencgas religiosas. [...] Dada a dose de fantas@bszuridade que prevalece nas
narrativas, [vé-se a] natural tendéncia do espifitmano para o maravilhoso» (Villas
Boas & Villas Boas, 2002:47-48).

"0 corpo é local comum onde o homem, como espgeienifica.
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019 - Imagem e contemplacao

Assim, este mito de criacdo € o fator que demonpttea 0 individuo, qual a
«posicao de sua sociedade tribal diantes das derfMedatti,1983: 133), o que reforca
o caracter de alteridade do grupo, num etno-teisigndocultural. E a fragmentacdo do
micro dentro do préprio micro, em que o mito é tel@sodo, uma forma intencional de
narrar a realidade.

A dinamica da pintura corporal dialoga com os rside percepcao, pois, pela
linguagem visual, exprime estética, proporcionaxpeaéncia estética, exterioriza
nocoes estéticas, ideias estéticas, emocdes astéatias fundamentalmente, permite a
conscientizacdo e a tomada de agao.

No fenébmeno estudado, o aspecto:
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«ritual da acdo se caracetriza por ser simbdlaacionando o individuo que a executa
com outros individuos de seu proprio grupo ou deeosugrupos e com outros seres,

sejam plantas, animais ou entes sobrenaturais>a(iE983:162).

A pintura corporal mostra-se como recurso de fragaggio, que separa e recria.
Desta forma, 0s mitos «tém uma relagdo muito égtcem os ritos»lipid.:137).

Assim, pode-se, no desempenhar dos ritos, encamtraiés artistico, onde:

«individuals are merely passive reflectors of fer@nd factors in their surrounding
environments, [Mehinaku case], rather than inteflighuman beings acting out their

own ideas or intentions, [Londoners c&Se{Pearson, 2002: 23).

S Individuos sdo meramente reflectores passivos dmdoe fatores em seus ambientes circundantes,
[caso Mehinaku], ao invés de seres humanos intekgeexteriorizando suas préprias ideias e intencde
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1.5 Pintura Corporal: Um estudo de caso de particaridades, similaridades e

diferencas

Ha dois entendimentos que se conjugam no fendmPaca a sociedade
tradicional indigena, a coletividade do mito, tossa significado de todo imutavel. E
uma dogmatizacdo essencial, ou antes possui untercaadioldgico referencial
fundamental. Na sociedade contemporanea, o mit@{®e individual, uma vez que
representa o subjetivo do ser, diluivel, readaptdper metaforizar o ambiente como
forma de aceitacao por determinancia de grupos.

O grupo tradicdo (homem-mito-homem) dinamiza su@®es pela constatacao
de um ascendente mitico, sacralizado e de todo ¢&meo, onde a ordem néo escapa.
O grupo contemporaneo, (homem-meio-homem), por \&m| contabiliza a poés
modernidade, a liquidez dos simbolos, caracteraed portanto, heterogéneo.

E estimulo que produz resposta, elemento consttat compreensio do cerne
do fendmeno, onde os «shared systems of symbdisesyaand beliefs are actively
created, used, and changed by individual hufffar{®earson, 2002: 26).

Entende-se que a sacralizacdo da pintura corp@al repousa apenas na
ritualistica, nas praticas ou nos entendimentagiosbs, mas manifesta-se no dia-a-dia,
pela invocacdo de miticas que sustentam a subjetigi do homem, premissa de

transculturalizacdo do fenémeno.

"% sistemas de simbolos, valores e crencas pamuihséb ativamente criados, usados e modificados pel
individuos humanos.
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020 - O fendbmeno como expressao do subjetivo

Seu significado € mutavel pois o corpo ndo se eptascomo unidade, mas
como territério fragmentado, em que as narratiess@ais sdo escritas, como resultante
de experiéncias particulares, que inferem & mudeadiaal, ndo s6 do visivel, mas da
condicdo humana.

Ha o significado, mas aplicavel a estruturas, farmaignificacdes diferentes. O
primordial é o real e o existente, narrativa dasifaestacbes da verdade original. O
hodierno manifesta-se como extensdo de outrémativardas interligacbes entre
homem-meio-homem, numa constante reapropriacdoattasteristicas doutro, como
viés de entendimento e aceitacacedo

As representagcfes expostas e propostas pelo ho&eewcosstruidas de acordo
com o0 seu posicionamento cultural e ndo fazem mateatureza original, ou em
simulacros que visam a reestruturacao da realidadaovos tipos de experiéncias que
dizem respeito a um determinado grupo que as rapragm atentar para discurso ou
significacdo, de forma generalizada.

O mito contemporaneo adquire o carater transpesso® vez que ndo esta

limitado ao individuo em si, mas ao ambiente em egte vive e, principalmente, que
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este escolhe para se relacionar. No mito traditiodégena, parte-se do entendimento
de que existe um conhecimento anterior, uma criengmoravel da agdo cosmologica,
do mito criacional, que condiciona o ambiente.

Através do fendmeno, este se manifesta, tornassa vssivel, se limita e pode
ser relativizado, sempre com o vinculo metafisicona constante alternancia de
opostos que se complementam.

Escolhe-se o signo que melhor se fara represemtalerimento de outro, numa
selecéo paradigmatica, para usos ideoldgicos endalsenentos discursivos. O homem
produz praticas que definem a sua identidade enpmio delas, estabelece relacdes

sociais.

021 - O fenbmeno como relacéo social

O que é produzido pelo homem, delimitando aqui moreeno da pintura
corporal, posiciona-o como individuo/sujeito enagdlo a unoutro especifico, em um
momento especifico, sempre por uma intencionalidpge manifesta uma ideologia
originaria para situar relacdes sociais especifiemultantes das negociacdes dos

contactos com o desconhecido.
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022 - Negociacao e contacto

As sociedades tradicionais acabam por dispor dea®proprias de objetivacédo
cultural, em conceitos de propriedade, transmidgaoonhecimento, cogni¢ao e formas
criativas de interagdo com o mundo, sendo as fodedasansmissao do conhecimento e
as praticas cognitivas extremamente determinartesjo bases substanciais ao
fenémeno transcultural da pintura corporal.

A pré-existéncia dos individuos e suas relacdesosé@dlexo da circulacdo de
sua producdo material ou imaterial, seus ritos @&s quraticas, suas crencas e suas

reestruturas do pensar, do agir e do interrelaciona
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2. Comunicacéao Visual: Semiologia da Imagem

A classe social a qual o individuo esté inseriddep@mu ndo, definir seu acesso
ao mundo. Sob este prima, fomenta-se, entédo, adintento da comunicacgao visual e
sua semiologia imagética no desenvolvimento de eito® como: comunicacao,
alteridade e cultura e suas relagdes com os plandsidual e coletivo, onde o
ambiente propicia o fendmeno da pintura corporal éa tatuagem, tendo no corpo o
suporte inicial, o ecra ou a canvas.

A interacdo dos membros do grupo interfere no numino a sua subjetividade
vai ser expressa, tornando possivel uma reflexémpiretivista do trabalho, e tenta
esclarecer uma prética cultural comum a dois obgeade estudo que adquire
significados especificos.

Pelo dialogo com o suporte e sua virtualizacao,sparrealidade e possiveis
extensdes de fronteiras corpdreas, 0s conceitosemitome e/ou avatar, pelo
reposicionamento desse suporte em simulacros detahdade, onde para a sociedade
primitiva, a pintura corporal surge como epitomsneologica imémore, que justifica o
grupo, bem como fator identitario, determinanteudea etnicidade, conforme autores
previamente citados.

Na sociedade contemporanea, a tatuagem, avataal,spéo deve ser vista
somente como estigma, marcacao ou inscricdo darpakeem seu carater identitario de
auto-satisfacdo, ou ainda eeranizacaalo corpo na contemporaneidade ritual.

Entende-se, que:

«rituals are symbolic performances which unite trembers of a category of people in
shared pursuit that speaks of, and to, their bealiges or that creates or confirms a
world of meanings shared by all of them alike. Thagregation, or ritual community,

is assumed to share a relationship to the perfarejats symbols, and their meanings

and to be essentially concerned with itSel{Baumann in De Coppet, 1993: 98).

rituais s&o performances simbdlicas que unem @sbres de uma categoria de pessoas em uma busca
comum que fale em, e para, seus valores basicogu®icrie ou confirme um mundo de significados
partilhados por todos igualmente. Espera-se quengregacdo, ou comunidade ritual, partilhe uma
relacdo com a performance, seus simbolos e seificsijos e seja, essencialmente, preocupada @onsig
propria.
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No caso das artes decorativas e do corpo como teupervisualizacdo e
visibilidade da pintura corporal e da sua pratgsdo intrinsecamente ligadas a relagcéo
entre o individuo e 0 grupo e entre o grupo e odaun

Logo, «0 pensamento como pensamento reflexivo,eitwat, objetivo, faz-se,
pois, estranho a esteticidade, que é unidade itaeglisujeito» (Banfi,1970:40).

Ou seja, universo interior e exterior, numa corista@ motivada disputa
simbdlica entre os que prop6em a comunicagdo euespeetendem recebé-la ou a
recebem, a hegemonia de quem emite a comunicacGome esta é feita sao
determinantes para o entendimento final desta.

Existem muitos modos de atuagdo na sociedade padagivas dos fatos, pois
cada individuo interioriza de uma forma diferefesta forma, o conhecimento acaba
por estar também limitado a verdade do local omd@tace ou é produzido. Este ndo €
universal, genérico, mas se transculturaliza elapta de acordo com a necessidade.

Tanto os signos como os simbolos, bem como ascasd& os ritos séo
percebidos de maneiras distintas, pois estdo dondidos ao conhecimento impar que
0s produz, ou seja as vertentes de interpretacametono fato sustentam ndo so a
alteridade do grupo, mas constituem uma ferramelgizrminante no modo de
preservar a historia simbdlica de individuos e dma@ esta histéria interage com o
mundo exterior.

Na perspectiva da alteridade, ndo ha como avabartro sem uma auto-analise.

A partir do contacto com outro se reverbera o auto-conhecimento. Assim, na:

«relacao alteritaria o modo de pensar e agir, &@mmo as experiéncias particulares, séo
preservadas e consideradas sem que haja sobrep@ssimilacdo ou destruicdo. Eis o
desafio: estabelecer uma relagéo pacifica e caivstrtom os diferentes. Um caminho

de superacgéo desse embate baseado em trés faséificat, entender e aprender com o
contrario» (Gomes, 2008:46).

Ao analisarmos:
«qgualquer gque seja a sociedade e sua cultura, @tange ndo generalizar a partir das
normas de um subgrupo [...] fazendo afirmac¢desesalsiociedade como um todo, salvo

somente nos casos em que as normas observadadamjaém caracteristicas do todo.[

caso da ritualistica tradicional indigena] Chamasae expressfes culturais de
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subculturas faz sentido s6 na medida em que sejasideradas parcialidades de uma
cultura englobante, que também |hes d& sentidoneimicacéo muatuasiiid.:47).

Em grupos em que:

«o0 idolo impde sua visibilidade absorvente, quevaai olhar e o detém em si mesmo
sem permitir que transite para um mais além [e&peid estética de contemplacao],
encerrado, portanto, o divino na medida humana&ppei, ao contrario, ndo faz outra
coisa sendo apontar, deixar aparecer o divinoofeise retira em sua visibilidade ou
olhar humano, para que o invisivel surja sem faarisionado pelo sensivel. Essa
retirada humana projecta o olhar para “o olharsiwel que visivelmente o considera»
(Marion, 1982:41).

Pela alteridade de busca de reforcar uma identidda@nem busca mecanismo

«diante da prepoténcia do universo e de seu ingehddléncio, uma construcao
chamativa: a producdo de mundos simbdlicos. O garaho, em seu esfor¢o para
domesticar e se distanciar dessa realidade mudgeglole seu caracter simbdlico. O ser
humano tece um mundo humano ou “rede simbdlicafjuiagem, mitos, religido, arte,

ciéncia e histéria» (Mardones, 2006:60-61).

Desta forma,

«0 icone se situa no ambito da “experiéncia eapirila santidade”, sugere a vocacgao
do homem a deificacdo. Nao pretende representanredade, mas a participacdo do
homem no divino, remeter a realidade invisivel glteapassa o visivel. [E, desta
forma] umas das virtualidades do simbolo religigsgelar um mundo todo de valores

espirituais» (Eliade, 1980:41).
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2.1 Comunicacdao, Alteridade e Cultura: Transitandcentre o individual e o coletivo

A experiéncia do sensivel se atualiza em diversassilplidades de
reconfiguracdo, posicdo e tomada de atitude dovioh@d no ambiente, onde «o
pensamento reflexivo coloca a esteticidade comolatasnente estranha a si mesma»
(Banfi,1970:40).

Tanto nas pinturas indigenas como nas tatuagedsnas, o simbolo

«€ uma criacdo da experiéncia do sagrado. A rédelfgpnhecimento mistico] é o
fundamento do conhecimentos simbdlico., onde o dlinlg a reflexdo inicial e
profunda sobre a experiéncia do mundo. [...] Ev@usente, ndo reflete a realidade
objetiva, mas busca revelar o profundo ausente,gamhecimento do indireto, embora

sua apreensdao seja imediata e direta» (Mardon@s; ).

Assume-se, assim, o entendimento de que 0s

«simbolos religiosos sdo vividos em acdes sagradasitos. Estes sdo grandes
conglomerados de simbolos postos em acdo medidindés re cerimbnias de culto.

Acdes guiadas por uma crenca e referidas ao Migsbrenatural] com a intencdo de
iniciar ou manter uma relacdo com ele, ao mesm@deque estabelecem vinculos de

integracdo e sentido com o cosmo e com os demaieri®» Ibid.: 159)

A questdo da dadiva apresentada por Mauss (198@passa seu carater
abstrato e adquire um viés concreto quando os grimperagem entre si. Essas redes de
conexdes de trocas de comunicacao sdo maneirasideopamento individualizadas.

As solucdes e comunicacgfes individuais, homem-greipgrupo-grupo, sao
necessarias e negociaveis, nas quais a pinturarabge apresenta como instrumento
de entendimento comum, com cddigos comuns, e érgada por meio de dogmaticas
comuns.

Por possuir carater imutavel ou transitorio, a ysetcorporal € uma grande
ferramenta de posicionamento social, pelas conexXoesais ou informais de
entendimento, que podem alternar desde o aspestiivpale aceitagdo ao negativo de
repulsa. Os grupos se relacionam e se correlaciamtam a sociedade e se tornam

referenciais de busca para os individuos, com@quem padrdo, uma ordem.
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Essas ordens sociais, por sempre terem estadonf@esea evolucdo do ser
humano, sdo pré-existentes e pré-condicionam ogidids, estabelecendo o que
muitos autores designam cultura de um grupo. Acapaminfluenciar ndo s6 os
individuos e seus actos, mas também o grupo edegésdes, recorrentemente por meio
de articulagbes — negociagbes — entre homem/homémmem/grupo e
homem/sociedade, logo, o fenébmeno das pintura®o@s) quer na visdo do passado
quer na visdo de futuro, atua na criagcdo de mat#graca.

O mundo cosmopolita e intercultural reconfigura spago corpéreo em um
territorio de intervencéo simbdlica — tatuagensnéupas corporais —, de materializacao
do hiper-real fitness intervenc¢des cirdrgicas, modelagem, procedimesgtiticos — e
das novas tecnologias da informacgéo e da drtaly arte videoarte

Os aspectos interiores e exteriores da tatuagemadondelible mark that is
simultaneously on and under the surface of the’$kifCaplan,2000:14). O ser humano
hodierno, mesmo estando imerso na panoplia contém@a dos grandes centros
multiculturais urbanos, observa que, na similamdambntrastiva social, os corpos
‘vestem-se’ em elementos visuargerfaces com o objectivo de classificacao.

Assim, o homem social, tradicional ou contemporacacacteriza-se, pela
leitura de Lévi-Strauss, (1981), como objeto damata e sujeito de cultura; individuo e
grupo; a coisa humana por exceléncia.

O mundo dialoga com o homem que se forma pelo tampmorial proscrito
em taboos(Noto,1995), e que busca singularizar sua concepoéastrutiva do meio
entre «analise simbdlica e sintese simbodlica» $HI#94:57), justificando a
comunicacao intercultural, ideia que constréi o wa&oro onde, conforme Strange
(2002), signos e simbolos se reduzem a marcasguss o fenomeno das pinturas
corporais privilegia a transmisséo cultural. Logegundo Mead (1999), como forma de
conhecimento entre geragfes, em que mitos e sim@idam o padrdo inicial, ou,
como caracteriza Lévi-Strauss (1981), uma forma&iopde conhecimento.

O signo torna-se unidade minima de significacadtiéen in Grupioni,1994),
morfema, ou ainda, presenca invocativa metafistedo paralelismo entre ser e ter
(Russ0,2006), a imagem cria uma presenca simbqglieaé ferramenta de mediacao

entre uma realidade originéria e a sua compreensao.

8 uma marca permanente que é simultaneamente fmeeaspele.
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O homem precisa distinguir significado e forma, igniicacdo imageética,
caracterizada por Russo (2006) como simbolo do nwamisismo. A pele media
imagem e semelhanca do tamanho dos desejos denaivez que, conforme Jung
(1987), o individuo transfere seus conteudos indentes para os outros de formas
diversas, numa ciclica representacao analdgicdatuagem «representa pouca coisa,
mas o0 que representa pouco, representa tudo» (Ra60G&103).

Cada ser auto-referencia o ambiente, onde, no feménda pintura corporal,
para Couto Soares (2006) nédo € possivel deteatinéficar um sentido referenciavel
preciso, o signo permanece aberto, disponivel, ua dasticidade simbdlica. O
fendmeno da pintura corporal se distribui de forom@tiva, tanto nas sociedades
tradicionais indigenas como nas sociedades contémges, como possibilidade de
extensdo do pensamento e suas decisfes. A tatuwagdigurou-se, para o0 homem em

tempos ancestrais, como

«uma etiqueta cerimoniosa, uma rede de proibighesbservancias, das quais a
intengdo ndo é contribuir para sua dignidade eamuinos para seu conforto, mas
impedi-lo de condutas que, pela perturbacdo dadrdenda natureza, possam envolvé-
lo, seu povo e o0 universo numa Unica catastrofeuonnionge de aumentar seu
conforto, estas observancias, estorvando todosussaos, aniquilam sua liberdade, e

muitas vezes tornam-lhe a propria vida» (Freud, 385

Ela ajuda o homem a elaborar simbolicamente umaaepsopria condicao
social, pois ajuda a inferir na sociedade, reprimiesta, muitas vezes, em sua auto-
l6gica, as formas pessoais e estéticas de comdaoicagppugnando @utro. Ao
marginalizar o individuo, o universo social o excltlaramente, de seus acessos e
possibilidades, fazendo com que este busque emelersuas referéncias simbodlicas em
grupos de acolhimento que proporcionem um reaépeirnento. De certo, as tatuagens
geram mudancas significativas nas percepc¢des sodiaia pessoa

«com o corpo inteiro tatuado, por exemplo, passseravista de outra forma pela
comunidade. Em muitos povos, a tatuagem esteveldiga fatores negativos. Os
romanos as usavam para marcar 0s criminosos evessréCury, Cherfert al.:2005:
50).
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Ja os nazistas utilizavam o desenho definitivo pdeatificar os judeus. A
tatuagem «no contexto dos campos nazistas foi bateceomo matricula na sociedade
dos excluidos, signo de controle politico dos spgtes da cultura dominante»
(Ramos,2006:107)

Sendo extrinseco ao macro, este espaco social mftubde tal forma que, ao
mesmo tempo que estd subordinado, subordina. Bwaicios homens pela
informalidade, ao buscar uma nova identidade eesgmtacdo social em infindas
possibilidades dee-representacdedo outro e de si, pelas multiplas visdes ewe do
outro com ooutro, atentando para o facto de que as formas de éxpaxisensivel sdo
variaveis, mesmo sendo comuns, e que, por estagantidas no todo, sdo absorvidas
em sua discrepancia, fazendo com que o individya sejeito de sua propria
dessubjetivacao.

Logo, questiona-se: 0 corpo

«é& uma metafora? Ele € um lugar onde confluem s&rédegorias que sSupomos o
manifestam, ou onde essas categorias se constdoem unidade e até ao corpo se

dirigem ensejando docilizacéo, controle, classificaou repressao?» (Lima, 2008:04).

Ao adentrar o social, o ser busca uma identificag@m sé com os meandros,
mas com a massa social, numa ansia de pertencirpelatmecessidade de possuir 0s
codigos, os conhecimentos e o0s entendimentos comfumsntura corporal age na
possibilidade de moldar uma acéo do subjetivo parbjetivo, ou seja, do interior para
o exterior, em que é um referencial de posicaordet® um contexto, como uma injuria
ao social.

No caso das tatuagens, € como se fossem «vocapu]ptabus que incitam por
seu aspecto de transgressdo e conferem poder ampeekes utiliza, pois transgridem,
entdo o proibido» (Larguéche, 1997:28). E uma pragé@o que incita uma resposta de
um grupo e que, ao mesmo tempo, distingue ou poalgogrionar a invisibilidade
mimeética no todo, uma vez que as tatuagens podquoired carater de transgressao ao
corpo, a0 mesmo tempo que podem liberta-lo, asbdtark ndo apenas com a imagem
do corpo, mas com o corpo da imagem» (Matesco,:20009

Ao mesmo tempo que individualiza, o fenOmeno erecamt proporciona
contemplacgéo, do todo, pela unidade. Pode ser, m@itas casos €, representante de

uma estética ndo original, mas criada para fine@Bpos, como os emblemas de
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grupos que reverenciam elementos magicos, marcadéegertencas a estilos
alternativos de subsisténcia, ou ainda que pamtilbena simbologia coletivo-pessoal,

comum. Estes elementos possuem

«Sua qualidade movel e volatil, seu poder de abwmrdo corpo e tomar posse,

temporaria ou permanentemente, de outro corpo —cagaxteristicas que nos fazem

lembrar de maneira inequivoca a natureza da cows@iéMas a maneira como ela

permanece oculta por trds da personalidade mamifagtlembrar o inconsciente; a

imutabilidade e a indestrutibilidade sé&o qualidagiés ja ndo atribuimos aos processos
conscientes, e sim aos inconscientes, e encarastes amo o verdadeiro veiculo da
atividade mental» (Freud, 1995:69).

A imagem acaba por conduzir, hipnoticamente, a gnaade quantidade de
pessoas, que aumenta a cada novo fluxo imagétmup se o subjetivo estivesse
disponivel em ecra. Destarte, comunicar torna-edwgfo estética das massas, uma vez
gue traz uma funcionalidade para estas, onde adldilidade, algures perdida no todo,
pode ser reconsquistada e reconsiderada.

Mas, a pintura corporal sO proporciona entendimesto for lida de forma
contextualizada, ou seja, uma imagem ou um padpfemndo vistos de forma isolada,
perdem sua real fungcdo de conexdo com o geral,venaue a comunicagao visual
transporta, pelo imediato perceptivel, a uma radidviva que tem a duracdo que o
meio puder proporcionar, onde «nossa sensibilidadeiona através de uma
multiplicidade de conexdes sensiveis sinestési@dgnes, 2006:01), em que vivemos a
«impresséo de realidade, a sensacgéo de estasas®mnando com o objeto mesmo e nao
apenas com sua mera representacéo figurativa, édndional» Ipid.:02).
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2.2 Pintura Corporal e Tatuagem: O corpo como supde inicial, ecrd e canvas

O corpo conduz-se da esfera € pessoal, para meio impessoal, onde, de
forma parcial ou total, se apaga ou nega um canfeia sobrevivéncia, dentro de uma
nova realidade. A pele € «fundamental in estaigshdentity, for it identifies the
individual like a nam&» (Benthien,2002:95).

O corpo é

«permutador de codigos e fala a lingua que nele w&arever. [...] E idealizado,
modelizado e julgado por principios externos a ted)scendentes, mais pensados do
que vividos. As situacfes singulares e a realidgadpirica serdo analisadas por essas
configuracdes universais que constituirdo o corpma uma imagem de valor
universal» (Matesco, 2009:13-14)

O contemporaneo vive exatamente da transposicdee despaco pessoal,
desvelando o privativo, a pele, onde, desta formaatuagem londrina confere
alteridade a seu dono, bem como o posiciona nq tode de forma fragmentada.

Nos Londoners «the absence of reciprocity, inherent in the réigc nature of
commodity exchange, does not mean that such exehavity be non personal
encounter®» (Thomaset al,2005:218).

Assim,

«[...] o entendimento da pele tem sempre sido atadensacdes pessoais, ansiedades
coletivas e valores culturais. Geralmente trataden cuidado em privativo, ou
desrespeitada em publico, a pele permanece, megj@ocheia de conexfes sociais e

culturais» (Catalogo — SKIN — pg.04).

Essa fragmentacdo caracteristica acaba por peacson#ds partes como mais
importantes que o todo, ignorando a estética djuntmpara dar lugar ao detalhe banal
ou ao lado mais secreto e pessoal da subjetividedeormenores que tornam concreta
a fragilidade do sujeito, onde a «verdade de signd@lgo que se traz em si, mas algo que

se cria de forma solitaria» (Foucault, 1981:21).

" fundamental no estabelecimento de identidadesdpatificar o individuo como um nome
8 auséncia de reciprocidade, inerente & naturezeetisda troca de mercadorias, ndo significa qse es
troca nao seja de encontros pessoais
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023 - Intimidade Imagética — pressuposto do existir

O corpo «governado pelas pulsées fala, mas quaded® a&penas superficie de
figuracdo ele se cala» (Lemoine in Coelho, 1995:B@yta forma, é «a tela de projecao
da historia de uma civilizagéo» (Coelho,1995:57)atiagem

«pode colocar em cena — ser um representante Halgge tem valor totémico. Esse
valor vai fazer com que o corpo e sua representsgjam coletivizaveis e singulares. A
singularidade vai dizer respeito a um traco quespapturar o olhar do outro. E 0 que

z

torna coletivo € o lugar que esse olhar pode ciontermo identidade» (Costa,
2003:19).

Tais concepcdes alteram ndo sé os padrdes, asdeadios simbolismos e as
organizagfes culturais, mas também o meio comoadn, tonde diversos grupos e
individuos de um mesmo nicho, com acesso aos mesimoss, adquirem uma
conscientizacdo macro dessas formas atuais deal€ibwutro.

O corpo é um projecto em constante construcao, é&ma forma que € um

objecto de decisao individual, espaco da experiagéiote da auto-realizacdo. O homem
pode interferir sobre o suporte e
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«nas sociedades ocidentais e contemporaneas pmlddidesfiguragdo fisica, marcas
ou incapacidades s&o estigmatizadas, por comprmmetenocdes que Sao

extremamente valorizadas, como a de ‘corpo belo’aode ‘atraente’» (Pereira,
2008:03).

O fenémeno da pintura corporal, especificamentatagem, € uma forma de

interferéncia sobre o corpo, onde, do suportejntarferéncia migra para o ambito
virtual, numa automacdo em que o individuo se fegpara e pode assumir o

direcionamento que quiser. Mas

«falar de espaco nédo significa que 0 corpo acorgege espago neutro aos processos
historicos e as lutas de poder, mas que tais oseslutas tornam-se visiveisdeyir-
corpocomo acontecimento existencial. Entendemos o coopm lugar de existéncia e

ndo ha existéncia sem lugar» (Lima, 2008: 04).

O corpo é o lugar danise-en-scéngjue reflete a incessante necessidade de

representacdo, de busca e posicionamentos exmgssmtural e pessoalmente, em
gue, ha modernidade

«a representacdo distingue-se [no momento em gsejedo posiciona-se como ponto
de referéncia — € o momento em que o0s postulagwesentacionais [...] definem a

verossimilhanca do eu e abordam a questao dosnjeinundo» (Matesco, 2009:31).
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024 - Posicionamento e Contextualizacéo

O suporte pode ser «construido, decorado e [..¢xgpEessa consonante as
emocoes individuais e as necessidades de cadaainm-projecto pessoal, flexivel e
adaptavel aos desejos do individuo» (Pereira, P@D)8Na concep¢do de Luhmann
(1998), a pele pode ser considerada como sistemafalenacdo, onde tanto pessoas
como sistemas, sociedade e pele, se utilizam dms rsienbolicamente generalizados.

A tatuagem age como a diferenca explicita na pelelanca direta em forma de
processo comunicacional, dissonante entre o gqaaygroder. E uma forma de moldar o
corpo segundo a vontade prépria, num duplo procdsstrnar o ato, tanto singular
quanto plural, em que «every power over naturefisveer over ourselvés (O'Neill,
2004: 79).

As experiéncias individuais, motivadas por razddsrehtes, buscam uma
identidade coletiva, «cultura imagética contempeaamoverflow de imagens em que
vivemos hoje» (Nunes, 2006: 03), em que reconhesemmopadrao, mas nem sempre o

compreendemos, uma vez que os codigos comuns t&&opastilhados.

8 Todo poder sobre a natureza é um poder sobre es50s.
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Percebe-se que o suporte também é «espaco deestufim de desejo, ambito
de aniquilagcdo e de expectativas de libertacaomgli2008:04). Torna-se imposivel
dissociar o entendimento do cAdigo certo que ctmt@gtros grupos ou mesmo pré-
geracoes, em forma de protesto subconsciente, amgue, «unable to see ourselves in
these practices, we may yet do so in the crackatfra’s mirror before which we once
more stand as the world’s barbari#ngO’Neill, 2004: 88)

A tatuagem em Londres, especificamente nos espagbkcos, nas partes
visiveis do corpo, ou seja 0 espaco fragmentaddogh ndo apenas com o moderno,
com o0 que estd em voga, mas busca um retorno igaimdide suas intencées, numa
ciclica e frenética necessidade status de pertencimento a algum referencial, que
possam, por padrées comportamentais, definir obgectde vida, de entendimento
ideoldgico e determinacdes de uma significancialger

Ambas as sociedades estudadas no fenbmeno proessgmetorno a tradicao e
suas intencdes e traduzem suas subjetivacbes fgwetig@a da pintura corporal,
elemento constituitivo e definidor, diz-se aqui dan balizador, dos aspectos
comportamentais que legitimizam o facto em si.

Exemplificando em dois casos distintos, mas quepcovam a possibilidade de

0S ver como um processo transcultural:

a) Pintura Corporal Ritualistica Mehinakdurante o rituaMapulawach&’,

que tem por caracteristica a fixacdo da identided@ele, todo o processo do
rito € seguido de praticas comportamentais quesitasp uma tradicdo secular,
em que 0S que vao pintar e 0s que serdo pintadsamapelos estagios de
purificacdo, mas o ponto de estudo é exatementeriicacdo simbolica do
espaco dérmico, em que este deixa de ser o mormeai@ para dar lugar a

manifestacdo do sagrado e da graca a naturezdiva ddaterializada.

8 Impossibilitados de nos vermos nessas praticagagiodemos fazé-lo na fenda do espelho da natureza
perante a qual estamos mais uma vez como barbamsiado

% Pela idéia de Foucault (1981) toda verdade depéasgressupostos ou tendéncias da época em que
foram promulgadas. Nos preocupamos ndo com o gtenpe exclusivamente ao passado ou mesmo ao
futuro, mas com o que é, tanto no agora cComo rengel razao em si.

84 Mapulawache: também conhecido como Festa do Petmail, caracteristico dos Mehinaku, objetiviza
nao so referenciar o mito do Pequi, mas o desejordeetnia de ser vista palatro, de abrir o espaco da
tribo para serem olhados e vistos.
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025 - Pintura Corporal Ritualistiddehinaku

b) Pintura Corporal Contemporandzondoners durante a escolha do

desenho ou padrdo imagético a ser impresso, todsirabolismo é direcionado
para que a ideologia emblematica, presente de feimhodlica, possa criar o
canal de conexd@o entre interno e externo. A preparala pele também é
ritualistica para quem aplica, artifice da mudangativel do espaco, e de quem
vai receber a tatuagem, onde este reconhece giiegmento do todo deixa de
ser a esséncia do invélucro para ser suporte denawn espaco ideoldgico,
muitas vezes também considerado um espacgo traositdmo caso de partes
intimas pelo fetiche — ou ambiente definitivo neaaasword tattoosou das
representacdes do carater e crencas de quem setsubtécnica.
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026 - Pintura Corporal Contemporanemdoner

Os padrbes que mais se repetem sdo a flor de tiragdo chinés, as adagas e
linhas tribais, cOm e os simbolos celtas méagicos, sempre associadossamente a
grupos e praticas, mas a crencas individuais, @ucerivado dialoga com o espaco
publico, tornando tal simbolismo, em sua esséntmayiés hibrido de entendimento.
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027 - Padrdes Imagéticos Contemporaneos

Nao existe rejeicdo a pratica em si, em ambas Haras, mas sim uma
necessidade imperativa de reafirmacdo continuasgate da alteridade do grupo,
extrapolando a cultura em si e a dialética simbh&@idvinda de tradicdes especificas.

A ritualistica de aplicacdo e a técnica sédo presk&rs, mas os entendimentos
variam de olhar para olhar, @o para ooutro e da interacdo dos diversos historicos de

subjetividade, onde as defini¢des culturais da¢émdsao

«um critério fundamental da actividade social, c@ameferente da identidade colectiva,
e como o elemento definidor das ordens societalteral — dos simbolos de identidade
colectiva e pessoal e os graus de variacdo possitst eles — que constituem a

esséncia da tradicionalidade» (Eisenstadt, 1991). 28

As pinturas corporais sao linguagens miticas, gsteatam a memoria deidica,
legitimando o a&mago cultural, mas, acima de tudanifestacfes reais e tangiveis de
uma sutura simbolica coletiva e pessoal, que teradigitimar quem as produz e quem
serve de suporte, num contexto de criador, suportgura-guardia.

O fendmeno da pintura corporal transculturalizggee possuir, em ambos o0s
grupos estudados, um ndcleo comum de tradiciortdidande existem diferencas

estruturais entre elas, mas que acabam por se terc@m conceitos, no que diz
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respeito a producdo de significados, sendo estag@micos a inércia, a imutabilidade
e a estagnacao da ordem simbolica.

A tatuagem serve entdo «para exibicdo e possibdédslgaxondmicas: mostrar,
descrever e contar» (Costa, 2003:134) e também eonagic is held to be a good
instrument not only to bring protection, salvatemd general luck, but also to combat
diseas®» (Parry, 2006:136).

Pelo contrario, buscam, continuamente, novas diGesnsda experiéncia
subjetiva e sensorial — caso especifamwdoner— da comunicacdo simbdlica, para que
sua existéncia seja perene. A pintura corporaletoporanealondoner vista como
auto-identidade é construida e depreendida pelgpia de didlogo, ajustando-se,
assim, ao pensamento de Jiménez (1996), segunail o g

«O homem € um ser de diferencas. E sua auto-afionaaclama o particularismo, o
acento do proprio. Por isso, 0 sentir-se estramgeima nova e radical condicdo de
nomadismo profundo e generalizado, define a situalgé cultura contemporanea. A
auténtica patria do homem nédo tem perfis nem fi@steuniformes. O sonho
cosmopolita, a imagem de uma patria universal é ilusao destrutiva. A verdadeira
patria é a imagem das diferencas humanas, a dladeside sentimentos, linguagens e
culturas. Os itinerarios plurais que tracamos enssooincessante caminhar»
(Jiménez,1996:143-144).

Entendimento que nédo difere da assertiva de HADGP em que «as nacdes
modernas sdo todas hibridos culturais» (Hall, B®)6: Assim, pela perspectiva
discursiva, o ato de identificacdo € visto como &uwuonstrucdo, COmo um pProcesso
nunca completado como algo sempre "em processcéh, (#000:106), atualizando-se
numa articulacdo em que o que lhe é exterior tan#éanstitutivo.

Para Deleuze (1992), os processos de identificpp@sibilitam, embora de
maneira variavel e segundo regras muito diferenigs,producdo de modos de
existéncia, de um estilo de vida» (Deleuze, 199®);1de nossas maneiras de nos
constituirmos como sujeitos, onde o0 «passado égtano presente, e 0 modo como
compreendiamos o passado demonstrava como podsréammpreender o presente. A
historia [ndo revela] a verdade do passado, mas eedagte do presente»
(Strathern,2000:16).

8 como magia sdo detidas com sendo um bom instrunmétes6 para trazer protecdo, salvacéo e sorte
geral, mas também para combater doencas.
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Uma questdo fundamental quanto a discussdo do gsmade construcdo de
identidades é que «a prépria questao da identiglstddigada a idéia de interesses e esta
investida de ideologia» (Rajagopalan, 1998:42).

Os conteudos produzidos acarretam sempre mudago#gcativas nos padroes
de vida - ritualistica ou ndo — e nas tradicbeturais (centrais ou periféricas), por
enquadrar na temporalidade do momento, um facta, reteréncia, ou ainda sua

intencionalidade. Nossa superficie do corpo

«suporta muitas marcas naturais, caracteristidagais e, as vezes, inscricbes naturais.
Este complexo mapa de tracos revela historias laga@as de avarias, decoracao,
transformacédo, envelhecimento e doencas. Textogcasdobre a pele se destacaram,
principalmente, através do desenvolvimento da detogia no século 19, e estiveram
entremeados com amplos processos culturais e deesasociais. Com suas rugas,
cores, cicatrizes, pontos e decoracfes, a pelsitenvista pela histdria toda, como um
caminho para identificacéo [...], de interacdo @amoutros, de estabelecer identidades

coletivas, mas também para estigmatizar gruposisedijcatalogo SKIN — pg.07).

Ao mesmo tempo em que proporcionam novas perspsctenquadramentos,
frammings novos horizontes culturais e sociais, contrap8era-esse modelo, ao forgar
um temor ndo-intencional de sobrevivéncia, peléirreacao constante da centralidade
da unidade cultural simbdlica, fato esse verificadoculturaMehinaky na dinamica
hodierna e discrepante dimmdonerse seu modo de vida, quase um regresspeace
and lov&® pré Woodstock, em que tudo é efémero, e 0o mito constante é o do
consumo e dos bens produzidos para alimentar alsmipiade do status e do
espetaculo da aparéncia, onde o exotico € apenis umaacessorio em constante

processo de modernizacdo do j& hodierno, mas ero thegie € significativo.

% O musical HAIR, apresentado em West End mostra o corpo e suamsées, a pele e sua
territorialidade como espac¢o de contestacdo ndnagpdo sistema vigente, mas a real capacidade do
homem aceitar suas escolhas, suas simbologiassecmrgas, que criam conflitos, mas que podem ser
sufocadas e posicionadas a parte, em prol de unszieatizacao do grupo. O privado é deixado amostra
mas como fragmento que suporta a criagdo do tarlopgho como espaco de intervencéo e luta, em que
o0 homem interfere no que é seu e individualizaeseacelemento de unicidade.

87 A nudez carateristica do movimento hippie e visére Woodstockdelimitou as fronteiras ndo sé da
liberdade sexual, mas da escolha da forma de erne@o sobre o patrimbnio pessoal de cada ser.
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028 - A simbologia e o efémero

A pele [como territdrio dominante do corpo] «nacesgota em ser signo, € [...]
imagem, [..] semelhanca reveladora, [...] intenaimlade expressiva» (Couto
Soares,2006:14), por esta razdo cria codigos erimaignica visuais que, uma vez
incompreendidas, provocam «a auséncia do sentidmstauracdo de um vazio
comunicativo e a rotura da sociabilidade humaiiad._7).

Em espacos publicos cosmopolitas como as ruas ddrés as pessoas se
tocam mas ndo se sentem, a ndo ser pela ndo im@Eiaorpos, mas as peles, ou
bordas, revestidas de roupas, ou segundas-petegondeguem comunicar da mesma
forma que a imagem concreta o faz, de forma vividdaorda seria «toda a relagcédo que
situa as fronteiras corporais. [...] constituemoasa relacdo com o ambiente, com o
outro e com a realidade» (Costa, 2003:17).

Vé-se, claramente, que, durante a historia da e&olgdcio-cultural humana e
na contemporaneidade, a pintura corporal reforcecriacdo de uma sociedade em que
a cultura, na sua extensa gama de valores, pode tmrpo e ser aferida pelos padrées
comuns» (Batista, 2003: 69). A plasticidade, buacaddilica, dos corpos hodiernos

tatuados, deixa claro que o «impacto de determ@adlaras plasticas sobre a
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civilizacdo, com seu eventual valor subversivotet@sinha o vigor dos efeitos da
sublimacéo sobre a vida social» (Fuks, 2007:18).

Fica claro, pela observacao, que a pele

«é vival Suas impressfes sensoriais nos permitéenagir com o mundo e a dar

sentido a nossa identidade individual ou colet@aconhecimento de quem somos
como seres humanos comeca na superficie do coogar,Gremer, ruborizar e suar sdo
todas funcdes naturais da pele, desencadeadamgeda interacdo externa com o
mundo e com o0s outros. Diferente dessas reactematitas, a sensacdo do toque, e
especialmente, de tocar os outros, € um caminhmtéio de construgédo da evidéncia,

de distincdo entre sensacdes e emog0Oes, de guia(fatalogo SKIN — pg.08)
Desta forma essater-corpusexdgeno, em que sua

«existéncia é fundamental, necessaria e indispehsdo para ele mesmo, mas sim
para testemunhar, registrar e receber a marcameeiat [de uma cultura oposta] e lhe
disponibilizar o conjunto de caracteristicas negatique produzem a sua positividade»
(Elhajji & Zanforlin, 2008:03-04).

Como receptaculo de memadrias constituintes da &xpea, 0 corpo ultrapassa
0 social, mimetiza-se como «objecto perceptual gaporciona um foco em que as
experiéncias possam ser atreladas. Assim criandoampo fisico e privado, que tem
em si, [0 substrato] da representacéo e da reflefead, 1967:357), mostrando que
o dominio da linguagem e dos codigos simbolicossygosma utilidade pratica no
momento do confronto de duas culturas, o do sinmplgse do dia-a-dia, onde «todas
as culturas tém uma qualquer forma de marcadoneaciess estandardizados que
apontam para uma consciéncia especial do lugaddé@s, 1991/1994:14), ou mesmo
do néo lugar pela invasao dos espacos privadasdildduo.

A fenomenologia das pinturas corporais determinaa urreflexividade
institucionaf® (Ibid.:18) em que as especificidades das tradicdes clsfia produtos
histdricos, refletidos nas dindmicas da sociedaa@icional indigenanehinakue na
sociedade contemporan&mdoner que sofreram e acumularam modificagdes, numa

«transfiguracéo étnica, [...] processo através dil g8 povos surgem, se transformam

8 [0 uso regularizado do conhecimento acerca dasirsitancias da vida social enquanto elemento
constituinte implicado na sua organizacao e transigQao] - Giddens, 1991/1994:18
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ou morrem» (Ribeiro, 2006: 16), bem como da estagio de sub-grupos marginais
dentro do macrosocial.
A ideia de

«conhecimento tradicional remete para a presencaindesistema homogéneo de
pensamento [mito], encobrindo o facto de que ogagusociais renovam 0S Seus
conhecimentos constantemente em funcdo de novasiéxgias e de novos desafios

postos por circunstancias histéricas novas [coogdaterculturais]» (Santos, 2004: 28),

visiveis nas formas de interacdo, por exemplo, rdpag comopunksou emos drag
gueensou hell angels que possuem ideologias-mitologias — privativasoketivas
opostas —, mas que se unificam pelo suporte daeimamn pele, via de acesso a uma
nova construcdo de conceito de ser, epistepresente na virtualidade do suporte.

Entdo, «the body modifications employed in inibatirites are often intended
[...] as ‘permanent’ rather than as transitory wooksrt® (Polhemus, 1978: 151). O
signo, ao absorver o suporte imagético corpdreoo erexesti-lo com referencial
mitologico, torna-se «uma unidade minima de sigag@o» (Velthem in Grupioni,
1994: 17), um morfema, ou ainda «uma presenca guoeoca algo ausente, [...] com
uma linguagem auto-reveladora, carregada de podardslicos metafisicos» (Couto
Soares,2006:19-20).

8 Ver Foucault (1981)
% as modificacdes do corpo empregadas em ritos idmgdo sdo muitas vezes planejadas [...] como
"permanentes” e ndo como obras de arte transitérias
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029- A simboloaia e o metafisi

No paralelismo cultural da pintura corporal, ingiges contemporanea, e sua
relacdo entre «ser e ter» (Russo0,2006:54), a imagEmuma presenca simbolica que
«invade e preenche de tal modo tudo o que existe, pgradoxalemente reduz ao
siléncio total e instaura um regime de incomunioagdlical» (Couto Soares,2006:20),
mas que, ainda assim, é ferramenta de mediacé® wntx realidade originaria e a sua
compreensao, entre uma sistematizacdo de pensaraentwvas possibilidades de
entendimento deste e de transcendéncia entre tereg@aco.

A comunicacdo é um processo de imensa mediacamtateulturalidade que
reinterpreta @ue ooutro, sendo este uma representacao direta do queiéiexplodo
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0 processo de negociacao de informacgdes, percedodmsmpo sensivel, bem como do
devir cognitivo acontece na troca de impresséegrdmntro, onde ndo ha «nenhum
sentido prévio, instalado, consagrado nas palamessfrases, nos enunciados. Tudo se
constr6i no momento, no choque, no atrito entrecasponentes do processo [...]»
(Marcondes Filho, 2004:101).

N&o ha dialogo no contacto silencioso, mas um yg&inento intencional que
busca esquadrinhar possibilidades de inferénci@e. &lo caso dos indigenas, a

«acdo de diferentes grupos indigenas, na sua celam@ a sociedade nacional, é
marcada, de um lado, por uma légica do didlogaodattural e pelos problemas que dai
derivam, envolvendo comunicacao, traducdo e fixatgisentidos, e, de outro, pela
I6gica do embate politico, que envolve um jogorderesses local e global e uma logica
de aliancas que permeiam a rede de relacdes estialaglprocessos esses que sdo
instrumentalizados e conformados pelos canais daumicacdo a disposicdo desses
grupos» (Cunha, 2009:192-193).

Para Merleau-Ponty (1999), a «soliddo e a comga@caao devem ser 0s dois
termos de uma alternativa, mas dois momentos dénico fenémeno, ja que, de fato,
outrem existe para mim» (Merleau-Ponty, 1999:89).

O primeiro contato feito entre os seres desenvedve&a esfera muda, numa
simbiose sem palavras que se materializa apenaesanca do siléncio e sua interacéo
com a percepgao e a visualizagcadoedicem outrem, e que, muitas vezes, conduzem a
expectativas «incompativeis com o valor das nomu&sestao incorporadas a um [...]
determinado status social» (Merton, 1963/1980:19).

Desta forma, se

«nem um nem outro Somos consciéncias constituintesyomento em que vamos nos
comunicar e encontrar 0 mundo comum pergunta-se goenunica e para quem este
mundo existe. E, se alguém se comunica com algsem,ntermundo ndo € algo em si
inconcebivel, se ele deve existir para nds doisdcera comunicacdo rompe-se

novamente e cada um de nds opera em seu mundd@rifierleau-Ponty, 1999:89).

O homem para existir socialmente precisa de umpecenquanto instinto de

forma e significado» (Couto Soares, 2006:13), camtvumento de acesso aos diversos
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espacos da vida comum, onde assume a significagdoneélhor imagem da pessoa»
(1bid.17).

E de todo um bem préprio, 0 «simbolo do novo nimis» (Russo, 2006:58), a
superficie corporal mediadora [pele social], a iemge semelhanca do tamanho dos
desejos de si, uma vez que «o individuo transfewe sonteudos inconscientes para 0s
outros de formas diversas» (Jung, 1987:88).

Assim, «the emblematic style of each tribe takes fbrm of a “social skin”
added to one’s biological sKit» (Roein Braun, 1995: 82).

Ha uma ciclica representacdo analdgica e adaptadiv@al ou virtual, onde a
«adequacao do verdadeiro ao falso, do natural @ftcial, por ser mais perfeita e
delicada € a consequéncia mais inquietante quéuaa{l..] tem sobre a concepg¢éo do
corpo» (Russo, 2006:59).

O individuo ndo existe como consciéncia fechadaiemesmo, uma vez que se
desenvolve pela sua relacdo com o mundo e, no mdadorelacdes, é que se
(re)conhece. A «libertagdo do corpo induz a transfelo em objecto de solicitude»
(Baudrillard,1975:237), onde «symbols promote miutuaesponsiveness
(Joshi,1992:15).

N&o se pode, entdo, «achar que a linguagem énstitaiicdo que se renova por
si mesma, como um dispositivo cibernético, dispetisas homens. [...] a linguagem é
algo criativo, aberto, sempre em renovacéo, rerfavagsta operada por homens em

relacdes sociais e histéricas» (Marcondes Filh6420r). Logo, se

«0 Eu que percebe é verdadeiramente um Eu, elpodoperceber um outro Eu; se o
sujeito que percebe é anénimo, o proprio outroejegercebe também o €, e, quando
quisermos fazer aparecer a pluralidade da consagmessa consciéncia coletiva,
iremos reencontrar as dificuldades das quais pans@s/ ter escapado. Percebo outrem
quanto comportamento, por exemplo, percebo o lut@ a@olera de outrem em sua
conduta, em seu rosto e em suas maos, sem nenhprésémo a uma experiéncia
“interna” de sofrimento ou de coélera porque lut@Gera sao variagbes do ser no
mundo, indivisas entre o corpo e a consciénciale g opdem tanto na conduta de
outrem, visivel em seu corpo fenomenal, quanto @nhanconduta tal como ela se

oferece a mim. [...] Por mais que nossas conseiéngtravés de nossas situacdes

%1 Os estilos emblemaéticos de cada tribo tém a fatenama "pele social”, acrescentada a prépria pele
biolégica.
%2 simbolos promovem responsabilidades mutuas.
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préprias, construam uma situacdo comum na quakelasmuniquem, é a partir de um
fundo de sua subjetividade que cada uma projetareasdo “Unico” (Merleau-Ponty,
1999:84)

O individuo, tanto na perspectiva tradicional imtigg como na atualidade
londrina, absorve a comunicagdo visual propostaa pehagem e tenta um
enquadramento social, bem como novas perspecte/gauticipacdo em novas ordens

institucionais e culturais. Desta forma, o consyrode

«passar a ser compreendido como uma economia $tapfinde] o que esta sendo
trocado ndo € apenas mercadoria por valores matdrig, mas também sentimentos
individuais e coletivos em relacdo ao mundo emviuemos. Auto-estimastatus bom
gosto, personalidade, ostentacdo sdo sentimeniais/oe a nossa cultura e que se
expressam através das mercadorias, que se traasfoem seus simbolos» (Kemp,
2005: 77).

A cultura humana mostra-se como

«a interioridade de uma situacdo individual — nesid nos impulsos que vém desde
dentro do sujeito — e a exterioridade de um coédiguersal, subjacente aos processos
de subjetivacdo e aos regulamentos das acgbes (migoswcom o outro» (Fuks,
2007:10).

Existem sempre reacées do meio a essa comunigamaastas dialogam com a
pertenca a grupos sociais, a comunidades espscificama estrutura referenciada em
papéis socias e sua organizacdo. Ao agregar vasagd simbdlico, ndo apenas a
ordem original é alterada, mas todo um referer&is¢posicionado, fator observavel,
por exemplo, na pratica da tatuagenmSuotoe sua significancia.

Para os adeptos dessa modalidade de pintura chradesmporalidade marca a
imagem, onde o «corpo é uma midia» (Ramos,200602@),se contrapde, em muitos
casos, a temporalidade fisica do suporte e suaréextonotando, assim, esta imagem a
determinado evento ou facto, que ndo permaneceuantancepcao original, apenas
pela impossibilidade de ocultar tal realidade. #gliagem cria uma constante tensdo e

mantém a inabalavel e ciclica transformacéao, iajrde meio e individuo, onde para
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aqueles «tatuados, no espaco do corpo, essa les@iarente passou a ser uma parte do
corpox» (bid.:103)

Essa perene movimentacdo constroi o limite do haméma sou o meu corpo,
Sou espaco, sou tempo, sou lugar, sou linguaganmgesio» (Merleau-Ponty,1999:81),
individuo que dialoga constantemente com a expsaédo materializado e suas
impressoes.

Tatuagens referem «to the active symbolic role atigular characteristics of
material culture in mediating social relations aodial strategi€d (Jones, 1997:113).

Deste modo, ao habitar as esferas sociais, acalenpontrar mutro e este cria
os limites que precisam ser transpostos pela caacé, limites do dialogo entirger
e alter mundusonde, sob tal prisma,

«0s ciclos rituais podem ser pensados cOmo Progeyse proporcionam aos Seus
operadores um poder criativo e mobilizador de upemério que € coletivamente
compartilhado. Os rituais, com seu simbolismo egypalmente com suas narrativas,
trazem a vida personagens que reencenam acOessejta estdo na origem, que sao
fundantes da sociedade» (Cunha, 2009:193).

Para Merleau-Ponty (1999), o sentido essenciali@logo na constituicdo do
ser, repousa no facto de que, na

«experiéncia do dialogo, constitui-se entre mim eutro um terreno comum, meu
pensamento e o dele formam um so tecido, minhas falas dele sdo invocadas pela
interlocucao, inserem-se numa operacdo comum dangnhum de nés € o criador. H&
um entre os dois, eu e o0 outro somos colaboradog®a reciprocidade perfeita
coexistindo no mesmo mundo. No didlogo fico liberade mim mesmo, os
pensamentos de outrem sdo dele mesmo, ndo soueeu @plformo, embora eu 0s
aprenda tdo logo nascam e mesmo me antecipo aasks) como as abjecbes de
outrem arrancam de mim pensamentos que eu naopszdsair, de tal modo que, se lhe
empresto pensamentos, em troca ele me faz pensarenfe depois, quando fico
sozinho e me recordo do dialogo, fazendo deste pisd@io da minha vida privada
solitaria, quando outrem tornou-se apenas uma elaséh que posso, talvez, senti-lo
como uma ameaga, pois desapareceu a reciprocidadengs relacionava na

concordancia e na discordancia» (Merleau-Ponty9:839.

% para o papel activo simbélico de caracteristicagiqulares da cultura material na mediacdo das
relacdes e estratégias sociais.
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O fendmeno da pintura corporal é, assim, uma fatenareconstruir a memoria
como forma de esclarecimento, [em que] exige oroatd hermenéutico entre a
memoria e 0s conteddos que estruturam sua cogabtuisécio-temporal»

(Oliveira,2002:21). Assim, pela reflexdo de Marcesérilho (2004), o homem [eu]

«se vé vendo ou quando toco minha mao que tocenapieto, meu corpo, como coisa

gue pode ser tocada, estende-se entre as coigas;abgo que toca, ele domina a todas
e retira de si mesmo essa relagdo e mesmo essa lgptdo, separando-se de sua
massa. [...] O estar no mundo do pintor é a abelifoegtadora que sua obra provoca

ressemeando o mundo com a interioridade videntéhdiogens para eleva-los ao nivel

de uma presenca real. Nao se vé uma tela, que pecmdixa em seu lugar, vé-se por

meio dela» (Marcondes Filho, 2004: 80)

A contemporaneidade, faz com que o fendmeno darpilcbrporal, no caso dos

londoners apresente um viés oposto ao intento originalotkeunicar, ficando esta

«destituida da capacidade abstrativa, atravésalagionsciéncia significa, ressignifica
e questiona o mundo, a existéncia se dissolveiramstancias do imediato e 0 homem

nao mais se diferencia do mundo dos objectos» ¢(Ddiy2002:23).

Em muitos casos, 0s grupos que compreendem indiwidatre os 30 e os 42
anos sdo os que mais buscam o reposicionamerdo gierante o0 meio. Uma vez que a
tatuagem é comum entre os jovens, 0s mais velhssabuesse regresso a estética
jovial, que ndo é possivel pelo tbnus do supomenas pelas imagens escolhidas.
Enquanto a construcéo do corpo «esta mais relataor@am sua aparéncia e imagem, a
modificacdo afeta o real do corpo» (Santaella, Bi)4

Aqui os padrdes mais correntes séo as linhasgribabpris e orientais, ao redor
do biceps, com a caracteristica de visualiza¢&ugdorte — musculo associado a forga e
a virilidade — em espacos propositadamente visigetgie combinam acessorios de
vestuario basicqrét-a-porter

Uma vez que a «aparéncia corpdrea ndo é apenatcimale uma realidade
escondida, mas expressado no sentido forte, na medidque contém a motivacao real
da persuasao da realidade» (Couto Soares,20064dB, ser possui um entendimento

auto-referencial do ambiente, onde, no fendmenpimtara corporal, «ndo é possivel
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detectar e identificaum sentido referenciavel preciso, o signo permanecat@b
disponivel, na sua plasticidade simbdlicloid( 17).

Existe porém a universalidade dos agrupamentos sn@a pratica de ritos e
rituais que determinam e ilustram, esteticamenéssggens e eventos temporais. A
tatuagem surge como «aspecto individualizante, fgre@orciona um rito por] uma
apropriagdo que o sujeito deve necessariamentézagalisto que o corpo €
considerado expressao do proprio eu total» (Rud86;24), idéia esta que explica a
obrigatoriedade do carater identitario visual cqustificativa ao pertencimento social.

Na contemporaneidade vé-se claramente o culto fetdaio hiperreal, em que
se consome uma «imagem deformada, simulacro» (Ceodmes,2006:15), um anti-
corpo, onde a «constru¢do da prépria imagem é yperativo inaliendvel e o cuidado
com 0 corpo constitui o dever principal» (Russd)&B6), que «colide continuamente
com outros corpos, oderecendo resisténcia e obdtruitoda possibilidade de
coexisténcia e de comunidadéisiq. 15).

Uma vez que cria padrées de cariz estético, ecamdensocial, constréi-se num
infimo processo de significar-ressignificar, corestie com a vigéngia da necessidade
de readaptacdes de mitos, neste caso, 0 da eterrdyde ou ainda da perpetuacédo do
simulacro.

A comunicac¢ao proposta pela pintura corporal dsérgtdes do que realmente é

simbolicamente proposto em dois vieses:

a) Centralizado:em que a chave do codigo é intrinseca ao grupo
relaciona-se com a alteridade, bem como com aiddet@ pessoal, em

uma homogeneidade;

b) Periférico:onde parte do cddigo comum aotro, 0 que esta a margem
ou na periferia, € intrinseco ao grupo, mas, pedgnientacdo de
significados comuns, torna-se também extrinsecta participacao

heterogénea do que é externo.
Como auto-reflexdo ideologica, antitese dialétieacgdersona e sizigia» (Jung,

1987: 72), a pintura corporal reside na ideia desalucdo doser original numa

tentativa de reestruturacdo do suporte primal.
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Assim, esteticamente, «produz um corpo que naggbcama realidade que o
substitui; mas que néo é expressaeuao(lbid. 55, um ndo territorio (Caim, 2006), um
produto que a «modernidade fragmenta, dissociaxldéds, 1991/1994:24), um
simulacro (Baudrillard, 1981:2004; Braganca de K& 2008; Giddens, 1991/1994;
Blackman,2008), um «estigma permanente» (Ramos:208), constuindo-se entéo
como um «né&o-lugar» (Russo, 2006:55), uma formaad@ subjetividade na interface
dérmica, a «identidade terminal» (Hillis, 1993:01).

030 - Dualidades simbdlicas e metafisicas

Essas concepcbes sustentam que a pele, em siaéoedp recepcdo, mas
principalmente, de producdo de conteludos comunsscgtedades estudadas em
referenciais a acontecimentos do passado, na bitidssie a real interpretacdo e
absorcdo do subjetivo simbdlico e na participacdio, proporcionar acutro a
experiéncia do sensivel. Portanto, a tatuagem aggabariar distincbes simbodlicas e
institucionais, referenciais culturais inerentegadohomem, numa leitura ambivalente
entre o que é possivel mostrar e o que fica apgmasncepgao imaginativa. A pintura
corporal «é um texto cultural. O que ontem foi agéb, hoje é agregacédo. O que ontem
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foi a negacdo de um homem, hoje é a sua inscrigadistoria politico-cultural»
(Ramos, 2006:107).

O poder «of visual images of the tattooed body $&do para] destabilize,
disrupt, and potentially resist ideological disgmithat seek to control and contain what
they mearf» (Fenske, 2007:001).

Essa ambivaléncia do corpo, de mostrar e ocultapare da experiéncia
vicariante, quase voyeristica da pds-modernidagegee o suporte € um «sistema-
accao, um modo deraxis» (Giddens, 1991/1994:88), da «rede de marcasnesigue
vem quadricula-lo, despedaca-lo, nega-lo [...] maganizar num material estrutural
de troca/signo» (Baudrillard, 1996:169). Na pés-eroitiade, reflete-se a possibilidade
de a humanidade se ter dilacerado, em que «vocé méis um homem. E um nimero?
Uma sigla? Um cédigo? Um documento? E mais, tuslo $&guido de uma distincdo
étnica, religiosa, [social], escrita na pele, gdavao corpo» (Ramos, 2006:103).

031 - Resisténcia e subjetivacéo

% o0 poder da imagem visual do corpo tatuado. [é aigata] desestabilizar, perturbar e, potencialmente
resistir ao discurso ideoldgico que busca cont®leonter o que ela significa.
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2.3 A virtualizacdo do suporte: hiperrealidade e ebensdes de fronteiras

E mister refletir que, mesmo no mundo de virtualekae de posicionamentos dos
simulacros e seus corpbgyh-tech percebe-se, nas relagbes mais banais, a «emiargnc
humano na dependéncia do proximo e da linguagemnks(R007:13), sendo esses dois fatores
gue, independentemente da época, podem ser tramatzhdos.

O individuo, ao «perceber a vida social como untgseo, contraditério e complexo,
em que a realidade tem de ser permanentementeiagg@or diferentes atores, a possibilidade
do conflito e da disrupcdo perde o seu caraterstafco e anormal» (Velho, 2008:59).
Entende-se, assim, que «as conquistas da cultara téarater do efémero e transitério» (Fuks,
2007:20).

Essa fragmentacdo induz a reflexdo de construcabiphycorpo, onde o sujeito se
molda, «em resposta a sua condicao de existénkidlis,(1995:03), ao grupo no qual esta
inserido ou se pretende inserir, numa «contemplagiioeira de simulacros» (Giddens,
1991/1994:26).

032 - Virtualizagdo do suporte
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A tatuagem possui a condicao de «acrescentar elemestiranhos ao organismo
como compondo o corpo proprio» (Costa, 2003:18) vetualidade visa os «discursos
dogmaticos que, negando o direito a subjetividddsprezam o particular, a estranheza
do outro, e favorecem os processos de uniformizdgacsujeitos» (Fuks, 2007:23), em
relacdes sociais informais.

O ser, ao passar por mudancas significativas, gasima a ordem e reorganiza a
experiéncia em novos padrées de papéis sociaisptifidacbes culturais e
comportamentos que sustentam especificidades extost por diferenciacdo (padroes
estéticos ou singularidades étnicas), integrac#éiou(acdo de fluxos comunicacionais
em elementos extrinsecos a realidade original, memaissao de inclusdo temporaria)
e institucionalizagéo (a pratica da pintura corpema diversas sociedades é um carater
determinante que sustenta a viséo transculturtl denémeno).

A intencdo da pintura, ou seja canal de mediacfie esalidades, traz, de forma
explicita ou ndo, as motivagcdes da comunicacdoogtap— afirmacdo identitaria,
pratica cognitiva ou ritualistica estética —, asetias égides das dimensfes desta e suas
implicacdes na ordem simbdlica, ritual e ideoldgica

Todo o progresso visa, acima de tudo, legitimamuwmento de uma sociedade,
bem como suas crengas, sua memobria, seu resgati@&icbisou ainda um
posicionamento do individuo com o social (ambieatedm a sociedade utro e suas
extensdes). A pratica social pretende, em suasibimksles, estabelecer ndo so
especificidades étnicas, mas varias questdes queemrrem as relacdes culturais, as
desconstrugdes e reconstrugbes simbdlicasmddus operandisocial e domodus
vivendihodiernos.

O corpo €, acima de tudo, 0 ecra que apresenimage mundiuma vez que
este]representa simultaneamente o Cosmo em miniaturgpantedo. Sua construcao
equivale a uma recriagdo magica do mundo» (Eli@é8;28), onde, pela uniformidade
nas ritualisticas indigenas, as pinturas corpé«sasbolizam as diferentes etapas da
criacao e a histéria mitica dos deuses, dos aatestrda humanidade. Esses desenhos
[...] reatualizam um apo6s outro 0s eventos ocosritlus tempos miticos#b(d.:29), ou
seja, a interpretacdo no bindbmio espaco-temporéd, ghomem, uma intensa reflexao
«sobre as impressdes que a natureza lhe causah€Sah999:28).

Por sua vez, a tatuagem age pela acédo da tecnglogiavancou com o tempo,

tendo seu apice no século XX, onde esta «defingrofisado do ser humano. [...]
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especialmente quando [...] o corpo € inadequaddog@mmente» 1bid. 02).

Independentemente da razdo ou da sociedade,

«ndo pode haver litigio que a tatuagem tem um logamistoria. Isso também € valido
na sociedade americana, onde a tatuagem evolunendamente. Foi nos Estados
Unidos que a arma primeira tatuagem elétrica feedeolvida, baseada na tecnologia e
principios de Thomas Edison. Foi essa tatuagenrepaucionou a arte da tatuagem,
tornando o processo mais simples para os artistamkeém para aqueles tatuagens
ficando» (Mischler, 2009: 02)

Este novo projecto de espaco corpéreo, vetor nratafdo corpus mostra-se
como um devir evolutivo da ideia matriz clasSic@m que na «relagéo simbdlica de
troca, existe resposta simultéanea, [...] quer diner corpus de informacao a decifrar de
maneira univoca sob a égide de um codigo» (Baanttjll1995:188), ao provar que
«tudo é apropriavel para criar novas imagens, quecgam novos ‘corpos’, tao
plasticos quanto as imagens» (Klein in BragancaMitanda, 2008:174), pela real
possibilidade de «suspenséao do tempo e do esp@gidefs, 1990/1992/1995:17).

Ja no século XVIII, a pele era vista segundo o etocle que as

«idéias comecam com as impressdes sensoriais - o vemaos, ouvimos e sentimos
— e tornaram a epiderme uma fronteira final entnehecimento e ignorancia, vida e
morte. E dificil encontrar um local onde os vinsuémtre ciéncia e sociedade, natureza
e cultura, e mesmo mente e corpo, possam ser saisis do que na pele. Dos poderes
alegados a imaginacdo maternal na producdo de snaeanascenca as supostas
abilidades de pacientes com histeria de imprimipeke o nome de suas doencas, a
superficie do corpo tem sido sempre associada aregalestéticos, implicagbes
cientificas e conotag@es culturais. [...] Dos @s#ig sagrados aos centros de beleza, as
marcas na pele contém informacgfes direcionadasqiied tém sempre tido muitas
outras histérias de a¢Oes individuais ou praticdetivas para serem ditas. (Catalogo —
SKIN — pg.03-04)

% A tatuagem mais antiga datada foi encontradéceman Estima-se que este viveu por volta de 3300
a.C. e, quando descoberto em 1991, no norte dassAfalianos, revelou cerca de 57 tatuagens em seus
tornozelos, atras dos joelhos e na regido lombBaredita-se que estas tatuagens eram para fins
medicinais, possivelmente uma forma de acupuntutigaa (Mischler, 2009)
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Quando se refere a novos simbolismos culturaisnoeim € um ser que, além de
reconhecer simbolos, os produz e 0s reposicionagjall a0 mesmo tempo que dialoga
com conteudos subjetivos, concretiza-se na prodoigi@biva de conteddos. Os atores:

«envolvidos, socializados e participantes de deéteho cddigo cultural acreditam e
vivem uma escala de valores, uma visdo de mundoethos particulares. [...] suas
motivacdes ndo sdo apenas a manutencao de popipdkesgiadas, a manipulacdo e o
exercicio do poder, mas também — na realidade diada pode ser realmente separado
— um estilo de vida internalizado através de umjuwta de simbolos socializador»
(Velho, 2008:60).

Assim, o resultado

«da referéncia simbolica é o que o mundo actua pés € enquanto dado da nossa
experiéncia produtiva de sentimentos, emoc¢dessfagdes, accdes e, por fim, como

tdpico para a recognicdo consciente, quando a mosesgalidade intervém com a sua

analise conceptual» (Whitehead, 1987:25).

Ao elaborar um simbolo ou padrdo cultural, o imdi mostra sua
intencionalidade de comunicar, subvertendo e/ouiamdo a ordem simbodlica

tradicional. A liberdade

«of expression carries with it certain respondibsi. When outsiders appropriate
content from a disadvantaged minority culture, $barce of the appropriated material
ought to be fully and publicly acknowledd&e(Young,2008:140).

Atualiza, por exemplo, significados, mas ndo odugxie todo. Esses conteudos
sdo como cadices, epitomes, quer gerais quer éspsgcique possuem enorme poder
de accao, bem como de criacédo e interpretacéo, @mtesocial practices and social
relations are structured by cultural schemes ofninga which mediate social relations

and social actior?% (Jones, 1997:117), accéo para estimular respestas caso da

% de expressdo implica em certas responsabilidademdd estranhos se apropriam do contetido de uma
cultura de minoria desfavorecida, a origem do nalteapropriado deve ser plena e publicamente
reconhecida.

" todas as préticas e relacdes sociais sdo esttatupmr esquemas culturais de significados queamedi

as relacbes e acdes sociais.
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pintura corporal, de insercao, repulsa, alteridatieicidade ou ainda de marcacéo de
ritos de passagem, de fases da vida.

A interaccdo que o homem desenvolve com o meio di@& s6 a atencdo, ou
percepcéao deste por parte do o homem, e vice-vaesaelabora novas simbologias que
dialogam com a tradicdo pré-existente, ao margiagm — sentido de margem — o
todo, em busca de maior atencéo aos detalhes epdaat aos pormenores concretos da
vida.

O que mais pode caracterizar um sistema comunitai¢cicomo o da pintura
corporal, tanto na ritualistica tradicional quanéocontemporaneidade da tatuagem, é o
viés de que ambas as praticas do fenomeno buscaseniido a uma existéncia da
dimensao pessoal ou coletiva, uma vez que refletdmasca de um posicionamento
social.

A tatuagem vem da palavra Tahitiana "tatu” queiagn"marcar alguma coisa"
(Mischler, 2009:01) e confere um teor ideoldgico \ddorizacdo da pessoa, sua
singularizagdo subjetiva, bem como suas diferenigagte aos outros. Marca
visivelmente a pele e se configura como meio dacsey ao satisfazer a necessidade do
individuo em desvelar o que encobre a imagem, rsiaste por uma pratica hedonista e
narcisista.

Tal pratica manifesta-se como wuexternado em sintonia com a interioridade,
sendo assim materializada de forma expressiva nuportg, no caso 0O COrpo,
reconfigurado na pele, em praticas que ndo maimgregcem em significados, pois €
uma «imagem sobre a pele semelhante a uma vergatigiragem, mas nao é
permanente» (Meyer, 2010:01).

A tatuagem nao pode, e nem deve, ser entendidaedmanforma nos grupos
culturais aos quais é comtfinuma vez que seu entendimento e sua codifica¢do es
sujeitos a um contexto sécio-culturajue, em muitos casos, esta sujeito ao preconceito
popular, as regras morais, ao contexto metafisicad edoutrinacdo social,

% Na sociedade havaiana, arte da tatuagem tradicimmzhecida como «Kakau, é feita ndo apenas para
os efeitos do individualismo e da ornamentagéo, tamabém para proteger o espirito de alguém, saude e
bem-estar. Tatuagens havaianas sdo normalmentdicadas, imitam os elementos da natureza, como
folhas, juncos, plantas e certas criaturas, corgartas, tartarugas, borboletas ou peixes» (Mischler
2009: 01).

% Entre «os maori a tatuagem chama-se moko. Nektaaela] é usada para descrever o status social
a filiacdo tribal e descendéncia. Conhecida pelaatem facial, a técnica maori foi efectivamente
realizada pela escultura e escarificacdo da p@schler, 2009: 01).

1% «Todos os povos polinésios tém uma linha comumdpiae trata de tatuagens. Eles acreditam que o
espirito de uma pessoa ou forca de vida pode peesentada em suas tatuagens e por isso tem um
significado enorme entre a sociedade» (Mischled9201).
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representacdes exatas de combinacdes do que sgucarm@omo um gosto pelo exotico
e pelo incomum. Para os polinésios

«a tatuagem é considerada espiritual e as vezesqodwlir todo o corpo. Ainda hoje, a
tradicdo da tatuagem com a méao € considerada gagsada pelos polinésios, e o

oficio é passado de pai para filho, bem como, avicge de uma aprendizagem»
(Mischler, 2009: 01).

033- Real Incomun
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Como manifestacéo cultural, a pintura corporal €éfandbmeno que reforca e

define alteridades, mas ndo as resume. No castudgem, hoje esta

«revela muito mais uma moda enquanto sinal de mpdeem gque as pessoas estdo em
crise e conflito consigo mesmas e com os demaia. dfise é de ordem moral, avanca
no campo emocional e abala os alicerces da ideietidassoal. E moral porque atinge
plenamente o eixo da livre acdo humana: a liberd&democional em razdo do
descontrole em que se vive huma vida de paix0esliggtes, seja por razao de fuga do

real ou por habito na busca de prazer, reconhetiméRaitanin, 2006: 04).

Logo,

«H& um certo medo de ser comum, corriqueiro e jguando na verdade nada ha de
corriqueiro, comum e igual entre uma pessoa e ouia cada qual na semelhanga que
apresenta é original e Unica. E nisso reside aotlesta da identidade: tornar-se o que
se é«lpid.: 04).

Desta forma, ha um regresso do homem ao

«cultivo constante do conhecimento de si, 0 qua cadé em si, deve ser ideal de vida;
e é isso que da sentido a vida. Isso supfe nei@assate o cultivo de virtudes morais

como a temperanca e a fortaleza e de virtude®attelis, como o estudo e a prudéncia,
que nos capacitam para o discernimento e analisqudopode parecer-nos bom e

eterno, do que é ruim e efémerdisid.: 04).

A base das relagBes entre os individuos e destesacesfera social € sua
linguagem comum, que pela complexidade ndo s6 ss@reelagbes com o mundo
externo, mas define a maneira como o homem selgerece mundo e como 0 absorve.
Em Campestrini (2006), a linguagem proporciona s@uoente a comunicagao entre os

individuos, mas a

«preservagdo da memodria coletiva da sociedademnassinhecimento e linguagem
permitem relacionar, interpretar e construir modias inser¢cdo na realidade e na
capacidade de reflexdo, mostra que o agir humanalém da pura materialidade»
(Campestrini, 2006:01).

105



2.4 Epitome ou Avatar: Simulacros de temporalidadé

A accdo pode estar associada a ideia nietzchiamatdaeza e o fendbmeno da
pintura corporal, entendido e lido, como uma edaéndigurativa, pictorica,
encantadora e poética que deveria revestir a palaWietzschen Marcondes Filho,
2004:83) e que assim o faz, de forma temporal. ol @pitome quando avatar sdo
conceitos utilizaveis e dialéticos em seus sigadfas, uma vez que n&o apenas
resumem préaticas sociais e ritualisticas, mas caim comportamentos e resumem
toda uma histéria mitica de um grupo.

O homem transpde esse dialogo entre o simbdlictiteral ao buscar em mitos,
tradicionais ou hodiernos, uma explicacéo paraseudade e seus padrdes de actuacao.

A pintura corporal é uma tentativa perene do imlisi em manter o contacto
com o que é da logica transcendente, ao materiagé&zeem diversas concepcdes
estéticas. Assim, pelos «mitos e seus simbolosadgm@gem do mundo é desenhada e

se eshoca uma mediacgdo entre imanéncia e transcérd&Campestrini, 2006:01).

034- Simbcdoaia Transcenden
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Por estar em constante mudanca, o homem necessiten c¢canal que contrua
essa mediacdo, canal esse encontrado na pintyr@ralocomo fendmeno transcultural,
que se torna necessario na construcdo de um individija subjetividade, pessoal e
coletiva estd em constante transformacao e reagaptie sentidos e intencionalidades,
em que pela concepcédo de Rimbau@astos (2002), eu € um outro, onde o homem
deixa de ser esséncia para adentrar a coletividaglanassa, em prol de um cdodigo
coletivo.

Abre méo de sua individualidade por uma pertenga aeterminado segmento
social, grupo, buscando uma forma de comunicagg&iercaso visuatoisificandoo
suporte da linguagem — a pele —, fazendo com querooriginal se abstenha da
existéncia, numa reproduc¢do sistematica de comperts cotidianos.

O fendbmeno estudado posiciona-se como forma deceader uma ideia do
suporte, uma leitura ou configuracdo desse comtorepi ou avatar, bem como
transforméa-lo em processo continuo de recriacdgqgssa atender as premissas da vida
social, numa replicacao de esferas e condutas|aimule temporalidades.

De todo, torna-se imprescindivel refletir sobredaia de vida social pelo
entendimento de Bergson (1948), em que esta acatiargmais importancia pratica do
que a existéncia interior e individual. Assim, arfemn acaba, como que por instinto,
por buscar uma maneira de solidificar suas impessedexprimi-las em linguagem, em
que as sensacdes acabam por ser invariaveis. égicorporal € uma forma narrativa,

visual, em que a palavra

«[...] arquiva o que h& de estavel, de comum, [de] impessoal nas impressbes da
humanidade, destroi ou, oculta as impressfes dabca fugidias da [...] consciéncia
individual» (Marcondes Filho, 2004:84).

N&o existe, de todo, uma consciéncia individuaingoaé parte de uma massa,
de um coletivo solidificado, de um fluxo imanente @brpos e de contactos visuais ou
tacteis.

A humanidade é
«uma maquina de fabricar diferencas, clivagenstantigas, distincdo de clas, de

linguagens, de domicilios, de classes, de paise$ad¢cdes politicas, de regides, de

ideologias, de religides. Estas clivagens perpetaamulturas existentes transmitidas
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pela tradicdo, localizadas, socializadas, verbddigaidentificadoras e que exercem uma
funcdo de bussolas individuais e coletivas. Estdsiras vivem e transformam-se»
(Warnier,2002:105).

Pela reflexdo de Baudelair Berger (2007) este € o viés de encontros mudos e
palco de processos de decodificacdo e interpretdgdaparéncia, bastante hodierno,
pela visddondoner.O corpo proporciona 0 espaco para que a técnitatulagem ou da
pintura corporal tradicional indigena ritualisticeaterialize formas e significados ja
existentes, na producao e reproducao das infin@asfestacoes culturais, um «refazer
e ressignificar quase sem limites, [que] nos defmas ndo nos resume» (Martini,
1995:01).

As formas simbdlicas transculturalizam-se, uma @z variam de uma época
para outra, mas conseguem manter a capacidadecde ao mundo, conferindo a
existéncia social, o uso da criatividade — na buscibbormas de expressao visual — para
relacionar-se com os individuos.

Essas accdes geram diferenteedus vivendisociais, bem como ascepc¢oes
rituais de pertenga. As accdes comportamentaise d@sxesso Sao «actos culturais
recheados de intencionalidade que nos distinguem gemisquer outros seres»
(Ibid.:10).

As impressfes que temos do ambiente proporcionaragdo de uma relagcao
dinamizadora com o que nos rodeia, de forma aniroadeio "

Tais concepcgoes e distingbes que o homem tem dm, méazsapiens, fabee
culturalis. Sapiensem discernimento e consciéncia de si em relagcdooatros e ao
mundo,faberpor conseguir a producédo de realidades que ateadarseios e precisoes,
realidades subjetivas e simbdlicas, impressas & pepressas em tecnologias e que

circulam no meio eulturalis por conseguir a fusdo entre a consciéncia do gsoce

191 Cabe uma reflexdo sobre a visualizacdo da tatudgedoner nos espacos publicos, em suportes
pessoais, mas tornados coletivos, onde o que dparente € inanimado e sem sentido direto para® tod
consegue estar animado, permanecendo em sua essBfrobolos, emblemas, o corpo em si e as
tatuagens, por exemplo, podem ser consideradasafomertes e permeadas de impessoalidade; sem
serem. Muitas vezes, o proprio corpo fora consitesem uma pele, e em outros momentos, a pele por s
s6 chega a ser o canal de comunicagdo, sobrepomadloicro. A anatomia primitiva recorreu, em
muitos casos a iconologia classica ou sagradaquaeluir que, nas entranhas do corpo, profundamente
em suas camadas, havia um corpo perfeito, ideaf md@ de todo, visualizavel ou explicito. A
dermatologia, em contraste, concentrou-se nastesisticas patoldgicas expressadas na superfigie, n
que estaria visivel de imediato, na experiéncigungca do sensivel. A representacdo naturaligtica
ser humano e da pele tornou-se uma ferramenta @doah e, muito comumente, um meio de
entretenimento e exibicdo publicos, em que a padptencionalidade destoa da idéia original ouatizc
primal.
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social e sua representatividade para consigo e gara um grupo-instituicdo, e a
producdo de meios objetivos e subjetivos com quesegue interagir e deslocar-se na
sociedade.

Eis algo que conecta ndo s6 o homem com o homem haunem com o0 meio,
mas 0 homem com a histéria do todo e de si; unesiag@o real da accdo de producdo
de cultura. A cultura apresenta «sua propria l6gicama certa descontinuidade em
relacdo a natureza, uma certa autonomia, e da a&oerho caracteristicas de
comportamento que vao além do comportamento ani(@asnes, 2008:36).

Por capacitar essa autonomia sobre os suportesejochumano cria estruturas
sociais que, uma vez impressas, no caso da tatuagganpintura indigena corporal,
expressam muito mais do que o que esta realmesiteliexpressam assim toda uma

concepcao de hominizacéao e reestruturacéo cogatishutiva.

035 — Reapropria¢des de Cognigéo e
Simbologia
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036 - Cognicao e Simbologia

A pele é o suporte de um corpo ecranizado, lugatgieilidade de cédigos, de
condutas, regras estéticas, padrdes etno-artistcaosspecificidades -culturais. O
entendimento da pintura corporal como fendmeno ssipel mediante toda uma
contextualizacao da producéao da pratica, bem canfiengdes de seus significados, que
apresentam o teor de transculturalidade, onde aifis@gncia cultural varia em

temporalidade e localizagdo, mas ndo em materdiizea pratica. A arte

«€ expressao do belo, enquanto carrega em si @bernausa em qualquer expectador
gue a veja, sinta, perceba ou a contemple. O aarelativo, porque € expresséo do
ser e 0 ser nao é relativo. A arte tem a vocacaewadgar um aspecto do ser e de causar
comumente no expectador que a contemple, a fefieidqaor esta descoberta, da

revelacdo da verdade, do ser sob o prisma do fe&itanin, 2006: 01).
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2.5 Ecranizacao e Reposicionamento: Contemporaneida Ritual

O corpo nao é apenas um produto da cultura, ou mesmente suporte de

comunicacdo, mas um ecrd primal que possui umadogn propria, complexa em
possibilidades e sintaxes. Logo,

«ndo € dificil encontrar corpos tatuados que causan o contrario...inclusive mal
estar em quem os vé. Uma sensacéo de desorderagsalpermos o que significa e de
ndo saber onde comeca e onde termina tal mensa@ggras, no entanto, que exprimem
certa beleza. Portanto, ndo é qualquer técnicaxpregsao artistica que define a arte
enquanto expressao do beldhid.:: 01).

037- Desordem e Manifestac:
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Assim como toda linguagem que utiliza um codigpirdura corporal referencia
um conhecimento que precisa ser entendido em sbsleomitos, dai a necessidade de
conhecer o contexto, e, sobretudo, as memdriasidldis construidas pelo, com e no
suporte, que se pode observar na analogia a undegempelho, ou mesmo uma espaco

ecranizadoA:

«aventura de quebrar o espelho e passar pararo ladb seria 0 mesmo grande

esteredtipo do corpo, pois ele atuaria, a0 mesm@decomo sujeito e objeto. Desse

modo, exibir seria o contrario de represéefitam raiva do espelho se traduz pela
reconstituicdo de uma superespecularidade, o qua aetensdo entre representacéo e
realidade» (Matesco, 2009:47).

A tatuagem acaba por se configurar como indiaatle valores e ideologias
especifica®®, da mesma forma que a pintura indigena conduerg;as e ao amago da
subjetividade ritualistica & qual esta inserida.

Ambas se caracterizam como canais condutores diegsrgolissémicas, na
multiplicidade de sentidos que alcancam pelos etogeespecificos que atendem, em

que o significado dperformance

«reside na relacao estabelecida entre emissoeptoecpois € um ato de comunicacao,
Dessa maneira, a performance tenta resolver aachgéio entre 0 homem e sua imagem
especular, pondo a descoberto a distancia reaé exstr convencdes sociais e 0s
programas instituidos; o corpo é tomado ai comoneio do processo artistico»
(Matesco, 2009:47),

suporte para que as pinturas corporais possam estardfse em simbolismos,
formas e arquétipos.
Tal viés de comunicacéao €, para LaPlantine (2080)ral pois «se da através

da troca ndo mais de signos e sim de simbolost elglooracdo das atividades rituais

12| ondonersbuscam a exibic&o, enquantoMshinakuvisam a representagao.

103 A5 tatuagens em forma de palavrasyd tattog tentam externalizar o que ha de mais profundo na
personalidade de uma pessoa, bem como sua fornperdmr, servindo inclusive de referencial dos
credos e preceitos de quem as possui. Podem sanhdefas, pintadas, mas na maioria das vezes, sdo
transferidas para a pele. S&o usadas para vaonp$gitos, incluindo «a auto-expresséo, identifioaga
publicidade» (Meyer, 2010:01). Desta forma, «peop@t to paste a particular name on their body for
the whole life time» (Abad, 2009:01). Por expressarum conceito, denotam uma abordagem,
extremamente individualistela crenca em que, ao criar sua propria idergidadatuado se mostra
perante os outros como forma de notoriedade.
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aferentes a estes» (Laplantine, 2000:121). Assimsirabolismo possui papel
fundamental na comunicabilidade visual, corpérea,spa capacidade de concretizar o
devir mental e imaginario da liberdade expressigacdacdo e arbitrariedade que se

manifesta na pele e em suas inscricogssggns A

«desconstrucdo da idéia de pintura como aluséo tioarea realidade, visto que revelar
mecanismos constituintes seria como revelar o &uwgumagica; voltamos a enxerga-la como
algo da ordem do real, do finito, do material» (Bsy2006: 03).

Tanto pintura quando tatuagem possuem grandes Ismmgak em proporcionar
experiéncias estéticas, mas permanecem distantesuas propostas caracteristicas
especificas. Mas, ainda assim, é comum o cariz ela ge poder ser sempre
«preservada, reinventada ou reapropriada além da@ duologicamente natural» (Skin
Exhibition,2010:10), para atender o que é espéfado

O todo pode, assim, ser um reflexo do nada, elexetlo nada é apenas um
caminho para uma nova visibilidade e materializad@o que esta invisivelmente
presente, onde segundo Aristoteles «[...] o imptetaé a forma total, e ndo os
elementos que nunca surgem separados do ser apeagteaicem» (Engelmann, 2002:
10).

Posiciona-se tal pensamento pela observacdo deossgamo oSoHo ou
Picadilly Circusem Londres, em que as pessoas, mimeticamente, iestéiveis por
fazerem parte de uma unidade corpérea social, saanasde ocorrem «nao apenas
variacbes locais do modelo ou modelos [sociais],s npadroes ideoldgicos e
institucionais completamente novos» (Eisenstad?,Z10.

Desta forma, a comunicacdo torna-se «algo muitigildfforque as pessoas e
sistemas ndo estdo mais preocupados em transnigimiacdes, mas apenas em se
voltarem a si mesmas, buscando a auto-regulageniym@nn, 1998:28), e a pele é

posicionada como sistema pela sua capacidade deriagfo, adaptacéo, correcao e a

194 Como num grande ecrd em que tudo é temporarid&anassim remonta-se o passado e reaplicam-se
técnicas de pintura temporéarias, como € o casdataagens de henna oumehndi Vindas de uma
tradicdo do sul da Asia, a henna usa um colar féétdolhas em p6 da planta de Henbawsonia
inermis  Seu corante ativd,awsone liga-se com a queratina da pele, unhas e cabefsenna
tradicional é desenhada em formas delicadas nas enéos pés, mas a moderna € aplicada em todos os
tipos de projetos e em qualquer parte do corpocoxtrario de outras formas de tatuagens tempesraxia
henna n&do permite uma ampla gama de cores, massajpas de vermelhos, marrons, e quase pretos. A
pasta é aplicada e deixada na pele por varias har@ichar» (Meyer, 2010:01).
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tornar-se sempre, cada vez mais complexa, chegangonto de migrar para 0 ambito
da hiperrealidade.

De todo, a pele perpetua uma historia, carregaasaaciais de um determinado
tempo e lugar, de um contexto e, principalmenteunh@ Optica especifica sobre o
ambiente. Na contemporaneidade, tatuagens, por pdaermperdem o emblema de
desvio, de marginalizacdo e anti-apelo estéticpagsam a ser aceitas nas esferas
sociais.

O projeto de contemporaneidade da tatuagendoner e seus grupos de

interactividade deve ser visto

«como um tipo novo e distinto de civilizacdo, [..fhurograma cultural distinto,
combinado com o desenvolvimento de um conjuntoanjuatos de novas formagdes
institucionais, caracterizado por uma ‘abertura’ ircerteza sem precedentes»
(Eisenstadt,2007:19),

em que «as dindmicas e movimentos de protestorpassie fendmenos marginais a
elementos basicos do simbolismo social e politecoehtro societalxl§id.: 21).

O corpo configura-se como ‘ante-sala’ de ingressoimimo da vida social,
proporcionando uma leitura dos fendmenos artistidawrais como projeccdes da
necessidade do homem de transcender como orgar{idesd;1999), de se situar
historicamente (Berger& Luckman:1987), e de comsuim patrimonio material e/ou
imaterial que exprima sua unicidade cultural, ssi@tiea interpretativa da vida e sua
intervencdo determinante no construto social (Eist886), mostrando que a pratica
cultural ndo é limitrofe, mas sim predisposta asspu@l processo de transculturaliza¢éo
(Atkinson:2003).
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038- Transcender o Oraanisi

Existe sim, uma diversidade signica, quando visitaaségide do fenbmeno, que
se mostra ndo s6 com as pinturas ou tatuagensamé®m numa transversalidade da
pratica que, de forma hibrida, invade outros segmsesociais, como, por exemplo, a
moda ou mesmo body artou, ainda, aideo art®”.

Nesta concepcdo, o fendmeno desenvolve-se de fpalesémica, uma vez
que, pelo contexto, adquire uma multiplicidade eletidos, quer de cariz pessoal quer
coletivo, mas que respeita 0s elementos constigitila identidade dos grupos e povos,
e suas tradicdes. Assim, todas as

«sociedades tradicionais passaram, em diferentags gmpela criacdo, aumento e
acumulacdo continuos de saber especializado, o tiis restritos de racionalidade.

[...] Na maioria [...] verificou-se uma acumulagg@dual de conhecimento. Embora o

195 A tatuagem contemporanea configura-se como pddriaedonismo, do corpo expressivo, da violacdo
do visivel comum e cdmodo. Nela os elementos simiwIsédo por si, s6, ambivalentes. Assim, «0
quadro torna-se autdnomo e fixa o efémero em alalade e seu conceito. A instabilidade das coisas
mede de certa maneira aquela do eu» Ver: Mate868; 3.

115



seu ritmo de crescimento fosse mais baixo do gsesaeiedades modernas [onde] a
acumulagéo e difusdo desse conhecimento, bem comovagdo constante nessas
esferas, desempenharam um papel crucial no furnmema das sociedades
tradicionais. [...] E na natureza desse controle @lgumas das mais importantes
caracteristicas das sociedades tradicionais deartormais evidentes. [...] o de o
desenvolvimento ilimitado do conhecimento técnicccientifico poder facilmente
atingir as premissas socioculturais fundamentass teadicionalidade das sociedades
tradicionais; de a acumulacdo de conhecimento makiale exploracdo cientifica, e
especialmente a fusdo dos tipos mais técnicos loler €@m as principais premissas
valorativas da sua tradi¢ao [...] poderem mingramissas da base de uma dada ordem
cultural» (Eisenstadt, 1991:286-287)

O contexto, observado tanto em ambiente indigemaoc na dinamica
cosmopolitalondoner determina, de forma significativa, os sistemasbsiicos de
explicagdo dos possiveis mitos, das linguagensoptap, ou da possivel producéo
artistica, pela criagdo de contelidos a serem netagos, frente a sua experimentacao e
a sua experiéncia como realidade cognitiva, ouaaimdmo cédigo de unidade do
grupo.

As diferencas no fendmeno acontecem pela integrdgsi@lementos culturais e
na forma com que o seu usofruto é feito. Para GARGB8) esses elementos culturais
atuam, especificamente, como «representacdo eificegdio de grupos sociais»
(Gomes, 2008: 33-34), ou seja nas representatiegdadidentificacbes do modo de
accdo de um grupo que age para a «construgao littadeaem imaginérios sociais»
(Luhmann, 2002:63), bem como nas respostas aosmei difusdo»llifid.. 68) da

comunicacao.
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039- Hibridismo Culturs

Existe uma visivel, ao mesmo tempo discrepantecdel entre cultura e
identidade nas pinturas corporais, que funcionaoctnoca de elementos simbdlicos
interculturais, ao apresentar-se como alteridaddsticas. Essas alteridades acabam
num confronto com o real, quando, por exemplops®im «expectativas incompativeis
com o valor das normas que estao incorporadas h.Jrdeterminado status social»
(Merton, 1963/1980:19).

O fendbmeno estudado proporciona ndo so a expeagi€élncsensivel estético, mas
uma real experiéncia da interculturalidade, queossibilita dissociar identidade e
alteridade, visto que expande os horizontes «So@arculturais e perspectivas de
participacdo em novas ordens intitucionais e cailéoh (Eisenstadt, 1991:282)

A linguagem visual, simbdlica ou literal, € o fatbe mediacdo do que foi
vivenciado, feito, absorvido e transmitido, ondeetesnentos culturais, fazem parte de
um «nucleo comum de tradicionalidadésid.: 282), selecionados «segundo os modos

de pensar, agir e sentir da sociedade» (Gomes; )8

1% pensar no sentido das interpretacdes subjetivgis e/ funcéo dos comportamentos condicionantes a
estrutura social — regras e normas de acesso#; Seatinteraccdo entre os individuos-grupos, @ssp
pessoal, memoria coletiva advinda da sensibilidadeum.

117



No hodierno seleciona-se, assim, 0 qué e como de [Epresentar outro,

como uma condi¢do pds-humana, um estado do ser

«que esta, sem duvida, em manifestacdo no seioctizdade. Alguns argumentam que
a humanidade ja transcendeu a este estado. Aulaveide, a humanidade tem utilizado
suas habilidades e talentos para refletir ou camnesdbre o seu mundo circundante.
Através da arte, é possivel notar uma avaliacdiwithl de pds-humanidade ou de

transformacéo emosthuman (Sparks, 2006:01).

Percebe-se que tudo funciona pela questdo fundalmgm proximo, e pela
busca do didlogo com este, proficuo ou ndo. Pam ¥&-se uma absoluta necessidade
do conhecimento dos valores que constituemasse e sua forma identitaria, em uma
pratica transcultural que traz, em seu sistemdcsigao referencial inerente a cultura, a
qual esta posicionado.

A pintura corporal € o canal de expressao que @gancorpo no espaco, onde
a compreenséo e integragdo desse corpo — sup@tesua traducdo em emocédo e

sentimento, é o que, segundo Bahia (2005), «condttemem com o sagrado [esséncia

inicial] ou com o processo [socializacdo] de adgewnsciéncia de si mesmo» (Bahia,
2005:07).

040 - Conexao com o Sagrado
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Em Jung (1987) essa simbologia é explicavel, unzague o simbolo possui o
elemento sagrado de conexdao do homem ao seu sefttifEcorpo ndo s6 exprime a
personalidade, na dialéctica de sizigia e persoag, denota passado/presente de uma
pratica cultural.

Assim, uma vez ecranizado em signos, repete deafaménea a atividade
metafisica do consciente, onde, numa «nocéo eesgkiidentidade» em Harrell (2005),
a identificacdo étnica aprisiona-se em classifiea¢céimbolicas da concepc¢éo social
identitaria, ilustrada por mitos, «arquétipos intaetaveis» (Brownn Superinteressante,
2009:87), numa apropriacao do ficcional que rewvisipensamento primal, onde através
da «faculdade simbdlica, 0 homem né&o pertence sdumalo superficial da linearidade
dos signos, ao mundo da casualidade fisica, mabétamao mundo da irrupgéo
simbdlica, da criacdo simbdlica continua» (Durdr@95:57), num encadear conceitual

de factos e entendimentos atualizados e/ou reespéda experiéncia. Essas

«construcdes ou formas simbdlicas, numa palawvealtara, sdo os instrumentos que o
ser humano possui e dos quais se dota para dafcsarpara suturar a ferida aberta na
existéncia e em todas as suas realiza¢des. Unihogbarmanente de construcdo social
que se vé ameacado pelo espectro da cisdo quavessa. O simbolo € o meio para
lancar cabecas de ponte a instaurar a relagcdoanpartes desunidas; o simbolo é [...]
0 que reune, ordena, integra e orienta comportarseaietivos desde a pré-historia até
a nossa poOs-historia; o simbolo é [...] enquantaca@mplexifica em um feixe de
interrelacdes, o configurador das formas ou unogesmbadlicos que aparecem como
mito, metafisico ou historico, [...] ou como esekkimento parcial e com pretensdes de
teoria, ou a0 menos como modelo explicativo dasfldicionalidades” da realidade»
(Cassirer, 1994: 71-72).

Pelas imagens, cria 0os «codigos que traduzem eventosituacdes, processos
em cenas; [como] mediacdes entre 0 homem e o myFticsser, 1998:28).

Conclui-se, assim, que as imagens possuem um ermpmdeg sobre o ambiente
e, ao se transferir a realidade para elas, justffeca possivel influéncia das mesmas nas
definicbes de comportamentos.

Nas pinturas corporais, em sociedades quer tradig@uer atuais, os ritos, tido
primitivos «dao lugar as formas de conduta privad@®erronha, 2001:13), condutas

essas de cisdo com o espaco inicial em que «omfaTd@s de marcar 0 corpo permitem
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uma ruptura com um [determinado] grupo e uma agégareposicionamento
identitario] a outro»Ipid.:2001).

Assim, conhecer o suporte, o0 corpo «proporciona oraaipulacéo [mediagao]
de sensacfes como estratégias de apresentacde $Bldakman,2008:42), sendo este
espaco lido «enquanto histéria da permanente f@mampnstituicdo, reconstituicdo e
desenvolvimento de modernidades mudltiplas, fluidaguitas vezes contestadas ou
conflituosas» (Eisenstadt,2007:14).

A comunicacdo traz um questionamento sobre tregrgf@, ou seja envio de
informac6es. Em Luhmann (2000) a informacéo é pliddda e ndo transferida, uma
vez que o emissor ndo se desfaz dela, tal comoanseccomunica a mesma
intencionalidade duas vezes. Este processo ndoutivel. Sob a égide, ainda de

Luhmann (2000), a comunicacao precisa de trés mtmsien

a) Que alguém sinalize algo [mensagem em siJ;
b) Que oeuperceba esse signal [percepcéo do meio];

c) E que haja o entendimento [decodificacéo e feedback

A pintura corporal mostra-se em corelgsignse ritualisticas (a), trazendo
movimentos e composi¢des consonantes com um cor{t@xpara proporcionar ndo so
a experiéncia estética, mas a experimentacado s¢msdinestésica de uma linguagem,
um conceito, uma forma narrativa (c). Tudo parte uwea grande conexdo de

simbologias, quea priori, necessitam ser codificadas, decodificadas e ifezamths.

041 - Recodificagédo e Transculturalidade
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Esse € 0 processo ciclico que operacionaliza acarda tatuagem londrina.
Num catalogo de tatuagens, por exemplo, cada esdalpadrdo visual atende a uma
necessidade instantanea de correspondéncia nagalidtoeu com o amago, e deu
com o grupo (literal e simbdlico), num processoticwo de recriagdo que utiliza
formas e significados de realidades ja existentes.

O individuo a ser tatuado apenas escolhe, de foamsumista, fashionista, um
desenho ouwdesign especifico, sem levar em consideragdo toda umatiampré-
existencial da subjetividade intrinseca de cadédalion bem como da interpretacéo
criativa que esse pode vir a ter. A tatuagem dd&aer apenas um simbolo, para se
tornar necessidade hodierna de reconhecimentosooute do hedonismo imposto pela
realidade.

Assim, o fendmeno da pintura corporal € um sisteot#al ndo apenas por estar
na sociedade, mas por ser um viés de comunica¢én,ogmantém vivo em sua
subsisténcia, a «reproduzir a si mesmo realizaptig@es internas do que deve e do
gue nado deve passar» (Luhmann, 2000:64).

Ou seja, uma vez que atende a premissa da comaaicasual, tatuagem
contemporanea e pintura tradicional indigena s&almente enquadraveis como
sistemas sociais, bem como em seu carater de grafioscultural de formas e
aplicacgoes.

Vale, desta forma, considerar o posicionamentoaitarhin (2006), que diz que

«0O homem do século XX, apesar de toda fama de téot@o e racional revela-se
sentimental, dado com facilidade as paixdes, leyada onde leva e aponta o vento dos
sentimentos e das vaidades. As paix8es ndo sdmeoasas em si mesmas, mas 0 seu
uso e a intencdo que as movem podem torna-lasoboasis. Embora as paixdes séo da
alma, é o corpo que as exprime. Por isso, nosastiamos o corpo tem sido a sede e o
lugar comum de uma crescente afirmacéo da sultjatiei sentimental e do relativismo
da expressdo corporal, seja por um sentimento \ddtage de prazer ou de crise de
identidade. [...] Contudo, se for preciso afirmadentidade através de uma marca que
expresse e promova o valor e o reconhecimentoetidhde na pessoa, significa que a
pessoa ndo é reconhecida pelo que ela é em si mesmaua identidade, em sua
dignidade, independente de qualquer simbolismoAsepelo que sua tatuagem
representa frente ao grupo que a aceita ou ndos#lastatuagem nao for a expressao
da afirmacdo de identidade, sendo a tentativa dmaha atencdo por meio de uma

expressao que dé conta de mostrar a conquistpeda de um espaco, de um ideal, de
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um sentimento, de um valor [...] ndo seria a taoagm nossos dias justamente o sinal
mais expressivo de uma privagdo, caréncia ou dasdialogo, afeto e convivéncia

entre as pessoasPaitanin, 2006:01).

Mesmo fazendo parte da pessoalidade, do privadadke ser, a pintura corporal
necessita estar visivel no social. Esta interadedesferas é imprescindivel para um duo
existir, numa construgcédo continua de significado®, orientam a experiéncia humana,
mas cuja resultante se mostra incompleta pelatidi@aléntre colectivo e particular,

holistica e atomistica. Pelo empirico, percebgese no caso ddsondoners esses

«se tatuam na expectativa de alguma mudanca pdnanarea vida ou por motivo de
fuga, na medida em que isso lhes possa proporcalgam beneficio, promessa de
conquistas, sentimentos, diferenciacdo, dominioinsento, depressao, estresse, poder,
fama, afirmacéo...subjacente a tudo esté efetivearemecessidade de afirmar a sua

identidade. A ilusdo é a aparéncia, ndo ¢é a redig#bid.:02).

Busca-se a resultante do contexto das interac@essooncretas que se ajustam
de acordo com o avancar no tempo, e nos padroepoctamentais que possuem
densidade, por serem estruturas de «significadalswnte estabelecidas, ou seja, em
sistemas entrelacados de signos impenetraveis*ifiMan95:08).

Comunicar, assim, mostra sua intencionalidade, anéglileitura interpretativa,
em processos de mediacao intercultural, em quentemointerfere directamente no
meio, na mensagem e feedbackonde cada cultura apresenta diferentes respassas

contextos que cria ou que experimenta, em sualiolada e participacéo.
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042 - Pluralidade e Participacéo

Mesmo com identidades e entendimentos plurais,is@ey acabam por ser
impares e buscam reforcar diversas variaveis desapsmto, como 0 caso
contemporaneo da tatuagem, a qual

«segue um modelo de comportamento, mesmo quantib deimo provocacdo do

préprio comportamento. Em geral quando se revartecemportamento € porque a
tatuagem representa uma filosofia de vida, ou umasegiéncia de viver um

determinado tipo de vida: por que alguém tatuamia arma no braco? Uma caveira?
Uma mulher nua? Um demdnio? N&o € usual tatuaoiseucna espada e uma caveira e
falar frouxo e andar mole, vestir-se 'almofadinkakvidente que a tatuagem, de um
modo geral, revela uma situacdo, conduta e intermgiovida que se traduz em

comportamentofFaitanin, 2006:03).

O outro configura-se, mais uma vez, como ferramenta fueddmh do
socialmente necessério e proporciona um entendinpaoficuo pelo didlogo e pelas
estruturas simbdlico-culturais, as quais o indivitem acesso. E de suma importancia
reconhecer o carater plural aotro, de alteridade e em nossa prépria identidade,gois

condicionantes de aprendizagem e comportamentdet@ominantes neste aspecto.
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3. Identidade e Transculturalidade: Recodificacbedo Fendmeno

O homem esté inserido num ecossistema de suba@jlturmas frivolas e outras
sérias» (Costa, 2008:55), chamado sociedade, orelgpexiéncia «é necessaria para
somar a crenca emocional a compreensao intelecféiss,1991:54). Isso € visivel
em suas diversas formas de transculturalizar ac@Entidades.

O individuo recodifica o fendbmeno. A tatuagem apnés-se como imagem e
memoéria, da mesma forma que devir dialético de ayéw do passado e invocacao do
futuro, mas necessita ainda de um posicionameetbefra problematica da apropriacao
do outro e do dialogo intercultural. Em sua possibilidadacimenoldgica, a pintura
corporal pode ser lida e contextualizada como betemnia eethos,ainda como um ecra
regressivo que questiona se o que vai é o quetieaque fica € o que vai, uma vez que
explicita um retorno a precesséo do modelo (Bdadii?004/1981) e a simulacdo do
corpo hiperreal (Braganca de Miranda:2008).

A cunhahiperdermesurge como uma reflexdo sobre extensao ou criatao da
tradicdo hiperrealizada do fendmeno estudado, ena domma contemporanea
ressignificada da experiéncia visual, da adoracdodae contemplacdo socio-
contemporanea do acto espetacular da simulacdo diiBand:2004/1981,
Deleuze:1998; Noto, 2005), e migra do virtual papele.

Em suas bésicas relagbes cotidianas, o individlecioea-se, nos planos
simbadlico e literal, com individuos, que assim cosl®y possuem conceitos de mundo e
historias de vida, antagonicas a projetos individtaes, em que «um paradigma que se
torna normativo se converte em marcos de referémcifiltros conceituais que
condicionam a maneira ‘natural e sensata’ de vecasas» (Pincherle in Weiss,
1991:10).

As Pinturas Corporais e Tatuagens fazem

«parte de um mesmo processo cultural, construingamgens corporais que fagcam
sentido. Mesmo que colocados lado a lado parecalar e conflito, e ndo
necessariamente de endosso dos conceitos de cormstética dominantes»
(Kemp,2005: 55).
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Nem sempre as imagens desses Corpos construidns umma representacédo do
corpo real, mas tendem sempre a um duplo confoosea referente, o corpo-perfeito,

tornando-se assim experimentavel. A pele,

«the border zone between the bounded self andottial svorld thought to encompass
that self, a membrane that protects but may alscead, must be a zone of fascination

and danger of a particularly charged Rfthel (Benson in Caplan,2000:235).

Ao contrario do corpo materializado, as imagensfaéitmente editadas e estao
sempre disponiveis, transcendendo o envelhecimamtoenca e a morte, uma vez que,
«the canvas for tattoo designs is the human bodghntives for limited yearS®
(Joshi,1992:22). Pintura corporal €

«a temporary body adornment in which part or athef human body or face is painted.
[...] In traditional societies, body and face pmgtis typically used during the
performance of certain rituals or ceremonies, duhimportant hunts, and at other
important times. The patterns used often demomstrgtoup affiliation in that each
tribe or group uses different colors and desigaos{liey are not primarily used to mark

social position or group membersHip (DeMello,2007:38).

Todos esses fatores fazem com que o corpo assgmificsidos para além da
pura imagem, e se torne lugar de seducédo, de Erpers prazerosas, espaco sempre
aberto ao consumo (Rezende, 2004).

Assim surgem os primitivos modernos, que

«se apropriam dos rituais de modificacdo corponaadrdir do referencial individualista
de propriedade sobre um corpo que é Unico, insubai, passivel, portanto de

interferéncias ditadas pela vontade pessoal» (K&0Qh: 62),

197 a zona de fronteira entre eu delimitado e o mundo social pensado para englessreu, uma
membrana que protege, mas que também pode escdrderser uma zona de fascinio e perigo de uma
espécie particularmente cobrada.

108 A tela para alesignergle tatuagem é o corpo humano que vive por terpitatio.

199 ym adorno corpéreo temporario em que parte ou ¢odorpo humano ou face s&o pintados. [...] Em
sociedades tradicionais, pintura do corpo e faoetipicamente usados durante a performance descerto
rituais ou cerimonias, durante cacadas importatrs outros momentos importantes. Os padrées usados
frequentemente demonstram afiliagdes grupais, entgda tribo ou grupo usa coresdesigngdiferentes,

mas elas ndo sdo primariamente usadas para mardacposicdo social no grupo ou de pertenca ao

grupo.
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onde, a superficie do corpo néo é apenas estatita,vez que «sua superficie
nao é somente um limite de corpo efetivo, mas wmparicie exposta que opera como
um texto» (Wunenburger,2006:194).

043 - Primitivismo Moderno

Em resumo, tais primitivos, buscam na «experiém@ascultural do corpo
relacbes de sentido para seu préprio corpo» (K&op5: 69), bem como «intend to
capture the spirit of acceptance that tribal celurexhibit toward tattooirif>»
(Atkinson, 2003:100).

Uma tatuagem

M0 hretendem capturar o espirito de aceitacéo quel@sas tribais apresentam frente a tatuagem.
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«is a commodity at the time of its exchange andbes a singularized symbol once
decommoditized. [...] Once finished, it will becomesingular entity and therefore will
move out of the commodity phase of its biography} the tattoo is only a commodity
during its own process of becoming a singular grtiprior to its birth'>» (Thomas et
al.,2005:220).

O corpo produz um intrigante e constante jogo terpnetacdes, dialogos com
seus interlocutores, metaforizando 0 que se camsigd®minavel. A comunicacao
proposta pela pintura corporal, volta éedbackde contemplacéo, éxtase, entusiasmo
e repulsa, mas sempre em nivel oposto ao proposto.

Ha diferenca e nem sempre repeticdo de significadogintura corporal
desponta, em sua estrutura, com diversos aspentss,em sua pluralidade, busca a
elucidacdo e o entendimento de padrbes comuns aaticitmal-ritualistico e ao
contemporaneo axiolégico, sendo eles a diferengjac@a integracdo, a
institucionalizacéo e a hierarquizacdo de umaga&m um sistema social.

Em grupos sociais «orientados pela tradicdo, n&ieea mesma concepg¢ao da
identidade como individualidade, arbitrio pessoal @aracteristicas insubstituiveis,
como tendemos a relacionar atualmente» (Kemp, 200b: Identificacdo «involves
classifying oneself according to pre-existing categs. The relationships of
identification are concerned with inclusion andlagon% (Kuwahara, 2005:05).

Tanto suporte” como artifice buscam motivacdes, quer no ambittigm nas
dimensdes simbdlicas, nas rupturas ideologicaspgaiia ritual, assim numa continua
necessidade de legitimacao.

Tal como as trocas de produtos, na realidade indige pintura corporal possui
«alto significado social: serve para estreitarag®$ de solidariedade entre as diversas
casas da aldeia» (Melatti,1983: 70).

111 & uma mercadoria no momento da sua troca e ternassimbolo singularizado, decomoditizado. [...]
Uma vez terminada, ela ir4 se tornar uma entidedgilar e, portanto, vai sair da fase de mercadigia
sua biografia. [...] A tatuagem é apenas uma mercadurante seu proprio processo de se tornar uma
entidade singular - antes de seu nascimento.

12 envolve classificar-se a si prérpio de acordo coategorias pré-existentes. As relacdes de
identificacdo estdo interessadas com a inclus&clasgio.

113 Corpo ou pele - derme
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044- Construcao de Mito

O corpo se constréi em todas as relacbes com sascque convive e encontra
durante o seu existir, numa superficie onde emsJ(r#98§'* é a ideia de corpo como
territorio visual, ou fragmento cultural, em quénsmgem «is a mental counterpart to

whatever the image is an imagé's$ (Merrell, 1997:58).

14 Jones, Amelia (1998ody Art: performing the subjedlinneapolis: University of Minnesota Press.
15 yma imagem é uma contrapartida mental ao quequeea imagem seja.
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3.1 Tatuagem, imagem e memoria: A evocacdo do paads e a invocacao do futuro

Sendo sujeito e subjetividade intrinsecos ao sepashde ndo ha como
desvincula-los, esta subjetividade e seus multiglm®mponentes esta vivenciada no
meio, fabricada, modelada, recebida e consumidassauial e pelo social. Assim,
«everyone who is tattooed will have opinions abatiter's tattoo projects®
(Atkinson, 2003:101).

O corpo designa, num primeiro momento, «uma reddidzbjetiva e bioldgica,
dotada de o6rgdos, funcdes, fronteiras e superfidie$, representacdes que o
modificam, [...], valores negativos ou positivobeln como], aparéncias sensiveis»
(Wunenburger,2006:193), da mesma forma que esp® @mresenta uma pele que se
reveste de signos, de jogo de imagens, de pineah ao ambito virtual, onde a
experiéncia individual oscila.

Desta forma, ainda é possivel entender as exp&#engarticulares que
constituem a singularizacdo e seus processos, enxthe categories are never static
and fixed, and are created and changed througtifidation'*» (Kuwahara,2005:05).

Assim, em uma leitura metaférica, a pintura corpa@@monstra sua forca
comunicacional, no momento em que assume que katiffe is the motive force of
creatiort’® (Maclagan, 1977:16).

Ao processo da pintura corporal aplicam-se, aipda,observacao contrastada
ao referencial tedrico, as relacbes culturais, asantes comunicacionais e Sseus
diversos codices, o0 processo de desconstrucao retmnstrucdo simbdlicos e a
conceitualizacdo da visibilidade do produto firmlpintura em sua forma literal, na
estrutura social.

A pele é a primeira aparéncia sensivel e traz egg®s positivas ou negativas
ao ser humano. Assim, podemos perceber que um gotpal é a simulacao total das

experimentacdes de ursabrenaturezaO corpo efetivo, individual,

«inscrito [...] na finitude do tempo e da morte v&ndo substituido cada vez mais pelo
corpo virtual, acelerado ou eternizado, mutavelnemos, mutante, plastico até nédo

poder mais» (Wunenburger,2006:193).

116 cada pessoa tatuada terd uma opinido sobre geatude outrém.
117 3s categorias nunca sdo estaticas e fixas, sftasre alteradas por meio da identificacéo.
118 A diferenca é o motivo da forca criadora.

129



Toda manifestacdo artistica, pelo olhar do autora pa suporte, visa a
credibilidade de suas idéias ou mitos, numa cogétrieultural de confianga e dialogo,
em que, pela definicdo de Eisenstadt (1991), agdbusc

«do sentido e das fronteiras das diferentes esfimaactividade humana, as quais
remetem para as visées do mundo em que enformatdgmpas “premissas basicas”

de cada civilizacdo» (Eisenstadt, 1991:15).

O processo de legitimacdo da pintura corporal coenorso simbalico, tanto no
viés da sociedade tradicional, como em sua trangalilade hodierna, torna-se claro,
em gue ideologias e simbolismos denotam interpietag/ou leituras do mundo.

Assim,

«culture change, one of the basic intellectualreédts of processualist thought, begins
with changes in the environmental (the externasegwnecessitating shifts in adaptation
(human behavior), which results in a new form ofture (a social phenomendit»
(Pearson, 2002: 23).

A linguagem escrita apenas «passa pelo corpo» (MRO66: 220), sem que
este perca sestatus qualecorpus liberum?®,

Cada individuo que entra em contacto com a comeg@dcproposta, configura-o
de acordo com sua estrutura de raciocinio, seugestado de cogni¢do e desconstroi a
idéia original em prol de novas conotacées frenteoapus possessionifs.

O sentido entdo € movel, atingindo a realidadenfilmitude de recontextos, onde
a «identity is about relationality, and identificet is a process of interacting
relationships based on a diverse range of sim#aritand differencé$>
(Kuwahara,2005:06).

Esta infinitude reforca a ideia de que, na atudkdao homem também se

configura num

19 A mudanca cultural, um dos interesses fundamedtajsensamento intelectual processualista, comeca
com mudancas no ambiente (causas externas), impondiancas na adaptacdo (comportamento
humano), que resulta em uma nova forma de cultutmef¢nGmeno social).

120 Entendimento do corpo como sendo livre.

121Entendimento do poder de fato sobre a coisa.

122|dentidade tem a ver com relacionalidade, e a ificattdo é um processo baseado nas relacdes de
interacdo em uma ampla gama de semelhancas engidsre
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«corpo textual, tatuado de signos inquiridores. rlsricas-léxias sinalizam, todo o
tempo, a presencga do corpo, que trava contrap@rtsode intenso com a linguagem,
resolvendo-se, ao fim e ao cabo, no corpo-linguagem linguagem-corpo» (Mucci,
2006: 223).

Ha sempre uma real perspectiva de mediacdo ensienlodlico e o literal.

Assim, é

«no confronto de visées do mundo alternativas, afmigéo e hierarquizacdo de tais

premissas culturais e nos modos como sédo ingtitalizadas, ou ainda na busca de
legitimidade pelas elites que reinvindicam a intetgpcdo e aplicacdo desses codigos
culturais, que se jogam tanto o equilibrio e a inaiddae, como o conflité’ e a

mudanca de uma dada ordem macrossocial» (Eisenk8@dr15).

A ritualistica do fendmeno estudado atende a gtudbzacdo do momento,
passado ou presente, por sua representatividad® ¢omma de pensamento ou
concepcao, sejam estes relativos a cosmogoni&rdmsano, ao social, de entre tantas
outras, uma vez que «trata-se de um dominio quesealmita as representacdes
conscientes e que transcende também a oposic&aluralicoletivo» (Terrin, 2004:17).

Uma vez

«inscribed into the skin, the tattoo will normalgmain on the body for the rest of one’s
life. In this sense, tattooing represents a ddsirstabilization and configuration of the
self in a certain moment of time, and deals witk thast, memory and souvenir.
Remembering is considered as mental practice, ubimdprain and mind, but we also
often use various other ways, [...], to capture thstpTattooing is another way of
remembering. [..], marks the personal and collectipast on the bodih
(Kuwahara,2005:17).

As tatuagens acabam por dialogar com a ritualittical por serem

1230 conflito é derivado das diversas interpretacéies os agentes do processo possuem, frente um
mesmo fator ou ponto referencial. Se o cédigo ndcomum, o entendimento &, completamente,
distorcido ou incompleto.

124 inscrita na pele, a tatuagem normalmente permaneceorpo pelo resto da vida. Nesse sentido, a
tatuagem representa um desejo de estabilizacdea@nfiguracdo do eu em um determinado momento do
tempo, e lida com o passado, memdria e lembraregg@orBar é considerada uma pratica mental, pelo uso
do cérebro e da mente, mas também muitas vezeseusaias outras formas, [...], para captar o plassa
Tatuagem € uma outra maneira de se lembrarafs.farcas do passado pessoal e coletivo sobr@@. cor
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«dispositivos flexiveis capazes de gerir a fus&oeers elementos de “tradicao” e de
“modernidade”, pela absorcdo dos movimentos de estot e inovagdo. [...],
[Considerando-se como] a dialética entre tradicdoedlanca e a avaliagdo das

consequéncias dos processos de destruicdo dadesdiEisenstadt, 1991:15).

E mister refletir sobre as representacdes coletjuas tanto em um grupo, como
em outro, ndo primam pela destruicdo do tradicianak pela sua recolocacao atual em
sua etnicidade. O corpo esta inserido em uma nosateira, assim denominada,

eletrénica. Esta

«fronteira € uma construcdo imaginaria que ideatifum horizonte do pensamento
cultural contemporaneo. [...] E um espaco real agema da cultura principal: a

fronteira eletrbnica nomeia o espaco de troca fdenracdes [...]» (Balsamo, 1996:01).

Ainda em Terrin (2004), vé-se que tais represeetagibletivas acabam por

construir conceitos variaveis, mas regidos sobaegmnde se articulam

«segundo dois sistemas: um sistema simbdlico e istang ideoldgico. Estes dois
conceitos ndo remetem para objetos empiricos ttistiMehinakue Londonery mas

para a problemética, segundo a qual, se considaresmos factos» (Terrin, 2004:170)

Logo, ndo se fala ou se pode generalizar o supouteo ritual, mas a
problematica da transculturalizacdo de uma pratigge em seu avanco secular,
modelou e estigmatizou percepc¢des, ao implicareestruturacbes donodus operandi
de pensar e agir coletivos, socialmente. Ndo hdre«group [...] who share identical
perspectives, lines of communication, lifestylesunderstandings about tattootfity
(Atkinson, 2003:101).

A linguagem, possibilitada na pratica da pinturapocal, em suas diversas
aplicabilidades, deixa exposto que «cada linguafggnescolhas na realidade sensivel,

estrutura o espago e o tempo: cada linguagem pomds uma visdo especifica do

125 ndo ha nenhum grupo central [...] que compartibespectivas, linhas de comunicacéo, estilos de
vida, ou entendimentos idénticos sobre a tatuagem.
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mundo» [bid.: 174), mas a imaginacdo «is often considered théadenf making or

creating new imagé®>» (Merrell, 1997:58).

045 - Interpretagbes Culturais

A Pintura Corporal é elemento ndo estéatico de m@oue conhecimento, bem
como de narrativas, pelo processo de representagdaeterminado ambiente cultural,
em seus multiplos significados que atendem a ugied@essoal.

A realidade da tatuagem «involve multidimensior@ireections among people,
places and the social, cultural and historical ateves attached to them, and evolve
within the symbolic, aesthetic and political spisea¢ play in the human conditiGh»
(Thomaset al,2005:221).

Tanto o progresso do conhecimento como a sua &duspria sociedade e seus
grupos, clarificam a necessidade de manipulacagrdoesso artistico de acdo do
artifice sob o suporte, em abordagens das repeggms® mentais de um espaco
imutavel,a priori, mas que necessita perenizar uma reestruturacerdgar humano
em suas teorias de representacdo e categorizacdosaiente$® provindas das

praticas cognitivas dos grugfse suas auto-interpretacées e dos outros.

1%%imaginacdo é comumente considerada o método dedazriar novas imagens.

127 envolve conexdes multidimensionais entre pessogares e narrativas sociais, culturais e histérica
que lhes sdo inerentes, e evoluem dentro das esfienadlicas, estéticas e politicas em jogo naicénd
humana

128 Tanto as teorias de representacdo como a quedificalos processos mentais humanos tém-se
adequado as novas realidades vividas nos ultim@né8 de evolugdo social, onde terminologias como
exético e primitivo tém sido cada vez mais utilaa@m prol do consumo e ndo como fator de resguardo
da alteridade, muitas vezes nuncupativa, de grigodedos geograficamente do mundo ocidentalizado,
mas ativos em suas praticas culturais e movimetg@mancipacao de consciéncia.

129 praticas variaveis de acordo com a dinAmica @lltexistente no processo de posicionamento do
individuo dentro do grupo. Tal posicionamento @igpeito ao acesso a determinadas especificidades da
tradicdo do ambiente.
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Ao mesmo tempo que particulariza e singulariza bjesivo, o0 homem
correlaciona possibilidades no ambiente, numa pligitlade de compostos, variaveis,
tematizando o suporte, seja pela pintura corpeegdh pela tatuagem. Entende-se, desta
forma, que o corpo so6 existe mediante uma acei@dcdusao social.

Uma vez que no fendmeno estudado, o suporte féeapticabilidade da pintura
corporal e tatuagem ndo é absoluto e constantép menos universal e individual,
guestiona-se: quem detém o dominio corporal: o hmmeemeio ou 0 consumo?

TradicOes orais e escritas sdo aplicadas ao suportenanifestacdes grafico-
simbdlicas, sacralizando o espaco em epitome doemimmrepresentatividade real da
natureza que se busca descrever e/ou inscreviegalao com o duo passado-presente
que tende a questionar se seria 0 passado o lagarse manterem as praticas e
ideologias que deveriam ter-se desenvolvido e dgi@lguma forma, ndo aconteceram,
mas que, pela necessidade moderna, acabam ponsedé inspiracao e renovacao.

Poderia o mito estar qualificado como instrument pitatica da tradicao
original, nas sociedades tradicionais, e particldale de consumo como aplicabilidade
na tradicdo contemporané¥?

Ao debrucarmo-nos sobre o caso da nadda@bhinaky no Parque Nacional do
Xingu, no Brasil, observa-se, claramente, que,gsta ndo ser totalmente isolada do
contacto com o mundo exteriomundo do brancdd®, a tradicdo contemporanea,
lentamente, vem subjugando a tradicdo indigenanatigonde a matéria-prima vem
sendo substituida pela matéria sintética, no caseethentes e penas por plumagem

artificial e migcangas de cores fortes e estétiotisnaturais.

1300 fenédmeno da pintura corporal acaba por sublithalesenvolvimento social e sua imersdo no
pensamento etnocéntrico como compéndio de pratidess, valores, sistematicas, movimentos,
sensibilidades, dindmicas e pluralidades artistidasuma experiéncia subjetiva do entendimento,
dialético, dooutro e do convivio com este.

131 Terminologia empregada pela etnias, que habitapaogues nacionais e reservas de protecdo, para
designar a sociedade de tez clara e “branca” alapar
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046 - Reapropriacdo do modelo

Ha uma presente resisténcia do tradicional frentencalernidade ou pos-
modernidade, uma vez que a producdo sendo fragd@eataibrida, ndo é considerada
legitimada. E o dialogo entre o corpo materiala®xpo virtualizado.

O virtual coloca o homem em uma «condi¢cdo fragnuent abre, a0 mesmo
tempo, novas possibilidades até entdo inacesgaeisquem podia ter uma ‘vida Unica’
e a ela estava preso. [...] O mundo do imagin&eatgrna] a Unica fuga das limitacbes
reais e corpéreas» (Santos & Gomes, 2008:002).

Desta forma, a alteridade, interliga, claramente

«um modo e um posicionamento ideoldgicos, oriergatimtra os novos simbolos,

tornando algumas partes da tradicdo antiga os sirsémbolos legitimos da ordem
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tradicional, e defendendo-os contra quaisquer “sibvindéncias e inovacdes»
(Eisenstadt, 1991:286)

Logo, «[...] é talvez na natureza desse controle @lgumas das mais
importantes caracteristicas das sociedades tradisiose tornem mais evidentes»
(Ibid.:287), onde um ritual € algo real e enunciativo & werdade e ndo apenas « a
actualizacdo de uma memoéria» (Terrin, 2004:176)a uBr que tentam a reafirmacao
do que fora pré-estabelecido nos cédigos sociais,carater imutavel, em que, na
verdade, por sua dindmica criativa, contradiz @qite original onde a significacao se
ensaia antes mesmo da constituicdo signica.

A distincao na troca de informacdes faz do supsmteambito operacional, onde
o entendimento das necessidadesstigus do homem se alinha a realidade, num
inseparavel conceito de humanidade e negociacadafuentais.

A intencionalidade do ato de comunicar desvelarsepeocessos de troca na
busca de denominadores comuns, tendo como obje&tiva visibilidade e a aceitacédo
social, onde a tatuagerhas a singular motivation and logic, even ontolaglyich the
tattoo form itself can be abstracted from, but \WHi not susceptible to translatio»
(Thomaset al,2005:226).

A sociedade contemporanea extrapola a fronteirajui € grafico e busca
reconfigurar-se em ambientes e suportes virtuars,rgposicionamentos do pensar
social e em novas formas de existir no meio, psisaxiedades antigas valorizaram a

oralidade em detrimento da escrita. Ao rejeitar

«modern society through participating in the priveit rituals of tattooing, [...],
participants feel they are aligning themselves giticieties and worldviews that are
more pure, authentic, and spiritually advanced thentraditional western outlob®>
(DeMello, 2000: 175).

Assim,

132 tem uma motivac&o singular e l6gica, mesmo umalagia, em que a forma em si pode ser captada,

mas que nao é passivel de traducéo.

133 A sociedade moderna através da participacdo tassiprimitivos de tatuagem, [...], os particigent
sentem que estdo se alinhando com as sociedads8es de mundo que sdo mais puros, auténticos e
espiritualmente avancados do que a visao tradicamdental.
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«esbocam-se diversos rascunhos do corpo — a nhd@ti@ em constantes
transformagdes para permanecer em evidéncia. [ & forma de ] manter o corpo
imortal, [...] perpetuar o corpo contemporaneo emt& sua digitalizacdo, na sua
transformacdo em material informativo passivel @leagessado em espacos e tempos
diversos» (Santos & Gomes, 2008:004).

As comunidades orais, agrafas, estigmatizaramesgefrao contemporaneo, por
uma tipificacdo involutiva de atraso, uma vez quesspraticas e pre-figuracdes
culturais se relacionaram com a reproducdo soadalmiindo, de acordo com a
tecnologia vigenté®. Dai a possivel explicacdo da forca constitutiseodalidade em
grupos como odlehinaku

Pode-se, desta forma, configurar a posicdo de qumssado se encontra
extrinseco ao presente continuo e futurista, uagque «as modalidades de memoria
tradicional, ao nao condizerem com o0s padrbes hemitios de transmissdo de
conhecimento, terminaram desprezadas e desquddiicgpela ciéncia ocidental»
(Waldman, 2006:118). O exoticismo € um efeito repngacional (de representacoes),
ou seja, a imagem e o entendimento sdo mediados.

Assim, O exotico «is an invention made possibleough the process of
performative iteration and reiteration. [...] i©duced through its performance: it is the
result of the process of exoticisi» (Fenske, 2007:113), ou apropriacdo e mediacéo
cultural.

As representacdes visuais contemporaneas

«of the tattooed body are culturally evaluated Bageon the social discourses used to
interpret prior representations and by the revigibthose discourses made possible by
and through new social contexts. The contemporagge of tattooed body cites the
meanings of the past at the same time as it paates in creating and potentially
altering that history’®> (Fenske, 2007:006).

134 Entre os indigenas para cada mito ha um rito qegptica e que serve de canal de materializacdo
deste. Existe, na sociedade tradicional, uma digiatalos conceitos, mas que explicam da mesma forma,
um mesmo pormenor, sob uma outra égide. Essa pioksle se transculturaliza e se aplica, de forma
emblematica, nas reinterpretacdes de uma mesmalsigidn, em aferéncias significantes de ideiasoEis
viés de contacto. O indigena ndo domina o meioralat®elo contrario, ele é parte integrante dele,
formado de materialidade e ndo-materialidade.

135 ¢ uma invencdo tornada possivel através do proadssteracdo e reiteracdo performativa. [...] é
produzido através de seu desempenho: é o resultagmcesso de exotismo.

136 representacées visuais contemporaneas do compdeasdo culturalmente avaliadas com base nos
discursos sociais utilizados para interpretar asesentacdes anteriores e pela revisdo dos discarso
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A tatuagem, «itself moves physically, conceptualhg digitally from one place
to anothel’’» (Kuwahara,2005:20) e é, na contemporaneidadegnarvisual de uma
cultura, seu entendimento e localizagdo no mundm wisdo dooutro e seu
posicionamento frente ao processo evolutivo. A enagq«s the socially, historically,
and culturally framed visual event within which &alirsively meaningfully image
emerge&® (Fenske, 2007:008).

A pratica contemporanea:

«is extensively implicated in youth culture, gendaationships, cultural revitalization,
modernity and prison culture. The values and memniof tattooing are often
conflicting in these heterogeneous contexts.tfmé and place characterize not only the
technical and formal aspects of tattooing, but ks contexts in which tattooing is
practiced®» (Kuwahara,2005:02).

possibilidades por meio de novos contextos sochaisnagem contemporéanea do corpo tatuado cita os
significados do passado, ao mesmo tempo que peartia criagdo e potencial alteragéo da histéria

137 tatuagem move-se fisicamente, conceptualmentgildiente de uma pessoa para outra.

138 2 imagem é o evento social, historica e culturatmenquadrado visualmente, dentro do qual uma
imagem significativa surge discursivamente.

139 estd amplamente implicada na cultura juvenil, gi#as de género, culturais, modernidade e
revitalizacao da cultura da prisdo. Os valoregaifitados das tatuagens sdo muitas vezes comdlgan
nestes contextos heterogéneos. [...] tempo e kayacterizam n&o sé os aspectos técnicos e fodunais
tatuagem, mas também os contextos em que estgaatu@apraticada.
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3.2 A apropriacdo doOutro e o didlogo intercultural

O fenébmeno da Pintura Corporal nos integrantesrdpodVehinaky e que dela
se utilizam, acaba por direcionar seu cotidianovida em sua funcédo de determinar
valores ante o meio, pela capacidade de dialogar @oque € literal e com que é
simbdlico. As linhas que surgem nos corpos dosrgies sdo sinénimo, nao de
estética ou de reforco da etnicidade, mas de toda pragmatica semioldgica que

beneficia a troca e aferimento de misticismos efencas no sobrenatufdl

047 - Pontos de Interseccéo Energética

140 Na unidade sobrenatural, espiritual, habita a slogia primordial da pintura corporal indigena. No
mundo metafisico, somente acessado pelos que sahgsrdo da comunicacdo pode ser invocado e de
la transferido para o suporte. Assim, como no odtgercultural, na aplicabilidade do fendémeno e&ep
existe sempre um intermediario (mediador) que vampver a materializacdo do abstrato, em padrdes
estéticos, gréaficos, na unido de tracos e coteajmua, de formas.
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Os pontos de interseccdo das linhas formam téo#f8t de grande
concentracdo de forca energética, que uma vezligaigas, ajudam o suporte a
potencializar os sentidos, as habilidades, osxafle2, principalmente, as tomadas de
decis&o racionais e ndo instintivas, da mesma foueaacontece com ohacras*>

Para os mais velhos essa energia circundante é@lgeupmémore em sua
ontologia e faz parte, exclusivamente, daquelaida®¢. Visivel ou néo, tal
concentracdo de energia € presente e seu simbafismatavel e dissociado do que é
temporal.

Se as manifestacbes (efeitos sensoriais) causadas outros forem
suficientemente boas, quando o individuo morrémbbaogia, permeada de aferéncias
positivas, decompde rapidamente o suporte paraspeeretorne a matéria original ou

permaneca em fontes de ligacdo (chacras).

141 Conceito de etnoterritério aplicavel

2 0s chacras s&o «canais dentro do corpo hunmaths( por onde circula a energia vitaréna) que
nutre 6rgaos e sistemas. Existem varias rotasedifes e independentes por onde circula esta en@gia
chakras sdo os pontos onde essas rotas energéfitias mais proximos da superficie do corpo.»
(Motoyama, 2005:24). Também sdo «os pontos ondmeentram e fundem asadis ou meridianos,
canais condutores da energia no organismo. Bstdissunem-se em varios pontos que rodam no sentido
dextrogiro (que provoca rotacdo para a direita semtido dos ponteiros do relégio» ( Besant, 2@@2.

A utilizacdo dessa denominacao € oriunda do resdds chacras, ou pontos de concentracéo de energia
em culturas antigas e referenciados como pontagéties utilizados para cura e progresso enemétic
espiritual.

140



048- Pintura Corporal Mehinal

Caso o oposto acontega, 0 suporte (pele) permaneceno mundo inversp
COmo uma perene oracdo, uma energia ciclica, n&scasem si. O principio simbolico
fica preso ao suporte e néo transcende como ele ater e inter mundos.

Essa energia provém do mundo invisivel como comii@o mitica do embate
entre literal e simbolismo. Da mesma forma que wWBi@as oceanicas possuem seu
mana também o indigenmehinakuacredita e vive sob o efeito de uma forca assaciad
especificamente, a seres espirituais, as almasadtepassados e aos espiritos da
naturez&®, ideia antagdnica gmotlach*’,

13 ver: Mauss, Marcel (197Fociologia Y AntropologiaMadrid: Tecnos.
144ver: Mauss, Marcel (1988) Ensaio sobre a dadiigbda: Edicdes 70.
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O fendbmeno estudado, e suas duas possibilidadésrdulturalidade, possui
papel determinante no que diz respeito ao sensielperceptivel, ou na forma
qualitativa da realidade, onde adquire a func@epi®mme do sagrado, do sobrenatural,
do magico e do inconsciente, repousando nas vidéeama existéncia material e
espiritual, metafisica e epistemoldgica.

Com suas objec¢bes especificas e formas de abordigema l6gica social que
rege um determinado grupo, «the formation of etlnit cultural identity is contingent
on context*™ (Kuwahara,2005:06).

Tal logica consiste, ndo apenas na aplicabilidadeahde técnicas ou respeito

hierarquico, mas na legitimizacéo de tradicbesus atores. Destarte,

«existe uma ideologia “em geral”, ou seja, um cotgude concepcdes que fundam a
ordem social e a justificam, validando, se necessanderes e privilégios [...] segundo
0 qual os diferentes dominios da vida social segiaim numa totalidade. A oralidade
ndo € forcosamente portadora de ideais igualitdfiap Sendo a memdria a Unica
guardid do saber, o volume deste aumenta a mediglae avanca a idade» (Terrin,
2004: 177).

Na sociedade tribal, o conhecimento ndo é comurane acessivel a todos, o

corpo é

«constructed socially and culturally. [...] tattegiis singularly powerful because it is
permanent. When ink is inserted into the skin, ratelible mark is made on the body

that stays with the person for as long as they realive'*® (Kuwahara,2005:01)

uma vez que € «protegido por barreiras institueggpneomo as indicacdes
sucessivas, 0 esoterismo, o segredo, [...]» (T,e@04: 177).

Nas sociedades tradicionais, e ndo s6, mas ematdustoria evolutiva do ser
humano, o ato de confiscar o saber tem, geralmeatap efeito o reforco ao poder

ancido, ao respeito a quem detém o conhecimenes@al?’, aquele que «traduz, que

145 a formacao da identidade cultural e étnica é ngetite no contexto.

146 construido social e culturalmente. [...] tatuairgularmente poderoso, porque é permanente. Quando
a tinta é inserida na pele, uma marca indeléveité $obre o corpo que permanece com a pessoaealuran
0 tempo em que esta permanece viva.

147 Nao obstante pode antever-se que esses estdmétoamom o passado e ja em posicdo de mediacédo
com o mundo invisivel, o que resguarda a invioiddile de seu cariz de fonte da histéria do grupdeo
respeito antecipa sua posi¢ao de culto ao antefrassa
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transforma o “desconhecido em compreensivel”, ertude de sua capacidade de
assumir o ponto de vista do outro» (Cunha, 2009:1@68 corpos sédo «the main
ideological frameworks that provide a system to arathnd the world and the
individual's place in it*® (Appleton in Ruszkiewicz et al., 2006:126).

A
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049- Pintura Cornoral Mehinak

148 os principais suportes ideolégicos que proporeionan sistema de entendimento do mundo e do lugar
do individuo nele.
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Uma vez que a oralidade da tradicdo é fator detemmbé, o sistema de valores
atribui & idade «virtudes especiais: a medida dgeéan envelhece, avanca para um
estado de sacralidade, e os idosos sdo considepadesas dotadas de capacidades
extra-sensoriais;iid.: 177).

Assim, a funcdo da pintura corporal € contextualiza acontecimento da
verdade original para as sociedades tradicionagtestar um paradigma na sociedade
contemporanea, dado o dualismo mutavel/imutdvelLdeaplicabilidade.

050 - Diversidades Imageéticas
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As representacfes simbdlicas acabam sempre diegl@ienpara uma reserva
imaginaria do natural por, muitas vezes, serem mipadiveis com 0s territorios
modernos, uma vez que proporcionam um regressaligdo, e consequentemente, uma
ruptura com o carater virtual da contemporaneidaate«regulation of the body in life-
cycle rituals that include permanent modificatiod anarking of the bod{™ (Sofaer,
2006:66)

A inteligéncia humana «comega com a percepc¢aoielet intencional do
mundo que rodeia os sujeitos» (Gubern,2001: 75Yaderma, o simbdlico culmina em

sua desterritorializacdo, em detrimento da releitle espacos, uma vez que

«when the body is discussed as an object this derstood to be real rather than a
metaphorical and is consequently deemed to berbisty dangerous and open to

accusations of essentiali§fty (Sofaer, 2006:63).

O entendimento mitico adentra a esfera concrgiarta do momento em que se
mostra como uma experiénica social, pessoal outivaleque potencializa uma
ontologia grupal baseada ndo nas reacgtes ao vividque fora experimentado ou seus
respectivos significados por associagdo, mas maafale conducdo do pensamento, em
padrées comportamentais e acbes que oficializanegginham uma producdo do

vivenciado. Se

«0 desejo dos bens materiais dos “civilizados” pante dos indios se manifesta sob
gualquer tipo de contato interétnico, a motivacai@am trabalho e para a criatividade de
acordo com valores e padrbes culturais alieniggmassupde condicbes muito

particulares que tém como requisitos, [...], agmea de um poder politico efetivo que
promova condi¢des de existéncia, seguranca e didg@igara a populagdo indigena e,
de outro, um certo grau de prosperidade econdniieae€ja tida, pela classe dominante

local, como né&o conflitante com o bem-estar daqoepailacdo.» (Porro,1995:151).

Sob este cariz, no seu nivel transcultural, a pntorporal ascende ao estagio
em que simbolo algum é imutavel, mas transitér@o Ra um sentido definitivo, uma

vez que toda significagcdo depende de um conteximagens sdo «a matter of personal

149 regulamentacdo do corpo em rituais de ciclo da vjde incluem a modificacdo permanente e a
marcagao do corpo.

130 quando o corpo é abordado como um objeto pregeattendido como sendo real e ndo metaférico e
é, portanto, considerado preocupante, perigoseoas acusacdes do essencialismo.
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taste or fashion. [..] tattooing seems to moren tiskin-deep™> (Appleton in
Ruszkiewicz et al., 2006:125)

Na pintura ritualisticdMehinaky os relatos e observa¢dés,loco, denotam a
utilizacdo de elementos que, ao fixar no suportpele — uma ideia, também
contextualizam uma temporalidade, fator determmate etnicidade do grupé A

pintura Mehinaku

«utiliza como tintas o vermelho doucu e o azul escuro quase negro do genipapo. O
urucu é fixado ao corpo com a ajuda de alguma subst@oc@urosa, tal como o suco
do babacu. [ No cagdehinakupelo 6leo de pequi]. As sementes de urucu saalfesv
em agua até que formem uma pasta, a qual é endmreguardada em forma de pées.
O jenipapo, quando aplicado ao corpo, é complet@meansparente e sem cor, tal
como agua. Vai escurecendo aos poucos, de modaeuen dia para o outro, se torna
quase negro. [...] Além darucue do jenipapo, ha o uso do p6 de carvao, quedadpl

no corpo sobre uma camada de suco de pau-dedeiefunciona como um fixador.
[...] Para a obtencao da cor branca é utilizadal@ado» (Melatti,1983: 164-165).

31 yma questdo de gosto ou moda.Tatuar aparentasiratéan do que a superficie da pele.

152 A identidade dmutro e sua personificagdo séo produto de um processorggrucéo diario. Todo o
individuo desenvolve a identidade pessoal e a Isoniama busca aceitavel de justificativas na
performance dceu A identidade ndo € caracterizada, aqui, comonfeago, mas como unificacdo
coerente, onde metéaforas se tornam ferramentasapaomstrucdo de um novo conceito do real pela
reapropriacdo do meio. A imagem possui sempre umtidse literal ou simbdlico, mas de todo,
intencional ou, ainda, uma carga simbdlica, tramsémdo assim, de forma heteronémica, a capacidade

interpretativa dos grupos sociais, uma vez que tadaira, ou instituicdo cultural, possui um carate
cognitivo.
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051 - Pintura Corporal Mehinaku

052 - Pintura Corporal Mehinaku
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053 - Massa de Fixacéo - Pequi

054 - Tintura de Jenipapo
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056 - Base de Urucu
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Também

«black pigment is used by wrestlers to frightenrtiepponents, by shamans
engaged in therapy, by tribesmen planning to kilviech, and by workers

returning from a collective labor project. It isalone of the principal pigments
used to decorate a corpse. [...] the color blackefioee disassociates a man
from his ordinary social statuses and identifies tiith spirits and superhuman
powers. [...] Urucu stands as the strongest assesfititis message, for it is the

hallmark of the man who is socially engaged witk fellows®* (Gregor,
1977:167).

057 - Pintura Mehinaku - Jenipapo

153 pigmento preto é usado por lutadores para ametrseus adversarios, por xamas envolvidos em
terapia, por uma tribo em planejamento para matex bruxa e por trabalhadores que regressem de um
projeto coletivo de trabalho. E também um dos fpais pigmentos utilizados para decorar o corpg. [.

a cor preta, portanto, dissocia 0 homem destatussocial normal e identifica-o com espiritos e peder
sobre-humanos. [...] Urucu se destaca como a roeis &firmacéo desta mensagem, pois é a marca do
homem que esta engajado socialmente com seus cheaipzn
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058 - Pintura Mehinaku - Jenipapo

Na tatuagem perde-se o carater de unidade por gjunto dispar de inscricoes
dialéticas, reposicionamentos de auto-tradicdeseado-significaAncias, revestindo-se a
imagética original de particularismos simplistasegocativos, num processo de
informalidade que é cultivado ndo so pela exclusd@s por absorcdo e entendimento.

Textos gregos e romanos «referring to body-markofign use the term
sti gma, or cognate words like the vesth i zo'*, and stigma has passed into our own
language with the sense of mark of infamy, morat'Bb (Jones in Caplan,2000:001).

Assim, a tatuagem pode ser entendida como uma eretainde o individuo
«can be interpreted as a warrior who fought adatith his own body and emerged the
victor'*®% (Benthien,2002:68).

A perda de significagdo proporciona uma extorsad@oem em suas crengas,
onde o modelo emblematico imagético é temporaggamtico a ideia de atemporalidade
contemplativa da pratica em outras culturas, coma wdressonancia com aquilo que é
entendido localmente» (Cunha, 2009:196).

154 stizo: style; the way one presents him or hetsetfthers, An adjective used to describe any sitnat
that is undescribable. It has both positive andcatieg connotations, dependant upon the contextiictw

it is wused by Urban Dictionary, acessado em: 18010, disponivel em:
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=stiz

15 derivada da raiz polinésiat u out at au, signifca marca ou pancada.

1% referentes & marcacdo do corpo, muitas vezes asemmo estigma, ou palavras cognatas como o
verbo estilizar, e o estigma passou para a nasgadicom o sentido da marca de infamia, manchalmora
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A ideia

«of the distribution of cultures in space and timeerms of advanced and backward,
primitive and civilized; and the idea of the layeyiof the human psyche, in which the
primal, the impulsive and the instinctual is tofbend ‘beneath’ the controlled and the
rational exterior of the séff» (Benson in Caplan,2000:239).

Pelo olhar de Maffesoli (2006), pode-se entender tatuagem, na
contemporaneidade, como um dos

«rituais anddinos ou exacerbados pelos quais astnilims contemporaneas expressam
suas afinidades eletivas; pelos quais essas mesitmas transfiguram um cotidiano
dominado pela l6gica de mercado em uma realidaoiétaal que, apesar de proteger
atrds da méscara da transcendéncia, ndo deixa geedamente humana, sempre: o
que vivo, com outros, aqui e agora» (Maffesoli,2088).

A tatuagem «faz pressupor a homogeneizacdo, o aqueluz a uma
representacdo unificadora de identidade, que &amiada como inerente e constitutiva
de um grupo» (Santos & Couto Cavalcanti, 2008:8@phdo, pelo olhar delineante da
sociedade, os tatuados transformados em minongs'gisubalternos e marginalizados.

Admite-se que

«is incorporated into the group’s homology of destys a way of consolidating team
and individual identity. [...] is a way of outwaydlconfirming and expressing
membership in a unique group of individuals. [it.is a corporeal articulation of [a]
sense of interdependertd(Atkinson, 2003:102).

A identificacéo

«with the primitive and the exotic is thus no longdjected, but is reconfigured as

identification with the authentic, the uncommodifiehe pure, in opposition to the

157 da distribuicdo das culturas no tempo e no espagatermos de avanco ou atraso, primitivo ou
civilizado, e da ideia de estratificacdo da psiqumana, em que o primordial, o impulsivo e o irstin
sdo encontrados ‘abaixo’ do exterior controladaconal doeu

138 & incorporada ao grupo na homologia de um estifbocuma forma de consolidar a identidade do
grupo e individual. [...] € uma forma de confirnsaparticipacdo em um grupo exclusivo de individuos.

[...] € uma articulacéo corporal de [uma] nocadntierdependéncia.
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corruptions of mainstream society, [...], to inscrilpgon the skin the marks of the
primitive other is ‘anti-repressive’, a way of raéng the savage within or of returning
to a corporeal authenticity occluded by the discgs of contemporary conformifih
(Benson in Caplan,2000:242).

A tatuagem em grupos € um «ideal comunitario» (b&affi, 2006:183), em que
o individuo se reconhece e se contempla, pelalplidade de produzir conteudos e
conseguir deedbackdo que produz. Analisando a tatuagem sob essaqrisonsegue
perceber-se seu carater de memoéria, uma vez qaeairny pessoal ou seja, o interno,
bem como sua ideia de intensa relagcédo camtim, ao dialogar com o mundo externo.

Assim, esse «poder de classificar leva a etniczaig# grupos subalternos»
(Cuche,2002 [1996]: 187), ou minorias em um tocholeo

«as minorias e as maiorias ndo se identificam péhoero. Uma minoria pode ser mais
numerosa que uma maioria. O que define a maioui@ éodelo ao qual precisa estar
conforme: por exemplo, 0 europeu médio adulto maehimitante das cidades... Ao
passo que uma minoria ndo tem um modelo, € um,dexiprocesso. [...] Quando uma
minoria cria modelos, € porque quer tornar-se rmaj, e sem duavida isso é

inevitavel para sua sobrevivéncia ou salvacao»e(ixel, 1992:214).

Tal discrepancia coloca o fendmeno como um fateakoéo-isolado que, em
sua esséncia, acaba por experimentar a sensilegiladum, testando a vulnerabilidade
dos modelos e suas variaveis. Tatuar «has becanmeaioy a vision quest; an identity
quest; an initiation ritual; a self-naming ritualp act of magic; a spiritual healing; a
connection®> (DeMello, 2000:176) aos mitos e ritos primitivéem como ao mundo
tradicional e sua ldgica.

Nos dias de hoje, a moda, 0 mito consumista, aagahs operam na pele uma
perversao que a expde a um conjunto de signosisoBiabioldgico transmuta-se em

artistico num mundo que permite a obtencédo «de amocsob encomenda e [que] se

139 com o primitivo, o exético &, portanto, ndo despwel, mas é reconfigurado como a identificacdo com
0 auténtico, o ndo modificado, o puro, em oposigamorrupcdo da sociedade em geral, [...], para se
inscrever na pele as marcas do outro primitivo rdi-tepressivo”, uma maneira de liberar o selvagem
interno ou de regressar a autenticidade corpordlidzc pelas disciplinas de conformidade
contemporénea.

180 Tatuar se tornou para muitos uma busca visionén busca de identidade, um ritual de iniciac&o,
um ritual de nominacg&o dey, um acto magico, uma cura espiritual, uma conexao.
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materialize um corpo previamente modelado por peaesto onirico»
(Wunenburger,2006:196).

059 - Tatuagem — Materializacéo do Onirico

De entre as variaveis que subjugam a pratica, adeatidade do suporte, ou
ainda o envelhecimento do tecido dérmico provano duEil o contexto de enunciacéo
pode vir a ser.

Mesmo com o avango tecnoldgico, e o corpo sendimippado em avatares «-
personagens gue ‘representam’ os usuarios — mtmegCosta, 2008:57) e simulacros,
existe um real questionamento sobre os anteceddmi@®cesso contemporaneo e seus
hodiernos acidentes, ou seja, ha a necessidadendecamhecimento «objetivo
envolvendo a histéria da arte e da vida, para que esse material seja possivel
estabelecer um grande numero de relagbes» (C&ttbh;13).

Uma vez que o virtual recria a pintura corporal cmftwaresde ultima geracéo,
qual &, entdo, a necessidade de regresso ao prdcadisional de insercdo dérmica da
imagem? Por que considerar um acidente, a imageml smnstruida para atender

padrbes e necessidades, onde «arte é o exercfmdoiragntal da liberdade» (Canton,
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2011:11)? Ou seja, um exercicio é «consideradotaratapensamento de liberdade em
determinado momento histérico pode ndo ser emw(tva.: 11)?

Uma possivel reflexdo sobre tal problematica desdeesse numa crenca
imemorial da acdo humana que acredita na mudanghjeim. O homem parte da visdo
de niilificacdo do corpo ao transformar, aperfeicearegenerar o suporte pela sua
capacidade de dominio absoluto do concreto, dallitmas ndao do simbdlico.

Ao certo, admite-se que o homem coproduz, com #&un@incorporal, uma
representacdo recontextualizada do meio em novaespondéncias simbolicas
oriundas de multi-experiéncias, onde «0s ornameat@weem ser tratados como simbolos
com uma variedade de referentes e examinados detama» (Seeger, 1980:45).

O conhecimento é transmitido por relacdes espasificie constituem o artificie
de inferéncia no socidl, em que cédigos simbolicos estdo além de relagokticas
ou sociais, bem como de fun¢cbes maniqueistas dacamo simplesmente arte, uma
vez que desempenham a funcdo primaz de tornaigintdl o mundo, onde «skin
knowledge is rooted in a particular cultural etfids(Howes in Classen, 2005: 27).

Assim, quando o homem é o elemento de inferénaieepe-se que «qualquer
pequena informacdo pode mobilizar um grande numeroonhecimentos e decisdes»
(Gubern, 2001: 73).

Para Terrin (2004) h4 sempre um movimento duplogue resulta das suas
contradi¢cdes internas e 0 que resulta da modiftccaig contexto em que se situa»
(Terrin, 2004:180).

161 Contrastando bibliografias e notas de campo pedgesinir esse conhecimento derivado de codigos
comportamentais — onde para cada universo simbofit@ddigo é invocado; codigos cerimoniais — em
que de acordo com o estimulo uma resposta riticaligtontece; codigos mitolégicos — em que metafora

e analogias conduzem a uma explicacdo que atemcia @oeréncia; e cddigos narrativos — em que toda a
experiéncia necessita de uma ordenacao l6gica éméimfe, mas eficaz socialmente. Tanto Bourdieu
quanto Godelier visualizam que, na questao dodmulids sistemas simbdlicos, ndo ha separacdo de sua
eficacia social, pois esses codigos instaurametifers no seio do social pelas mudancas que insutgem
seus entendimentos.

1862 5 conhecimento dérmico é enraizado num etos allparticular.
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060 - Tatuagem — Contextualizacdo do Onirico

O corpo humano «provide us with an understandingust of the physical body
and its own communication, but also of the sociahtext itself®® (Polhemusin
Benthall and Polhemus, 1995:28). Em «meio ao flumagético ininterrupto — ‘ruido
dos olhos’ — torna-se cada vez mais dificil nosaafpelas imagens, em uma relagéo

menos estética do qaa-estética (Brazil in Guimarées et al., 2006: 89).

%hos fornece uma compreensdo ndo s6 do corpo fseea comunicacdo prépria, mas também do
contexto social em si
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061 - Tatuagem — Antiestéticas Hodiernas

Portanto, as tensbes podem estar situadas «em ymo cada vez mais
idealizado pela sociedade de consumo, confuso e mdantas imagens cujos
modelos sdo espetacularizados, inseguros na poojieszéima dimenséo do corpo que é

sempre aquela que supervaloriza a forma e o préZanton, 2011:25).
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3.3 A pintura corporal como heteronomia eethos

O objeto analitico da tatuagem traz em si, ndo apema nominagdo e/ou
classificacdo que segrega 0 homem, mesmo num pensagontemporaneo, mas, em
muitos segmentos sociais, 0 define como individwogrupo, em uma pertenca oposta

a sua real intenc&¥. Ao

«longo do tempo e em divesas culturas, o corpo d8lm modificado de maneira
consistente, com intencdes que respondem tanto a diferenciagdo, a uma
singularizacéo de determinado corpo, como a umizdatide localizacdo dentro de um

grupo, uma marca de pertencimento» (Canton, 2011:35

A sociedade «nunca consegue tornar seus membrieitgreente conformes, e
os falhancos traduzem-se por comportamentos désgjaque ela reprime mais ou
menos severamente» (Terrin, 2004:180).

A ideologia da imagem, vista pelo leigo olhar dguszia estatica, torna-se um
declinio desqualificante da condicdo humana e sgtepor dessocializacdo, onde uma
nova acepcao do temporal acaba legitimizada nadadé como uma pratica marginal,
cuja utilizagdo repousa na interpretagcdo da fruiggoum tempo laicizado, em
esclarecimentos parciais de «disfuncionalidadesaalade» (Cassier, 1994:72).

O corpo «is material, and mind and body are insdparprecisely because they
are fundamentally materfaf» (Sofaer, 2006:85). As acbes simbdlicas vivem etes

sagradas ou rituais. Estas séao

«grandes conglomerados de simbolos postos em agdiante rituais e cerimodnias de
cultos. A¢bes guiadas por uma fé e referidas [a det@rminado dogma, por exemplo]
com a intencdo de iniciar ou manter uma relacdo eten ao mesmo tempo que
estabelecem vinculos de integracdo e sentido coosmo e com os demais homens»
(Marcondes, 2006:159).

1840 objetivo real é a necessidade de afirmacdo d®rsb parte, indispensavel, da coletividade, da
massa, e de uma ruptura €ioda légica total que excentriza o individualiza@ofenémeno da pintura
corporal mostra-se como sintese metaférica impréssama ideologia dominante ou de uma realidade
que busca atualizar-se e se reposicionar, constante, pela reaquisi¢céo de significados.

%5 0 corpo é material, e mente e corpo sdo insepargmescisamente porque sdo fundamentalmente
materiais.
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Este é um processo valido para sociedades tradisiencontemporaneas, uma
vez gque o simbolo objetiva uma relacdo de aprawiagbjetiva; assim, «the tattoo will
be there forevéf® (Appleton in Ruszkiewicz et al., 2006:126), mpsr@as enquanto o
suporte permanecer vivo. Logo, entende-se, o ceomuoo critério de inclusdo de
consumo ou de identificacdo com imagens de consuonosssa existéncia
materializada e estetizada.

O simbolismo pode mudar, uma vez que a textureedaal é temporal, tal como
o simbolismo da tatuagem é episodico, mas «the ablkhe skin is to maintain the
integrity of the sodf» (Connor, 2004:10), em que O COrpo «assume oOsispapé
concomitantes de sujeito e objeto, que aparecenclages de forma a simbolizar a
carne e a critica, misturadas» (Canton, 2011:24).

A apropriacao cultural

«is often profoundly offensive because it reveamething insiders regard as sacred.
The offensive appropriation could be either subjegipropriation or content
appropriation. That is, the representation of eersacred subject matters by outsiders
could be offensive, as could the use of certaingdss motifs, or other artistic elements
that insiders consider sact&s(Young,2008:141).

Para Baudrillard (2004), sem relagdo «ndo h& esppgis que 0 espaco
unicamente existe aberto, suscitado, ritmado, adlrgpor uma correlacédo de objetos e
uma superacao da funcédo desses nesta nova esir(Baradrillard, 2004: 25).

Existe, na verdade, assunto observado na transtlidade do fenomeno da
pintura corporal, uma transitividade universal derfas, movimentos de significados
estéticos, que aos poucos desaparecem na relagBolisa tradicional, mas que se
compensam numa irrealidade, num vazio simbolicpalterio humano. Pela ideia de

Brazil in Guimaraes et al. (2006):

166 3 tatuagem vai estar |a para sempre.

167 5 papel da pele é manter a integridade da alma.

%8 muitas vezes é profundamente ofensiva, porquelarealgo que o grupo considera sagrado. A
apropriacdo ofensiva pode ser tanto apropriacégetsudo como apropriacdo de conteudo. Ou seja, a
representacao de determinados assuntos sagradosss@ntes para estrangeiros podera ser ofensiva,
como por exemplo a utilizacdo de determinadesigns motivos, ou outros elementos artisticos que os
grupos considerem sagrados.
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«passamos entre imagens, enquanto elas passamspétabitamos imagens, enquanto
elas nos habitam. Transbordando os limites da pagia quadro e da prépria tela,
camadas sobre camadas audiovisuais redesenhampaso®surbano e domeéstico,

abrigando e, mais do que isso, remodelando aststdgeles» (Brazil in Guimarées et

al., 2006: 89).

Assim, fica claro que todo simbolo evoca algo aigsemesmo no ambiente

hodierno. A velocidade

«da vida contemporanea, a virtualizacdo das retad@eproducdo e a instabilidade
generalizada que resulta dessas trocas provocansensacdo de estranhamento em
relacdo ao conceito de identidade. Somos cada umsle somos também os outros, as

alteridades, tudo aquilo com o que nos relacionar{@anton, 2011:16).

Logo, acaba-se por construir um viés em que oteypgis-moderno, nao tendo
uma identidade fixa, essencial ou permanente, nuasstrtiida socialmente nas
interacbes e, por isso, pautada numa base sOt@rités e cultural, resulta em
identidades fragmentadas, hibridas, complexas,niplaias e em permanente fluxo
(Maher, 1998; Cavalcanti, 1999, 2002; Signorini98&9Moita Lopes, 2002, 2003;
Sarup, 1996; Bhabha, 1990, 1998).

As pessoas, seres, procuram, no pensamento de(2@0%), locais onde algo
Ihes possa ser oferecido para suprir suas necdssidacujo beneficio ndo se pode
encontrar em outro lugar. S&o sempre mais efigateque a intermediacao tradicional
cultural, pois esta, sempre filtra em demasia, @w atentar em detalhes de situagdes e
necessidades de cada um.

Ndo ha uma obrigatoriedade de conduzir o receptis meandros da
significacdo, na busca de uma epistemologia iringiesmo que sua percepcao seja
imediata e direta, uma vez que o homem «é um sdifetencas. E sua auto-afirmacgéo
reclama o particularismo, o acento do proprio» (&& Couto Cavalcanti, 2008:01).

Em sua forma polissémica, o simbolo, ou objeto a®emplacédo, traz uma
incrivel capacidade de polivaléncia pois consegyeessar, simultaneamente, varios

significados. Deste modo, todo

«ponto de vista depende de certas suposicOesmafer& natureza da realidade. Se isso

€ aceito, as suposi¢cfes funcionam como hipotedstesé esquecido, funcionam como
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crencgas. Os conjuntos de hipoteses formam [ensEpamdigmas» (Pincherle in Weiss,
1991:10).

As tatuagens sao usadas para «plot out signififanmhoments, helping to lend
sense of continuity to experiedf® (Appleton in Ruszkiewicz et al., 2006:127).
Quando se observa a tatuagem em sua capacidadeeimetia delimita e, por vezes,
insinua. Precisa conter o espirito do tempo, efkevisdo, o pensamento, o sentimento
de pessoas, tempos e espagos. A tatuagem visecpravoa «inseguranga generalizada
ligada a busca idealizada de uma identidade est&isad» (Canton, 2011:15).

Vivemos um incomodo com a nocao estavel de idetida essa pode se
deslocar frente ao viés da memodria. O inconsciefeletivo ndo € adquirido
individualmente, mas herdado de alguma forma defgrestrutura mental. Ela inclui os
motivos e as imagens que ressurgem em todas asasylsem um fundamento na
tradicdo ou disseminacao historica» (Weiss, 1991:94

Assim, 0 que quer que seja uma comunidade, namasta livre de conflitos.
O ritmo «em que elas se formam e se desfazem, argrapbasicamente, 0 mesmo de
todos os grupos humanos» (Costa, 2008:55).

189 externar momentos significantes da vida, ajudandmprestar o senso de continuidade & experiénica.
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062 - Tatuagem — coletividade cultural

A comunicagdo proposta visualmente transporta pamameio qualquer, o
imediato, explicito, de modo que tal imediatismj@ s&vo no meio, enquanto perdurar

a conservacao deste meio, onde a

«[...] velocidade das mudancas contemporaneas welarando a dispersdo das pessoas
ao redor do mundo, o que tem provocado a diluiggofbnteiras e tornado o mundo
mais integrado e conectado. Mas, esses mesmos M@CIS0S que possibilitam o
contato, se concretizam de forma parcial, contntboitambém para a separagéo, a
marginalizacdo, a exclusdo. Isso vem causando bopaem precedentes sobre a
humanidade, que n&o encontra correspondéncia coforca unificadora, nem
ancoragem em mitos como um povo, uma etnia, umaonagna lingua, uma cultura»
(Santos & Couto Cavalcanti, 2008:01).
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Como numa tentativa de transporte da esfera pe$soaimbolico] para o
impessoal [meio literal], de apagar ou negar ageos, por uma sobrevivéncia dentro
da realidade social, a contemporaneidade vive eéfude desvelar o privado e, na
tatuagem, tenta reconfigurar o individ(fpo mas o absorve de forma fragmentada,
maliciosa, como um processo de involu¢&o

A tatuagem, entdo, é «a biography and history oé thersoh’®
(Kuwahara,2005:18). Vista como arte

«provoca, instiga e estimula nossos sentidos, ddsgonando-os, isto é, retirando-os
de uma ordem preestabelecida e sugerindo amplEatasbilidades de viver e de se

organizar no mundo» (Canton, 2011:12).
E, como reflete Davanzo (2000),

«Essa coisa do permanente assusta as pessoase p@mguém quer assumir esses
compromissos. A tatuagem permanente representaonceito totalmente diferente.
Seria outra coisa se ela fosse pintada com uma ftiutache, por exemplo,
principalmente, no caso das tatuagens de vacagd@@;e no meu corpo. Assim, eu
estou sendo vaca para sempre, ndo estou brincarskr daca para sempre» (Davanzo
in Canton, 2011: 37)

Essa fragmentacéo caracteristica, acaba por picaomis partes como de maior
importancia perante o todo. O hodierno ignora atiest do conjunto, como se este
fosse diafano e eleva o espaco do que é banainda @ lado mais pessoal e secreto da
subjetividade. Pinturas corporais servem «as edherark of inclusion or a mark of
exclusiort’® (DeMello,2007: 266).

0ver: (Agler,2006: 01)

10 mundo moderno, com suas diversas linguagens iétéeas, faz com que «o cérebro humano inicie
um processo de “involucdo”. Ele comeca a “desligartas areas cerebrais, num processo que, de
geracdo em geracao, vai diminuindo o poder intgéctté o ponto em que a Unica area do cérebra ativ
sera a da sobrevivéncia. [...] O homem esta serdiido a condicdo de animal» (Cirino, 2009:01).

1723 tatuagem é uma biografia e uma histéria da pesso

"3 tanto como uma marca de inclusdo ou uma marcaaieséo.
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063 - Tatuagem — Inclusédo e Excluséo

Tais pormenores, que tornam concreta a fragilidkdsujeito, conduzem este a
sua propria dessubjetivacdo, uma vez que sao tadsule relacdes e nao de qualidades
essencializadas e naturalizadas de entidadesveslet(Cunha, 2009:192). Através de
«técnicas de simulagdo [...] tornamos previsiveljue é imprevisto, traduzimos o
possivel em informacédo passivel de ser medidayleal®, previamente experienciada»
(Brazil in Guimaraes et al., 2006: 91).

N&o obstante, tais concepcdes acabam ndo apenadtgrar os padrdes, as
tradicbes, os simbolismos e as organizagdes cisfuzamo redefinem o conceito de
meio como um todo, onde diversos grupos e indiddi®uma mesma sociedade, com
acesso aos mesmo fluxos, adquirem uma consciedizaacro da releitura do outro,

como num espelho. Entéo,
«sensory input is the basis for the observationt thalerlies description, but the
reasoning that underlies interpretation is far na@pendent on the assumptions, mental

processes, and experience of the interprétefBarber and Berdan, 1998: 36).

O homem quando olha o outro como

17 absorcéo sensorial é a base para a observacaailnjae & descricdo, mas o raciocinio que sustenta a

interpretacdo € muito mais dependente das hipétekess processos mentais, e da experiéncia do
intérprete
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«objecto, o seu corpo perde o significado simbd&djae possui como revelador do eu:
portanto, de simbolo que representa a realidagesisna, que em certo sentido a deixa
entrever tornando-a transparente, aquele corpa+&sla pura imagem, entendida como
simulacro, que ndo refere sendo a si mesmo, opactgnto, [...] ndo remete para

outros significados a n&o ser os que a vista potlever» (Russo, 2006:90).

Existe, ao observarmos o fendmeno, uma grandeach¢dio nos processos de
comunicacao e, para Baudrillard (2004), a «sociedadderna, ao desembaracar-se
amplamente da promiscuidade das funcbes primateisymina a promiscuidade dos
olhares e sua dimensdao tragica» (Baudrillard, Z¥)4uma vez que a contradi¢do é
uma componente fundamental desses processos denicagéo, acaba por marcar o
campo, 0 espaco em que as interlocucdes se degemvol

A ideia de um n&o lugar, oposto a optica de Gidd@i®91/1994), ou um
“terceiro espaco”, como formulado por Bhabha (19@®nforma uma concepcao de
fronteira ndo como limite fisico ou simbdlico, masmo «um espago onde sao
enunciadas as diferencas culturais» (Cunha, 208):08 seja o campo de formulagéo
da alteridade. A superficie traz a luz ndo apenaesente de nossas necessidades, mas
o futuro de nossos desejos.

Desta forma, «a imagem significa, [...], uma op&oacle reduzir-se a uma
imagem» (Brazil in Guimardes et al., 2006: 92). aPaircular e consumir, a
subjetividade precisa cristalizar-se em imagem.

Em Bhaba (1998) percebe-se que tal intervencéo

«do terceiro espaco de enunciacgéo [...] destr@ espelho de representacdo em que o
conhecimento cultural € em geral revelado como datigo integrado, aberto, em
expansdo. Tal intervencdo vai desafiar de forma lag®quada nossa nocdo de
identidade histérica da cultura como forma homogemee >, unificadora, autenticada
pelo passado origindrio mantido vivo na tradicacioral do povo [...]» (Bhabha,
1998:67)

As tatuagens sdo permanentes «because the inkeed into the secondary

layer of skin just below the epidermis. Removintatoo involves getting beneath the

17> Essa homogeneidade é fator crucial nas objecéeselacéo do outro, bem como da construcéo da
alteridade, uma vez que, em cada cultura, em agtaento ou grupo social, 0 homem estabelece-se de
acordo com suas necessidadestdtus de sobrevivéncia e visibilidade.
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epidermis to where the ink Ii€$> (DeMello,2007:271). S0 uma «irreversible body
alteratiort’» (Caplan,2000:06). Tatuar

«seemed to offer in its augmentation and elabaratiothe symbolic qualities of the

skin and additional protective carapace to thosstrboffeted by the operations of
power and by marginalization; and the particulesitbf inscription seem to speak of the
need for belonging® (Benson in Caplan,2000:239).

O cadigo surge com a funcéo de ser um viés de @mento comum e todos 0s
«signos, e a maioria dos simbolos e dos sinaisipagr-se em conjuntos» (Leach,
1976:49). No fendmeno da pintura corporal, o codocomum as sociedades
tradicionais e contemporanea por situar ideiasneuoicar conteiados, mas que, ainda
assim, proporciona diferencas pelo ato de inte@@isQbre este.

A tatuagem é «a permanent form of body modificataomd has been found on
every continent of the world as well as among mésand population's®
(DeMello,2007:265). Logo, é

«apenas quando compreendemos que todas as afisnacéistemas culturais séo
construidos nesse espaco contraditorio e ambiwatinenunciacdo que comegamos a
compreender por que as reinvidicagfes hierarquiltasoriginalidade ou “pureza”
inerentes as culturas sao insustentaveis» (Bhabb&;67).

Para Cunha (2009), as formas de representacaocagusociedades constroem
para dialogar com as multiplas formas de alteridsibeo grande privilégio para «novas
abordagens da comunicacdo intercultural em cordexte “fronteira”™» (Cunha,
2009:195). A imagem

«ganha maleabilidade e instantaneidade necesparas simulagéo do futuro, para dar

visibilidade, no presente, a seus quase-objetesag acdes e paisagens por vir. [...] € a

" horque a tinta é inserida na segunda camada dalpgteabaixo da epiderme. Remover uma tatuagem
envolve aceder abaixo da epiderme, onde estéaa tint

17 alterac&o corporal irreversivel.

178 parece oferecer na sua elaboracdo e reposicdguddisiades simbélicas da pele e da carapaca
adicional de protecdo para os mais fustigados papesacGes de poder pela marginalizacdo; e as
particularidades da inscricdo parecem falar dassétade de pertenca.

19 uma forma permanente de modificacdo corpéreaj enfmntrada em todos os continente do mundo
bem como entre as populacdes insulares.
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imagem que consome O tempo, em sua voracidade meciga-lo» (Brazil in
Guimarées et al., 2006: 91).

O corpo assume uma identidade de deidade, numgardde ascepcao de
visibilidade, de mediacéo intercultural, de buseka gignificacao e pertenca. Tatuagens
derivam

«their communication power from more than a singijg-to-meaning correspondence:
they also communicate through color, style, marofezxecution, and location on the
body*®*% (DeMello,2007:266).

Portanto a tatuagem situada

«nesse espaco ambiguo entre o falso e o verdadgin® vidéncia e evidéncia, a
imagem hesita, oscila. Se a informac¢do possui uongafcentripeta, que atrai e
estabiliza um sentido passivel de ser transmitidmfermado, o olhar seleciona,
enquadra, inscreve. [...] a imagem torna-se cegtijfnos desloca dera dela mesma,
para além do sentido que nela estaria imediatanvésitel» (Brazil in Guimarées et
al., 2006: 96).

Exprime néo apenas o0 que é tactil, mas conceitogudose pode introjetar e
projetar, como modo cognitivo que ndo macule ca#udiferenciadas, em que
«identifying how and what the image of the tattodeody means becomes the
discursive structure and platform from which agencgn then be potentially
activated®> (Fenske, 2007:007), numa busca pela superacétaga dicotémica do
dentro/fora, & qual se discute identidade ou sesbum conceito univo®, onde nada
«é puro ou impuro por si» (Comte-Sponville, 2004)19

Podemos, entdo, «mapear ndo apenas 0 que O compaséyrojetar o que ele
pode — ou pior -, 0 que ele deve ser» (Brazil imtawaes et al., 2006: 91).

180 seu poder de comunicagédo de mais do que uma simpleespondéncia de sinal-para-significado: elas
também comunicam através de cor, estilo, modo deugdo e localizagdo no corpo.

181 identificar como e de que forma o significado degem do corpo tatuado se torna a estrutura
discursiva e a plataforma a partir da qual agemmde entdo ser potencialmente ativado.

82 0 conceito univoco de identidade frente ao trabalkposto chega a ser idilico, mas, que pela
contemplacédo artistica do fenémeno, percebe-seinfinala capacidade de criacdo visual humana que
consegue ser expressa na multidimensionalidadeeptral de suas ideias, mas que aparece no
denominador comum da transculturalizacdo do fenéraemo intervencéao social.
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A arte corporal aparece como uma ferramenta, itaptssima, de mediacao
entre individuos, bem como entre sujeito e/ou objema vez que o corpo «at least

retains a permanence and reliabffify (Appleton in Ruszkiewicz et al., 2006:126). No
momento em que a

«subjetividade se cola a uma imagem-cliché, reduzherizonte de possibilidades: o

seu poder de criacdo, este que é também o podésidmbrar e inventar outras vidas

no interior mesmo desta vida. [...] a possibilidaéeser: aquilo que € mais do que a
realidade» (Brazil in Guimaraes et al., 2006: 93).

Sem arte, «unidade fundamental do real» (Dehemzdl®96:93) ndo ha
continuidade civilizacional, pela auséncia dasg@ta propiciadas entre interioridade e
exterioridade, sendo a pele «the expression ofvdne in which the entire body was
knitted togethéf* (Connor, 2004:11), e, ainda assim, complexa «erbanalidade, a
experiéncia cotidiana s6 pode ser pensada tendastarsuas multiplas determinagfes»
(Brazil in Guimaraes et al., 2006: 925).

Assim, a tatuagem contemporanea, configura-se cmnoeito de felicidade,
categorizada

«sob o ponto de vista da dialética complexa néeali na perspectiva do olhar
sociolégico pés-moderno. Todo projeto de felicidaderoblematico, porque, a par de
solucionar alguns problemas, cria outros e de musequer consegue esquivar-se,
como do sofrimento e da morte, por exemplo. Par, igdicidade € sempre “unidade de
contrarios” [...] As préticas da felicidade sdo touheterogéneas, dependendo das
tradi¢cdes culturais e da subjetividade de cadaaigque impede, a rigor, de produzir
“modelos” prontos. A visdo dialética poderia taramtagem de vislumbrar as dinamicas
contrarias e veementes de um fenbmeno que conseguicaptar apenas
superficialmente, embora seja um dos fenbmenos mmgisrtantes para todos e para
cada qual» (Demo, 2002:76)

A linguagem simbdlica tenta expressar o inexpriinivema busca por unir
opostos, sendo usada numa relacdo de nexo danexdsEntre um ambiente e um

sentido, num vinculo invisivel, mas presente. Aepel «tela ndo é mais uma porta-

183 pelo menos mantém uma permanéncia e confiabilidade
184 3 expressdo do modo em que todo o corpo foi agup
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janela (por tras da qual...), nem um quadro-plamo qual), mas uma mesa de
informacé&o sobre a qual as imagens deslizam comhasdaBrazil in Guimarées et al.,
2006: 89). Pessoas tatuadas

«often compare the state of the body and relatipadiefore and after they are tattooed.
They consider how they have changed or how peoplisides towards them have
changed as a result of their tattoos. [...] théogleduring which the tattooing takes place
is a liminal period in this transition. Tattooing an event that marks the dramatic
physical and psychological change in one’s lifewssn ‘before’ and ‘aftéf®»
(Kuwahara,2005:17).

Destarte, 0 ser ou grupo projeta-se e se refletevemgens de si para o que esta
além da mera representacgdo, da visualidade, «begdatiooed itself is a spiritual act,
and the tattooing experience is viewed as ritiatf& (DeMello, 2000: 163).

E possivel uma «expansio da personalidade paradaéimite da pele e do
corpo» (Kerckhove, 1997:237); em que se pode ter

«bodysuits that turn the skin itself into an inéed and support a complete immersion
into data space, in this way making possible thenrnanication across physical
distances of not only sounds and images but in foéture touch®
(Benthien,2004:222).

O cotidiano acaba, em seus fluxos mediaticos, nwhmgerlocalizacdo»
(Kerckhove, 1997:123) do suporte, uma vez que, &bey modification itself is
%8 (Pitts,2003:181). O tecido dérmico, a pele, é ulispositivo de

«comunicacgéo e nao de protecao» (Kerckhove, 198):ih#as que «the understanding

virtua

that the outside of the skin is directly rathemtimaediately involved in the apprehension
of touch®» (Connor, 2004:15).

185 costumam comparar o estado do corpo e as relagles e depois de serem tatuadas. Elas consideram
como mudaram e como as atitudes das pessoas efAaradaelas mudaram, como resultado de suas
tatuagens. [...] o periodo em que ocorre a tatuagam periodo liminar nesta transicdo. A tatuagemé
evento que marca a mudanga dramatica fisica el@gica na vida entre "antes" e o "depois”.

188 tatuar-se é um acto espiritual, e a experiénciatar ¢ vista como ritualistica.

187 \estimentas que transformam a prépria pele enintenfacee aguentam uma imersdo completa no
espaco de dados, desta forma tornando possivehanicacdo através das distancias fisicas, ndo apena
sons e imagens, mas no toque futuro.

188 3 modificac&o corporal em si é virtual.

189 5 entendimento de que a parte externa da peledestamente, em vez de mediada, envolvida na
apreenséao do toque.
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O homem atual, em seus diversos movimentos diamoaterializa sua
cosmologia. Percebe-se a necessidade de permarsémdidlica, um simulacro, que
frente ao efémero, mostra uma real possibilidaddixdgdo de um conceito, pelas
«expectativas incompativeis com o valor das norqas estdo incorporadas a um
determinadcstatussocial» (Merton, 1980:19), que ndo proporcionaisch do que esta
aquém dos limites do mundo permitido.

Portanto, o individuo transgride o real e virtualsua sensibilizacdo e é «no
horizonte do excesso de informagcdo que encontraasoscomunidades virtuais,
funcionando como verdadeiros filtros humanos igegltes» (Costa, 2008:60).

Tatuagens séo usadas para

«plot out significant life moments, helping to lesdnse of continuity to experience.
[também] to highlight formative experiences and lihem together. [...] by modifying
a body part, some argue that you are taking pdsseskit, making it truly yours. [...]
This is trying to resolve a sense of self-estrargggm the feeling of detachment from
experiences, the feeling that your life doesn'tllyebelong to yod®™ (Appleton in
Ruszkiewicz et al., 2006:127).

%externar momentos significantes da vida, ajudandmprestar o senso de continuidade & experiénica.
[Também] para destacar experiéncias formativasneuld-las.[...] Pela modificacdo de uma parte do
corpo, alguns questionam que se esta possuindp fagendo-o verdadeiramente seu. [...] Isto tenta
resolver o senso de auto-desconhecimento — o senttinde separacdo das experiéncias, a sensacao de
que sua vida ndo Ihe pertence realmente.
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064 - Tatuagem — Experiéncia Coletiva

A tatuagem produz interpretacdes visuais diretags mue, num primeiro
instante, asumem uma realidade suméaria. No passadmnidades nomadas «tattooed
themselves as a mark of identity, assuring theiogaition as they wandered from place
to placé®> (Anderson in Caplan,2000:102).

E uma forma clara de institucionalizagdo de umaméorespecifica de
comunicacdo, em que «the contemporary tattooihggls fashion, but at the same time,
it alienates those whose tattoos are no longeréaf/» (DeMello, 2000: 193).

191 Tatuavam-se como uma marca de identidade, assaramdeconhecimento, & medida que vagavam
de um lugar para o outro.

1923 tatuagem contemporanea é moda, mas, a0 mesmo, tafagta aqueles cujas tatuagens ndo sdo mais
favorecidas.

171



Uma vez que ha intencionalidade em sua producatatumgem serve de
mediacao intercultural para que a codificagcdo acecomo forma de homogeneidade
interpretativa. Mesmo com tematicas simbolicas #zsnées, vé-se a necessidade de
uma unicidade visual e de conteddo, como no casprataca do estilo mehndi que
«started out as an answer to the need for air-tiondhg in the desert. The henna plant,
[...], has several medicinal properties, chief amtmgm its ability to cool down the
human bod{?® (Fabius,1998:24).

A pintura corporal € uma forma de comunicacdo (e psoporciona
entendimento se for “lida” de forma contextualizaBaum viés de dialogo proficuo,
onde seleciona 0 qué e como a representacdo idmoldg si e/ou de outrém pode
acontecer.

Por ser impossivel dissociar alteridade e idenddad fendmeno da pintura
corporal promove e excogita o dialogo transcultutd mesma forma que dialoga,
também, por seu cariz interpretativo, qualifica edirle as conexdes simbodlicas, de
acordo com o conhecimento dwmtro, em seu estado pré-imaginado e nao literal,
portanto, «getting tattooed was a way to get irchowith one’s primitive sodi*
(DeMello, 2000: 161).

Mesmo com o fluxo comunicacional continuo que a@mporaneidade impde
frente ao inerme homem, as conexdes entre as gesant no mundo real como no
virtual, podem sofrer traducbes pela transferénd@ processos semidticos,
interpretativos, oriundos de visdes, linguagerde@s ja concebidas.

Tal traducdo firma a transculturalidade do fen6mpoo se apresentar como
sistema signico inerente ao ambiente ou meio d@dlaOu seja, uma imagem ou
padrdo imagético, quando visto de forma isoladatatto, perde sua real funcdo
conectiva com o todo, por ser descontextualizadaesiar extrinseca e inerme ao
conceito inicial, um claro reposicionamento. A pnat corporal acaba por reafirmar-se
constantemente. Para Baudrillard (2004), e aplicawh andlise, o objeto de estudo

acaba por

«esconjurar o tempo na ambiéncia e onde é vividwocsigno, ndo se distingue de nao
importar-se com qual outro elemento e se acheetagdo com todos os outros. [...] Na

medida, em que apresenta uma menor dependénciagraras outros objetos e se da

193 comegou como uma resposta & necessidade de dciooado no deserto. A planta de henna [...] tem
varias propriedades medicinais, entre elas, edpemide, a capacidade de arrefecer o corpo humano.
19 ser tatuado era uma forma de entrar en contactoucsa alma primitiva.
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como totalidade, como presenca auténtica, tem uatues psicoldgico especial. E
vivido de outra maneira. E quando, néo servinda pada, serve profundamente para

qualquer coisa» (Baudrillard, 2004:83).

O acto de pintar corporalmente traz a possibilidddemolde, pela agdo do
interior sobre o exterior, bem como o processorspjeonde as pessoas «choose to have
their tattoos removed for a variety of reasond)aalgh the most common is redrés
(DeMello,2007:271). Assim, a

«involugdo para as fontes é evidentemente a regpEs a mae: quanto mais velhos séo os
objetos, mais nos aproximam de uma era anterior,“di@indade”, da natureza, dos

conhecimentos primitivos» (Baudrillard, 2004:84)

19 escolhem ter suas tatuagens removidas por umedea de razes, embora a mais comum seja o
arrependimento
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3.4 Ecré Regressivo: O que vai € o que fica ou ogtica é o que vai?

No contemporaneo o fendmeno transcultural sob mdade tatuagem visa a
reapropriagcdo de grupos, numa sociedade de magesse desloca em segmentos de
poucos. Mais do que mercadorias «vendem-se ‘moddsahblitar, vestir, relacionar-se,
pensar, imaginar, (...) mas formas de existénce spI produzem como verdadeiras
‘identidades prét-a-portet facilmente assimilaveis, em relacdo as quais Somo
simultaneamente produtos-espectadores-consumiddBrszil in Guimardes et al.,
2006: 92).

Existe, claramente, no grupo dosndonersuma ansia de adeséo ao todo que se
disfarca no desejo de saber o que todo o0 mundq gabéo o que toda a gente vé, mas
resguardando no suporte suas particularidades,gsenestejam conspicdds Estes
corpos tatuados, deslizam «como dados, migram de aimutra mediacdo, de um a
outro dispositivo em um fluxo intermitentetbi@l.: 89), «belong to their primitive
source culture nor to their contemporary culturdien™®» (Fenske, 2007:115).

Além do fator comunicacional, a tatuagem configggacomo um guia estético
das massas, visto que o sistema simbdlico imagetisoa atingir o nivel ritualistico do
consumd®® e ndo do mito original, numa referéncia diretpansamento visionario da
espetacularizacéo do ser humano de DéBbrd

Como no principio de ecranizagdo, a imagética congma quantidade de
pessoas, que pode aumentar ou ndo de acordo dompacefitido, sempre metaforico,

em gque a absorcao € substancial, abstrata e e&d.INeste sentido, as imagens

19 A tatuagem é um modo atual, visivel, de realméttema posicdo dentro de um grupo ou lugar em
acossiacOes ideoldgicas, mas que, ao mesmo temgEmrpiona uma invisibilidade mimética no todo.
Ainda assim, esse conceito de individuo como imageoanta as massas com sua habilidade artistica,
exemplo doBody Artpor exemplo. Ao mesmo tempo que é, chega a njaemmesentante de uma
estética ndo original, intencional em seus finsndssificacdo do objeto de estudo, tem sido notada n
Gltimos 5 anos, com o advento de programas tel@gsiomo dVliami Ink, entre outros, 0 que provoca a
perda da individualidade no coletivo.

19" pertencem a sua fonte cultural primtiva e ndoeaonseio ambiente cultural contemporaneo.

198 «O mito [...] tinha um propésito de levar a reflexsendo bem diferente de um mito da sociedade de
consumo, fazendo com que as pessoas ndo pensemeflitdm. O mito na sociedade de consumo passa
a ser um simbolo que ira resolver todos os cosfti® forma imaginaria, que, na verdade, é reaiapiar

ndo ha nenhum interesse em levar a reflexdo. Devsalzer que sua estrutura é baseada na narrativa; s
ndo houver um relato de seus feitos heréicos, A&dmmo sustentar um mito: portanto todo mito € uma
narrativa, vem da estrutura do poder, pois é umadale controle e de dominio. Em Lévi-Strauss (2000
[...] encontra-se a idéia de que quando um mitorenara sociedade de consumo, cria-se outro para
substituir; portanto o mito torna-se invariante stante, [sendo este] fruto da nossa ideologia indaigi»
Pinheiro, Marcela ( 2005) O Mito da Sociedade dosTimo.

199 Debord, Guy (2008). A Sociedade do Espetaculo: otémies sobre a sociedade do espetéculo. Trad.
Estela dos Santos Abreu, Rio de Janeiro: Contrapont
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«participam da mesma abstracdo e remetem uns &os oa medida em que somente
remetem ao individuo. Constituem-se pois em sis@gmagas ao qual o individuo tenta

reconstruir um mundo, uma totalidade privada» (Bidacd, 2004:94).

Baseando-se no que ja ha escrito sobre as defmidé cultura, durante os
altimos anos, percebe-se que toda a cultura sadafoentada mediante seus simbolos,
sendo as concepcgdes imagéticas uma abertura parssocendente.

O estudo proposto parte de uma analise contradigvauas sociedades que
utilizam o fendmeno da pintura corporal como diélegauto-afirmagédo, bem como a
possibilidade de transculturalizacdo do mesmo,eterritorializacdo da pratica e sua
possivel extensdo ao adentrar a virtualidade eamnstruir na contemporaneidade da
realidade Mehinaku e Londoner. Imagem e corpo regenfigured from being either
[Londoner or Mehinaku] into the body of the modenmitive that is both and
neithef*%> (Fenske, 2007:121).

O discurso da «high-tech body art often embraceditemes of individualism.
[...] high-tech body modifiers experience a constalgagement with issues of identity,
culture, and powéf» (Pitts,2003:161).

A pintura corporal indigena atende a uma nova eeftexdo cultural, como
epitome total de crencas e mitos de um mundo hibdéico, de conhecimento
coletivo, em que os significados de seus cogicegas representacdes imagéticas sao
imutaveis. O ser esta sujeito a forcas que escajgasuas vontades livres e racionais,
numa heteronomia coletiva.

Por assumir um papel determinante ritualisticototaeligioso e/ou metafisico,
quanto social, acaba por validar a ordem do grdpdorma amoérfica, perenizado numa
axiologia de referéncias. E explicita a necessidfleisualidade da pinttf% como
entendimento ontoldgico.

Na tatuagem contemporanea Londondtd uma busca da reconversdo

emancipatoria do homem sob o suporte e vive-vesa&onstru¢cdo de uma simulacao,

2% 530 reconfiguradas em sendo tanto [Londoner olifdkh] no corpo do primitivo moderno que é as
duas e nenhuma.

“arte corporahigh-techmuitas vezes envolve os temas do individualismodifitadores dos corpos
high-techexperimentam um constante compromisso com qued&iekentidade, cultura e poder.

292 «O Mundo Moderno foi desmitologizado e desencantaela ciéncia e pela tecnologia. A forca do
mito e dos simbolos esta na sua capacidade de rompessa armadura intelectual, para chegar @anoss
alma. Estes podem operar em varios niveis: semdples histérias que entretém, ou podem ser vistos
como imagens e temas universais encontrados er &sdeulturas, que ajudam as pessoas a entenderem
que elas sao parte de um longo processo. [Perwsteximda] vislumbrar [0 interim], a nossa natureza
intuitiva que se mantem oculta debaixo das apaaémia civilizacdo» (Randazzo, 1997 287).
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avatar imageético de uma persona que atenda agdidtm mundo simbdlico-biolégico,
para que a pratica possa estabelecer o vinculss@oe que sustente os possiveis e
disformes mitos pessoais, onde a coeréncia do rdizcineio e arte, esta em sua
capacidade de constante ressignificacao.

O ser tem poder de interferir sob o suporte emagiugcionalidade do mundo &
correlativa a funcionlidade do corpo, sendo ambeffexos do que predomina no
comportamento ou padréao cultural de um grupoeseossocial, sua experiéncia real e
nao vicaria.

Na concepcao de Santos & Gomes (2008) a tecnalefpeca a transformacao
corporal do sujeito, mas proporciona um novo ergemth homem em suas relacdes
com 0s outros e consigo, bem como com os que arcefe uma «nova subjetividade
que engloba o homem, sua corporeidade e suas eatae8es virtuais» (Santos &
Gomes, 2008:002).

A partir do momento que valida a pratica socialhdmem, atende de forma
inerme, a sua ideologia, ao capacita-lo, metanmsrfente, para recriar-se e
reposicionar-se no literal, sob a forma que maisdd ao seu ideal de consumo, numa
praxis de sua axiologia literal; um conceito quetd@b concreto, migra para o ambiente
virtual, a hiperderme.

No embate entre corpo efetivo e corpo virtual,rtuai € uma recriagdo do real,
um logro, em que a automacao é programada. Destaf@a «falta de liberdade € uma
caracteristica fundamental, [no ambiente virtualle pode enganar, inclusive, o seu
usuario» (Gubern, 2001: 78), que na ideia de C€88), as tatuagens sao como
«comunidades virtuais com um estimulo a formacamteéigéncias coletivas, as quais
os individuos podem recorrer para trocar informacée conhecimentos» (Costa,
2008:61).

As tatuagens contemporaneas «pontuam e se contra@E®tabelecem uma
construcdo simétrica, reverberando significagésdas» (Mucci, 2006: 223), criando
«Corpos-signos insigneskbid.:224), no que se pode considerar como sendo aquelo g
se repete, por forca, descontiffifocomo lugares «onde as pessoas se encontram, mas

sao igualmente um meio para atingir diversos f{(@osta, 2008:59).

23 y/er: Cursividade do Descontinuo (p.224) in Muteituf Isaias (2006) Signos do Corpo: Réquichot,
Barthes e nds, os outros. Traducéo: Daniela CardeifEA, VI. 8 n° 2, Rio de Janeiro: UFRJ.
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No ambiente virtual, entende-se que o irreal difereeal, uma vez que «simular
sistemas fisicos ndo é a mesma coisa do que fesdnsacbes, que sdo vivéncias
subjectivas personalizadas» (Gubern, 2001: 92).

O corpo hoje estad «permanentemente representaidtéaaia, € um organismo
cibernético em que se diluem as fronteiras entreg@nico e o tecnologico» (Furtado &
Feio, 2009: 04). Esta virtualizagdo do suportea ésinteira entre o real e o irreal,
denominado por Wunenburger (2006) como sobre-regh éossivel entendimento da
hiperderme, uma pele tecnolégica como extensaoghmc

Hoje, o objectivo «is no longer to have the bodgleded from the electronic
web [...] but to bring it into virtual reality as aentity with complete sensual
perceptio”®» (Benthien,2004:222). Assim, a hiperderme é «tbatier of the high-
tech body is not post-ideological, but rather aremgimg site of cultural and political
strugglé®» (Pitts, 2003:183).

Poderiam a tatuagem moderna — em seu cariz mainalct e a pintura corporal
tradicional — em sua vertente mitico-religiosa fese consideradas como indices do
subconsciente cultural do homem? ou uma forma éevipualizacédo inscrita na pele,
como uma nova proposta conceitual de subjetividan@ssiderada como um conceito
prévio de uma pele sobre a pele num universo héperido?

Esta € uma extensdo do conceito de paraiso, deojddo ndo lugar, da
antimacula. E um antagonismo direto ao que é makpistir em ambientes virtuais e
assumir os locais mais escondidos ou a mostraes=eas.

Ha

«two reasons that it is precisely the skin thatsed to illustrate this dissolution of the

inner and the outer: first, historically the skimsvdefined as the final boundary of the

self; second, it was also defined as the sens@gnothat was most strongly corporeal
and the one we are least able to escape’fPortBenthien,2004:231).

A0 mesmo tempo em que necessita ser vista — pareossumida —, precisa

estar resguardada em sua esséncia de bem de coadmmsmigracdo da ecranizacéo

204 & nao mais ter um corpo excluido da rede eletaémias trazé-lo a realidade virtual com uma entidade
com completa percepcédo sensual.

205 3 fronteira do corpo de alta tecnologia ndo éigésldgica, mas sim um local emergente de luta
cultural e politica.

2% h4 duas razdes que sdo precisas que a pele é pmadéustrar esta dissolucdo do interior e do
exterior; em primeiro lugar, historicamente, a pleliedefinida como o limite final deuy em segundo
lugar, também foi definida como o 6rgao sensorialsnfortemente corp6reo e ao qual somos menos
capazes de fugir.
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do corpo. O corpo pos-moderno € um corpo simul&dio gcesso ao ciberespaco que se
tornou «um lugar de interacdo social» (Séga, 2APPR). Sdo corpos que buscam

conexdes em dialogos sociais hodiernos. Assim

«the postmodern body is often seen as unlinked ftaaditional ontologies and
identities. Technology is often represented asauee to free us from what are seen as
the natural constrains of the body. [...] appeara &ighly flexible, unmapped frontier
upon which an ontologically freed subject might lexg and shift identities. The body
is theorically freed then from its traditional mdreess in the cultural constructions of
race, gender, and sexuality, among otlférgPitts,2003:185-186).

O corpo é

«frequently understood as being given meaning tircuistorically specific forms of
power articulated through discourse and langudgmyiag the expression of different
understandings of bodies and persons in differenes and placé®» (Sofaer,
2006:63).

A contemporaneidade vé «the human body as a froofieinnovatiorf’%
(Pitts,2003:161), bem como, «territories for tedbgiwal innovatioA'%
(Pitts,2003:188), em que «space is a compact amghteaed location where cultural
meaning is produced and reproducés (Fenske, 2007:007).

A préatica transcultural da aplicagdo simbdlica deensagens na pele
conceitualiza-se de forma sindptica ao criar pasah®s entre o que se expde e 0 que €
exposto.

E mister que existe, sim, um

27 o corpo pés-moderno é frequentemente visto consvimEulado de ontologias tradicionais e

identidades. A tecnologia é muitas vezes repredanteomo um recurso para livrar-nos dos
constrangimentos naturais do corpo. [...] aparecgocuma fronteira muito flexivel, ndo mapeada em qu
um sujeito ontologicamente livre pode explorar €atzar identidades. O corpo é teoricamente liberio,
seguida, a partir do seu ideal tradicional nas tcogdes culturais de raga, género e sexualidadee en
outros.

2% frequentemente considerado como sendo dado siadifi através de formas historicamente
especificas de poder, articuladas por meio do disce da linguagem, permitindo a expresséo de
diferentes entendimentos dos 6rgaos e pessoadenentes épocas e lugares.

2995 corpo humano como uma fronteira de inovacdes.

219 corpos se tornam territérios para inovacao tecrichdg

115 espaco é um elevado local compacto onde o sigdii cultural é produzido e reproduzido.
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«unique power of the tattooed body. Tattooed bodigginue to act as a catalyst for a
variety of social anxieties about the body and ldssp[...] call hyperbolic attention to
the ways in which meanings are made in and thraomgiyes of the human body. [...]
bring into sharp metaphorical relief ideas aboatt,ifistance, the inscription of cultural
and social power upon bodies (tattooed bodiesédter, all, bodies explicitly written
uponf*» (Fenske, 2007:002).

Para Baudrillard (2004)

«ndo importa em que objeto o principio da realidadmpre pode ser posto em
parénteses. Basta que a sua pratica concretacseg@@a que o objeto seja transferido
as praticas mentais. Isto € o mesmo que dizer iée @e cada objeto real, existe um
objeto sonhado» (Baudrillard, 2004:125-126).

E importante posicionar que, em ambos os casopliatilidade do fenémeno
nos grupos estudadddehinakue Londoners existe um cariz artistico que ndo pode ser
desprezado, uma vez que este rege seus principicsatidade® A plasticidade «of
the body means that the body is never pre-socidl isrcontextually dependétibs
(Sofaer, 2006:74).

A pele, assim, € o local da pratica simbdlica athas relagbes que se formam
na dimensdo da palavra, nos equivocos de integdetaguando @utro passa a ser
sujeitd, em que o didlogo repousa numa atitwamité do sef'® pois as «varias
formas de virtualizar o corpo atraem por suas pssa® [...], acessibilidade e
permanéncia» (Santos & Gomes, 2008:001), em queporte fisico é, na verdade,
mediado, onde muitas «languages are [...] made %@ sesocial identification function

within a society by providing linguistic indicatonghich may be used to reinforce social

412 noder exclusivo do corpo tatuado. Corpos tatuamoginuam a agir como catalisadores para uma

série de ansiedades sociais sobre o corpo e exiljicd chamam a atencéo hiperbdlica para as maneira
pelas quais os significados séo feitos dentroavésrde imagens do corpo humano. [...] pdem, de uma
forma acentuada, idéias metaféricas, por exempiosaicao do poder cultural e social sobre os @®rp
(corpos tatuados séo, afinal, os organismos sabgei@s se escreve explicitamente).

13 O principio da realidade, quando visto pela fungétstica da pratica estudada, assume uma posigao
gualitativa nas relagdes que surgem entre intdade e exterioridade. (Op. Cit. Deheinzelin, 1996).

214 3 plasticidade do corpo significa que o corpocaui pré-social e é sempre dependente do contexto
25 0 sentimento formado é proveniente do plano ind@gndas relacdes, bem como das relacdes
especulares de causa (inscricdo dérmica) e efmitdr@ste interpretativo do meio). Ha uma fusade n
uma cisédo deucomo outra

1% v/anité recorda ao homem sua finitude, a fugacidtmléempo que vem selar a morte e a inutilidade
das riquezas do mundo. Vive-se um regresso a stkehmje.
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stratification, or to maintain differential poweelationships between groups
(Saville-Troike, 2003:13).

Homem e técnica agem em continuidade e nunca skEgaraomo em
«comunidades virtuais [que] sdo uma extensao decoriexao. [...] sdo constituidas por
meio dos interesses comuns aos seus participa@éga, 2011: 123), como uma forma
de dividir ndo sO experiéncias, mas perspectivimraas de inteligéncia, sendo esta
«coletiva [...] no ciberespacobbid: 124).

Pode-se ter o entendimento, entdo, da tecnologio cdonte mediadora da
experiéncia humana e suas readapatacfes subjeti@as)do ha como haver uma cisao
entre um eoutro. A tecnologia «is characterized by speed, movemant the
breakdown of borders. These impact upon the adslibf individuals and groups to
define themselves and their bodies, and thus arasfof cultural capitdl® (Pitts,
2003:160).

A pintura corporal, vista também como forma de meamddenota que «as
recordacdes humanas sao, [...], recordacdes etestardivertidas, angustiantes,
intoleraveis e até reprimidas a esfera do subcent (Gubern, 2001: 78).

Assim, a forma,

«como a mente raciocina, com efeito, é influencela contedido do que esta a dizer e
pelos conhecimentos de que dispbe. Este caraetévdl e adaptativo do pensamento
humano [...] permite-lhe ajustar-se funcionalmeate assunto em que se pensa»
(Ibid.:79),

uma vez que o significado das tatuagens é varaimstavel.

Acaba-se por entender que a humanizacdo da exgari®no esta propensa «ao
estudo objetivo, devendo ser abordada atravésadawsuanidade. Isso poderia ser feito
estudando-se o préprio conceito de humanidade eo cesta evoluiu» (Strathern,
2000:21).

" muitas linguas sdo [...] feitas para servir a unmgdo de identificacdo social dentro de uma sodieda
fornecendo indicadores linglisticos que podem skzados para reforcar a estratificacdo socialpata
manter relacdes de poder diferencial entre os gtupo

218 alta tecnologia é caracterizada pela velocidadwjnrento, bem como a desagregacdo das fronteiras.
Estes tém impacto sobre as capacidades dos ind#vidwdos grupos em se definirem a si e aos seus
corpos e, portanto, sdo formas de capital cultural
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3.5 Adoracao e Contemplacao: do virtual para a pele

Uma vez que o suporte se posiciona entre adoracaatemplagao, olhares de
idealizacdo e identificacdo séo construidos, ordadoracdo — a pratica é colocada no
lugar de um ideal deu e na contemplacdo — a pratica € colocada no Wgau Na
pinturaMehinaky o objeto ganha as devidas proporc¢des por sewlgigiireto com a
cultura, uma vez que, mesmo nao estando visivetepte de fato, literal, acaba por
estar nas associacdes da pratica frente ao objeto.

No caso da tatuagelandoner o objeto engendra uma religagdo com a primaz
forma de afetividade entre artifice e suporte, pwssciona-se antagénico, ao apropriar-
se das qualidades @un, no exercicio do objeto frente a pratica. Tatuamé& forma de
apropriar o passado no presente.

E um retorno & precisdo do modelo (Baudillard:20981), aos simulacros do
hipercorpo (Braganca de Miranda:2008) e a neceadsidacio-contemporanea da
simulagdo (Baudrillard:2004/1981; Deleuze:1998; d\@05), onde a cunha
hiperdermese mostra como uma extensao, cristalizagéo decdiadliperrealizada das
pinturas corporais, numa forma contemporanea mafisgda da experiéncia visual.

Lido pelo viés da hiperrealidade, o corpo constcoino antitese, a ideia de
invélucro classico, agora na possibilidade de ridagho (Victorino:2009;
Baudrillard:1996; Woolford&Atzori:1995), na trangfiracdo de uma segunda pele
(Braganca de Miranda:2008; Noto, 2005), na reaéiddidria da reinvencao tecnolégica
do corpo (Giddens:1995;Goffman:1959/1953;Woolford&aki:1995; Kerckhove:1997;
Pitts:2003), na capacidade de reinventar-se comdéafone da imortalidade
(Russ0:2006; Whitmond:2006).
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066 — Jogo de Apropriacdes

Ao tatuar no corpo as experiéncias coletivas, odmrmcorpora essas historias
em si, fazendo-as suas. O passado «is always gedaei the present and has values in
relation with the futurd® (Kuwahara,2005:18). A técnica ajuda na apropdaigieu,
no corpo com uma permanéncia relativa frente apdestidades e as finitudes do
suporte.

Os neo-artistas tém explorado as novas tecnolqufies «refazer os préprios
corpos, que sdo com frequéncia tecnologicos, ligritldnicos e abertos a diferenca»
(Matesco, 2009:42).

Existe uma mutabilidade de sentidos ndo vanguasjisnde as associacdes séo
temporais e mitificadas frente o que seja hodierno.

A pintura corporal apresenta-se como uma forma decuso, onde
«understanding meanings is necessarily contexditagting speech in interpersonal and

2196 sempre concebido no presente e tem valoredatdioecom o futuro.
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cultural context€% (Bonvillian,1993:85). Quando se modifica «the nieg, a given

behaviour [...] can support, emphasize or contradice basic messaffe»
(Poyatos,1983:79).

Os padrdes de tatuagem

«vary from place to place and from person to per&ut there are a few common
elements of designs common all over the world, tattpo mark consisting of lines and
dots which represent certain figures and have slimibeeaning, [like the Mehinaku
idea]. There is mostly only one colour used inipgtthe marks: rarely red, generally
black, but also blue and green. Lines and geonagtfigures like triangles, squares,
circles, semi-circles, and curved lines, form tlasib of the designs, which the tattooer
fills with further dots or horizontal and vertidates. Realistic figures and symbols on
an individual's body may help to understand the plexity and nature of the
culturé® (Joshi,1992:20).

220 compreender significados é necessariamente coafesituando discurso em contextos interpessoais
e culturais.

221 a0 modificar o significado, um determinado compoeato [..] pode suportar, enfatizar ou
contradizer a mensagem basica

22 yariam de lugar para lugar e de pessoa para pekmaha alguns elementos comunsdesigns
comuns em todo o mundo, por exemplo, uma marcatdagem que consiste em linhas e pontos que
representam certos valores e tém um significado@&ioo, [ pela ideia Mehinaku]. Ha sempre mais que
uma cor usada para se colocar nos designs: rarawenmelho, geralmente preto, mas também o azul e o
verde. As linhas e figuras geométricas como trifogyuquadrados, circulos, semi-circulos e linhas
curvas, formam a base dos projetos, que o tatyadenche com pontos ou linhas horizontais e véstica

Imagens realistas e simbolos, no corpo de um ihadyipodem ajudar a compreender a complexidade e a
natureza da cultura.
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O homem parte em busca de «todas as vias do inentesgio dominio do
objeto. E um microcosmo simbélico a um sé tempohdmem e ao mundo [...],
substituindo-se a um s6 tempo ao homem e ao mu@dmsrillard, 2004:1285%

Mesmo em sua funcdo ritual a pintura corporea e frmenologia
posicioinam o sujeito ndo apenas como canal dergis@ analise do simbolico, mas
interfere no processo ao assumir uma referénctartuia, espacial, temporal e social.

Por exemplo,

«the sine qua non of good dress is the decorafidheohair and the body with liberal
amounts of the red pigment urucu. [...] Its meanisgessentially social, for it
symbolizes willingness to engage interaction. A maho is ashamed, angry,
withdrawn, or in ritual isolation never uses urudu.] The Mehinaku are very
conscious of this pattern of behaviour and are lgtic diagnose the mood of their
fellow villagers simply by nothing whether they avearing urucu. [...] Urucu not only
communicates sociability but also enhances the tpeafuthe wearer. A man who
decorates himself with urucu is more sexually ativa to womef (Gregor,
1977:158).

Na préatica vé-se que esta refor¢ca, no ser, suaacidage de construcdo e
participacdo, bem na consolidagéo critica de unparédncia historico-social, uma vez
que € primaz ao homem desenvolver sua capacidadeonigrucdo do meio e
participacéo no social.

Através de acdes e estimulos o homem produz, osasilglidades de difusdo
conceitual de sua histdria, onde seadus pensandie reflete no real, mas ndo o cria.
Apropria-se, destarte, em subjetividades do muAdamla imagem traz em si uma
energia invisivel, muitas vezes imperceptivel dbeoque ndo possuem a grandeza do

olhar de sublimacéo.

223 A pintura corporal acaba por caracterizar-se esolal antropomorfismo, e é, no fundo, «apenas o
resultado mitolégico de uma fase ingénua do imaginaquela da proje¢do de uma funcionalidade
continua e visivel» (Baudrillard, 2004:128)

224 O sine qua norde se vestir bem é a decoragéo do cabelo e do comp quantidades liberais do
urucu, pigmento vermelho. [...] O seu significadeséencialmente social, pois simboliza a vontadeede
envolver, de interacdo. Um homem que tem vergamineg, esta retirado ou em isolamento ritual nunca
usa urucu. [...] Os Mehinaku estdo muito conscgedtsse padrdo de comportamento e sdo rapidos para
diagnosticar o estado de espirito de seus compashalidedes simplesmente pelo fato de eles estarem
usando urucu. [...] Urucu ndo s6é comunica sociddmle, mas também realca a beleza do utente. Um
homem que se decora com urucu € sexualmente meestg para as mulheres.
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Reconhece-se 0 que se gosta ou 0 que se conhesgfaHrdoes desconhecidos a
que nos afeicoamos inconscientemente? Esta reflo@siona um devir de
posicionamento do carater humano e humanizanteetigdes culturais entre estes.

Neste aspecto, Alcimar de Oliveira (2002) tipifiaacultura em trés ideias
primordiais. Em seu aspecto material — com seugeddns constituitivos do mundo
exterior das coisas; aspecto societal — na valgizaos aspectos sociais do mundo; e
no aspecto espiritual — onde é mostrado o mun@viantdas formas de sensibilidade.
Assim a cultura ndo €, de forma alguma, praticaagfio tautolégica, mas ferramenta
gue excogita novas relagoes.

No uso de cdédigos reflexivos, mediatiza sua relaghmm o mundo, na
multiplicidade de suas determina¢cdes do compodifetsun/objetivo, num relativismo
cultural que compreende a cultura e seus limitg@sutelo descrevé-la e ndo explica-la.

Que tipo de argumentacdo escolhem as pinturaomsppara se fazerem
entender? Vistas pelo viés artistico, que tem cgmnemissa a formacdo do
conhecimento, as pinturas corporais proporcionaig gpua expressao artistica, algum
conhecimento?

Hoje vive-se

«in a global society full of technology that bringgople closer together, where
information is shared and identities within a crdtgan be easily duplicated and mass-
produced. For this reason, there is a certain degfeunwillingness to share the
intimate details of indigenous rituals and procg$3e (Nicholas in Ruszkiewicz et al.,
2006:156).

O conceito das representacdes usadas pelas pictr@gais, além de desafiar
o saber, age de forma real sob o processo cognlivmano e seus padrées
comportamentais?

A dinamica cultural ndo se apresenta como umactiadiesistente ao tempo.

No objeto de estudo proposto — pintura corporadues svértices tradicionais e
contemporaneos — € visivel a transposicao cultdodendémeno em sua reinterpretacéo

de significados que constituem a prépria dinamalativa, num continuo processo de

2% em uma sociedade global, cheia de tecnologia guexima as pessoas, onde a informacdo é
compartilhada e identidades dentro de uma cultodem ser facilmente duplicadas e produzidas em
massa. Por esta razdo, ha uma certa relutancisompactilhar detalhes intimos de processos e rituais
indigenas.
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busca por um ideal estético, cuja encenacao enwobieblico e o encarnar de personas
inerentes ao desenvolvimento so@ial
O corpo sdlido e conciso

«depende de continua construcdo e reconstrucamdenagem, mas isso nao significa
uma mera sensacao ou imaginacao, pois envolveafigas e representacbes mentais. A
nocdo de imagem corporal ndo é um modelo fisiokjgimas supde uma estrutura
libidinal dinAmica que nao para de mudar em furdgimossas relaces com o0 meio: é
um processo continuo de diferenciacdo e integrag@otodas as experiéncias
incorporadas no curso de nossas vidas, sejam elxeptivas, motoras, afetivas,
sexuais» ( Schilder, 1999:57).

Assim, numa «pequena amostra da sociedagerdarmances da aparéncia que
constitui tais instituices, a superficie da pedalga o que ela reveste, aquilo que
constitui o objeto [...]» (Sabino & Luz, 2006:25@hde nosondoners

«0 artista ndo é apenas quem representa a coisatamiém aquele que revela seu
sistema de projecBes. A natureza é aparéncia, mdadasibilidade, mas aparece

através de um sistema articulado de coordenadaate$bb, 2009:23).

%6 O diferente, mutro, é meio de contacto, de dialogo e do confortoeertencas, verdades, praticas e a
dimenséo da territorialidade do corpo. Tanto aextaze tradicional, como a contemporanea, possuem
perspectivas distintas do semelhante, e sdo esséaspde partida que correspondem a ordenacao dos
comportamentos que propiciam aos mediadores aegqukmceber possiveis padrées de significado. Vé-se
necessdaria a mediacdo entre o nivel em que asiéngias diferem e 0s processos ou planos em gse ela
acontecem. O corpo é o0 suporte comum, a pele geeweespaco de intervencdo, numa ocorréncia que
justifica a universalidade, bem como transcultdeade, do fendmeno das pinturas corporais e sensssig
cénicos.
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069 - Tatuagem — Contestacdo da Técnica

O ato de tatuar ou gravar na pele mobiliza a pe&mpisual coletiva, reflete
sentimentos, bem como os desperta, classifica enaré subjetividade do fluxo
ininterrupto de individuos que lhe servem de telerd e que no suporte buscam

distingbes simbdlicas, uma vez que conseguem

«estar em varios lugares ao mesmo tempo gracaécasas de comunicacdo e de
telepresenca, o que implica mudanca da [...] peBmesensorial da temporalidade
humana, agora confrontada com o tempo tecnolégloai::42).

A visibilidade das imagens é uma forma de afirmac@&ntitaria e a imagem
corporal «is the view that it represents the mannewhich a person has learned to
organize and integrate his body experiéfioe(Fischer in Polhemus, 1978: 116).

O corpo € um territorio polissémico de constantégnificacbes e
ressignificacbes. A0 mesmo tempo em que se ecramra fragmentacdo narrativa,
busca-se criar reflexbes e reposicionamentos, ghalio com o bindémio sagrado-
profano, esclarecendo, situando e contextualizamBs pinturas corporais, cada

individuo € um campo semantico isolado, que, adntgrar ao grupo e em seu

*2Timagem corporal é a visdo, que representa a mapeleaqual uma pessoa aprendeu a organizar e
integrar a sua experiéncia do corpo.
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processo de dindmica social, visa buscar um sepéiclbsua existéncia, uma vez que «a
necessidade humana pela socializacdo é pelo m@égmderte quanto a sua necessidade
de informacao» (Séga, 2011: 125).

Através dessa transmigracdo, o ser original deiaexistir para se tornar
produto, num devir constante e em sucessivas zaigaks, pelos diversos encontros
sécio-culturais que vivencia.

Ao mesmo tempo que é produto, também se faz prpdotonomento em que
busca a espetacularizacdo, acaba sendo o espetmuk. Substancialmente, esse
processo visa, acima de tudo, resguardar a insetgictultural, sistematizando seus
processos em técnicas que circulam através da ¢dediala interpretacdo e da
materializacdo do didlogo com outro, seja em pinturas ou em desenhos e
interpretacdes graficas na derme.

Riscos, padrdes e formas criam uma verdadeira gi@mde visibilidade
referencial e institucional. A tatuagem é uma ford& linguagem, comunicacéo
impressa que esta «intimamente ligada a organizeméal: [apresentando] motivos e
temas [que] servem para exprimir diferencas decposiprivilégios de nobreza e graus
de prestigio» (Lévi Strauss, 1975:292).

Durante as entrevistas e pesquisa de campo, bem oas observacdes do
padraolondoner ficou claro que grande parte das pessoas quaigrossatuagem,
independentemente do género, busca uma imagemagsa pxpressar a vontade de
distincdo, singularizando figuras, em que estasgssariamente, estdo revestidas de
caracteristicas diferenciais ou especificidades.

Os processos de impressdo corpérea, de marcagdicaéatuam como uma
segunda pele, ou ainda uma proposta de nova laitmrderme, numa justificativa
visivel de condutas, posicionamentos, processogasit metafisicos, cognitivos e
ideoldgicos.

Pode-se entender o contexto como uma forma de rautderizacdo das
caracteristicas intrinsecas do ser, bem como catetem dialogos étnicos, relatos e
imagens representativas da identidade, numa alas@entendimento intercultural e
multicultural, questionando, assim, a funcao dosiap

Seria esta uma plataforma ouderfacede leitura para outro? Ou ainda, pelo
cariz do interacionismo simbdlico, estaria 0 espamporeo reproduzindo a leitura do

outro, das praticas doutro ou doeuno espacgo corporeo de outrém?
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A derme transpfe o carater fisiolégico e adquineceduacdes artificiais, em
transposicdes de ideias que reduzem o todo a uita idleia com valor autbnomo, com
contetdo perene e significado de representacdesrdziéncia e do imaginario, como
conjunto de criacdes da imaginacgao individual etoa.

No mundo contemporaneo pode-se ter o entendimentqud o0 corpo serve

como

«veiculo para uma fantasmagoria de imagens maisenos significantes, ou como
matéria-prima para transformacdes artificiais fju¢ nunca foram produzidas somente
pela informacg&o espontanea da natureza. [Assimitiga que sustenta o consumismo],
0S corpos revestidos por imagens ou postos em reoidfade com imagens continuam
apreendidos como realidades singula®@$Wunenburger,2006:196).

No hodierno o corpo é desmaterializado e o homemgnientado em forma e

impressdes. @nago

«pode servir, com efeito, para designar imagensedédades ndo imediatamente
visiveis no mundo dos sentidos, mas que, no camp@ercepcdes psiquicas, integram
objetos que tém consciéncia prépria. [...] A indbalidade encarnada ndo se limita
mais ao corpo, [...], estendendo-se a um segung@,cgue, primeiramente, mesmo por
ser visualizavel, nem por isso € menos um corpo s&téria, um corpo-imagems
(Wunenburger,2006:197),

podendo, inclusive, considerar-se este corpo conmual; um ecrda em
movimento, umbio-ecr§ que recebe e produz conteddos. Um corpo sintéjico
atenda novas ascepcdes e visdes, novas representiciundo.

A derme se torna uma interface pela virtualizagdsuporte. Nos ambientes e
NOsS grupos sociais, as tatuagens configuram-se cmin@-reais € ndo como irreais,
num abandono ao real em prol da simulacdo, seridmexddigo de acesso a pertenca.
A transculturalizacdo simbdlica ocorre no imagindrddierno, a partir do momento em

que h& o entrecruzamento, ou ainda uma superpasgcidioagens ou fragmentos.

228 Em alguns casos, 0 excesso de modificacbes tramsio 0 suporte em monstruosidades, estéticas
anti-estéticas que assumem seu lugar no espetélculbizarro, emperformancesexistenciais da
marginalizacéo.

191



Essa constante presenca do «corpo fragmentado ématddora da perda da
totalidade que caracteriza a modernidade» (MateX¥@9:36). Cada corpo possui, em
si, um mundo mégico, pessoal e subjetivo que niégeds codigos para que 0 acesso
aconteca. No corpo virtual, percebe-se, claramemtdespersonalizacdo do suporte
original, por ser uma nova proposta de extensa&utpetivo.

O suporte, logro do real, se constroi em um ambiem que tudo é possivel,
com cores, formas, dimensdes e realidades, tudssivel de reinterpretacdes, pelas
sensacoes sintéticas. A intencdo do usuario corstndodelo e as possibilidades de
comunicacao entre@ue ooutro.

O corpo pos-moderno, em sua virtualidade e fragagéiot cede espaco para 0s
ajustes e as irrealidades, uma vez que esta iresttalizvel, ou seja antagénico ao
modelo de invélucro absoluto. Tem-se, assim, umicparpo de desejo, trabalhavel ao
infinito, disponivel para as mais variadas fanwsi@Vunenburger,2006:201), como

numa espécie depifania ou mesmo um hedonismo dérmico.

070 - Corpo como Epifania Dérmica
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Mesmo que haja catalogos nos estudios de tatuageitas pessoas inventam —

criam — seus desenhos,

«se a intencao é se diferenciar, € mais legal faxer coisa que vocé mesmo criou»
(Ana Manini in Cruz, 2001:29),

ou reconfiguram os ja existentes.

«Na época em que fiz, havia visto uns desenhosettst Boop e a achei divertida. N&o
me arrependo, mas hoje em dia ja ndo significaamra mim.» (Helena Fagundes in
Cruz, 2001:25),

recriando imagens hibridas culturalmente, uma ws, gany art follows an
artistic-aesthetic aim and reflects the taste cérgain communii?® (Joshi,1992:22), e
porque néo afirmar, simbolicamefite

A tatuagem € um meio de

«individulizagcdo que tem a tarefa de demarcar arelica em relacdo ao outro
[transculturalidade do fenémeno], tatuado ou n&m@ém constitui uma demarcagéo
de inconformismo que pode expressar a incorporaigiouma estética pessoal»
(Sanders, 2008:28).

Por simbolizar uma certeza de pertenca, a tatuagede ser inserida na
designacdo de «etiqueta social» (Durkheim, 1972;148 simbolizar, exatamente,
uma participacdo, aceitacdo privilegiada, a um segmsocial especifico que busca
«demarcar sua identidade coletiva em um processmidematismo» (Sabino & Luz,
2006:2523%,

Além disso, configura-se como dotadas de realidatspendentes de nossa

subjetividade, pois permite visualizar realidadegeligiveis, uma vez que faz a

229 qualquer arte segue um objectivo artistico-estétiem como reflete o gosto de uma determinada
comunidade.

2% Tanto no Soho como em Mayfair, o ser humano busoa individualidade relacionada com a
«concepcado de livre arbitrio e da distincdo daquele faz suas escolhas, pelas quais se vé como
plenamente responsavel» (Sabino & Luz, 2006:252).

31 Ngo obstante parecer redundante nos grupos pospost estudo, tal amostra da sociedade da
performancee da aparéncia qualifica suas ideologias na sipeafa pele que realca o que ela reveste,
aquilo que acaba pos constituir o obejto. Assintafisagens «conferem a esses corpos 0 paroxismo da
visibilidadeque Ihes é inerente» (Foucault, 199)0:09
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transposicao do corpo sintético sob o vivente,aiodio visivel o corpo imaterial, uma

vez que, «no homem o desejado supde uma repredemtantal intelectiva, associada
a uma estratégia intencional e inteligente que bilma para satisfazer aquele desejo»
(Gubern, 2001: 86).

O corpo é a substancia que unifica 0 homem comad\sevirtual «apesar dos
lugares que nao sao lugares, 0 corpo permanece e@ggue consciente de si mesmo»
(Furtado & Feio, 2009: 06). A marca «deixada pelasc¢des na memédria humana é
tanto maior quanto maior seja a sua intensidadgiece perfeitamente adaptativo, uma
vez que recordar perigos ajuda a sobrevivénciahgfm 2001: 89); desta forma, a

imagem de sintese

«permite, entdo, duplicar um corpo com um outradesamento. [...] o duplo do corpo
atinge, pois, uma espécie de sobre-realidade qua,qolho, e sem tardar para o tato,

pode desempenhar a funcdo de corpo real» (Wunesh20§6:198).

Em sua histéria de circulacdo pelos mundos origrdgancidentais, a tatuagem
sempre fora associada & marginalid&daté meados da década de 60 do século XX,
tendo seu apogeu e reposicionamento, a partir ceddéde 80. Os entendimentos de
nossas fronteiras corporais, algures o pensamerda a analogia entre o mundo
compreenssivel e o desconhecido, mostrou pratichsrais diferentes no mundo.
Portanto, «tattooing serves as a permanent ornatr@nbf the body. [...] the process
of tattooing also serves as initiation or ritegpdesage among many tribes. [...] are then
the symbol of adulthood. [...] are also connectedhwitagical idedS® (Joshi,
1992:19).

Assim,

232 Enquanto na década de 1940, durante a SegundaaGvendial, muitos no servico militar tinham
uma tatuagem, o processo de fazer uma tatuagersoesaderado uma atividade "underground” as
preocupacdes de saude e considerado perigoso poismdo entanto, na década de setenta, a tatuagem
comecgou a assumir um novo significado no momentaeena sociedade americana estava passando por
muitas mudancas culturais. Estas «alteragcdes aidfumcluidos o desenvolvimento e a crescente
popularidade dos direitos civis, assim como defedsopaz de gays e lésbicas, e grupos de mulheres
liberais. [...] Antes da década de setenta, a tatnafm considerada a marca de motoqueiros,
marinheiros, freaks, e operadores de viagem deacalre foi realizada com desdém pela maioria da
sociedade americana (exceto para os havaianos$si{i, 2009: 02).

233 tatuagem serve como ornamentacdo permanente doismw. [...] 0 processo da tatuagem também
serve como iniciacdo ou rito de passagem entras/dribos. [...] como simbolo da vida adulta. [...]
também estao relacionadas com ideias magicas.
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«essas préaticas vieram para a nossa sociedade rpesna histéria e significados que
tinham nas suas sociedades de origem. Através degagbes para o Oriente,
marinheiros e piratas trouxeram para o Ocidenferasas de modificacdo que marcam
0s corpos atuais» (Cury, Cherfen et al.:2005: 48).

Aceita-se o0 entendimento que, «as a form of gragticattooing occupies an
unique place. It is a permanent mark applied onbtb&y of a person, and is neither
transferable nor saleable like other desitfvs(Joshi,1992:17).

Antagonicamente, na realidade do tempo-minuto, @o-espaco, elas se
tornaram cotidianas nas elites:

«preciso fazer uma porque acho que, se eu for wtntia sem tatuagem, vou ser
discriminada pela sociedade» (Kelly Fuzaro in C2@f1:24),

onde

«decoram o corpo de individuos de idades variad#snenstram a existéncia de um
processo de circularidade cultural, no qual o paldeum item estigmatizado se torma
emblema de status de dominio, invertendo o jogiakpela disputa de hegemonia
simbdlica das classes» (Ginzburg,1986; Bakthin7i8&abino & Luz: 2006:253).

Na concepc¢do dokondoners os significados se cruzam, mas com praticas
completamente diferentes. Sdo semidticas diferdasiae experiéncias genuinamente
opostas pelo entendimento e absorcdo de conteUdwjamente construido e
intencionalmente espectaularizado, em que «imitatiecomes more important than
wearing an original style or interacting with sulatal member§™ (Atkinson,
2003:103).

Em observacdes e depoimentos, foi possivel percgiger

«a producdo coletiva — a inconsciente — de umendfiea imagética composta por

inimeros itens retirados e reinterpretados de sutidturas e/ou classes sociais.

234 como uma forma de arte grafica, a tatuagem ocaphugar Unico. E uma marca permanente aplicada
sobre o corpo de uma pessoa, e nao € transfeerel/andavel como outros modelosdgsign
2% imitacdo se torna mais importante do que usarsiito @riginal, ou interagir com os membros de uma

subcultura.
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Tatuagens inspiradas em figuras mitologicas pestges as culturas da Polinésia
Francesa e celta (denominada tribais), japonesaesay hindu, balinesas, medieval,
além de ideogramas e personagens de quadrinhoseahts animados, que vao de
super-heréis a anti-heréis, sem contar toda unssifiltacdo totémica inspirada em
animais e fenbmenos naturais como cées, tigretenaan beija-flores, raios e estrelas»
(Bakthin, 1987 in Sabino & Luz: 2006:253).

Pela ideia atual, percebe-se a simbolica intedegguem tatua.

«N&o gosto de desenhos que estdo no catalogoudaldat Figuei umas duas semanas
procurando na internet um Homem-Aranha que eu asehdsal. E uma coisa que vira
parte do corpo» (Claudio Ferro in Cruz, 2001:27),

ou, ainda,

«desenhei este sol e o tatuador deu a idéia daledpntro. Na época, ha uns seis anos,

queria estar sempre iluminado e protegido pelo @tbsacio Martin in Cruz, 2001:28)

Pelo viés proposto da transculturalizacdo naqaaémetiquetacagor protesto

na busca dstatussocial:

«nunca vou trabalhar em um lugar onde ndo poss&ranasinha tattoo» (Fabrizio
Matrtinelli in Cruz, 2001:27),

pode-se constatar que

«toda uma formacgéo simbolica organizada em tornohjetos pertencentes a atual
cultura de mercado &berculture como marcas famosas de roupas e ténis, e simbolos
da computacdo [...], além de coédigos de barra, enal gestampados em locais
estratégicos do corpo, como nuca, pulso ou regidbar» (Ginzburg,1986; Bakthin,
1987in Sabino & Luz: 2008253,

236 De forma instanténea, a linguagem visual asqapel efetivo nas megaldpoles, segundo Canevacci
(1993). Asim a linguagem signica visual ressaltdileridismo, ou sincretismo cultural, que vem
imperando nos centros urbanos. «gosto da simptieidias linhas e do preto chapado. «Fiz este desenho
com referéncias de pinturas e tatuagens de indasldiros» (Marcio Pontes in Cruz, 2001:28). Tal
hibridismo consolida o corpo commapa social expressando narrativas individuais e coletivas
simultaneamente. Tais narrativas sao construidasligersos itens, ou termos, pertencentes a csltura
diversas tanto temporal, como no fator espacial.
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Soho, Covent Garden, Mayfamdo sdo apenas bairros londrinos, mas, como
espacos publicos de grande concentracdo de pegwo@®rcionam, a um mesmo
padrdo imagético, multiplas interpretacdes.

No caso comum da tatuagem tribal, marca ancesrabchens taitianos e com
padrdes signicos referenciais amshinaky ou ainda, um entrelacado celta, recria-se,
pela subjetividade impar de seres que se comurseamnem se tocar, uma concepgao
de linguagem omnipresente, ou forca infifiita

Nota-se uma construcao identitaria, ao mesmo tenmposeca e extrinseca, que
se relaciona a dimensao visual das interacfesisoCidiomem contemporaneo induz a
uma necessidade de exposicdo signica, de inscrigascas, pinturas ou tatuagens,

como apelo visual,

«acho feio uma pessoa careta se tatuar pra fagemioderno. N&o ter, pode dar um
tom careta pra pessoa, mas ninguém deixaria deomédar pra uma festa porque néao

sou tatuada» (Juliana Maia in Cruz, 2001:29).

Debruca-se sob a égide da terminologia do apel@lisecessidade de captar a
atencdo, onde em sociedades complexasjomo virtualis ecranizadd® se faz

perceptivel na delimitacdo espacial, na demarcdgéaliferencas:

«em relacdo a mulheres com tatuagens grandesgaehta muito mais preconceito por
parte dos homens. As mulheres aceitam mais, achané ¢ponito, que tem a ver com

atitude e coragem» (Tathiana Mancini in Cruz, 2B0).:

e fazendo com que — no caso especifictordoners adentrem o cenario
iluminado da vida urbanizada com sumise-en-scéneingular inerente aos fluxos
culturais preponderantes na cultura globalizadan(idrz, 1997; Luz, 2003, LeBreton,
2004), numa real producdo do que chamaremos corggeim, oumago-Corpus por

suas diversas metamorfoses ou mimetismos interisfoha

287 Assim, fica claro o objetivo — consciente — de mfienas tornar-se singular, mas de se identificar —
muitas vezes inconscientemente — com determinadpogque frequenta certos locapmints e que
consome produtos especificos, escuta determingao dé musica, ou mitifica @u, em forma de
consumo.

238 Homovirtualis ecranizadusneologismo do autor para explicar uma possivajss&o evolutiva, do
homo sapiens sapign®as que existe apenas em sociedades do conssuab. vi

239 Em Canevacci (1993) o corpo humano «se torna uppganoramatico que reflete, retroage e projeta
infinitas combinac®es de sinais ventriloquos» (@aoei, 1993:23)
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O fendmeno transcultural e multicultural migra pae virtualidade
contemporanea, em novas possibilidades de criagdourd corpo virtual, que
personifigue uma pré-divindade, encarnam e maizaral o sublime, o impossivel,

visto que

«vao além das descricBes fisicas [...]. J& exidtmmas bastante avancadas de se
construir uma corporeidade virtual com caractedsticada vez mais humanas e

realistas — € 0 caso dos avatares» (Santos & G@®@8;007).

Para Santaella (2004) avatares possibilitam umaepga corporificada em
ambiente de sociabilidade on-line, e acabam popségurar como figuras gréaficas do
ciberespaco de identidades variaveis que circulamarabientes néo reais.

A reveréncia ao

«corpo na cultura contemporanea relaciona-se tansbémalgums mudancas ocorridas
no capitalismo, [...], nos costumes, [...], o ch@®nto do hedonismo, nascidos do lazer
e do consumo péds-capitalista, geram, nessa soeigdgadendéncia a atribuir ao

individuo a responsabilidade pela plasticidadeedecerpo» (Matesco, 2009:41).

O corpo que circula, andarilho, «é fruto das mamasinconsciente que se
expressam, fundamentalmente, através do imaginarimjetamorfose acontece no
tempo e no espaco do aféfb (Coelho Filho, 2008:03).

O homem acaba por ser o préprio ecrd, onde o supertransculturaliza, uma
vez que projeta imagens de si para os outrosteeffeagens dos outros em si, e produz
imagens em si e em outros, da mesma forma quetuahdade do ecrd, o suporte,
produz e reflete contetdos.

Escreve, em si e por si, com o corpo, uma narratpperreal. No mundo virtual
tudo € icone, tudo estd sujeito a artificialidatlelo é construcdo. Um espelho dos

desejos que sustenta o narcisico virtual.

240 «Nos apaixonamos pelo mesmo desenho e, como msidemamos melhores amigas no trabalho,
resolvemos que as duas iriam fazé-lo no mesmodat&ris Siqueira e Viviane Pari in Cruz, 2001;29)
«fiz o desenho inspirado em carros de corrida tipbrod Sempre quis ter tatuagem, mas nunca tive
dinheiro» (Chucky Hipolitho in Cruz, 2001:24).
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071 - Padrdes e associacoes

Tal conceito demago-corpuspode ainda desdobrar-se num conjunto de ideias
simbdlicas e culturais que justifiquem o porquéadsociacbes conscientes ou nao,
verdadeiras reminiscéncias platonféisdos «processos cognitivos superiores (como a
aquisicdo do saber) [e] processos cognitivos iofesi (como as percepcdes e 0sS
processos motores)» (Gubern, 2001: 71), viés aniag@ um contemporandopos
uranosde consumo e virtualidade, descartabilidade.

A pele torna-se o espaco de valorizacdo de umialadal ndo real. Desta forma,
«once we accept the notion of reality, we can cimecef it as an ideal about which we
can never attain full or completely accurate knalgk*% (Barber and Berdan, 1998:
36).

Sendo mitica ou ndo, simbdlica ou signica, a idede do fendmeno é

suprareal, pois ocasiona uma aceitacdo do irrealgrficado como proposta de real,

1 Em Platdo os mitos sdo pensamentos intuitivoslétitias e ideoldgicos. Percebe-se que as

reminiscéncias evocam locais onde ndo ha nadaosdkan o que possa flutuar no tempo e no espaco. E
onde as puras esséncias intelectuaigppns uranos abriga a perpétua contemplacdo das belezas
impereciveis das idéias, onde a verdade esta estutdbsternidade.

42 yma vez que aceitemos a nocdo da realidade, psdemncebé-la como um ideal sobre o qual nunca
poderemos alcancar o conhecimento completo e exacto
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assinalando e contextualizando uma problematicaucoras sociedades estudadas e
suas formas de comunicar. Em um vértice a mitidggena, e em outro 0 consumismo
londoner Os sistemas de simbolos e significados sdo @jatkados e manipulados
pelos seres humanos, entendendo que a criacaodoafttor artistico, uso pelo fator
pratico, e manipulado pelo fator intencional, umez wque toda comunicacdo €

intencional.

072 - Simbologia: Criacéo e
Apropriacéo

A quase «auséncia de limites é capaz de fazer ammog individuos criem
corpos “hiper-reais” com correspondéncia apenasudmsaginario» (Santos & Gomes,
2008:009). Desta forma, seriam as relagfes entggup®s sociais, caracterizadas pelo
bindbmio dominacao-conflito ou cooperacao-integr&cao

Como todo o corpo traz em si informacdes, nas riegéncias se pode
vislumbrar alguma vaga lembranca do passado, umaque a tatuagem ilustra a
significacdo moral inscrita:
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«uma rosa azul significa que algo que vocé corsitepossivel pode ser realizado»
(Maira Hassano in Cruz, 2001:25),

e ndo apenas na aparéncia literal, mas em atosagseciados as mediacoes
tecnoldgicas,

«implicam declinio da presenca fisica e sua suligiid por um corpo virtudf — ja
estamos cercados por dispositivos que virtualizamsentidos e, simultaneamente,
reduzem a utiliza¢do do corpo» (Matesco, 2009:41).

Pelo corpo de uma pessoa e sua visibilidade poderstruir/ reconstruir toda a
sua existéncia, pois nele estdo todas as informmdgdsicas de uma historia coletiva e
privada. A pintura corporal manifesta a imanén@datma pura e a tatuagem afirma a
transcendéncia, em que o suporte atual convive ee rkas condicdes da
espacialidade, da temporalidade, [...], da inséficia dos esfor¢os, da brevidade da
vida, das desilusbes, da ignorancia e do esquetomérorente, 1979: 25). A derme
étopothesiaconcreta.

243 Simulacro ou Hiperderme
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4. Padrdes Imageéticos: Experiénciasondoners e Mehinaku

Tanto a posicdo de entendiment@ndoner quanto Mehinaku fomentam
reflexdes pertinentes ndo s6 do quadro tedricoseotlaervacdes recolhidas na pratica
de campo, mas das percepc¢les acerca dos padrigtionsde ambas as experiéncias.
Ha, desta forma, um enquadramento possivel apliéaeanhahiperderme onde essa
pode vir a ser entendida como virtualidade de undrfeeno transcultural, de uma
experiéncia sinestésica provinda da absorcdo daside relatos diversos, em que a
contemporaneidade da hiperrealizacdo da dermeeedeipnatizacao do real conduzem
ao siléncio presente e hodierno dastados

Os padrdes imagéticos encontrados hasdoners diferem da ritualistica
Mehinaky por uma determinante estética que se repete emarage Por exemplo,
individuos do sexo feminino, de acordo com Sabinbu& (2006) e comprovado nos
estidios de tatuagéft do Sohoe Mayfair, tendem a tatuar «determinadas figuras,
como rosas e flores em geral, estrelas, borbolktassol, personagens femininas de
qguadrinhos, fadas, gatos e passaros, como beigsflo(Sabino & Luz, 2006:255),

conforme exemplo que se segue:

«havia tido a pior noite da minha vida até ent&ia¥a me sentindo muito mal, achei

que precisava de mais amor-proprio e fiz a tat{@dma Strumpf in Cruz, 2001:28)

Mas existem, também, elementos graficos que poslemasiderar hibridos ou
unissex, «ideogramas, desenhos tribais, palavirases em letra gotit&, simbolos da
computacao, codigos de bdffacoracdes, duendes, deuses ou deusas mitol6gicos s
simbolos inscritos tanto na pele de homens quaatondlheres» (Sabino & Luz,
2006:255).

Da mesma forma que

«aguias, cruzes, panteras, tigres, dragbes, deméraweiras, armas, arame farpado,
sereias, mulheres nuas, tubardes, esqueletos ¢omefa@apuz, e principalmente, caes

da raca pitbull, sdo tatuagens masculindésig.( 255).

244 ocal onde a pratica é realizada.
245 Conceito davord tattooque acredita na forca semantica conferida ao spor
24 personificacéo da virtualizacéo do ecra dérmicassociacdes a tecnologia.
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Toda essa intimidade da tatuagem traz interpresacorsideraveis, onde «0s
homens tém uma vis&o pratica da intimidade. E umiaidade objetiva. J& as mulheres
ttm uma percepcdo reflexiva da intimidade. E umdimidade subjetiva»
(Goldenberg,2010: 15) O corpo configura-se como &emeno particularmente fértil
para multiplos medos» (Bauman,2011:164), terrerse €n que a pintura corporal,
ritualistica ou ndo, se precisa desenvolver.

O consumo controla a esséncia e reapropria-se pac@sem que had uma
«sobrevalorizacdo da questdo das formas do comodetrimento das forcas que o
movem ou situam-no sob seu controle» (Wunenbui@@s;201).

Estas divisbes oriundas dos padrdes graficos awmafiy a manutencéo,
reproducdo mesmo, da gramatica das diferencasniesrés relacdes de género. O
homem como «proprietario privativo do corpo, esta aomando. A protecdo das
fronteiras e a administracdo do territdrio no iioterde seus limites sdo de sua
responsabilidade» (Bauman,2011:165). Corpos tatuadoe used to sell. [...] the
modified body may have become a true floating $igmof the twenty-first centuf}’
(Atkinson, 2003:103).

247 Corpos tatuados sdo usados para vender. [...]ro amodificado pode se tornar um verdadeiro
significante flutuante do século XXI.
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073 - Tatuagem como moda

Para Edmonds (2002), o individuo ndo escolhe, mascélhido por todo um
conjunto de representacdes e praticas, estrutuwdgetivas e objetivas, numa
reproducdo do estético da vida que articula e fffiitaa cultura a partir da valorizacéo
de determinadas praticas, transforma o que € a&gtarcorpo biolégico, em um corpo
distintivo: o corpo como capital» (Goldenberg,2088), onde «we prefer do think that
we rule our bodies rather than being ruled by tH&m(O’Neill, 2004: 22).

A pintura corporal, e aqui se regressa ao fenénramsculturalizado, é sinal de
destaque e superioridade sensitiva, caracteridisogrupos sociais que o utilizam. A

maioria

«das sensacdes que o corpo [...] pode experimpatassita de estimulos vindos do

mundo exterior. A condi¢do consumista torna impesajue o corpo se abra 0 maximo

248 A inconsciéncia do sistema aparta, organiza,mjsg e constitui as (dis) posicdes sociais, alazand
individuo em uma/sua condicao de género/classatuagem tornou-se emblema, o ethos de uma parte
da sociedade que hipervaloriza a exposicéo est@fm@senta-se em adorno e acabamento distintivo de
quem a busca.

%9 n6s preferimos pensar que podemos reger nossasscem vez de sermos regidos por eles.
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posivel ao potencial de experiéncias ricas, cada mais ricas, contendo esses
estimulos. A boa forma do corpo é mediada por amaddade de absorvé-las»

(Bauman,2011:164).

Essas estruturagfes subjetivas e objetivas sadtassoos corpos, num Viés
duplo de «interiorizagcédo da exterioridade e extemagado da interioridade» (Bourdieu,
1983:47), masa priori, ndo possuem o carater de significacdo definffiva.

Para Le Breton (2004), a tatuagem tornou-se umnadpara as qualidades

fisicas diretamente ligadas ao género e as higeargie poder e relacdo de forca a ele

inerentes.

074 - Tatuagem e alterida

Suas representacfes e praticas podem ser sugeettss simbolos que os

integrantes desses grupos urbanos ou tribos cositagposcrevem na pele. O

20 Atualmente os grupos de tatuados adotam a esaatégealizar outro desenho por cima da figura que
ja ndo mais satisfaz seus objetivos. Deste modaofrimento de ser escrito [...] vem acompanhado de
um prazer, o de ser reconhecido, de se tornar gp¥cie de palavra identificavel e legivel numaudang

social [...]» (De Certeau, 2002:232).
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«olhar prevalece sobre o ver (e o ‘ver’ sobre bésd... a realidade € tédo fina quanto o
papel em que é impressa. N&o ha nada por baixo baipor trds da imagem, portanto,

ndo existe uma verdade escondida a ser reveladawn@h,2011:182).

O corpo esta na estatégia do vestir. Logo, os iddos «expdem o corpo e
frequentemente reduzem a roupa a um simples instiande sua valorizagdo, em uma
espécie de ornamento» (Goldenberg,2010: 82).

Em Lévi-Strauss (2000), estas:

«conferem ao individuo sua dignidade de ser hun@peram a passagem da natureza a
cultura, do animal “estupido” ao homem civilizadon seguida, em diferentes quanto
ao estilo e a composicéo [...] expressam, numadade complexa a hierarquia dos

status Possuem assim uma funcao sociolégica» (Lévi-S¢é2000, 183).

A funcdo atende ao efeito de consumo ostentori@reeficagdo do exclusivo,
uma vez que o corporeo virtual «foi transformadonealiador da expresséao cultural em
si, manipulado, digitalizado e construido tecnalagiente em ambientes virtuais»
(Balsamo, 1996:08).

O homem, ao servir-se do préprio corpo, naturalimaa ética estruturada
culturalmente, que o constréi comser-para-o outrd-* Utilizando o pensamento de

Bauman, em analogia com a tatuagem, percebe-se que

«ndo importa quanta moralidade haja ou possa hawea sociedade em que tenha
reconhecido estar sem chdo, sem proposito e dignten abismo atravessado apenas
por uma fragil prancha feita de convencdes, ela el apenas uma moral eticamente
infundada. Como tal, é e continuara a ser inccltedle imprevisivel. Ela se constroi;
da mesma maneira, pode se desmontar e se recomgroutra forma no curso da
sociabilidade a medida que as pessoas se reunem e se afas@mfarcas e as veem
se desintegrar, chegam a um acordo e o desfazesteglem e desmantelam os lacos,
lealdades e solidariedades que as unem. E tude sajpemos. O resto, no entanto — as

consequéncias de tudo isso -, esta longe de darezsdo» (Bauman,2011:32-33).

A identidadeallure

1 Repersonificacdes simbdlicas de si em detrimeatoudrem.
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«in the postmodern era is defined by purchasingepptihe consumption of signs, and
imitation without understanding, being a genuin@awathentic member of a subculture is
not as important as looking like a subcultural memtr symbolically aligning oneself
with the expressed ideologies of a subcuftisg/Atkinson, 2003:106).

Logo, no didlogo entre pintura ritualistica e tgem contemporanea, entende-se
que se

«para uma forma de pensamento, o respeito a difeea assimetria € a base de todo o
processo de pensamento e de organizacdo pratic@alapara outra, a diferenca e a
assimetria surgem como males a serem combatidosieene de uma identidade
suprema e imutavel, manifestacdo pura da perfeacfositividade» (Sabino & Luz,
2006:272).

E tao logo,

«se a logica ou racionalidade amerindia, ao coofraceita a diferenga e o0 movimento

como positivos, absorvendo e respeitando seu atometo, a I6gica ou racionalidade

Y

ocidental vé na diferenca a ameaca a sua integridatb que remete, na pratica, a
dificuldade de tais pensamentos (presentes nasdsalds complexas capitalistas)

lidarem com as manifestacdes do outro e da altiigd¢bid..272).

No constante jogo de criacdo e recriacdo pararmutoéfenomeno da pintura
corporal, em sua funcdo, € transculturalizavel. ePodnfigurar-se ainda como um
ambiente de interatividade total, em que «a readidanpde na forma de ideologia
coletiva, determinando as estruturas sociais, ®jrip corpo fisico» (Helsel & Rotim
Balsamo, 1996:04), onde, o atual se utiliza dadusEdesignsna construcao de novas
concepcoes artisticas.

Desta forma, o suporte € 0 mesmo, mas as perspeddo diferentes, num
processo reverso que nao mais utiliza o sentid\pelalidade, mas retoma a ideia do

hiperreal/original. Um projecto de corpo,

%2 na era pés-moderna é definida pelo poder de comprapnsumo de signos, imitacdo sem
entendimento, sendo um membro genuino ou autétdiagma subcultura ndo é tdo importante quanto a
aparéncia de um membro subcultural ou simbolicagahibhado com as ideologias expressas de uma
subcultura.
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«um corpo infinitamente sensivel, experiencialmaitieonizado -, ndo haja limite para
a autoflagelacédo; de que nenhum arroubo seja jammedshecido como definitivo e
como algo que ndo possa nunca ser superado; dedgukaja qualquer sensagéo de

ndo-deixar-a-ser-desejado» (Bauman,2011:163).

Assim,

«enquanto uma légica absorve positivamente eseddalle compreendendo-a com
cerne de todo devir cosmico, a outra combate a medteridade - até mesmo quando
fala em dialética - fazendo-a desaparecer no seigmh identidade imutavel que deve,
por fim, dominar, ordenar, administrar e subjugdiferenca ao império do “igual” e do
“mesmo”»(Sabino & Luz,2006:272).

As ideias «possuem, em determinadas situacdesi@speem certos momentos
singulares, a capacidade de se imporem como onsisle pensamento predominante, a
partir do qual se passa a sentir, a agir e a perceimundo das coisas e dos homens»
(Pinto, 2008:13).

Logo, um pensamento «seria construido através d@ero visualizadas,
imagens seriam utilizadas na sua construcdo, ca, sejconstrugcdo de um novo
paradigma estético, cuja tentativa € pensar atd@émnagens» (Pernisa Jr & Landmn
Pernisa Jet al, 2008:27), em que toda a

«cultura prolonga no implicito a sabedoria que escdnfia do sol sem sombra, dos
puros que ndo tém maos, e das promessas de feédicidan partilha. A cultura-mundo

denuncia o implicito» (Juvin & Lipovetsky, 2011:}51

Na sociedade contemporanea «0s recessos do corpoaios pelo avesso para
serem desenvolvidos como imagens precisas. Em wehde sofisticacdo ainda maior,
corpos podem ser digitalizados e recriados em ctadpw> (Santaella, 2004:63), «mais
que qualquer outra coisa o espirito moderno: ojalesetranscender, de tornar as coisas
diferentes do que séo; e a preocupacgado com a daplaaile agir, a capacidade de tornar
as coisas diferentes» (Bauman,2011:221), incluiadoa inser¢do no ambiente

virtualizado.
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4.1 Hiperderme: A virtualidade de um fenomeno transultural

O que fica realmente visivel hoje? O que esta eisi@ pintura em si ou os
espacos nao pintados? A pintura corporal escondmagira? Potencializa ou inibe
comunicacoes?

No caso da tatuagem h& uma espécie de adornceaiga determinados dotes
fisicos, conferindo e reiterando ao portador o pgde o contra-poder) e quantuni®>

do seteu, construido como complemento e contraposicao.

075 - Tatuagem e alteridade

Fica claro que ndo € simplesmente inscrever norgjpuois 0S processos sao
intrinsecos e demasiadamente complexos. O suppm@ &erdade, a ponte para o

encontro de interesses diferentes, uma vez qumarcoacao edifica objetivos.

253 A terminologiaquantumaparece empregada no sentido latente de quantidade
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076 - Tatuagem e alteridade

O corpo virtual — tatuagenondoner— é real, pois estabelece «parametros de
simulacdo e processamento e exibicdo de imagemisafBa, 1996:03), e acaba por
«assumir a responsabilidade pela alteridade, pelatidade, pela autonomia do outro
ndo € uma necessidade transcendental» (BaumarlZO)L1A cultura «mundializada
tornou-se instrumento de qualquer coisa que nao teome» (Juvin &
Lipovetsky,2011:183).

A pele é uma extensdo do conceito de perfeicdajtéloico, do ndo-lugar, da
antimacula, por ser a sacralizacdo da esséncieudiesde o Renascimento e toda a
transcendéncia que evolui com o homem, até nai@adal antagonizar o real.

Lévi-Strauss (1975) alerta que, na classificac&uifiva, ndo ha uma concepcéao
estatica da realidade, mas esta é recebida commegsmdinamico. Assim, pela relacao
continua/descontinua, o universo [simbdlico] eatarepresentado em forma de um

continuum composto de oposicdes sucessivas» (Ltéemirs,1975:205), carater
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explicativo das alternancias simbolicas qudamglonersaplicam em si, pelo viés do
entendimento do estagio evolutivo anterior, dasyés consumista e eurocéntrica.

E, pois,

«the oldest and the most sensitive of our organsfitst medium of communication,

and our most efficient protector. [...] in the evabmt of the senses the sense of touch

was undoubtedly the first to come into béfg (Montagu, 1986:03).

Os povos tradicionais, ancestrais, mostram-se qmofondos conhecedores de
seu meio, e compreendem o mundo de forma manigudistaria, em compostos de
sombra e luz, vida e morte, real e imaginario ei@stfio «do sagrado € colocada pelo
desaparecimento do religioso, da sua exclusdo das-dstruturas» (Juvin &
Lipovetsky,2011:174). Percebem o paralelismo nhtemé&re espaco e tempo e, numa

visdo natural, tratam o meio como um intenso egercie entendimento de seus mitos.

077 - Dualismos Sirbélicos

Na sociedade indigena, em paralelismo corfondoners existe a troca ritual,
frente ao fendmeno. No Reino Unido, além de ritl@lpertenca, prevalece o valor
comercial da dadiva. Sabe-se que cada povo possticylaridades no modo de
expressar e conferir um sentido ao que produz,quaplasticidade de obras resulta do
dialogo entre concepcgdes e questbes do individdo grupo. A cultura-mundo «faz
desaparecer o0 mundo. [...] sobre os escombros ddagam as culturas, tudo pode

%4 & 0 mais antigo e o mais sensivel dos nossos Yrgawsso primeiro meio de comunicacdo, e Nosso
protetor mais eficiente. [...] na evolucéo dosislest o tato, sem davida, foi o primeiro a se fazer
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aparecer» (Juvin & Lipovetsky,2011:174), onde, amiiezes, «distancia se traduz em
atraso» (Bauman,2011:120), por uma «perda de refee de estrutura» (Juvin &
Lipovetsky,2011:179).

078 — Londoners x Mehinaku

079 - Mehinaku x Londoners
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Assim, o ordenar estético, necessariamente, fiodiconado a outros dominios
do pensar, criando elos de comunicacao e meiosrtepcdo, compreensao e reflexéo
das ordens cosmolégicas, consumistas e sociais.

Neste modelo, a tatuagem mostra a concepcéo irieatesde que o0 COSMOS nao
€ um devir, um tornar-se imanente, mas sim «pat@ivde uma realidade metafisica
superior essencialmente mutavel, a moda platériialsino & Luz, 2006: 265).

Se no pensamento domesticado, ou ocidentalizada-8téauss, 1975; Luz,
2004, Bourdieu, 2005), a identidade € ausénciafdeedca (e esta uma caréncia, uma
falha) — o que leva a busca da esséncia estaticmsinos da filosofia metafisica, no
pensamento némade, 0 contrario se manifesta: aiddde € um caso particular,
circunstancial e delimitado da diferenca (Cast@®22Marques, 2003, Deleuze, 2006).

A volubilidade da imagem produz reinterpretacfesoei um padréo pode ser
adequado a estilos, uma «universalizacdo do pemsanpela accdo» (Juvin &
Lipovetsky,2011:184) denotando, desta forma, aepamais explicita do carater
consumistdondoner que proporciona grande choque referencial fransMehinaku.
As tatuagens, deste modo, «are ambiguous in tefmehat is being present&d»
(Barber and Berdan, 1998: 34). A cultura «domingmtelama que o que importa é o
que importa para mim» (Juvin & Lipovetsky,2011:186)

Para Castro (2002),

«esses estilos apresentam diversidade (tradicior@k schoql tribal, etc.). Por
exemplo, ha o estilo tribal, que pode ser vistovanagdes como o celta, o estilo hindi,
o estilo samoano ou taitiano; ha o estilo mecarnjoe, representa figuras com formas
cibernéticas, ha o estilo oriental, com desenhggitiados nas artes chinesa e japonesa,
[...] e assim por diante. Esse movimento — de gadada forma e do estilo — é
compreendido [...] como busca pela demarcacaoiidgatque delimita a singularidade
da sua pessoa enquanto marca que deseja a indadbilk ndo como demonstracédo da

diferenca e do devir imanente ao cosmos» (Cadi®:293).

Para osLondoners o variavel e o continuo representam o devir; pasa
Mehinakus 0 vislumbrar da busca pela singularidade idenditéralteridade, marca do
essencial, verdade que ndo muda o carater de fidegdio, € 0 que legitima o

pensamento e suas expressdes conscientes e ircdescExiste um mundo de retorno

% 550 ambiguas em termos do que esta sendo visto.
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fisico e real, bem como um mundo virtual e seusaa®s. O regresso, entdo, aos bens
reais torna-se inscrito na pele.

Ressalta-se, desta forma, que

«se, para uma forma de pensamento, o respeit@iemla e a assimetria € a base de
todo o processo de pensamento e de reorganizaddicapda vida, para outra a
diferenca e assimetria surgem como males a serenbatimos em nome de uma
identidade suprema e imutavel, manifestacdo pugedaicdo e positividade» (Sabino
& Luz, 2006:266).

Portanto, eis o0 momento em que acontece o choglteratue a possivel
transculturalizacdo do fenomeno frente &dshinaku — Xingu — Brasie o estilo

Londoner — Londres — Reino Unido

080 - Mehinaku x Londoners
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081 - Mehinaku x Londoners
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4.2 A experiéncia sinestésica

A praética, transculturalizada do fenbmeno da pattorporal, demonstra que 0s
significados podem e/ou se cruzam, mas as aplidatids sao divergentes, por todos os
aspectos supracitados.

O consenso de um grupo define sua comunicagao ®taagédo, bem como a de
seus individuos, uma vez que «belief, behaviorexperience can occur at any stage --
preconventional, conventional or postconventioaad can vary dramatically in form,
function and valug® (Walsh,1998:63).

Para osMehinaky sociedade tradicional, a producdo estética élipecu sua
cultura e seus mitos.

Se «theMehinaku dress is a code that flashes social relationshigs,can
understand why the signals of male adornment ame mmmplex than female: the men
have more to communicaté (Gregor, 1977:165-166).

Os padrdes sao repetidos, ndo copiados ou apropriadhrater oposto a
tatuagem, que também utiliza padrdes que se repetamestes sdo apenas produtos de
catalogos ou copiados de revistas ou publicacbegyadeero, carater anti-mitico,
apresentando, assim, diversas formasdeigignse aplicabilidade desses, bem como
recombinacdes e combinacoes.

Portanto,

«the first step in painting up is to cover the bogigh oil made frompequi fruit,
providing a base for other pigmentMghinaky, believe that it keeps the body supple,
preventing broken bones during a wrestling match] fluring intertribal wrestling
matches, however, a few of the young men do thitepa They explain that the
wrestlers from other tribes, recognizing the sigaiice ofMehinakudesigns, will fear

their magical powef3® (Gregor, 1977:161).

Estes padrées estdo associados a papéis sociais,

%% crenca, comportamento e experiéncia podem occerer qualquer fase — pré-convencional,

convencional ou pos-convencional — e podem varastitamente em forma, fungdo e valor.

57 A vestimenta Mehinaku é um cédigo que evoca relsgciais, podemos perceber que os sinais de
adorno masculino sdo mais complexos do que os dieras: os homens tém mais para comunicar.

58 5 primeiro passo na pintura é cobrir 0 corpo codilen feito a partir de frutos de pequi, fornecendo
uma base para outros pigmentos. [Mehinaku], aenedifue ela mantém o corpo flexivel, evitando que os
0ss0s se quebrem durante uma luta. [...] duranpaidilas de lutas intertribais, no entanto, algilos
rapazes fazem esse padrdo. Eles explicam queamoias de outras tribos, reconhecendo a importancia
dosdesignsMehinaku, temerédo seus poderes magicos.
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«significant statuses and personal moods are cogeddistinct pattern of dress: men,
women, youth, adults, rich men, poor men, shamansstling champions, chief, and

persons in seclusion all communicate their statushleir choice of ornaments and
designs. [...], their use of adornment proclaims rtifeelings to the rest of the

community. Ceremonial statuses are also richly ddole distinct pigments, designs,
and ornaments. [...], in addition to communicatindoimation about status and

personal mood, designs and ornaments seem to haweaning separable from the
social roles which they are associated. [...], like morphemes of a language, which
can be recombined in many ways, they are assocvaittda wide range of roles in

social contexts® (Ibid:166).

N&o sdo mais tao fortes, como antes, o que provpraoesso de deculturagéo.
Ainda assim,

«the villager is not only dramatically and aesitedty adorned, but his dress is in effect
a symbolic statement about his position in society], and body designs show him to
be a shaman or a participant in a ritual. Colletyiv each man’s adornment is a
summary of his status within the grétfp (Ibid:162).

Entende-se que, em ambos 0s grupos contrastadasquestédo se coloca: até
gue ponto o conceito de permanéncia dérmica diten@, vez que ha o cariz simbdlico
e o cariz literal?

Para os indigenas a permanéncia esta nas tradjgégsodem ser invocadas no
dia-a-dia e nas festas e seus ritos especificasnmporalidade esta aquém do visivel.

De modo oposto, a comunidaldmdonerpercebe a necessidade consumista de ter uma

29 status significativo e sensacbes pessoais estiificados por um padréo distinto de vestir: homens,

mulheres, jovens, adultos, homens ricos, pobresawgls, campedes de lutas, chefes, e todas aapesso
em reclusdo, comunicam o seu estatuto pela esdellnamentos e desenhos. [...], a sua utilizagdo n
adorno proclama seus sentimentos para o resto mmnidade. Status cerimoniais também estdo
ricamente codificados por pigmentos distintos, dese e ornamentos. [...], além de transmitir
informacdes sobre o estado de humor e de pessessnitbs e ornamentos parecem ter significados
separados dos papéis sociais que Ihe estdo assadiad, como os morfemas de uma lingua, que ipode
ser recombinados em muitos aspectos, eles sdoi@ks®@ uma ampla gama de papéis de contextos
sociais.

%0 5 morador ndo est4d somente dramatica e estetitardenorado, mas seu vestir esta contemplando
uma declaracdo simbdlica sobre a sua posicao edsoe, |[...], € os designs do corpo mostram sé ele
um xama ou um participante de um ritual. Coletivat®eo adorno de cada homem é um resumo de seu
status dentro do grupo.
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tattoo ndo mais como alteridade de grupo, mas cooua. Para muitos a tatuagem esta

na pele pelo fato de ndo poder ser retirada eradaortais, em si, o significado original.

082 - Temporalidade e Consumo

Nesse grupo a tatuagem aparece como uma formant@-comunicagdo. Um
ndo dito frente ao corpo nu, uma forma de dominide@&@sao individual. Em diversos
exemplos e constatagfes, a tatuagem surgiu comaamportamento ou resposta
assertiva, coerente, em linguagem verbal e naaletbarte acabou por desempenhar

um desafio ao medo de desagradar, ferir, de ndacggte na sua totalidade por um

grupo.
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083 - Temporalidade e Consumo

Desta forma, muitos dos tatuados submeteram-seaticgre aceitaram as
imposicdes e responsabilidades de grupos, sem sab&rpartida poderiam cumprir,
uma vez que o preco da segregacdo é muito altepéticdo de tal comportamento cria
uma relagcéo habitual comooitro e/ou com o grupo.

O fendmeno da pintura corporal permanece hoje,dois grupos, € neles se
encontra, por sua funcdo de comunicacao visuatdideal, mitica e identitaria. Usa-se
a fusédo delesignsna construcao de novas concepcgdes artisticas.

O suporte € 0 mesmo, 0 que aponta uma divergéaciaas perspectivas. O

processo de

«modifying the body through tattooing is best @ined as a hyper-individualistic yet
fluidly meaningful practice- motivations driving é@mndividual to become tattooed, and
the social relevance of the tattooing body projart,located in the individual's quest to

purchase specific images pre-signified by thetotsf®> (Atkinson, 2003:108).

%1 modificar o corpo através da tatuagem é concebino uma préatica fluida hiper-individualista de
conducéo, as motivag@es significativas e indivislyra se tornar tatuado, e a relevancia sociebgm
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Pelo uso do sintético, no caso das tatuagens,ceef@ a contrastividade,
concedendo ao suporte maior visibilidade e vivaitgd@ ao fendmeno, a possibilidade
de reconstrucao e reposicionamento hiperrealizdadsadicao.

O corpo é o espaco de construcdo de narrativasemaora, bem como de
repressdo. Vivemos, na contemporaneidade, rodesosrpos anonimos, rostos sem
face, sem identidade e sem vividez. Essa fragm&mtak caracteristica de uma
consequéncia da pés-modernidade.

Onde se desvanece o simbolismo e se posiciond, imnaaente e inclito?

Numa sociedade em que o devir € efémero e cirauiatareadaptavel por
diversos meios, ainda existe a necessidade dergrayeele, tornando a superficie palco
do egrégio, indo contra a crenca contemporaneauitesigue justificam a realidade, ao
acreditar que tudo ja fora previamente determinadgue, de alguma forma, estao
sujeitos as leis do destino.

Hoje «substitui-se a evidéncia intelectual pelasteah; ndo é mais a fé que
funda o real, mas a experiéncia» (Matesco, 2009®4)e prova a reestruturacdo dos
mitos. E pelo livre arbitrio que o homem tem o pode escolher e alterar suas
concepcoes e filosofias de vida, uma vez que se patender a inferéncia ao suporte
com um acto de co-criagao.

O corpo social utiliza-se de forga coerciva, impaeso corpo, tendo como viés a
memoria tanto grupal quanto individual. Pela caegdib existe o potencial criativo de
alterar significativamente a realidade, mas nasawtodo.

Desta forma, através dos tempos, utilizou-se dersids meios de alterar o real,
sendo a linguagem a sua mais importante ferranmdmntaudanca no meio. Por essa
razdo, o individuo associa memodrias e marcas gwocdinguagem visual, que o
desconstréi ao contextualiza-lo. Em um depoimertdbres a tatuagem, percebe-se

claramente que

«todas elas teem motivacao e teem o objectivo deamama data , uma ocorrencia ou
um acto. O desenho é uma coruja com duas rosas gergaminho com a inscrigdo
"FAMILIA", esta tatuagem tem significado familiaeddo ao apelido da minha familia
e 0 meu irméo ter uma exactamente igual mas na pemtraria. Hoje vejo a tatuagem

como sempre vi, um marco , um "carimbo" um objectracado e atingido. A tatuagem

tatuado, localizam-se na busca do individuo pagaiad imagens especificas pré-significadas pelas s
tatuagens.
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cada vez mais € aceita no mundo moderno, embadna ngens muito antigas, quer
seja por afirmagdo ou simplesmente por moda, esta gurar por muito e muito
tempo» (Hugo Corujas, 32 Anos , Lisboa).

084 - Hugo Corujas, 32 Anos , Lisboa

085 - Hugo Corujas, 32 Anos , Lisboa
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Toda memoaria, por mais dolorosa que seja, confersentido. Ha sempre um
argumento no que é visivel, bem como na invisiddieldo que é ou esté presente. Este
ponto, frente & questdo démndoners tem como pressuposto um olhar tendencioso
hedonista.

As criacOes sobre o suporte tém a tendéncia de aniaalidade com base no
bem-estar e conforto imediato, sem a plena absatg&@experiéncias cotidianas entre
0s seres e a politica das relacdes baseadas comoonjomto de aprendizagens

enriguecedoras que elevam o grupo e a sociedaaepadximo estagio evolutivo.

086 - Tatuagem e cognigcao

Nos grupos indigenas a pintura corporal personifioa conjungéo ddesignse
histérias que visam o0 evoluir do grupo e nao a lugdo do ser, bem como a
preservacao e perpetuacdo de uma historia comum.

A tatuagem constréi corpos, e/ou narrativas, drpdetimpressdes. Nas marcas
qgue produz, institui e transforma os corpos, rdtaios, de forma individualizada e
informal.

O espaco
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«e 0S corpos que nele transitam tornam-se, comwamaior intensidade, superficies
visiveis, esquadrinhadas, mapeadas e monitoradasactemente por meio das redes
eletrbnico-digitais. Trata-se de fazer corresporal@ada ponto do nosso corpo uma
unidade codificavel (o codigo genético) e a cadat@do espaco global um digito, um

pixel, uma informag&o» (Brazil in Guimaraes et 2006: 90).

Logo, a tatuagem pode ser entendida como um sinoutcpermanéncia do que
€ momentaneo na memoaria. Na virtualidade, o cogszapa ao tempo organico e se
cristaliza em presenca imutavel submetida a Geicdd forma» (Matesco,2009:24), de
uma forma que mais agrade o mercado, o ambientespedacularizagéo, visto que no
virtual, o suporte é auténomo por codificacdes ltdwsa
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087 - Tatuagem e cognicao

A sociedade ecranizou o corpo como num ciclo heémro, podendo as
pinturas corporais e a tatuagem serem entendigas aaeflexdo hodierna da condicéo
humana, em que a pele se torna espacgo diletanteativa essencial, para a
materializacdo da logica hiperreal do entendimerda mediacao social.
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088 - Londoner

OsLondoners

«who take on ‘neo-tribal’ tattoos necessarily pegie an individious distortion of
indigenous values. In some cases they certainlybdb,n others they may not. The
issue can be adjudicated only by talking about tvigeople, when, in the contexts of
what cross-cultural dealingé> (Thomas et al.,2005:226).

%2 que encontram nas tatuagens 'neo-tribais' ne¢@sgante perpetram distor¢ées individuais dos valore
indigenas. Em alguns casos, certamente, mas enpsa#o podem. O problema pode ser julgado apenas
quando se fala que as pessoas, quando, no codtextelacdes inter-culturais.
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A grande maioria das pessoas, «know little aboaitpthysical process of being
tattooed before they participate in the body profec the first timé®® (Atkinson,
2003:111).

Assim, os signos adquirem um poder de seducéaastired. A ilusdo em si é
real, onde simular néo é fingir, mas apropriaresaldo que, na verdade, ndo se tem ou
ndo esta ali. Uma falsa codificacédo

«occurs more often than one can imagine. The messagpded at the input end of the
emiter, that is, the sensible signs, is misintdgateind, while the true meaning is lost,
another one which was never wittingly encoded bg #mitter takes plat¥»
(Poyatos,1983:77-78).

O que podemos considerar e como se manifestariamunolo contemporaneo,
as vozes que 0s corpos carregam? Seriam elas ¢ébsmaé® contextualizagdo e/ou
contestagao?

No real, todo individuo é actor de seu context@lgesnterpretar socialmente
seu personagem, delineando condutas conscientgaatleo seu papel verdadeiro no
processo. Em muitos casos consegue reconhecelido wdvseu evoluir, uma vez que
trabalha nos pontos fulcrais da experiéncia deaejad

O corpo é a imagem e, enquanto forma, «torna-s@rada doeu como um
espelho de reconhecimento» (Matesco,2009:31). Aemueempo que é territorio do
profano, é também do sagrado, onde esclarece,, sitaermina reflexbes e

reposicionamentos, e

«appropriate technologies from indigenous and nestern cultures. [...]
simultaneously appropriate forbidden practices frithin their own culture. [...] The
subversive effect lies in using technology in ifeént and culturally unauthorized
ways®> (Pitts,2003:181).

263 sabe pouco sobre o processo fisico de ser tataatis de participar pela primeira vez.

%4 ocorre com mais freqiiéncia do que se imagina. Asagem codificada na extremidade de entrada do
emissor, isto é, os sinais sensiveis, € mal irdtaga e, enquanto o verdadeiro significado se perde
outro que nunca foi deliberadamente codificado pelssor é criado.

5 apropriam tecnologias de culturas indigenas eogétentais. [...] a0 mesmo tempo adequam praticas
proibidas a partir de sua prépria cultura. [...pfeéito subversivo esta na tecnologia que utiliZarena
ineficiente e culturalmente n&do autorizada.
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A fabricacao

«social do corpo consiste em levar o homem a imnaitanagem conforme e assim se
aproximar da perfeicdo do modelo. Por meio desseon¢inuidade e dessa hierarquia
que estabelece entre o corpo e o que funda séucgger a cultura européia se distingue
das outras [onde], o corpo & uma substancia ingiique se relaciona com o modelo

nao corporal de que € imagem, [...] laco essenotat 0 pensamento do corpo e o culto
da imagem» (Matesco, 2009:18),

COMO num ecra reverso, a imagem que vai € a mesenaodja.

089 - Londoner

Hoje, o corpo virtual acaba «reinventado mediamteideal que Ihe é externo

[predisposicao virtual, antagonismo a], capacid#glse fazer a correspondéncia com o
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objeto através da mediacdo do pensamento» (Mat@66®:14/16), como na ideia
criacionista monoteist¥.

O entendimento social possui dois vértices que moskr analisados: a imagem
real e a imagem criada. A imagem real, literalgéeta que ativa nossas percepcdes
imediatas. J& a imagem criada, mediada, é aquelae guoldada de acordo com os

entendimentos prévios dos individuos.

090 - Imagem real e mediagao

Os primitivos modernos buscam o instinto primal doga metafisica do
passado, como forma de «‘return’ to the purity afidnand body imagined in various
‘native’ and ‘primitive’ culture®» (Fenske, 2007:109).

O ambiente tactil, onde a narrativa social acontezra forma e nomenclatura:

derme. O que reveste a pele e o que dela se réd8ste

%% no criacionismo monoteista o homem era a imagemsemelhanca da divindade criadora.

Transculturalizando o conceito, pode-se afirmar hog, nocriacionismo tecnolégicoo homem é
imagem e semelhanca das necessidades de desejosialp se transforma e se conecta a uma idergidad
virtualizada.

#7ragresso” & pureza da mente e do corpo imagieaddiversas culturas "nativas"e "primitivas”

%8 A tatuagem é feita para o corpo como diversos sné@incutir uma mensagem. Atualmer8eho,
Covent Gardere Mayfair provam que o suporte é predestinado a decoragéfigpas que o dotam de
dignidade social e significacdo, ideia oposta asamento do século XX. A decoracéo feita para pacor
s6 existe em conjunto com este. A dualidade é, €finitivo, a do ator e de seu papel, e é a nocao de
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091 - Imagem real e mediacao

O fendmeno da pintura corporal cria uma «evidéromgporal» (Goffman,
1975:11), ao mediar a «relacdo entre atributo eriéspo» (bid.:13), e criar
parametros identitarios, mas néo igualitarios, seleelhanca e da continuidade [e] da
diferenca e da ruptura» (Hall, 2006:25), uma vee gada contexto € codificado de
acordo com sua especificidade, em detrimento &psatulturais pré-estabelecidas e «a
diferenca entre o espaco controlado e o ndo ceawivok aquela entre civilidade e
barbarie» (Bauman,2011:195).

Ontologicamente, tais praticas manifestam-se comdugdo visual, sendo o
corpo o ecra que circula no ambiente da interalitlade e, ainda, se disponibiliza na
criacdo de uma narrativaiiperdérmica codificada e decodificada, num retorno
hermenéutico ao «mimetismo magico ou magia im@atiyTitiev, 1963: 120) dos

povos primitivos.

mascara que surge, aquilo que além de chamar gdaten mostrar algo, ilude e esconde uma real
intencéo.
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092 - Tatuagem Tribal

A tatuagem se apropria de grafismos tribais e ssatgextualiza, e, de forma
hibrida, os reconecta ao contemporaneo, em aséesiale formas designsque 0s

recontextualizam, dentro de uma logica da consamhibridismo

«refers to the process of splitting and of recoratiom that produces exotic hybrid
representational objects. Hybridity also referghte process of creating the imagined
histories from whence these hybridly produced insawf® (Fenske, 2007:115).

O corpo pode e, atualmente, se reconfigura comodtacao contra a coergcéao
de domesticacdo imposta pelo consumo, pois «narauttcidental o pensamento do
corpo € um pensamento de imagem e, a0 mesmo tenpensamento de imagem € um

pensamento do corpo» (Matesco, 2009:19).

29 se refere ao processo de cisdo e de recombinagfo,produz objetos exdéticos hibridos de

representacao. O hibridismo também se refere amepso de criacdo das histérias imaginadas, de onde
estas imagens, hibridamente produzidas, surgem
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093 - Tatuagem e Reivindicagao
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Uma vez que

«tattooed bodies in the early twenty-first centtrgquently appear in advertisements,
on television programs, and in films. [...] also pmhraacross stages at tattoo
conventions, at sports arenas, in performance emues, and at rock concéfts
(Fenske, 2007:001).

Assim, questiona-se: como criam dois grupos a deatidade, utilizando o
fendmeno da pintura corporal? Existem formas dedindo fendmeno, como uma
proposta de mediacdo do didlogo conouwiro, com a «multiplicidade de culturas»
(Séga, 2011: 119)?

A Pintura corporal, e sua caracterizacdo como fem@n demonstra, num
primeiro instante, um processo cognitivo espetacutm segundo, um avancgo
consideravel nas técnicas de aplicacéo e rapidesatisfacdo de seus utentes e, num
terceiro, um alto poder visual de fixacdo no sistéimbico do que € visualisado.

Assim, vive-se numa «interacdo social entre asopssgue estao cotidianamente
envolvidas na recepcao e apropriacdo das formaboBoas com seus respectivos
valores sociais, politicos, religiosos, econémicogicos, enfim, culturais. Mesmo com
0 avanco das novas tecnologias, o homem néo seolibéas ilusGes dos sentidos, dos
mitos e das tradi¢es e, até mesmo, esforca-seeagratua-los»lijid: 119).

Existe uma reordenacdo mitica como canal invaseraatdo sobre o mundo?
Quais sao as caracteristicas impares que alinhagepgaram as comunicac¢des visuais

entre grupos urbanos e grupos tradicionais?

"% no inicio do século XXI, os corpos tatuados aparefrequentemente em antncios, em programas de
televisdo e em filmes. Também aparecem pelos pakws convencbes de tatuagem, em estadios
desportivos, em locais de arte performatica e emaros rock.
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4.3 Hiperrealizacdo da Derme e Hiperdermatizacéo dReal

Pelo discurso primitivo moderno a imagem do cogioddo, «is overwritten by
the discourse of tribal ritual and the discoursehuficé’> (Fenske, 2007:125), e sen&o
modificado € construido como um objeto pos-mode«i®the product of a process of
exoticism that both cities a history of exotic d#sp of tattooed bodies as well as
actively displaces the classed histSfy (Ibid.:010), num processo de representacdo e

criacao.

094 - Tatuagem e Exoticismo

271 & substituido pelo discurso do ritual tribal eopdiburso de escolha.
272 g corpo primitivo moderno [...] é o produto de pmocesso de exotismo que cita uma histéria de
exposicdo de corpos tatuados exéticos, assim cesloah-a ativamente da histdria
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095 - Tatuagem e Exoticismo

Os primitivos modernos «seek a more ideal sociehich they feel they can
achieve by modelling their life and practices on idealized notion of primitive
peoplé’® (DeMello,2007:191) ou um corpo primitivo imagimagém que «postmodern
culture links information, representation, and powe (Pitts,2003:180). Este é o local
da producédo imagética original, como tecnologiairampivel de praticas espirituais.

O impar é retirado de sua origem e recolocado,sieppoado em um novo
contexto representacional.

Entao,

«vital performativity of the exotic tattooed bodymerges within the context of modern
primitive visual representation. [...] the tattoaceddern primitive body is constituted in
and through the citation and iteration of a ‘redéntity created by image-text relations.

That manufactured ‘real’ identity then both authes and is simultaneously created by

“uscam mais uma sociedade ideal, em que estessguéepodem alcancé-la pelo molde de suas vidas
e praticas em uma nocéao idealizada de pessoadipaisni
2" culturas pés modernas enlacam informacéo, repaes e poder.
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modern primitive discourse. [...] the disruptive tegttial of the image in this
representational context, like the disruptive clasd gender potential, emerges out of
the tensions produced within this authorizing (atedritorializing) discourseé™
(Fenske, 2007:111).

Na pintura corporal, o potencial de significagcdouwte corpo se abre para a
pratica, na justaposicao tribal de uma forma gadfijoe representa culturas. A forma
«a0 mesmo tempo acumula a longo prazo as informat@espécie humana e as faz

reviver no presente. E arcaica e atual» (Maffe2607:62).

096 - Tatuagem e Exoticismo

Portanto, pelas praticas da pintura corporal, oividdo pode estar «in
identification with one’s own self there is a cartalement of narcissisitt> (Parry,

2006:112). No «subcultural style is often commaidifiby the fashion and culture

25 performatividade vital dos corpos tatuados exétismrge no contexto da representagéo visual
primitiva-moderna. [...] o corpo tatuado primitimeederno é constituido na e através da citacdoaz#e

de uma identidade "realtriada por relacdes texto-imagem. Essas identsdladmis” fabricadas, em
seguida, autorizadas e sdo, simultaneamente, srigela discurso primitivo-moderno. [...] o potehcia
disruptivo da imagem, neste contexto de represg@ofapmo a classe e o potencial disruptivo de gener
emerge das tensfes produzidas dentro desse disguesautoriza (e territorializa-as).

%’® ha identificacdo com o prépreéuha um certo elemento de narcisismo.
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industries as not only acceptable, but self-constjohip forms of fashici™ (Pitts,
2003:169).

097 - Reapropriacdo de padrdes e idéias culturais

A imagem e o corpo sao reconfigurados por sereraratifes, e, no caso
Londonere Mehinaky num suporte primitivo moderno, que é comum a amb®
grupos e, ao mesmo tempo, nenhum. Logo, a idejgnatipré-desenvolvida de corpo
como involucro, canvas, ecrd e suporte primal, patereorganizada, sé entdo esse
corpo deixa a condicdo de espagpbetween’ para assumir o real direcionamento da
pratica.

Na sociedade atual, o corpo sofre um processaeititenso de configuracao,
percebendo-se claramente que esse nao tem umadadient De sublimacédo a
contemplacdo, de comunicagdo a contra-comunicalgieyolucao a involucao, e até
mesmo de santuario a profanacéo, o espaco corpépsssita de um cariz identitario

urgente, emergencial, pois com o passar dos terappglucao progressiva tecnologica

2’7 estilo subcultural é frequentemente mercantilizaetas industrias da moda e da cultura, ndo s6
aceitavel, mas conscientemente forma tendéncia®da.
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absorve ndo s6 as mentes e condiciona o ser hueranborarios e padrbes, mas
restabelece suas formas de socializagao.

A tatuagem regressa como umeforma frente ao que ja estq banalizado e
ausente de significacfes. Respostas subversivamtabano mas que se limitam a
grupos sem expressao social. O importante € o filasoimagens, das pessoas e das
imagens em si. Apropriar o ja apropriado. ParatistarEd Hardy (2000), a tatuagem
seria «the great art of piracy... It's a totally lzadized aft’® (Ed Hardy quoted by
Benson in Caplan,2000:243). Tal ideia «can be ssea subversive response to the
corporate/capital colonization of the high-tech yaa@ising crucial questions about who
owns and controlsit® (Pitts,2003:182).

A comunicagdo contemporanea proporciona «a fragmaatcultural e social, a
par e passo com a exacerbacédo individualista centra lucro, no prazer e na apatia
para com o Outro» (Ferin, 2002:149), onde o cilpargs «ndo somente permite que
qualguer um se exprima, como autoriza um grau dssaca informacéo superior a tudo
aquilo que se podia experimentar antes» (iréMoraes, 2004:376).

O individuo € o vetor de organizacdes do corpoa Rigia do artista Hanky
Panky (2000), «there are no limits now because ngenat primitives — we can mix

whatever we want?® (Hanky Pankyjuoted byBenson in Caplan,2000:243).

098 - Do virtual para a pele

2’8 A grande arte da pirataria... & uma arte totalmbastarda.

2% podem ser vistos como uma resposta subversivalanizacdo capital/social do corpo de alta
tecnologia, levantando questdes cruciais sobre qudetém e o controla.

280 N&o ha limites agora porqué ndo somos primitivpedemos misturar o que quisermos!
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Pelo corpo social «se exprime um imaginario soga¢ se espaciliza, se

encarna. Causa e efeito do sentimento de perteidaffesoli, 2007:66). Na sociedade

«do espetaculo, a hipervalorizacdo da aparéniica fi® corpo € fruto de sua excessiva
exposi¢cao no espaco publico. [...] essas imagersdiniam como miragens de um ideal
corporal. [...] é a forca desse ideal que estimulavestimento disciplinar necessario a

reconstrucao do corpo» (Santaella, 2004:60).

O individuo cria diversas camadas de simbolismasitaindo narrativas umas

sobre as outras, em que

«Dis-identification from the thought form of thecegan occur whenever there is a deep
questioning of the assumption that is present istnod our thoughts that we are the
body and the mind. Inquiry using the question, "Vémo 1?" can naturally weaken the
assumption that we are the body and the mind. ¢ty Eny deep questioning of our
thoughts and assumptions can loosen our over-faeion with thought, since so
many of our thoughts aren't very true. Experierafeso thought can also weaken this
identification because in the absence of thoughéni absence of identification. We all
experience this when we get so caught up in whatsedoing that we completely
“forget ourselves®™» (Erway, 2010:01).

Nos povos indigenas, muitas vezes, 0s rituais atak@erdendo sua
compreensao pela dificuldade de manter as tradip@iedgicas sem o uso da escrita; e
pela forte influéncia do dominio religioso; no emita a sua esséncia continua viva»

(Jurema, 2001:60No caso dos Mehinaku, acontece muitas vezes de ser

« a mulher que aplica no homem os desenhos ngg@etaeio de pigmentos. [...] Além

de se pintar a pele para ocasifes tdo importantg<s [frequente pintar-se o rosto

8L Dis-identificagdo da forma de pensar do ego poderrer sempre que houver um profundo
guestionamento do pressuposto que esta presemminda dos NOssos pensamentos em gque Ssomos 0
corpo e a mente. Inquirindo com a pergunta "Queunest?" pode naturalmente enfraquecer a hipétese de
gue somos o corpo e a mente. Na verdade, qualgestiognamento profundo dos nossos pensamentos e
suposicdes pode afrouxar a nossa supra-identificagin o pensamento, ja que muitos dos nossos
pensamentos ndo sdo verdadeiros. Experiénciasséa@a de pensamento podem também enfraquecer
essa identificacdo, porque a auséncia de pensam&endo auséncia de identificacdo. Nés todos
experimentamos isto quando ficamos tdo envolvidmuilo que estamos fazendo que completamente
nos "esquecemos de nés mesmos”.
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quotidianamente. Neste caso, a funcdo do pigmerdgomplesmente estética ou de

proteger-se do sol» (Fulop, 2009:18).

Na atualidade, as «organizagfes indigenas dao omaafpublica clara as
fronteiras que definem, por contraste, os contodesdentidade étnica nas relacdes
urbanas: elas tonam visivel o invisivel» (Bern@Q2193).

As representacbfes sdo corpos também, uma vez quemibodlico do
representado, por si s, € uma comunicacdo dirgtdireta, passivel a percepcéo dos
seres. O corpo, «na multiplicidade de facetas eenades que apresenta, esteja
convertido hoje no grande tema da cultura do gesmhoma area das ciéncias do
homem pode escapar ilesa» (Santaella, 2004:64).

De maneira inconsciente,

«sentimo-nos “ligados” ao Outro, e assim participarde uma comunidade de destino.
E assim que podemos entender os espantosos mimetigra tendem a prevalecer em
tudo. Nao mais a distingdo, mas a indistincdo. €&spondemo-nos com o0 espirito
comum da tribo, e também com a animalidade comurasgécie» (Maffesoli,
2007:120).

A reveréncia — a percepcdo de sacralidade de tugoeoexiste — é um acto
imprescindivel ao desenvolvimento humano. Néo peda vontade de um que impera,
nem seu desejo, mas uma questdo mais holisticaulog interdependéncia real pode
ser representada como um sistema de influénciadumeogona a varios niveis, indo
aquém do intuir, da inteligéncia e dos proprio§inss.

Como é possivel reabilitar um novo centro de valemen base no equilibrio, na
liberdade de ser, de pensar e na autencidade?ulbcatidiano, a incensante procura
de ser notado impede o homem de perceber que gaipiementos suficientes para se
fazer notar. Interdependéncia, instinto, intuicAmteligéncia sdo qualidades do ser
desde tempos imemaries. Ao longo do tempo fazenoegas e renovadas experiéncias,
0 gque causa ruidos na hora de vivenciar a exp@aiéomana.

Quando se pensa em grupo vé-se que o foco repoustatm de uma
responsabilidade comunitaria em questbes de edaoiluanto a ética, a questdes
morais e a producdes materiais e imateriais. Hekede dependéncia mutua influencia
todos os que fazem parte do ambiente, actuandosmi@ decisiva, no ambiente social

ou organizacional. As decisdes humanas sdo animarasndo-se fundamental o acto
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de ouvir o que néo foi dito, ver o que nao foi ejstitendendo-se, ainda, a afinidade
criada com base em tracos inconscientes das relacoe

E possivel, ao homem, desenvolver a consciéncsa @#a se traduz em estados
mais ou menos temporarios de bem-estar, plenitusiisfacdo. Tende-se a aceitar a
multiplicidade e a diversidade de conceitos e cotaptentos como naturais, sem
qualquer conflito interior ou exterior. A ancestatle conduz o individuo a emitir
juizos de valores implacaveis, com base em corscpiéesoais de certo ou errado, bem
ou mal, justo ou injusto — atributos que resultapednsamentos pré-condicionados.

O tomar de consciéncia de que uma avaliacdo soélidavaum contexto
especifico da realidade e da dimensédo dessa. Quaindiividuo se despoja de desejos
de controle e de criar expectativas, quando seeremdconhece a sacralidade em si e no
outro, quando se deixa penetrar pela liberdade providwauto-controle frente ao
medo, as tensdes e preocupacdes, vé-se o univelisanpltiplicidade de pontos de
vista. Todo o comportamento humano €, em grande,paprendido e moldavel; por
isso, lidar com @utro é uma prética a ser ensinada e aprendida.

Todo homem é uma multiddo. O desejo da auto-rgdlizpassa a ser um acto
integral, onde tudo vai depender da capacidadeceiagdo dooutro e de se auto-
aceitar, mudancas de perspectivas, novas atituglesitp as adversidades. Na pintura
corporal ndo se tem uma resposta definitiva e ioiarpois tudo depende das
percepcdes e das compreensdes. As multiplas ws@bditam dentro de cada individuo
e de suas subjetividades. E certo que existe uma fmtencializadora ilimitada e que
«a felicidade € uma fuga da insatisfacdo» (BaunGdni,;221).

Eis uma enunciacdo que o homem deve ter sempre ememas praticas
culturais dependem da interculturalidade e da ag#it das alteridades. Sem isso, a
humanidade continua a repetir o erro mais crasesorjgetido, que € trabalhar contra um
sistema, ao invés de cooperar com ele. Nao exiate aidéia utépica de um mundo
perfeito, mas de um mundo imperfeito e confessm ic@ompreensdes que extrapolam
os limites reais e adentram a irrealidade do momeideu e dooutro, do tudo e, ao
mesmo tempo, do nada. Tudo depende de um pontistde de uma disposicao, de um
lugar, de um individuo, de uma mentalidade, de preéensdo e de uma maneira de
como se olha para a situagao.

A oportunidade de aprendizado e evolucdo pelo cimtzom outros paradigmas
e formas de ser, estar e pensar é crucial. Apesadiferencas conceptuais, existe, em

comum, o facto de entendimentos de algo que reddmaanscende, que esta

240



extrinseco. O lamentar deve ceder o lugar a g@tid duvida a confianca, a amargura
a alegria. A medida que os véus acabam por sepdissds individuos, em sua
interculturalidade, expandem-se naturalmente, eangkade e aceitacdo das diferengas
e tomadas de posicionamentoaddro, do diferente. Quando se perde o contacto com o
outro e sua verdade, volta-se a ter uma visdo condideoadimitativa deue dooutro,

bem como das suas relagdes. A vida observavepaymlé uma fraccdo infima de uma
existéncia que cabe viver.

Na atualidade perde-se a capacidade de viver eniesda auto-autenticidade.
Tudo se resume a uma questdo de territorialidadeiedo de ndo conquistar um
territério (espaco dentro de um grupo) ou de spukse desse territorio (ser afastado do
convivio com ele). Na tatuagem, abandona-se umapaitternalizado e perpetuado
inconscientemente, pela repressao, negacao ou fogatura corporal € um fenémeno
que precisa de uma observacdo consciente, atengi@sacausas, manisfestacoes,
efeitos e consequente actuagao posterior.

Percebe-se que had uma quebra de sigilo de verdsatafisicas outrora ocultas,
por uma nova consciéncia que decorre da globabzagdda livre circulacdo de
conhecimentos por varios meios de divulgacdo. Teeda confundir, pela pandplia a
que o homem esté inserido, a possibilidade de etimacdo de um desejo com o facto
do ndo conhecimento do processo de como fazé-frer@amento dominante é aquele
gue molda um ser incapaz até o momento em queldaz Bsse ser subavalia-se em
funcdo de crencas adquiridas que influenciam todewcontexto, sua contestacao de
mundo, sua auto-estima e seu quadro de valoresdifar na viabilidade de desejos e
na capacidade de alcanca-los € um grande desafiarpatas das pessoas que querem
fazer uma tatuagem, mas ndo sabem porque nao cemsedsimplesmente nao
conseguem. Nao ha uma determinacdo de um viés emngufinal, se realize a
sublimacéo do desejo.

Hoje, os individuos tomaram consciéncia de que naaa € apenas fortuito ou
casuistico. O pensamento que antes Vvitilizava éosrepnado pelo da co-
responsabilidade, onde se pode alterar as condighesdus vivendiTodo o ser é um
manancial de auto-conhecimento, auto-realizacfespgecisam ser despertadas para
que sejam manifestadas. E sabido que tudo é ingdiviermanente e interdependente.
Os estados emocionais perturbados, que caractenmatos comportamentos, estdo na

génese das aflicbes humanas, muitas delas irregsrsbons (presente nas palavras
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utilizadas), intelecto (subjacente aos pensamerdosierbalizacdo de ideias e a
materializacao de actos), tém um poder de criagisuicdo na realidade.

Muitos ainda vivem acorrentados a esteriétipos @lame entre pensamentos
positivos e negativos, entre nog¢des pré-concellldastu e inferno, entre amor e 6dio,
entre alegria e sofrimento, mas, principalmentegorttam-se presos aos padrdes
culturais tradicionais vigentes e ao seu propridigm genético, que lhes é inerente,
caracteristicas que podem ser entendidas na péesrnidade e na falta de contacto
fisico provindo da hiperrealidade. Uma das gramtsgervacdes € que os seres humanos
podem modificar suas vidas apenas mudando suaslesjto que ndo acontece nas
concepgoOes hodiernas.

Pela observacéo, quer em Londres quer na aldeianakuno Xingu, percebe-
se o estado de um mundo, suas condi¢des e seaq,fdggendentes da forma como os
seres e grupos tomam consciéncia dos seus papgisnidos dentro de um coletivo
sabiamente organizado. Os homens ecranizados quatéados ou ndo, bem como
pintados ou nao, estdo culturalmente contextualza®&o reflexos uns dos outros,
denotando um mundo interior no mundo exterior.

Tal reflexo jA& € um resultado de mudancas, uma quez se desenvolvem
capacidades e potenciais que permitem agir crigidirectamente na transformacgao
dos ambientes e grupos e na criagcdo de mecanisogsemq determinadas alturas,
mudam a experiéncia vicariante histérica. Existambm aqueles que permanecem
indiferentes a consciéncia do mudar, agindo de domecanizada e hipnotica. Talvez

seja esse o facto de as tradi¢des e préticas [setparem.
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100 - Reapropriacao cultural subjetiva
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Ser reflexo um do outro e do mundo, através dotag#® mudanca, é permitir
que tudo se conjugue e evolua pela sapiéncia kgéneia. E usar como referencial o
gue é visto e experimentado como factor evoluti@ondividualidade do sujeito ou do

grupo, mantendo sua alteridade, de uma forma naituransciente e espontanea:

«idealizador e ideoldgico, o homem € capaz de alidar o tempo, 0 espaco e a sua
propria realidade. [e ainda assim, no] virtual lestecer rela¢des ou associacdes entre o
real e o imaginario; entre ‘linguagem e mundo’] po se utilizar da imagem-sintese
para a solugéo do caos. [...] H4 um certo consemsdizer que o virtual é o estado do
que pode vir-a-ser e ndo o que ja existe, ou segal» (Séga, 2011: 127).

A pintura corporal prova que a evolucdo humana aémnteceu apenas no
organismo, mas também no exterior de subjetividatesanifestacdes culturais. E
autenticidade e criacdo de capacidades, € a m@g#esna ndo manifestacdo, de um

nao existir no existir, uma vez que, se realmexitdisse, seria finita.

101 - Reapropriacao cultural subjetiva
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Ao homem toma-se o caminho de que tudo comecaninigmnele, num trabalho
constante de desresponsabilizacéo e responsaédipsssoal, em que a capacidade de
perspectiva e a distribuicdo espacial sdo claramemiendidas. Numa sociedade que é
cada vez mais rapida, com estimulos cada vez mesemtes e a chamarem para seu
usufruto, para a fruicdo e para o que € hedoraséséncia de gratificacdo imediata &
fonte de frustragdo para o tem que ser adiadotuagam, como objetivacdo de uma
ideia, deve ser realista em sua concepcao, e orhodewe saber seu limite e seu

controlo proéprio, isto é, todas as suas consegagonsideradas e aceitaveis.

102 - Reapropriacao cultural subjetiva

A pintura corporal dignifica, para o homem, seugeibmns externados em seu
ser essencial. A fonte de bem-estar, segurancéiceldede hoje ja estd no processo
inverso. N&o do interior para o exterior, mas reaogntraria, onde cada parte aceita e
reconhece a intengdo positiva da outra. A parturde posicado neutral, como se a pele
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personificasse uma parte independente das oustasseabre em espaco para intencdes

em diversos niveis, até atingir um objectivo comum.

103 - Reapropriacao cultural subjetiva

A falta de humanidade, aqui entendida como conta&eth cria um ambiente em
gue o homem, inevitavelmente, habita; um espadaidefpela concepcéo de solidao
coletiva que acompanha seu dia a dia e suas andlisgue é possivel fazer, ou a que se
pode recorrer, para que desejos se concretizeamgarmem uma realidade?

Pela ideia de Certeau in Duarte (2004),

«0 corpo € uma cifra que espera ser decifradagueo permite ao corpo visto ser
convertido no corpo, ou 0 que traduz a organizag@acial do corpo numa organizagao
semantica de vocabulério — e vice-versa — é aftianacdo do corpo em extensdo, em
interioridade aberta como um livro, ou como um gad&m siléncio colocado sob os
nossos olhos» (Certeau in Duarte, 2004:45).
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104 - Realidade hedonista?

Acaba-se por projectar, sobreuotro, necessidades, como se este tivesse que as
satisfazer, sem respeitar todas as suas diferergssuas imprevisibilidades. E comum
o homem produzir padroes de pensamento habituasssm, uma sequéncia de
emocoes e sensacdes. Na atualidade, € muito rosis tBbmodo reproduzir padrées de
pensamentos, do que criar novos habitos. Na peleaha repousa toda uma

comunicacao, que é comum a todos 0s grupos ealagdes.

«A motivacdo que me levou a tatuar foi porque desdgieno achei que fosse uma obra
de arte no corpo humano! Tenho uma cara de nossga Satima no braco que é a santa
gue me inspira muito no dia a dia, uma santa cora balanga que siginica 0 meu
signo, 4 estrelas com as inciais dos meus irm§ososunomes sdo Betty, Sofia, Luis e
Liliana significa o carinho que tenho por eles!d pm o nome dos meus pais que séo
tudo para mim nesta vida. O significado delas apetananece e ainda continuo a achar
que é uma obra de arte. Para mim [tatuar] € unpati@itamente normal pois € uma
coisa que so se deve fazer mesmo quando se gosta Quanto ao mundo atual penso
que ja ninguem fica surpreendido por ver uma tat{demael Lopes Furtado, 21 anos,
Lisboa).
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105 - Ismael Lopes Furtado, 21 anos, Lisboa

106 - Ismael Lopes Furtado, 21 anos, Lisboa

Com toda a tecnologia e os avancos tecnologicda pessivel silenciar o
discurso de um corpo ou de umegerfacevirtual? Como se fragmenta o ser humano, na
hiperrealidade, para ser inserido em microcosmogis@ Deste modo, uma recente

reflexdo surgiu nos cinemas, no filme Tron: Leg&B10),

«the grid. A digital frontier. | tried to picturdusters of information as they traveled

through the computer. What do they look like? Shipstorcycles. With the circuits
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like freeways. | kept dreaming of a world | thotug)d never see. And then, one day... |
got irf®» (Kozinski et al., 2010: 10).

Estariamos, entéo, todos interligados também raalidade de nossos actos?

Uma pele virtual que pode ser modificada, de acamo as vontades e anseios de
guem a usa?

107 - Hiperdermatizacdo do Real ou Hiperrealizagéanica?

Um padrdo comportamental hiperreal, uma pele hepkigue comunica por si

s6, mas que depende da gestdo de seu dono e (gmpma virtualidade, ndo possui
autonomia?

O corpo se mostra,

«enquanto organismo material da memoaria colecigea além de ser ele préprio uma
extensdo complementar do sujeito verbal e daslishas de ac¢do.[...] Cada sociedade

tem o seu ‘corpo’, da mesma forma que tem uma difjglital como uma lingua, este
corpo esta submetido a uma gestao social» (Dedl0d;: 47).

22 A rede. Uma fronteira digital. Tentei buscar variaformacdes parecidas enquanto elas viajavam
através do computador. O que elas parecem? Nawim®s, com circuitos como auto-estradas. Fiquei
sonhando com um mundo que eu pensei que nunca Eesr@do, um dia ... Eu consegui ver.
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O que é real e o0 que é irreal? Homem ou Hiperderme?

108 - Hiperdermatizacdo do Real ou Hiperrealizdgéonica?

Esta ali toda uma sensibilidade, beleza, transcmimébem como medos e
anseios. Se fosse possivel ver e entender, ou eepliear, ndo seria mais necessario,

ao longo do viver, explicacdo alguma sobre o imllisie sobre o suporte.
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«Basicamente h4 muito que andava para fazer e arandique fui visitar uma amiga
reparei numa loja de tatuagens mesmo em frentegege dessa minha amiga e pensei
"é agora ou nunca!". Entrei, fiz e fiquei bastasétisfeito com o resultado. Fiz uma
estrela, cada ponta significa um grupo de pessoasrge vao acompanhar pela vida
fora. N&o fiz com um significado muito especifigipbalizei de forma a que esta nunca
fosse perder o significado. A meu ver o acto deata€ nada mais nada menos que
simbolizar no corpo algo que nos é especial» (Midsiel, 24 anos, Lisboa).

109 - Luis Miguel, 24 anos, Lisboa

Mas, por fragmentar-se em pensamentos e padrogsodamentais, bem como
em praticas cognitivas, o ser hodierno se abre paiitiplos entendimentos e
reapropriacdes simbdlicas. O que antes era netes¥gixa de ser.

«Neste momento disponho de 4 tatuagens, ambasmanoaentos da minha idade e
da minha vida. Devido ao espago de tempo feitag efds, tem diferentes significados.
A primeira numa situagao de rebeldia e revoltargagodeava (uma tribal) . A segunda
um procura de paz de espirito e fascinio pelo mulbddoudas. Terceira tem a ver com
a forma como olho a vida e a forgca em alcangar @ssnobjectivos (Karpa Koi em

forma ascendente ). A 4 foi uma juncao das 2 prasecom caracteres Maori. Os
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significados irdo sempre permanecer porque marcatapas da minha vida , vejo a
tatuagem com uma obra de arte e ndo como uma rock®, grande parte das pessoas
a vé. Vejo a tatuagem com um quadro com todossesgcantos e magias. Penso que
as pessoas véem a tatuagem como uma moda, nessfgpdrtom para mim porque
deixou de existir alguma discriminacdo em relagtamagens. As tatuagens para mim
sdo um autentico vicio, adoro o seu encanto, asetiifes cores, o0s significados ou ndo»
(Telmo Ribas Agostinho, 27 anos, Lisboa).

110 - Telmo Ribas Agostinho, 27 anos, Lishoa

111 - Telmo Ribas Agostinho, 27 anos, Lisboa
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112 -Telmo Ribas Agostinho, 27 anos, Lishoa

113 - Telmo Ribas Agostinho, 27 anos, Lisboa
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Percebe-se que as tatuagens

«can unleash an awesome variety of experiencese $6the most powerful, as well as
the most profound and transformative are also safdhe most controversial:
specifically transpersonal experiences in which sbE-sense expands beyond (trans)
the personal or personality to encompass widercéspgd humankind, life, the world
and the univer$&> (Walsh,1998:62)

SO se pode pensar em alteridade, a partir do tesean que o homem, senhor

dos ambientes e dono de sua razdo, reconheggmcomo extensao de si. Respeitar as

individualidades atravessa o0s tempos e as socigdadgam tradicionais ou nao, e

materializa-se na atualidade, na falta de entendmsee na constante imposicédo de

valores e juizos.

«A motivacdo para a realizacdo de uma tatuagemimaanopinido depende de muitos
factores, entre 0s quais posso considerar os mmawriantes, que podem ser
nomeadamente de natureza social , étnicos , ou on@gE®sOaiS 0S quais variam
consequentemente de pessoa para pessoa. No measésimagens que eu tenho séo
0s nomes da minha mée e da minha filha escritabngmagem arabe. O significado
gue neles estd embutido € simplesmente me acompanipara todo o lado na minha
vida quotidiana. J& passou algum tempo desde @aotuef as minhas tatuagens mas
para mim independentemente de a ja ter feito aratgmpo, ou mesmo ontem, hoje ou
amanha o seu significado mantém-se inalteravelorgug@ ? Porque simplesmente na
minha opinido é nos impossivel esquecer a nossaomaenossa filha ou o amor que
por elas/eles sentimos. Pois se iSso aconteceagseds nos estamos entédo a tornar? A
tatuagem € algo que fica connosco para toda a midependentemente da distancia a
que nos encontramos uns dos outros. Nos dias decbopidero que o acto de tatuar é
simplesmente mais uma maneira de nos expressarenastg o0 mundo e perante 0s
outros, tal e qual como quem pinta uma tela conamngconfecciona pratos de nouvelle
couzine ou simplesmente como quem escreve um.laoopasso que olhando para uns
10/15 anos atras se poderia considerar a tatuagem am acto de rebeldia, onde

alguém se gostaria de diferenciar dos outros, lsado de maneira diferente e ndo ser

elas podem desencadear uma variedade impressiateet@eriéncias. Algumas das mais poderosas,
bem como das mais profundas e transformadoras a@bém algumas das mais controversas:
especificamente experiéncias transpessoais, eno gentido de auto-expansdo para além do (trans)
pessoal ou personalidade engloba aspectos maisad®lida da humanidade, do mundo e do universo.
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somente mais "um” no meio de "muitos"....voltands dias de hoje parece-me que
hoje em dia est4 na "moda" usar tatuagens...owe@ghamos que € "cool" ou porque
nos identificamos com alguém, ou porgue simpleseneristo nos casos mais radicais
pertencemos a algum grupo/bando/gang onde issadeatifica e marca perante 0s
outros elementos. Nao posso afirmar que esta nem@émcia venha para ficar ou
desaparecer com o tempo, pois somente esse cCdimfudo e ndo obstante o facto de
nos dias que correm, nomeadamente com as novas
tecnologias(televiséo,jornais,internet,redes se@ti...) esta podera nos acompanhar
mais tempo do que aquele que julgamos» (Hugo Migoelho, 28 Anos, Lisboa).

115 - Hugo Miguel Coelho, 28 Anos, Lisboa
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4.4 OsTintados

Toda sociedade precisa e fornece acessos as sdade& ao seu modo de ser e a sua

posicdo como grupo. E preciso ndo apenas entendeecodificar simbolismos, mas estar

aquém da ideia de dominac&o. E preciso ser unirdadag®*

116 - Tim Rease, 43, Holland

%4 0s Tintadosomo referéncia e traducao livre patee Inked People.
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117 - Tim Rease, 43, Holland

O inicio de toda observacdo chega a ser completan@sinteressante e até
mesmo descabida. Mas o0 que é certo, é que 0 Ubjetivo que se tem é observar:
Porqué? A observacdo ajuda na construgcdo da métivagalitica, uma vez que se
conversa em siléncio com alguém que pode ou néo Estto.

118 - Tatuagem e analise
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E h& imagens que transmitem coisas que muitos iapre®utros ndo. A
primeira vista pode ser positiva ou ndo, sendo sgi®, individuo esta a "conversar" em
siléncio, nem sempre interpreta o que se € vistiodaa como o emissor pretendeu

transmitir.

119 - Tatuagem e Interpretacéo

No caso das imagens de tatuagens, por exemple, I€6osdesenho, ndo ha, de
pressuposto, expressao corporal, nem sonoridageonuincia, logo ndo se sabe a real
disposicdo do emissor. H4 um conjunto de variagas podem tornar a informacéo
ambigua, o que tanto pode acontecer nas comungag@i®ronas, como nas

assincronas.

120 - Tatuagem e identifacdo: ambiguicdade
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A ideia original é recombinada, dando vazédo a naoeatativas de transcender
de um estado para outro, de uma significacdo patra,cou ainda, de uma realidade

original para uma outra completamente onirica opiaa.

121 - Tatuagem e alteridade

N&o é apenas 0 acto de tatuar ou de estar tatdlagmssoas preparam-se para a
performancedo dia-a-dia. Espacgo por espaco, lado a ladogrés @ivos multiplicam-se
e apagam, lentamente, a projeccao dos virtuai®,yugrcebe-se que a pintura corporal

nao € apenas um acto cultural ou uma pratica bfeitr
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122 - Pintura Corporal: Passado e Presente

Do passado ao presente, 0 homem pinta-se, mageidestaa-se para autro,
como forma de dialogar, de buscar um entendimenta;ontacto.

O ocidente reapropriou-se de uma técnica e reestiy, de acordo com as
necessidades. A ritualistica do acto de pintarat@ediaria, € ndo mais um acto ritual
em si, num devir constante de ser para ser, emeegtar. Caracteriza a pele como
fronteira entre o interno e o externo do corpo, ecefaréncias fisioldégicas e exemplos
de pinturas e intervencdes do homem sobre o suypgmte como o posicionando, e a

pele, como documentos vivos de emogdes e expaagnci
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123 - Interagao e tatuagem

A continuidade de fluxos imagéticos convive com iagermiténcias e a
inexorabilidade de um fendmeno secular, destantdédéan milenar em vérias culturas.
Assim, os tintadd®® sdo reais. Estdo em todos os lugares. Ultrapaasartualidade e
materializam-se como avatares idealizados, laiogadl ndo, epitomes consumistas de
uma atmosfera que abriga na pele uma externalizagauwecessidades, viciantes, do
consumo visual, em que a aparénciaadiure, nunca num momento de tédio em si, é
sempre de alegria de ser compartilhado.

O individuo ndo é mais o0 que tem, ou que apareamartas no que pode se
transformar ou fazer visivel. A pratica extrapotafeonteiras de um ou outro grupo
marginalizado, e se expande como uma grande red®rddes e interconexdes de
codigos visuais. Nem sempre ha a necessidade thoukste/ou percepcdes visuais,
pois 0 homem pés-moderno convive com 0 mimetisneordicro-territérios dérmicos,

tatuagens, sem se dar por isso. Existe, de fagta,parcela significativa da populacéo

8 Tintados como traducao tteked
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gue ainda limita os acessos, desconstréi peladeltaformacédo, e segrega o que lhe é

diferente, o que Ihe aparenta ser estranho, dexeuzobia visual.

124 - Interacao e tatuagem

Os tintados estdo nas ruas, nas igrejas, nas lojas, nos &fuB8ado pessoas
comuns, fisiculturistas, donas de casa, gays, ipeliedosos. Revelam e resguardam
seus santudarios pessoais, seus codigos e suastamhdividualizadas. No hodierno,
um neo-tribalismo, ocidentalizado, reposiciona dind&a o0 modo de pensar em

sociedade, de conviver com o/como ser humano, tdeagir com este ou com aquele

grupo.
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126 - Cultura dos Tintados

A mobilidade provinda dos fluxos imagéticos buscavanco tecnoldgico que
possibilita, pela virtualidade, a perpetuacdo dausddérmico, como cariz de uma
identidade. Hoje, a excentricidade das ideologiadeclugar ao consumismo, o
individual abre espaco para o coletivo, o ritualésperde-se frente ao caracter catarsico

do momento do agora, e o simbdlico dialoga comdvgmacomportamental em voga.
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127 - Cultura dos Tintados

Limitar o fenOmeno € necessario para que um edshhoal fosse exequivel,

mas € mister entender a sociedade como um proeeshdivo, atemporal, bem como

um convite irrecusével a pertenca de micro grupeso reflecte Cummings (2001):

«N&o ser ninguém a nao ser vocé mesmo, num mureléaguodo o possivel, noite e
dia, para transforma-lo em outra pessoa, signifeoaar a batalha mais dura que um ser

humano pode enfrentar; e jamais parar de lutaungrings, 2011:01).

264



128 - Cultura dos Tintados

129 - Cultura dos Tintados
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Estar em sociedade € vivenciar o imediato, com gewadstico contacto
silencioso de corpos e imagens, numa multidimedsdmdividuos, bem como numa

panodplia de conceitos e entendimentogdalooutro e de liberdade entre um e outro.

130 - Cultura dos Tintados

131 - Cultura dos Tintados
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O modo existencial do individuo recai na ideia @déc@nhoto (2003), que, em
sua musica, procura exprimir uma necessidade deiderao mesmo tempo, em que 0

nada se faz presente.

«Eu ando pelo mundo, prestando atencdo em coresewjudo sei 0 nome, cores de
Almodadvar, Cores de Frida Kahlo, Cores!

Passeio pelo escuro, eu presto muita atencdo, @ongu irmao ouve, € COMo uma

segunda pele, um calo, uma casca, uma capsulaopeote

Ai, Eu quero chegar antes, pra sinalizar, o estaradla coisa, filtrar seus graus...

Eu ando pelo mundo, divertindo gente, chorandekdone e vendo doer a fome, nos

meninos que tém fome...

Pela janela do quarto, pela janela do carro, g pela janela, quem €é ela? quem é
ela? Eu vejo tudo enquadrado, remoto controle].. [.

Transito entre dois lados, de um lado, eu gostapdstos, exponho 0 meu modo

Me mostro, eu canto para quem?» (Calcanhoto, 2003).

As tatuagens sdo um fenomeno interessante: podert semo forma de

protesto, uma maneira de as pessoas se sentiremandds das demais,

«Eu s6 passei uma semana em Cancun e fiquei chooado nimero de mulheres com
tatuagens. E incrivel ver uma mulher com uma tamag)s caras ndo parecem muito
melhor com elas. Eu percebo as pessoas com tatuagem uma forma de expressao,
um "design" que marca para a vida inteira. Mesmowatipaper pode parecer uma boa
idéia no momento, mas pelo menos vocé pode tidlparede. Minha namorada Julia
tem a pele mais bonita, eu adoro a forma como égpécavel. Por que as mulheres
ndo podem deixar sua pele sozinha e apreciar asbdtepele macia, lisa, sem marcas

nela» (Carlos Costa, 28 anos, Carnide),

ou apenas um detalhe que as faz sentir mais bpoitaainda uma forma de

expressao cultural. Assim,

«0 homem ¢ feito ou desfeito por si mesmo; no atséda pensamento ele forja as
armas com as quais destréi a si proprio. Ele tambtéanas ferramentas com as quais
constroi para si mansdes celestes de alegriega ®ngaz. Através da escolha certa e
aplicagédo correta do pensamento, o homem ascerdgira Perfeicdo; através do

abuso e aplicacdo incorreta do pensamento, ele @sixo do nivel da besta. Entre
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esses dois extremos estdo todos os tipos de ¢aaidiomem € seu criador e mestre»
(Allen, 2008:01).

Uma vez que a tinta da tatuagem fica armazenadeéértas debaixo da pele,
esse processo ajuda na concepcao e entendimenmddemero, de infinitude do acto.
Hoje, ja se pode apagar a tatuagem com o uso &g aas é um tratamento muito caro,

doloroso e nao costuma deixar a pele perfeita nemtanPortanto, o individuo, quando

«comeca a refletir sobre sua condicéo, e a prodiligentemente pela Lei sobre a qual
seu ser esta estabelecido, ele entéo torna-sstoersébio, dirigindo suas energias com
inteligéncia, e dirigindo seus pensamentos para fiutiferos. Tal é o mestre
consciente, e 0 homem pode somente assim se ttesaobrindo dentro de si mesmo
as leis do pensamento; tal descoberta é totalmesiétado de aplicacdo, autoanélise, e
experiéncia» ( Allen, 2008:02).

As imagens contém, em si, um poder que lhes érnteerédla sempre dois
opostos nelas: um viés de éxito e um de perturbdgédm como de progresso e
retrocesso; ao mesmo tempo que ousam, esconderarskEm, repelem, conduzem e
bloqueiam. Conceber e/ou compreender uma imagemsiorholo, pode significar
reconhecer a sua profundidade e verdadeira ess&@eeciso, antes de tudo, uma
grande movimentagdo do ser, como instrumento denhecimento de codigos e

grupos, o que os aztecas denominagiim?®°.

132 - Linguagem comum

28 0|lin: palavra azteca que designa um movimento bruaifsiativo no ambiente e no homem em si.
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Tal como as palavras, as imagens, de forma gl@ukjzunem pessoas por uma
lingua comum. Sao como cédigos, uma vez que psrégssivel aceder a um nivel de
profundidade e entendimento do que sdo capazesebamposicdo do fendbmeno da
pintura corporal, camada por camada, ao tentaobesse o seu sentido mais puro, 0
ser contacta com o que esta além de seus propdsitmgologia de seu grupo.

As tatuagens podem reforcar a integridade do serupi-lo de forma total,
completa, uma vez que estabelecem conexdes, degacemeal e o imaginario, seja
entre ideias e pessoas. As imagens, entdo, criatogds silenciosos, como numa
conversa entre dois estranhos com mutua confideggparal.

O corpo e tudo nele fala de sabedoria e de exp@iépodendo a pintura
corporal ser vista como o apice do jogo da lingpggema vez que a sua
transculturalizacao difere apenas na forma dealplidade entre grupos.

Tanto na sociedade tradicional como na contemparasimagens apresentam-
se como uma grande viagem, em que todos fazem gelide Nao sdo apenas uma
conceptualizagéo filosofica ou mistica, uma metfmr uma impossibilidade real. S&o
uma experiéncia bastante fisica e tangivel. Possuera esséncia e, a partir do
momento em que essa esséncia é compreendida, gerseg artificio de seu uso.

Assim, a realidade experimentada pelo individuodeaiencontro a ultima das
liberdades humanas: a possibilidade de escolhandeatitude, de uma acc¢do e de um
posicionamento, sob qualquer circunstancia. A pdaimomento em que se pode ver o
outro como extensdo deu quando se percorre um percurso existencial extra,
entendimentos extraordinarios acontecem. As pesseapre chegam no momento
certo, ao lugar onde alguém as espera.

E como um acto de sublimagdo, em que conhecer emoaém das aparéncias
€ uma das possibilidades de se conhecer a si, poréupidade Unica no infinito de
realizacbes e contextos do dia-a-dia. Quando o hsenano aspira atingir seus
objectivos, cada conexdo que faz conduz a outaapetra, e assim por diante. Como
uma rede e que existe na informalidade da hipéalset.

Cada individuo mostra-se como um milagre que naregete, uma vez que,
oculta dentro de cada um, reside uma parte do aligide seus mitos, grupais ou
pessoais. O maior receio do homem néo é ser inadecao ambiente, mas estar acima
dele. Pelas imagens, o homem inspira emoc¢ao, asmmsj ciclicos namastés, em que a

autenticidade se personifica omnipresente.
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O conformismo, a catalogacédo, a segregacéo e o @tkecitam a centralizacao
das falhas e ndo a grandiosidade do todo. O séeroporaneo tenta, pelo efémero, ser
todas as coisas, para todas as pessoas, e nfazsadishuma delas. O individuo esta a
voltar para a necessidade do auténtico e do genmiimea sensacao beatifica, natural e
indesmentivel.

As pinturas corporais indicam que os homens vollaoonectarem-se ao seu
caminho e a cumprirem um proposito de vida. Quama@ imagem conecta duas
pessoas é como se o todo fosse preenchido. E pbgisiumbrar inimeras maneiras de
contribuicdo para as necessidades e éxitos umasutess. A mudanca no mundo
contemporaneo comega, assim, no proprio ser eroleifas que esse estabelece para

Se comunicar com 0 outro.

I‘II ™ 1

133 — Suzy87 - «Para mim, esta tatuagem repregesta eu sou agora e o tempo em
que vivo. E, claro, adoro o resultado final» (‘SiBY®". “E 6bvio que pensei muito
antes de fazer a tatoo. Nao estdo representados dsdneus amigos, apenas 0s que eu
gosto mais. Tive a permissao deles e ficaram nougalhosos” (‘suzy87’).

A extraordinaria e inconcebivel cultura-mundo (figr 131) € a cultura dey,
ainda assim, o mundo é convocado para sua indiuiduie e o espaco onde a vida se
move € um dado ao qual ela se submete. Num mesmméno, como o da pintura

corporal, ndo ha nada de igualitario em sua pragluca

27 \er: Cerqueira, Marta (2011) “Holandesa tatuou aB6@gos do Facebook no braco”, publicado em 09
de Junho de 2011, disponivel em: http://www.ionfitleonteudo/129484-holandesa-tatuou-152-amigos-
do-facebook-no-braco, acessado em: 10 de junh@dk 2
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Cada pintura, mesmo sendo uma repeticao de pagltdes figura Gnica, dotada
de uma forca momentéanea e transcendente, quelarisienergias do momento e do
seu tempo historico.

Da mesma forma, num catalogo de tatuagens, oshiesefo 0s mesmos, mas
as intencdes e os desejos reapropriam e ressaniftc comum. Tanto a paixdo pela
imagem, como a experiéncia com o sagrado expandear bumano. A experiéncia
mitica acrescenta um sentido mais profundo a vida.

Para Frankl (1991),

«um homem que se torna consciente da responsaeilmize acarreta em relacdo a um
ser humano que espera afectuosamente por ele, aumdeobra inacabada, nunca
podera acabar com a sua vida. Ele conhece o ‘palguga existéncia, e sera capaz de

suportar praticamente qualquer ‘como’>» (Frankl,11962).

Quando o homem altera a sua maneira de ver o masdmisas para qual ele
olha mudam, ja que pela ideia aristotélica, a ahmaca pensa sem uma imagem. A
partir desse momento, o0 homem acredita que podie),ensualizar com retrospeccéo,

previsdo e percepcao, pois é este homem que deteson visdo. O olhar é

«uma funcdo dos olhos, a visdo uma funcdo do coragdvisdo liberta-nos das
limitacbes do que os olhos conseguem ver e pernimgeentrar na liberdade do que o
coracao é capaz de sentir» (Munroe, 2006:07).

Tal como o mestre Miguel Angelo, um tatuador vé&, emda corpo, uma
tatuagem tao precisa e real como se estivesse &resua, cinzelada e perfeita em
atitude e accdo. SO precisa preencher o aspermltamue conduz a libertar a adoravel
aparicao, para revelar aos olhos dos outros tabamsnseus e véem. Assim, a pintura
corporal mostra-se como um modo intermutavel deutiracdo e a tatuagem como
uma grande reflexdo de auto-desenvolvimento.

Marca-se no mapa do corpo um destino, ponto negaalguto-banzo do idilico
individual. O homem é a imagem do contentamentos mao ha repeticdo ou
substituicdo. Cada individuo é Unico em si. A tgéim, entdo, confere uma recordacao

consistente e tangivel, uma ligacdo emocional aljectivo.
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A pintura corporal transcende a pratica e ascendema universalidade
indiscritivel. Nao importando a cultura, o0 homemsmEgue marcar as passagens do seu
tempo, seja na sua producao material, seja na realgiio imaterial. O mundo dos
signos e simbolos é tdo vasto quanto as relacGesras. Simplicidade deesigns
duelam com o tamanho e profundidade das mensagens.

Ao alcancar essa sublimacdo, o ser prova que gdoride codigos é uma
necessidade e ndo um conhecimento proveniente ddagdes metafisicas ou
vislumbres do inanimado. O corpo atual irrompe pagese dérmico e mostra-se, em
exuberancia, tdo espetacular e performatico, coras ideias dos primeiros a

escreverem sobre 0s encontros e as margens do mundo

«when | see anything done, drawn or tattooed Iraity inspired, and immediately want

more. | want to see more of and also to wear» (Fr&brbirf®® 2011).

Reacende o debate entre as extensdesutto, sobre a descoberta do e a
virtualidade do tempo, das novas concepcdes deridate e hominidade, reestabelece
os vinculos com o profano e com o sagrado, atirg@ae da linguagem dos simbolos e
criacOes artistico-culturais.

Torna-se espaco de visibilidade, visualidade, d@agémdecéncia, progresso e
decadéncia. Inscreve, na historia, um novo ciclogema sociedade do agora ndo mais

esta nua, mas tintada, hiperreal e hiperdérmica.

«despite everything, man’s codes, symbologies gohnfurther and much deeper than

any ink can ever be, or imagine rest for» (Tim R&E32011).

O homem reafirma que tudo é irreparavelmente tedh € terminantemente

transcendente, mas, de todo, finito.

88 Freddy Corbin em entrevista na Amsterdam Convenline, 2011. Quando vejo algo sendo feito,
desenhado ou tatuado, eu fico, verdadeiramentgirdisl® e, imediatamente, quero mais. Eu quero ver
mais e se possivel usar.

29 Tim Rease em entrevista na Amsterdam Conventioe,J2011. Apesar de todos os cddigos do
homem, as simbologias vao muito mais além e mafupdamente do que qualquer tinta pode ir, ou
imaginar chegar.
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CONCLUSAO

As pinturas corporais, tanto rituais como tatuagefesencadeiam diversas
reflexbes das intituicbes culturais, onde as efipel@ides das tradicbes sdo produtos
histéricos, que sofrem e acumulam modificacbes vésra das eras, pelo
reposicionamento do sistema mitico que se renosaliversos contactos interculturais
e nas concepcdes divergentes entre produtor e tpradunando o corpo um elemento
de mobilizacdo extrinseca que recebe a accdo dondoente coletivo, por
estruturacdes simbdlicas.

Percebe-se no fendmeno, da mesma forma que nadiedigscher (1986), que
esse pode ser considerado como uma realidade,spoiglconsegue tornar visivel o
invisivel, disponibilizando a aplicacdo metaféraba ideologias identitarias, mitos de
grupos distintos (sociedade primitiva indigena elestade contemporanea europeia),
bem como similares na forma de se localizarem nodmuA cancaolatuagem de

Chico Buarque e Ruy Guerra explicita a voracidamléedomeno:

«guero ser a cicatriz, risonha e corrosiva, maredtia, ferro e fogo, em carne viva...
coracdes de mée, arpdes, sereias e serpentes, rqixstam, o corpo todo

mas néo sentes» (Buarque & Guerra, 1973).

Tatuar pode ser um acto entendido como narratissoaé, texto cultural, rito de
passagem, materializacdo da etnicidade, viés desdn na organizacdo da forma no
corpo e no espaco, exercicio de simulacédo. Asdahsaaparecem como expressdes
artistico-dialéticasstatussimbolico, que aludem ao social, em metaforasidgdo dos
individuos, dos grupamentos humanos e das pratsasais, mesmo sem a
obrigatoriedade cosmogonica primitiva que as paguniperdérmicas, muitas vezes,
acabam por antecipar. Seja em Londres, Lisboa, &d#@&b ou Manaus, o carater da
técnica como individualizacéo € perene.

No desenvolver do constructo textual se dialogon B8 com teorias ou
referéncias bibliograficas, ou mesmo notas de ghséo e relatos de entrevistados,
mas com a possibilidade de tentar delinear umaabdscentendimento do fendmeno,

acima de tudo, como mediador da comunicacao iriteral

273



Viu-se que a cultura apresenta conceitos e refeexsdbre a identidade e as
diferencas, que a sociedade, seja tradicional diehma, busca transcender-se, seja em
sua producdo material e/ou imaterial, seja em alatida intercultural, ou ainda na
possibilidade de transculturalizar praticas e fesdos.

As pinturas corporais podem ser lidas como uma dode traducéo doutro,
uma «iconography of memory and identity imprinted the body’s surfadé®
(Caplan,2010:120), uma vez que deixam para trasidema original, indo ao encontro
de um conhecimento novo, em que a subjectividadeaacomo uma «as (an)
interpretation of (an) interpretatiof»(Tabakowska,2011), um entendimento profundo
em cogni¢cdo na mediacdo dotro, sustentando hipoteses e declaragdes tipoldgecas d
dimensao do significado, uma vez que dao contimléidaum pensamento, uma ideia
aguem do explicitado.

Uma das grandes questdes refletidas durante ooeftudh possibilidade do
corpo se tornar o meio de contacto e aplicabiliddae intervencbes do homem no
ambito social e, em ambas as sociedades observaasia nada de novo na técnica
mas na forma como esta é empregada. A pele «casedre as an interface that
articulates the relationship between internal andape aspects of the body on the one
hand, and external and public aspects on the otret, which enables a form of
communication between théf» (Caplan,2010:120-121), ainda «chosen as a stigma
mark of exclusion)dr] a badge of honour (a mark of inclusitfi) (Ibid.:125), por
marcar um antes e um depois de um algo ausente«giie on the edge of visibility,
that always seems to have come from somewherdagisg just beyond the horizon of
visior™ (Ibid.137).

Foi possivel, durante a pesquisa, absorver e bosearendimento das questdes
dos estudos de cultura, da comunicacéo visual ialsdo principio da alteridade, e
ainda da forma como a cultura se relaciona comeoéqgundividual e coletivo, e como,
muitas vezes, os codigos criados por essa cultormluzem o ser humano ao
desenvolvimento, a aceitacdo dotro e a isonomia, uma vez que o homem pode ser

visto, também, como produto das intervencdes ddbpa de conduta social.

*Yiconografia da memdria e da identidade carimbadsuperficie do corpo

291 como (a) interpretacdo da (de uma) interpretagéo

22 hode ser vista como unirterfaceque articula a relacéo entre os aspectos privaduernos do corpo
por um lado, e aspectos externos e publicos poo.oeitque possibilita uma forma de comunicacaceentr
eles.

293 escolhida como um estigma (uma marca de exclusda)ma distingdo honrosa (uma marca de
inclusao)

2% repousa no limiar entre visibilidade, que sempneoda um outro lugar logo apés o horizonte de viséo
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Aplicando didlogos e ideias tentou-se uma nova @Bi@p para 0 Vviés da
virtualizacdo do suporte, sua hiperrealidade e saagensdes corporeas, em
contextualiza¢des do corpo como epitome culturgddgénciaMehinaku) ou avatar de
consumo (experiénciaondone), onde o factor determinante foi entendido como a
temporalidade, seus simulacros e seus ritos destagfio e/ou contextualizagéo.

S&o intengbes compartilhadas por terem «transtagediscursive status of the
tattoo from savagery to exoticiéf» (Caplan,2010:127), por exemplo. Podem ser
codigos de grupos, de suas dimensdes mentaiscansgoiéncia, valores e ritos, parte
de um conhecimento tacito, identidade, alteridadgezcompreensdo, uma vez que no
passado «tattooing seems to have provoked a ceuéiral unease about permanent
marks or alterations of the body, and it has lardpelen seen as aberrant outside those
limited groups among which it was practi&&s (Ibid:125).

O individuo recebe a informacéo visual e transfean@gam entendimento, logo &
uma forma de mediacdo. O olho do observador aestadorma, nas concepc¢des do
ambiente, por uma transferéncia e referéncia nermapintura corporal delimita «the
boundary between inside and outside, self and ptheriusion and exclusion,
permanence and impermanence, it is composed afsldyeh visible and invisibfé’»
(Ibid.:137).

Destarte, cogni¢céo e cultura relacionam-se noaisitde pertenca social e nas
reflexdes do circundante, numa tentativa de entegio do mundo, que vai desde a
absorcdo das ideias gerais sobre o0 convivio emedade e suas estruturas, das
concepcgdes filoséficas, animos e comportamentosendidades e significacbes
religiosas, a nitida ideia de retorno a genesisntalogia, pelo cariz de renovacéo e
regeneracao do existir, bem como da subjetividadeana, em que a imagem se mostra

vetor cultural.

«para mim continuam a ter a mesma importancia ohpree a dor de a fazer tambem é
um prazer sim....uma dor boa...quando fiz a minketuagem nao era moda ainda era
olhado de lado na rua como um marginal mas hojeliantom as series que da na

televisao e com pessoas conhecidas a terem tatuggeno é tao descriminado ...pois

295

traduzido cstatusdiscursivo da tatuagem, de selvageria para esotici
296

tatuar parece ter provocado um certo desconfailtaral, quanto a marcas permanentes ou alteracdes
do corpo, e tem sido amplamente visto como aberrima desses grupos limitados entre os quais foi
praticado.

29 as margens entre interno e exterwe outro, inclusdo e exclusdo, permanéncia e impermanénéia,
composta de camadas tanto visiveis como invisiveis
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agora € uma questao de moda. As minhas nao saq fagdaorque tém significado. A
ultima que fiz é o simbolo do infinito e fiz com aseus dois melhores amigos no

mesmo sitio na perna....temos 0s 3 € um simbolaepresenta a nossa amizade que é
298

infinita»~* (Fred Souza, 31 anos, Sintra).

Em diversas formas de interacdo simbdlica, a sadedousca meios para
‘rotular’ seus individuos e dota-los de atributo® gproporcionam, ou ndo, 0 acesso ao
social. No fendmeno da pintura corporal, o cormuage a funcéo de fiel depositario de
um viés artistico, registrando uma possivel veragdm®luta, o0 &mago, um dialogo com
0 conhecimento moral e sobrenatural, uma fundam@&atamitica existencial,
potencializando a memoaria de outrém, uma vez quanhece o sentido de interligacéo

dos mitos, sejam tribais ou consumistas.

«Tendo a achar que o nosso intimo funciona de udommis primario e imediato, de
leitura intuitiva, e que o que nos envolve tem ampacto genuino numa determinada
direccdo sem haver lugar a grandes interpretagéeascadas. O que funciona,
simplesmente funciona em toda a sua magnitude seeperceber muito bem ao certo
porqué. O que nao funciona, simplesmente ndo foac®ndo ha oportunidade para
explicacbes complexas no sentido de valorizar aicuddade a toda a forca. Neste
seguimento, o sucesso de uma criacdo também riéle resna cor, material ou forma,
em particular. A construcdo deve funcionar comaiac@o de um contexto uno de
evocacao da felicidade pela contemplacado da vidaues variadas nuances. Isto faz do

dia-a-dia algo sagrado e hdo monétono» (Lamas,g0)11:

As pinturas corporais evocam sempre algo auseate,domo uma abnegacao

dooutroem busca deu, muitas vezes obliterando-o. Essa

«impossibilidade de coexisténcia pacifica entrasudtsiras conduziu a construcdo da
aniquilacdo do outro. [...] por meio da erradicagims preconceitos teremos a
possibilidade da coexisténcia mutua de diversasderde cultura. Mas isso exige a
integracdo dos cidadaos por meio da abnegacaogieadaigidos e, a0 mesmo tempo,
o reconhecimento reciproco das qualidades do o(fRamos, 2006:106)

2% Fred Souza em entrevista de campo, dia 03 de rdar2610.
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O fendmeno proposto como cariz de estudo e obs®vegcodifica-se em
transculturalidade e identidade, numa dialéticastzonie entre um passado evocativo e
um futuro invocativo, uma necessidade pformancepela simulagdo, no caso das
duas sociedades que se materializam numa hipeadaldas pinturas corporais. H4 um
ciclo de migracao entre pele — virtual — pele —stante, onde tantbondonerscomo
Mehinakusproporcionam uma experiéncia imagética comum e&,jdnas oposta na
aplicacéo.

Decorre, entdo, na contemporaneidade uma hipeaedh da derme, uma
hiperdermatizacdo do real e uma cultura que aotasnfiarginal, mas que se condensa
de forma firme e posicionaddhe inked peopleou os Tintados podendo seu

entendimento ser posicionado como a metéafora ral@tida ao hodierno.
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