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INTRODUCAO

A presente dissertacdo constitui o resultado de um estudo orientado em torno
do regime geral do Contrato de Seguro em vigor em Portugal, fortemente marcado pela
Declaragdo Inicial de Risco, de forma a mostrar como nos Seguros de Obras de Arte
esta premissa €, na maior parte das vezes, insuficiente e até mesmo inadequada.

A pertinéncia da temdtica resulta, em nosso entender, de um conjunto de
factores actuais. Por um lado, Portugal readquiriu, nos dltimos anos, um dinamismo
cultural somente compardvel aquele que possuia no inicio do Século XX. Virias
décadas de alteracdo e evolucdo artistica, épocas muito intensas no que ao
desenvolvimento da Historia da Arte diz respeito, culminaram num século XXI que
(quase) retoma os héabitos culturais do século XIX e do inicio do século XX. Pecas de
teatro, bailados, dperas, concertos, exposigoes... As salas de espectaculos e os museus
portugueses apresentam programacoes equipardveis as oferecidas por grandes centros
culturais europeus. Para além de coleccdes permanentes que voltam agora a ser
valorizadas, vemos Portugal a acolher de forma muito significativa exposi¢oes
provenientes de outros paises, de outros museus, que sdo emprestadas e fazem sucesso
tanto entre os portugueses como entre os turistas.

As ultimas épocas do século XX foram especialmente frutiferas no que diz
respeito a evolucdo da arte em Portugal. Os Portugueses entram no século XXI com
um novo impeto ao nivel da producdo artistica. O interesse renovado na arte nasce
numa nova geracdo de artistas, mas rapidamente se estende a grande parte da
populacdo. Tantos particulares, até ha pouco tempo pouco interessados no potencial
valor de obras que tinham em casa, procuram agora perceber aquilo de que
verdadeiramente sdo possuidores e, consequentemente, tomar as precaucdes
necessdrias.

Simultaneamente causa e efeito deste renovado entusiasmo, a circulacao de
obras de arte em Portugal aumentou de forma muito considerdvel. Assim sendo, €
inquestiondvel a pertinéncia da realidade sobre a qual pretendemos incidir este estudo.

Esta tematica facilmente inquieta qualquer agente do mercado de arte, uma vez
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que a contratacdo de um seguro é sempre motivada por uma possivel perda ou
deterioracdo do bem, a qual se quer ver acautelada e, caso alguma das situacdes
cobertas se concretize, ressarcida. No entanto, as especificidades deste mercado, tanto
a nivel de valor dos bens como de tantos outros factores, fazem com que as trocas
subjacentes a este universo sejam mais complexas do que as que estdo na base de
seguros sobre outros tipos de bens (como automdveis, bens domésticos, etc.).

Inicialmente, pretendia fazer-se desta dissertacio um estudo de direito
comparado, contrapondo o Regime dos Seguros Portugués com o mesmo regime
aplicavel em Franca e em Italia (paises escolhidos por neles se encontrarem algumas
das cidades mais proeminentes no que diz respeito ao mercado de arte). Todavia, uma
breve andlise dos diplomas aplicados em cada um destes paises permitiu-nos perceber
que a realidade ndo diferia significativamente da portuguesa, ndo justificando,
consequentemente, um estudo fundamentado nessa andlise. De facto, os regimes de
seguros continentais ndo apresentam grandes nuances nhem sequer quaisquer
especificidades no que diz respeito aos Seguros de Obras de Arte, por mais que o
mercado de arte tenha um dinamismo relevante nos referidos paises. Uma hipdtese
seria recorrer-se ao ordenamento Anglo-Saxdénico para tentar alcangar as conclusdes
pretendidas. No entanto, a transposi¢do de um sistema de common law para 0 nosso
ordenamento careceria sempre de enormes adaptagdes, o que seguramente inquinaria
o interesse pratico que subjaz a este estudo.

A falta de informacdo com que nos depardmos ao elaborar esta dissertacio
revela uma enorme lacuna no tratamento desta drea. Temos consci€ncia de que se trata
de um “nicho” de mercado; porém, ha que ter em conta que, apesar de as transac¢oes
poderem ndo ser em numero tdo significativo como noutros sectores, adquirem
especial relevancia dado o seu valor, tantas vezes muito elevado.

Iniciando este estudo ja cientes de que a bibliografia existente seria insuficiente
aos objectivos e conclusdes que se queria alcancar, pensamos que o estudo das apdlices
de seguro poderia ser, de alguma forma, esclarecedor. Contudo, os Seguros de Obras
de Arte sdo ainda um servico altamente marginalizado, sendo frequente que as

(poucas) apolices a disposicao estejam longe de acautelar as especificidades deste



mercado.

Assim sendo, apercebemo-nos de que era essencial proceder a uma andlise
critica que nos permitisse explicar devidamente qual o maior problema do nosso
sistema de seguros no momento de acautelar as especificidades deste mercado e como
€ que este podera ser contornado na pratica.

Para tal, considerdmos importante comecar por um enquadramento geral.
Assim, num primeiro capitulo, serd apresentado o mercado de arte, cuja existéncia
justifica a relevancia da temadtica, passando-se de seguida a explicacdo da importancia
da cobertura dos riscos neste mercado. Compreendida a importancia dos riscos
existentes no mercado de arte serem cobertos, serd feita uma andlise do panorama
actual portugués, por forma a compreender que aspectos sao devidamente acautelados
e quais as lacunas do sistema. Por fim, tendo ainda por base o panorama actual do
regime de seguros portugués, serd abordado o Principio da Declaracdo, “pedra
angular” deste regime e que compromete em grande medida a contratacio de um
Seguro de Obras de Arte adequado ao objecto do contrato.

No segundo capitulo, comecaremos por distinguir Seguros de Bens Mdveis e
Seguros de Bens Artisticos. De seguida, apresentaremos mecanismos alternativos a
defini¢do do prémio destes seguros — a peritagem e a avaliagdo — e mostraremos como
estes sdo essenciais para que se alcance um prémio justo. Com isto em mente, serd
possivel demonstrar a insufici€éncia do Principio da Declaragdo quando se pretenda
contratar um Seguro de Obras de Arte. Por fim, serd abordada a importancia das
Leiloeiras como intermedidrias necessdrias para que um prémio justo seja alcangado.

Embora conscientes da dimensdo da temdtica que nos propomos analisar,
consideramos imprescindivel a referéncia a alguns temas confinantes para a
compreensao do tema central do nosso estudo, ainda que tal referéncia se revele breve
e, consequentemente, escassa nos exigiveis aprofundamentos de debate de questdes

controvertidas.!

' A presente dissertacdo no foi redigida em concordancia com o novo Acordo Ortografico.

As referéncias a legislagdo devem considerar-se actualizadas até 20 de Marco de 2018.



CAPITULO I — A ACTIVIDADE SEGURADORA E O MERCADO DE ARTE

1. OMERCADO DE ARTE

O mundo da arte é uma realidade com intimeras varidveis, o que leva a que o
mercado de arte englobe um vastissimo espectro de negdcios. Para além de os bens
artisticos assumirem diferentes configuragdes, estes serdo também objecto de negdcios
muito heterogéneos.

Trata-se de um mercado essencialmente global, globalizacdo esta que ndo é
recente, sendo muito anterior ao século XX. Note-se, todavia, que as suas carateristicas
divergem de pais para pais.

O mercado de arte portugués cresceu consideravelmente entre os anos oitenta
e noventa. Durante este periodo e até hoje, o maior volume de compras dirige-se a
pecas com determinadas caracteristicas. Os portugueses revelam especial interesse
pela arte portuguesa, em especial pela pintura figurativa, de paisagem ou retratos,
realizada entre os meados do século XIX e o primeiro ter¢o do século XX, a ourivesaria
produzida entre o reinado de D. José e o fim da monarquia e o mobilidrio antigo,
especialmente o que foi produzido entre os meados do século XVIII e os inicios do
século XIX.

Estas preferéncias do consumidor nacional levam quase a uma “auto
regulagao” deste mercado: sendo estas escolhas constantes, ou pelo menos muito
frequentes, os agentes do mercado a actuarem em Portugal tenderdo a investir mais em
pecas que sabem preencher o género procurado pelo publico alvo.

Apesar de fortemente marcado pelas preferéncias dos agentes que nele actuam,
o mercado de arte ndo deixa de ser influenciado pelos factores “comuns”, como sdo as
oscilagdes da bolsa e as alteraches a nivel econdémico e politico, nacionais e
internacionais.

Podemos definir o mercado de arte como um “mercado de refiigio”, na medida
em que os bens artisticos sdo economicamente mais estiveis, menos propensos a

descidas acentuadas de valor, o que os torna um investimento apetecivel.



Mesmo durante a crise, o mercado de arte manteve a sua dimensao: de acordo
com um relatério da European Art Foundation, publicado em Marco de 2012, o
mercado de arte global tinha uma dimensao, em 2011, de 46,1 bilides de euros.

E importante estarmos cientes de que se trata nio sé de um mercado primario,
mas também, talvez at€ em maior medida, de um mercado secundario — falamos nao
s6 de bens transaccionados pela primeira vez, mas também de um sistema de revenda
com mais peso do que na maioria dos outros mercados.

H4 que ter em conta que este universo tem um valor acrescido que vai muito
para além do seu valor econdmico. As manifestacOes artisticas sdo espelho de
caracteristicas socioldgicas e histéricas, acompanhando a evolu¢do humana. Assim,
tém uma forte componente patrimonial e de identidade social associada, o que leva a
que um certo nivel de conhecimento histérico-cultural seja necessario aqueles que os
possuem ou querem apreciar.

Os museus, fundagdes e institui¢des culturais de ordem publica sdo os grandes
impulsionadores da evolugdo deste mercado. Sao eles que fazem as escolhas no mundo
da arte e, ao expd-las, atestam publicamente o valor cultural de uma pega ou artista,
dando-lhe legitimidade e influenciando indubitavelmente o valor base utilizado na
contratacdo de um seguro.

Embora seja um mercado sem regras explicitas que o dirija, ha algumas normas
legais e convengdes internacionais que restringem as accdes perante o patriménio
cultural. Mesmo que ainda de forma muito incipiente, comeca a ser referido o “Direito
das Artes” (Art Law, como € designado internacionalmente). Deparamo-nos aqui com
um ramo de direito que se relacionard com as mais diversas dimensdes do mundo
juridico: comecando pelos Direitos de Autor, passando pela liberdade de expressao e
chegando mesmo a dreas que podem nao parecer tio obviamente relacionadas, como
0 patrimoénio, o direito do consumidor, o direito tributdrio ou o direito penal.

No entanto, grande parte das leis actualmente existentes de momento refere-se
sobretudo a accOes de conservacdo e prevencdo de roubo e tréifico ilicito (em
momentos de escavacdes arqueoldgicas e pilhagem em épocas de guerra) e nao tanto

aos modos de actuac@o no que diz respeito as transaccoes e as questdes juridicas que



surgem de forma mais imediata no mercado de arte.

Em Portugal, os diplomas legais sdo muito parcos no que diz respeito a
referéncias directas a obras de arte ou a questdes relacionadas com o mercado onde
estas se movimentam. Poder-se-ao referir, a titulo de exemplo, a Lei-Quadro dos
Museus?, a Lei do Patriménio Cultural’, a Lei dos Direitos de Autor e Direitos
Conexos*, a Lei do Mecenato’ e a Lei das Contrastarias®. Esta enumeragdo permite-
nos tirar duas conclusdes: a sua brevidade mostra-nos como a afirmacao feita no inicio
deste paragrafo € verdadeira; a especialidade que subjaz a matéria regulada por estas
leis leva-nos a perceber que a (diminuta) legislacio que existe apenas acautela
situacdes muito especificas, aspectos muito concretos relevantes quanto a alguns
géneros de bens artisticos, ndo acautelando as questdes “comuns” deste mercado.

Assim sendo, o mercado de arte acaba por se basear em linhas condutoras que
se fundamentam quase exclusivamente na legislacdo geral, sendo os aspectos mais
especificos e de maior delicadeza orientados essencialmente nas praticas e costumes e
na deontologia que regem a actividade dos agentes deste meio.

Nas udltimas duas décadas, certas questdes éticas induziram uma reestruturagao
radical do mercado de arte. Tal mudanca foi estimulada pelo final da Guerra Fria.
Episddios histdricos negligenciados durante anos por razdes politicas foram de repente
trazidos a atenc¢do publica. O mais fécil acesso a arquivos governamentais que, até
entdo, continham informagdo confidencial relativa a Segunda Grande Guerra,
possibilitou uma série de disputas de arte saqueada, algo impensdvel até a data. Para
além disto, os desenvolvimentos tecnolégicos permitiram localizar e recuperar
naufrdgios perdidos ha séculos em dreas remotas dos oceanos.

Todos estes desenvolvimentos paralelos levaram os estudiosos a investigar

muito mais cuidadosamente as pecas em circulagdo. O aumento da consciencializacdo

2 Lei 47/2004, de 19 de Agosto.

3 Lei 107/2001, de 8 de Setembro.
4 Lei 63/85, de 14 de Margo.

3 Lei 74/99, de 16 de Marco.

6 Lei 98/2015, de 18 de Agosto.



publica € ji bastante significativo, especialmente em virtude do mediatismo que
algumas pecas assumem na comunica¢do social. Todavia, quando estdo em causa
pecas de autores nao tdo conceituados ou que ndo assumam um mediatismo tdo grande,
pecas geralmente de um valor menos elevado, o interesse dos agentes de mercado
ainda ndo € suficiente para que sejam tomadas as precaucdes adequadas.

Tudo isto justifica que qualquer negdcio juridico que tenha como objecto uma
obra de arte deva ser alvo de especial atencdo, pois esta peca introduz,
inquestionavelmente, um factor de diferenciacdo relativamente aos negdcios juridicos
sobre objectos “comuns”: a total compreensdo das especificidades da peca implica
conhecimentos especializados, que extravasam o senso comum, o que podera justificar
a necessidade de interven¢do de especialistas em todos os negdcios juridicos em que

tais objectos sejam transaccionados.

2. A IMPORTANCIA DA COBERTURA DOS RISCOS NO MERCADO DE
ARTE

Qualquer actividade humana €, por natureza, uma actividade que comporta
riscos. Assim sendo, seria impossivel conceber-se tal actividade sem que mecanismos
de gestdo e distribuicdo deste risco fossem criados e estivessem implementados. Na
verdade, certos aspectos da nossa actividade didria jamais poderiam funcionar
plenamente se ndo existisse uma cobertura do risco que estes comportam. Como refere
Pedro Romano Martinez, a actividade seguradora tem uma importancia tao
preponderante na nossa sociedade que ‘“‘praticamente todos os aspectos da vida
econdmica e social se encontram relacionados — eventualmente, cobertos — por
seguros”.’

A existéncia de entidades especificamente dedicadas a exploracao empresarial
da cobertura de risco — as empresas de seguros — permite a individuos e organizacdes

gerir os riscos decorrentes da sua actividade, através da transferéncia ou externalizacio

7 Pedro Romano Martinez, Direito dos Seguros — Apontamentos, p. 24.



do custo econdmico associado a tais riscos mediante o pagamento de um prémio.
Segundo José A. Engracia Antunes, “através do seguro, as pessoas compram a sua ‘paz
de espirito’ na existéncia quotidiana”. 8

O mercado de arte nio estd isento destes riscos. Mais ainda, tratando-se de um
mercado de investimento, o risco, mesmo que ndo directamente relacionado com as
caracteristicas da peca (0 que nos parece raro, ou mesmo impossivel), é sempre um
denominador constante.

Para melhor percebermos de que forma este risco se pode manifestar, importa
perceber exactamente o tipo de bens que sdo transaccionados ou que simplesmente
integram este mercado. Todas as formas artisticas podem ser comercializadas, desde
construcgdes arquitectonicas a pequenas esculturas, assim como colecgdes de obras de
arte tratadas como um todo. Tratam-se de pecas que pela sua qualidade, beleza,
raridade e valor, devem ser alvo de fruicao.

A nossa legislagao, apesar de ndo referir especificamente “obras de arte” ou
“bens artisticos”, apresenta, no artigo 14.°, nimero 1 da Lei de Bases do Patriménio
Cultural’, uma defini¢do de “bens culturais”. Estes s3o bens que “representem
testemunho material com valor de civilizagao ou cultura”. Este seu valor acrescido
leva o legislador a entendé-los merecedores de “especial protecdo e valorizagdo”,
como referido logo no artigo 2.°, nimero 1, do diploma mencionado.

Miguel Cabral de Moncada vai mais longe e define “bem cultural” como “um
bem, ou conjunto de bens, corpéreo (mével ou imdvel) ou incorpéreo (conceito,
musica, provérbio, pensamento, etc.) criado ou adaptado pelo Homem ao longo da sua
vivéncia historica, com valor documental. Em concreto, obras de arte sio os bens
culturais que para além de terem relevancia e valor documental [que sdo
tendencialmente todos os bens] tém dimensdo artistica e/ou sdo, como tal,

considerados pelos opinion makers artisticos. Desta forma, o nimero de obras de arte

8 José A. Engracia Antunes, “O Contrato de Seguro na LCS de 2008, in Revista da Ordem dos
Advogados, p. 816.
9 Lei 107/2001, de 8 de Setembro.
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¢ claramente inferior ao de bens culturais.”!”

Esta defini¢do leva-nos a concluir que os bens artisticos sio resultado de um
processo artistico que dificilmente se poderd dissociar do artista ou artifice que lhes
deu vida. Serdo sempre o espelho do panorama histérico-cultural em que o autor vivia
no momento da criagdo do bem.

Conseguimos, tendo esta definicao por base, encontrar o factor de risco que se
pretende ver acautelado quando se contrata um seguro de arte: cada peca € tnica e, por
isso, insubstituivel. Assim, ao adquirir um destes objectos, o coleccionador sente que
possui parte da Historia. Esta sua caracteristica quase “transcendente” ¢ um dos
grandes factores decisivos caso o proprietdrio esteja na divida se deve contratar um
seguro de arte ou nao.

A singularidade das pecas vai estar na base de muitos outros riscos. Tratando-
se de pecas com interesse histérico e cultural, o furto € sempre uma eventualidade
(mesmo que o mercado esteja atento a comercializagdo de objectos de arte roubados,
o que dificulta a sua revenda). Acidentes que podem ndo ser muito significativos em
objectos do dia-a-dia t€ém também um impacto muito maior — o restauro, para além de
muito dispendioso, ndo restitui a peca todas as suas caracteristicas originais e, para
além do mais, diminui consideravelmente o seu valor o que, na eventualidade de se

tratar de um investimento, inquina em alguma medida a utilidade deste.

3. RISCOS A ACAUTELAR - O ESTADO DA ARTE

Estando compreendida a necessidade da cobertura de riscos no mercado de arte
importa perceber de que modo estes riscos sdo actualmente acautelados em Portugal.

As obras de arte apresentam caracteristicas tdao especificas que a sua protec¢ao
se torna uma matéria incrivelmente complexa. Tendo em conta a diversidade dos riscos

a que estes bens estdo sujeitos, grande parte das seguradoras recusa-se a cobrir muitos

19 Miguel Cabral de Moncada, Peritagem e Identificagdo de Obras de Arte, p. 13.
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dos perigos que lhes estdo associados'!. De facto, ha uma lista intermindvel de
situacdes que nao sdao cobertas num acordo de seguro comum. No entanto, as
seguradoras ddo a possibilidade ao tomador de alargar a proteccdo do seu Seguro de
Obras de Arte, sendo possivel que as apdlices sejam adaptadas ao caso concreto, de
forma a serem o mais adequadas possivel. A maior abrangéncia da cobertura serd
descriminada nas Condicdes Particulares da apdlice de seguro e tem como
contrapartida o aumento do prémio.

Com isto em mente importa perceber quais os riscos de base cobertos pelas
apolices. Estes sdo: incéndio, inundagdes, danos causados por dgua e tempestade,
roubo, danos decorrentes do transporte e prejuizos que nao dependam de ac¢do

negligente ou actos intencionais'?

e outros, que sejam consequéncia da tentativa de
salvamento dos bens ou da diminui¢do da dimensiao dos danos sobre os mesmos, em
caso de sinistro!? (como, por exemplo, um restauro essencial apés uma infiltracdo, que,
por retirar parte da autenticidade de determinado quadro de um artista muito
conceituado, diminui consideravelmente o seu valor).

Como acontece na generalidade dos seguros, o prémio serd tdo mais elevado
quanto maior for o valor dos bens cobertos, o nivel de cobertura oferecida, a exposi¢cao
ao risco - as medidas de seguranca existentes repercutem-se sempre positivamente

sobre o calculo do seguro - e as estipulagdes de indemnizagdo - quanto maior a “parte”

da responsabilidade que o tomador se proponha suportar, menor o valor do prémio.

1S40 normalmente excluidos quaisquer sinistros que tenham por base a deterioragéo dos bens por falta
de cuidados de conservacdo, actuacdo de insectos, vermes ou roedores, ou desgaste natural da obra de
arte; climatizacido desajustada — humidade, ac¢do da luz; movimentos de terra; poluicdo; avarias
técnicas; vandalismo, guerra e tumultos; acgdes negligentes, etc. - “Ficam, pois, excluidos os danos
inerentes a natureza do objecto, sem que se tenha produzido subitamente nenhum evento que incida do
exterior sobre as obras de arte. Como os bens segurados ndo podem resistir em tais casos as influéncias
exercidas sobre eles no decorrer normal da viagem ou da exposi¢do sem que experimentem uma
mudanca, ndo se materializou aqui nenhum perigo para a técnica do seguro.” (Autor desconhecido, El
Arte y el Seguro, p. 36).

12 Uma potencial cobertura deste tipo seria incompativel com a ideia na qual se baseia o seguro.

3 El Arte y el Seguro, p. 53.
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Em mais um ponto os Seguros de Obras de Arte se distanciam dos restantes: o
tomador do seguro nem sempre estd totalmente ciente da especificidade do bem que
tem a seu cargo — a sua delicadeza, possivel relevancia historica e/ou cultural... Assim,
no momento da contratacdo do seguro, o segurador terd que ter um papel activo, nao
s6 na adaptagdo da apdlice, mas também alertando o proprietdrio para as medidas de
prevencao de danos mais adequadas ou, caso os danos se efectivem, para a melhor
forma de reparar as pegas.!'

“Os seguros de obras de arte representam um sector relativamente sofisticado
do mercado de seguros que exige um conhecimento do mercado, acesso a especialistas
nas 4reas de avaliagdo e conservacdo e uma percep¢do de instalacdes de
armazenamento de arte e companhias de transporte” 3.

Vejamos, de seguida, quais as modalidades de seguro comummente

contratadas tendo em vista acautelar eventuais danos que ocorram em obras de arte.

3.1 Seguros de Recheio

Apesar de ser um seguro consideravelmente banal no panorama portugués,
pode causar alguma surpresa perceber que este tipo de seguro € habitualmente
contratado por particulares tendo em vista a proteccao de espolios relevantes que sao
mantidos em residéncias proprias, aparecendo, ndo raras vezes, associado a um seguro
de habitacao.

Este seguro destina-se a cobrir grandes coleccdes de bens artisticos com
elevado valor e adapta-se ao nimero de obras de cada colec¢do e ao valor das mesmas,

0 que torna esta modalidade especialmente atractiva para os mais diversos tipos de

14 “E ¢bvio que também é de essencial relevancia para a seguradora a forma como se protege um objecto
de arte. Enquanto um objecto excessivamente exposto ao perigo possa ser considerado, em caso
extremo, como inseguravel, as medidas de seguranga existentes repercutem sempre positivamente sobre
o calculo do seguro.” (El Arte y el Seguro, p. 36).

15 C. Fischer e J. Arnold, “Insurance and Art Market”, in Fine Art and High Finance: Expert Advice on

the Economics of Ownership, p. 207.
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agentes. Isto leva a que sirva ndo sé a particulares, mas também a museus, galerias,
fundagdes e outras instituicdes culturais.

E possivel que, dentro da prépria apélice, se facam divisdes de acordo com
aquilo que se pretende ver coberto pelo contrato de seguro. Pecas de elevado valor
poderdo ser seguradas individualmente e pecas de menor valor serdo agrupadas e
valoradas de forma conjunta, sendo-lhes atribuido um valor geral. A esta Gltima parte
da cobertura da-se o nome de blanket coverage'S.

Estes contratos sdo habitualmente renovados anualmente mas, ao longo do ano,
a companhia de seguros deve ser notificada sempre que haja novas aquisigdes,
movimentacao de pecas, agravamento do risco ou qualquer mudancga relevante quanto

aos bens.

3.2 Seguros de Transporte

A determinada altura, todos os agentes do mercado de arte terdo necessidade
de contratar um seguro de transporte. Rara € a peca que nunca muda de sitio, ndo
necessariamente para ser vendida ou exposta em determinada exposi¢do, mas tao
simplesmente porque o seu proprietario muda de casa. O seguro de transporte (como
o nome indica) cobre eventuais danos que possam ocorrer sobre os bens artisticos
quando estes estdo a ser transportados.

H4 que ressalvar que, apesar de esta ser uma realidade constante no mercado
de arte, o transporte (e, consequentemente, a necessidade de contratacdo desta
modalidade de seguro) € especialmente relevante estando em causa museus que
recebem exposicOes itinerantes ou que emprestam obras a outros museus, leiloeiras,
onde as pecas chegam para o leildo e saem pouco depois, ou pecas de particulares que
sdo amidide vendidas ou tdo simplesmente t€m que acompanhar uma mudanca de
residéncia. Para além disto, o momento do transporte € um dos momentos mais

propensos a ocorréncia de sinistros. Tudo isto nos faz entender a grande necessidade

16 C. Fischer e J. Arnold, op. loc. cit.
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da existéncia desta cobertura.

Nestes casos sdo geralmente contratados os chamados seguros “prego-a-
prego”. A sua cobertura comeg¢a no momento em que os bens saem do local de origem
e apenas termina quando a este regressam (no caso de pecas que sao emprestadas, por
exemplo), ou quando chegam ao seu ultimo destino.

H4 que ter em conta que a maioria dos bens em questdo sao bens frageis o que,
juntamente com o facto de o seu valor estar dependente do seu estado fisico, leva a que
tenham que ser manuseados, embalados e transportados com todos os cuidados. Tudo
isto leva a que seja muito importante a contratacdo de equipas especializadas na
execucdo destas tarefas.

Todo este processo € habitualmente garantido pelas empresas transportadoras.
Sdo estas que retiram o bem do seu local de origem, o embalam!” e transportam até ao
seu destino, seja este o local da exposicdo ou a morada de quem adquiriu a pega.
Desembalam-no e colocam-no no lugar devido.

Em situagcdes muito delicadas, é mesmo possivel que o transporte seja
acompanhado por agentes profissionais, que se certificam de que o manuseamento e
colocacdo € o correcto. No entanto, sendo possivel, apenas sdo contratadas para este
efeito empresas transportadoras especializadas neste mercado, cujos trabalhadores siao
formados para ter especial atencdo as especificidades das pecas em transporte, o que
leva a que a presencga de agentes profissionais seja, na maioria das vezes, dispensada.

Em conversa com o Senhor Dr. Pedro Alvim, Jurista e S6cio Gerente da Cabral
Moncada Leildes, ficimos a saber que o transporte das pecas leiloadas € garantido por
uma dnica empresa transportadora, que colabora com a leiloeira hd muitos anos e que
tem os seus veiculos adaptados para garantir que objectos com caracteristicas tao
especiais t€ém a maior seguranca possivel no momento do transporte (estes camides
estdo adaptados de forma a que, por exemplo, lustres consigam ir pendurados durante

a viagem).

17 “A embalagem tem uma grande importancia, pois s6 uma protec¢do sélida é capaz de servir como

garantia de seguranga das obras de arte transportadas.” (El Arte y el Seguro, p. 38).
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Todas as exigéncias especiais fazem com que este servico acarrete custos
significativos, ainda para mais porque o objectivo final € sempre a contratacdo dos dois
servicos em conjunto: transporte e seguro (ndo s6 de transporte mas também, quase
sempre, de exposicao). “Os processos de cedéncia envolvem exigéncias de varias
ordens e, entre elas, o seguro constitui-se como condi¢do indispensdvel a circulagdo
de pecas e simultaneamente como uma garantia para a instituicdo ou particular que
cede. O certificado de seguro deve ser encarado como um passaporte com direitos e

sem limites de obrigagdes™!8.

3.3 Seguros de Exposicao

Como referido no ponto anterior, os Seguros de Exposi¢do surgem muitas
vezes associados aos seguros de transporte. Assim, o objecto estd seguro desde que sai
do seu local inicial, chega ao seu destino e, caso venha a ser devolvido, até que volte
ao seu local de origem. E, portanto, coberto todo o transporte e periodo de exposicio.

A apdlice deste tipo de seguros tém acesso o proprietario das obras de arte, o
transportador e a instituicdo a quem as pecas sdo emprestadas. Desta apdlice deve
constar a identificacdo do proprietdrio e das pecas em causa (individual e com niimero
de inventdrio, se possivel), a exposicao e as datas em que esta decorre, o inicio e o fim
do periodo de cobertura e o valor do seguro proposto. Este valor corresponde
habitualmente ao valor declarado pelo proprietdrio. No entanto, ha que ter em conta
que, a semelhanca do que acontece nos seguros de recheio, € possivel que este valor
seja agravado consoante as condi¢des de seguranca do local onde as pecas serdo
expostas, o tipo de transporte utilizado, a existéncia ou ndo de equipa especializada no
transporte € na montagem...

Ainda de acrescentar que a apodlice € geralmente acompanhada de um
Condition Report. Este relatério € preenchido em quatro fases: a primeira, quando a

obra de arte sai do seu local original; a segunda, ao chegar ao local da exposi¢cdo (o

18 Marilia Pereira, Temas de Museulogia — Circulacdo de Bens Culturais Méveis, p. 37.
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que permite registar logo quaisquer possiveis danos que tenham ocorrido durante o
transporte); a terceira, antes de o bem ser transportado de volta (registando quaisquer
alteracdes que se tenham dado durante a exposicdo); a quarta, por fim, quando o bem
retorna ao seu local de origem.

Note-se que, quando se contratam seguros de objectos de arte, encontramos
geralmente uma cobertura contra todos os riscos — nao somente perigos como acidentes
durante o transporte, incéndios, furtos, mas também quaisquer danos que possam
ocorrer quando os objectos sdo embalados ou desembalados, na fase de carga e
descarga, ou até mesmo de quaisquer danos derivados do material utilizado na criacio

das pecas'® 0.

3.4 Proteccao em caso de Furto e Roubo

Apesar de serem riscos transversais que se pretendem ver acautelados no
momento da contratacdo de um seguro sobre qualquer objecto, o furto e o roubo sdo
também riscos relevantes a tratar quando se fala de Seguros de Obras de Arte, estando-
lhes as pecas especialmente sujeitas nos momentos de transporte e exposi¢ao.

Ao contratar um seguro contra estes riscos, trés principais caracteristicas
devem ser tidas em conta: a dimensdo da peca, a segurangca que a envolve e a sua
exposicao medidtica. Estes trés factores vao determinar a probabilidade de a peca ser
furtada — quanto maior mais dificilmente serd levada do local onde estd exposta,
porque mais dificil serd o seu transporte; este risco também € mais diminuto quanto
maior for a seguranca que a envolva; a sua popularidade vai definir a possibilidade de
venda — no entanto, hd que ter em conta que “como as obras de arte de grande
importancia sao faceis de identificar, as possibilidades de venda [em caso de furto] sdo

menores”?!,

9 El Arte y el Seguro, p. 36.
20 Note-se que a contratagdo de um “seguro contra todos os riscos” ndo contempla, nestes casos, as
situagdes explanadas na parte introdutéria do presente capitulo.

2L El Arte y el Seguro, p. 46.
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Quando se da um furto ou roubo, acresce ainda o perigo de as pecas sofrerem
danos, pois o seu transporte € manuseamento serd feito sem os cuidados necessarios
(mesmo que se tente que nao sofram quaisquer danos, uma vez que isso diminuird o
seu valor de venda, geralmente o fim tltimo do furto ou roubo).

Amitde € incluido nas apélices de seguros deste género o resgate, uma vez que
este € muitas vezes pedido pelos assaltantes e raramente chega ao valor real, pois estes,
na maior parte dos casos, ndo tém realmente no¢do da obra de arte que t€m em maos.

Estes casos s@o deveras controversos dada a oscilacdo de valor a que as pecas
estdo sujeitas. Imaginemos uma pec¢a roubada cujo valor foi ressarcido ao tomador. O
bem €, mais tarde, recuperado. Todavia, no entretanto, o valor daquela peca duplicou.
Ora, tendo a seguradora pago pelo bem, este agora pertence-lhe. No entanto, agora a
companhia seguradora € proprietdria de um bem que vale mais do que aquilo que
pagou por ele. Serd isto correcto? O problema parece ficar resolvido ao se dar ao
proprietério inicial a possibilidade de readquirir o bem, em troca do montante que lhe
foi pago pela seguradora. Mas que montante serd este? O montante realmente recebido,
que correspondia ao valor do bem a altura, ou o montante equivalente ao valor do bem
actualmente? E se o valor do bem tiver diminuido? Tera que ser restituido a seguradora
$6 o valor mais reduzido do bem?%

Situacdes como estas ndo sao incluidas nas apdlices mas, verificando-se, hd um
dado que ndo pode ser alvo de discordia entre seguradora e tomador: o esclarecimento
do valor do bem a data do sinistro, o que pressupde que o valor do bem tenha sido

devidamente definido no momento da contratacao do seguro.

4. A DECLARACAO INICIAL DE RISCO COMO BASE DO REGIME
GERAL DE SEGUROS PORTUGUES

A todas as modalidades de seguros apresentadas no Ponto 3 subjaz um mesmo

ponto de partida: na base da afericdo do nivel de risco e consequente defini¢cdo do

22 C. Fischer e J. Amold, op. cit., p. 208.
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prémio do seguro encontramos uma declaracdo inicial de risco, na qual o tomador
informa o segurador de quais as especificidades da peca objecto do contrato. Assim é
porque a declaracdo inicial de risco se encontra na base do regime geral de seguros
portugués.

Vejamos qual a ratio de o regime estar construido nestes termos para que, em local
oportuno, seja possivel explicar a insufici€éncia deste mecanismo de base para a

contratacdao de Seguros de Obras de Arte adequados.

4.1. O Contrato de Seguro como contrato de ubérrima boa fé

O Principio da Boa Fé € um principio geral de Direito, com particular
importancia no Direito Civil, assumindo especial relevancia no Contrato de Seguro?’.

Quando se trata da declaracao inicial de risco, fala-se numa boa fé objectiva,
enquanto padrao de comportamento devido, mas também numa boa fé subjectiva, na
medida em que o tomador do seguro estd adstrito a comunica¢do de todas as
circunstancias relevantes que estejam no seu conhecimento, tanto que “omissdes ou
inexactiddes sobre as circunstancias do risco configuram uma violag¢ao dos valores (...)
de honestidade, lealdade, probidade, correc¢do, bem como do respeito pela confianga
do segurador”?,

Apesar de a disciplina da declaracdo de risco estar regulamentada, a boa fé
“permanece uma referéncia enformadora do contetido do regime”?.

A defini¢do do Contrato de Seguro nestes termos deriva ainda de outros trés
contextos que lhe estdo subjacentes.

Em primeiro lugar, hd que ter em conta a assimetria informativa existente,
entenda-se, a desigualdade das partes no acesso a informacgdo. “O deficit informativo

de uma das partes gera uma situacdo de dependéncia da mesma relativamente a

contraparte, a qual apenas pode ser compensada com a prestacdo dos esclarecimentos

2 Luis Pogas, O dever de declaracdo inicial de risco no contrato de seguro, p. 143.
24 Luis Pogas, op, cit., p. 145.
25 Luis Pogas, op, cit., p. 148.
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ou informagdes™?.

No contrato de seguro esta assimetria € especialmente evidente, dado que o
risco se encontra na esfera do tomador, mas as consequéncias patrimoniais deste risco
serdo repercutidas na esfera do segurador (por forca da transferéncia de risco operada
pelo contrato).

Certo é que ambas as partes possuem conhecimentos que a contra-parte ignora:
o tomador tem contacto directo com o objecto do seguro, estando ciente das condi¢des
em que este se encontra e dos eventuais perigos a que estd exposto, enquanto que a
companhia de seguros estd especialmente informada quanto as condi¢Oes contratuais
que limitardo a sua responsabilidade.

Quando tratamos de Seguros de Obras de Arte esta divisdo de conhecimento €
especialmente evidente. O proprietdrio da obra tem um maior conhecimento sobre ela
e sobre 0s riscos a que esta estd exposta. Assim é, sobretudo quando ndo se contrata
um seguro especializado (o que, em Portugal, constitui a grande maioria dos casos),
ndo estando o segurador por dentro dos principais riscos que pendem sobre as obras
de arte.

Tendo isto em consideragdo, é particularmente relevante ter em conta que o
objecto do seguro se encontra no dominio do tomador que ndo s6 conhece bem o
objecto em causa como pode influenciar as condi¢des do risco, na medida em que € a
Unica parte totalmente esclarecida quanto a situacdo exacta em que a pecga se encontra.
Isto leva a que o segurador ndo seja capaz de avaliar o risco proposto sem a colaboracio
do tomador.

Quando tratamos de Seguros de Obras de Arte esta avaliagdo é ainda mais
complexa, sendo habitual que nem o proprio proprietério esteja totalmente ciente das
especificidades da sua peca e, consequentemente, dos maiores riscos em que esta
incorre.

A assimetria informativa, apesar de muito relevante, especialmente no tipo de

seguros em andlise, ndo se basta enquanto fundamento juridico da declaracio inicial

26 Luis Pogas, op, cit., p. 116.
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de risco. Todavia, entendendo esta factualidade mais facilmente se compreende o
verdadeiro fundamento juridico em questdo: a necessidade de protec¢do da parte
desfavorecida.

Esta assimetria informativa apenas poderd ser suprida através da cooperacdo
entre as partes. Isto leva a que o contrato de seguro se tenha que fundar numa especial
relacdo de confianga entre segurador e tomador, sendo que “a relagdo de confianga
consiste numa qualificagio juridica aplicada a uma situacdo de facto”?’. E este o
segundo contexto a ter em conta.

Nas palavras de Jorge Sinde Monteiro, “as partes estdo unidas por uma especial
relacdo de confianca que impde aquela em quem se deposita confianca deveres de

comunicacdo, esclarecimento ou relevacio de factos”?®

. A necessidade desta confianca
¢ reforcada, adicionalmente, por, tratando-se de um contrato de seguro, estar na base
da relacdo juridica uma especial necessidade de proteccao.

Esta confianga € necessariamente reciproca: do mesmo modo que o segurador
se v€ obrigado a confiar nas declaracdes prestadas pelo tomador, o tomador tem que
confiar que, acontecendo o sinistro, o segurador o ressarcird pelos danos sofridos.

Por fim, importa ter em conta a natureza aleatéria do contrato de seguro. Esta
caracteristica deriva da “ideia da imprevisibilidade do ganho ou da perda que resultara
do contrato”?. A ocorréncia do sinistro, os danos provocados por este € a consequente
vantagem ou sacrificio patrimonial estio dependentes de acontecimentos futuros e
incertos. Neste caso, a prestagdo de uma das partes € certa quanto a ocorréncia e quanto
ao valor (o tomador estard sempre vinculado ao pagamento do prémio). No entanto, a
prestacdo da parte contrdria € incerta, tanto quando a ocorréncia como quanto ao
montante (uma vez que a incerteza da ocorréncia do sinistro e os termos em que este
ocorrerd faz com que seja incerta a necessidade de indemnizacgdo e o valor que esta ird
alcancar).

Ora, para que esta aleatoriedade seja aceite € necessario que o contrato se funde

7 Luis Pogas, op, cit., p. 120.
28 Luis Pogas, op, cit., p. 121.
2 Luis Pogas, op, cit., p. 124.
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na especial boa fé das partes, na medida em que apenas esta, dando aso a uma relagdo
de confianca entre as mesmas, justifica que estejam dispostas a contratualizar uma

relacdo que se desenvolve nestes termos.

4.2. A Declaracao Inicial de Risco

“A declaragdo inicial de risco constitui uma declaragdo recipienda de ciéncia
feita pelo proponente ao segurador e que tem por conteido uma descri¢ao
caracterizadora do risco proposto, de acordo com os conhecimentos do proponente e
segundo o critério de relevancia que resulta da maior ou menor probabilidade de
produgio do sinistro e da amplitude provével das respectivas consequéncias™.

Os deveres de informacdo sdo regulados nos artigos 18.° a 26.° da Lei do
Contrato de Seguro?!. Note-se que estes deveres legais existem para ambas as partes™?,
contudo, dado o objecto de estudo desta dissertacdo, focar-nos-emos especialmente
nos deveres de informag¢ao do tomador.

O artigo 24.° da Lei do Contrato de Seguro apresenta a declaracdo inicial de
risco como o conjunto de informagdes e declaracdes unilateralmente prestadas pelo
subscritor de uma proposta de seguro ou pelo tomador, que se destinam a permitir ao
segurador, mediante uma correcta avaliagdo do risco a cobrir, o cdlculo do prémio
correspondente — “O tomador do seguro ou o segurado estd obrigado, antes da
celebracdo do contrato, a declarar com exactiddo todas as circunstancias que conhega

e que razoavelmente deva ter por significativas para a apreciagdo do risco pelo

segurador”.

39 Luis Pogas, op, cit., p. 60.

31 Lei 72/2008, de 16 de Abril.

32 Qs deveres de informagdo requeridos ficam, pela natureza das coisas, a cargo do segurador. Mas ele
[o contrato de seguro] envolve, ainda, uma delimita¢do do risco e do interesse relevante e, ainda, um
conhecimento da dimensao do préprio risco. Esta dimensdo, também pela natureza das coisas, envolve
um conhecimento que ao tomador (ou ao segurado) ¢ acessivel, em primeira linha” (Anténio Menezes

Cordeiro, Direito dos Seguros, p. 627).
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Ao contrario das informacdes a prestar pelo segurador, claramente explanadas
no texto legal, quando se trata das informacdes prestadas pelo tomador o legislador
apenas indica o objectivo que estas devem permitir alcancar. Ficam, portanto,
abrangidas todas as circunstancias que relevem para a apreciacdo do risco pelo
segurador, sendo estas balizadas por dois limites: o conhecimento do tomador e a sua
possivel relevancia para a apreciacdo do risco pelo segurador.

N3ao parece que o tomador fique obrigado a um especial dever de investigacdo
prévio a prestacdo destas informagdes, mas o artigo 26.°, nimero 1 leva a entender que
um especial dever de cuidado deve ser observado.3?

Existem varios modos de efectivar esta declaracao de risco. O segurador tanto
pode nada perguntar como fazer um inquérito — o chamado questiondrio. Este
questiondrio vai influenciar a convic¢ao do tomador de seguro quanto ao seu dever de
informar.

O ndmero 2 do artigo 24.° acima referido mostra-nos que recorrer a este
questiondrio € facultativo, ficando no ambito de decisdo do segurador. H4, todavia,
que real¢ar que mesmo que um questiondrio para preenchimento seja fornecido o dever
de informar imposto pelo nimero 1 do mesmo artigo ndo é afastado, apenas podera ser
delimitado.

Existem dois sistemas de questiondrio: um sistema de questiondrio aberto onde
ocorre uma declaracdo espontanea do tomador e um sistema de questiondrio fechado,
onde a base sdo as perguntas feitas pelo segurador.

Num sistema de questiondrio fechado, o unico 6nus do tomador € o de
responder ao questiondrio, que delimita o dever de informacdo. Tratando-se de um
sistema aberto, o questionario apenas serve de “guia” da declarag¢do, ndo devendo o
tomador restringir-se as informacdes que resultem como resposta as perguntas do
questiondrio.

O sistema portugués nao € um sistema fechado, uma vez que o nimero 2 do

artigo 24.° da Lei do Contrato de Seguro dispde que o dever de informacao consagrado

33 Anténio Menezes Cordeiro, op, cit., p. 632.
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no nimero 1 do mesmo deve ser “igualmente aplicavel” nas situa¢cdes em que exista
questiondrio. E, portanto, um sistema aberto. Mas nao um sistema puro, dadas as
ressalvas feitas pelo nimero 3 do mesmo artigo. Assim, existe no nosso ordenamento
juridico um sistema “hibrido”, um sistema de declaracdo espontanea impura, proximo
do sistema aberto. Neste sentido se pronunciam Pedro Romano Martinez in Lei do
Contrato de Seguro Anotada e Margarida Lima Rego in Temas de Direito dos Seguros.

Como j4 referido, ao tomador cabe declarar quaisquer circunstancias que
tenham ou possam vir a ter influéncia no risco a ser assumido pelo segurador. Ora,
discernir quais sdo estas circunstancias nem sempre € algo simples para o tomador. Por
isso mesmo ¢é fornecido um questiondrio, que ajuda o tomador a perceber quais os
factores considerados pelo segurador como relevantes para a aferi¢ao do risco.

Quando tratamos de Seguros de Obras de Arte a existéncia deste questionério
parece particularmente importante, especialmente quando se esteja a lidar com
tomadores que apesar de terem contacto directo com a pecga sdo pouco conhecedores
das suas caracteristicas ou mesmo do mercado de arte, no seu todo. No entanto, ndo
sendo habitual a contratacdo de um Seguro de Obras de Arte especifico (sendo
geralmente contratado um seguro genérico contra todos os danos), o questiondrio
apresentado serd, quase de certeza, desadequado a situagcdo em causa, dadas todas as
especificidades dos bens artisticos.

Ja dentro da temdtica dos Seguros de Obras de Arte, importa retomar a
referéncia ao dever de cuidado que parece advir do artigo 26.°. Este artigo contempla
a possibilidade de nao-cumprimento negligente da obrigacdo a que o tomador esta
vinculado pelo artigo 24.°. Ora, até onde se poderd entender que se estende o dever de
cuidado do proprietédrio de determinada obra de arte que pretende contratar um seguro?
Serd razodvel entender que apenas a peritagem e avaliacdo do bem em causa cumprem
os minimos da diligéncia? Ou este dever de cuidado € ja respeitado quando o tomador
comunica a companhia de seguros todas as informacdes sobre a obra de que tem
conhecimento por si proprio?

Vigorando o sistema exposto, o segurador toma como verdadeiro o que €

declarado pelo tomador (retome-se a ideia de ser um contrato baseado numa relacdo
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de confianca e pautado por uma especial boa f¢), usando-o por base para a defini¢dao
do prémio e das condi¢des da apdlice. Nao se procede a quaisquer pericias que
permitam aferir a veracidade das informagdes prestadas, o que se nos apresenta como
um problema relevantissimo quando se trata de um Seguro de Obras de Arte.

Cumpre ainda atentar nas situagdes em que as circunstancias nao declaradas,
ou declaradas erroneamente, sdo irrelevantes no que diz respeito ao nexo causal com
o sinistro. Assim pode acontecer quanto a caracteristicas da obra de arte ou a riscos a
que esta esteja exposta — por exemplo, o facto de ndo se declarar que uma jarra esta
num local onde facilmente pode ser derrubada nada releva se o seguro é accionado por

a dita jarra ter sido furtada.
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CAPITULO II - SEGUROS DE OBRAS DE ARTE

1. SEGUROS DE BENS ARTISTICOS

Quando falamos de seguros de bens mdveis temos em mente um contrato entre
uma seguradora e um tomador de seguro, em que, a este tomador, € entregue
determinado montante caso certo sinistro ocorra sobre o objecto segurado. No fundo,
acontece uma transferéncia do risco — o risco financeiro ou a possivel perda do objecto
€ transferido para a seguradora. Esta transferéncia formaliza-se através da apdlice do
seguro, havendo a celebracdao de um contrato.

Ao objecto seguro € atribuido um valor, que corresponderd ao valor de
substituicdo do objecto em causa por um novo. Note-se que apenas terd interesse
contratar um seguro sobre pecas que ndo tenhamos viabilidade econdmica para repor.
Pecas com um reduzido valor poderdo facilmente ser substituidas em caso de dano —
contratar um seguro terd sempre um prego acrescido pois ndo estaremos simplesmente
a acautelar a possivel ocorréncia de um sinistro, mas também o custo de um servigco
que nos € prestado.

Facilmente entendemos a utilidade deste acordo quando estdo em causa aquilo
a que podemos chamar “bens comuns” — automoveis, electrodomésticos, recheios de
casa... — cuja desvalorizacdo ocorre a partir do momento em que sio adquiridos. Por
isto mesmo, muitas apdlices de seguro prevéem uma actualizacdo automatica dos
capitais seguros, geralmente feita anualmente, que terd em conta a desvalorizacdo em
fun¢do do uso e a variagio de precos3*.

No entanto, estas premissas nao sao tao lineares quando falamos de Seguros de
Obras de Arte. Estdo aqui em causa pecas que nao podem ser substituidas uma vez que
se tratam de pecas unicas. Isto diferencia-as de objectos do dia-a-dia que sdo
habitualmente segurados (um frigorifico ou um carro, por exemplo). Também o valor

de restituicao nao sera facilmente apurado, uma vez que os bens artisticos apresentam

34 Ménica Dias, A descoberta dos seguros: conheca os seus direitos e opgdes, p. 79.
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caracteristicas que dificultam em grande medida a sua avaliacdo e impossibilitam a sua
substitui¢do.?

Em primeiro lugar, tratam-se de bens integrados num mercado que ndo € muito
familiar ao grande publico, o que dificulta a sua avaliagc@o e, consequentemente, que o
prémio definido seja realmente equivalente ao valor do bem segurado.

Em segundo lugar, e consequentemente, a avaliacdo vai ser ainda mais
dificultada por nio seguir os mesmos critérios econdémicos dos outros mercados.

Em terceiro lugar, a avaliacdo destes bens ndo serd obrigatoriamente crescente
ou decrescente (0 que impossibilita a existéncia de cldusulas de actualizacio
automadtica do prémio, como as referidas relativamente aos demais bens méveis) — as
especificidades do bem e do mercado poderdo levar a grandes oscilacdes decorrentes,
por exemplo, de um renovado interesse no periodo histérico ou artistico em que se
inserem.

Por fim, importa ainda reforcar a ideia de que estdo em causa bens tnicos, nao
podendo ser substituidos a nao ser de forma aproximada.

Assim, e segundo Fischer, na execucdo de um seguro em que constem bens
artisticos, € necessario entender que “a arte precisa de ser segurada separadamente dos
contetidos comuns™3®. Esta diferencia¢do ndo decorre somente dos elevados valores
implicados nesta transferéncia de risco, mas também das diferentes formas de

avaliacdo e diferentes processos de valorizacdo a que estas pecas devem estar sujeitas.

3 “Em caso de sinistro, interessa-lhe receber a quantia necessdria para substituir mobilias,

eletrodomésticos e restante recheio. Portanto, o capital seguro deve ser equivalente ao valor de
substituicdo em novo. Existem apenas duas excepcdes a esta regra: pegas de arte e antiguidades. Neste
caso, € necessario recorrer aos valores do mercado da especialidade e segurd-los pelo seu valor real.
Estes objectos, pelo seu valor elevado, sdo considerados objectos especiais e devem ser descriminados
e valorizados individualmente na apdlice.” (Ménica Dias, op, cit., p. 76).

36 C. Fischer e J. Arnold, op. cit., p. 199.
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2. AVALIACAO E PERITAGEM — PRESSUPOSTOS NECESSARIOS AO
APURAMENTO DE UM PREMIO ADEQUADO

Tendo a presente dissertacdo como objectivo demonstrar a insuficiéncia da
Declaragdo Inicial de Risco quando se contrata um Seguro de Obras de Arte, importa
perceber como se podera determinar o valor das obras a segurar, problema central desta
tematica. Tanto o segurador como o tomador t€ém que chegar a um acordo
relativamente ao valor que servird de base e que deverd acautelar os interesses de
ambos.

Por isto mesmo, sdo necessarios critérios que se possam adaptar ao mercado de
arte e que consigam assegurar que o valor acordado entre as partes € um valor justo,
que reflecte as verdadeiras qualidades da peca em questdo e que se reconhece que
possa sofrer altera¢des ao longo do tempo, podendo tanto aumentar como diminuir,
sendo necessdrio que se dé espaco a esta alteracao ao se celebrar o contrato de seguro.
Isto fundamenta a necessidade de uma avaliagdo e peritagem prévias a celebracio do
contrato.

Tratando-se, num primeiro confronto, de medidas aparentemente idénticas,
importa desenvolver em que consiste cada uma delas, tornando-se, apds tal distingdo,
mais claras as diferengas existentes entre ambas e a razdo de tanto a avaliagdo como a
peritagem serem essenciais quando se tenha em vista a celebracdo de Seguros de Obras

de Arte.

2.1 A Peritagem

A determinagdo do valor real de uma obra de arte s6 consegue ser devidamente
feita através do recurso a peritos - “Nao € possivel identificar obras de arte sem recorrer
a peritos. Peritos em arte e peritos nos mais diversos ramos do saber”?’.

A peritagem tem como finalidade alcangar a “verdade” sobre o bem cultural.

37 Miguel Cabral de Moncada, op. cit., p. 39.
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Passa por um estudo cujo objectivo € identificar o bem e determinar qual o seu percurso
desde a sua producdo até ao momento actual. Para tal, o perito recorre a uma andlise
onde averigua a tipologia, o estilo, as técnicas e materiais utilizados, a qualidade, o uso
e estado de conservacdo, e a sua época. Sem que a “verdade” do bem esteja
estabelecida, qualquer determinagdo de valor que se possa tentar podera sempre ser
incorrecta ou, no minimo, indevidamente fundada.

O perito questiona os proprietarios sobre a pega em questdo, quaisquer
elementos identificativos que possam ter sido produzidos, a forma como foi adquirida.
E, no entanto, quase impossivel que todas as ddvidas que o objecto levanta fiquem
devidamente esclarecidas. Estas duvidas devem ser anotadas e, numa posterior
peritagem, retomadas. Isto ndo sé possibilita uma peritagem cada vez mais completa
como também nos ajuda a perceber até que ponto aquela peritagem € conclusiva e
bastante para que sirva de base a determina¢do do prémio do seguro.

Note-se que a peritagem ndo é uma actividade exacta — nio € de excluir a
possibilidade de “no mesmo momento histérico € com os mesmos meios a disposi¢ao,
dois peritos distintos poderem, eventualmente, tirar conclusdes diferentes sobre uma
mesma obra”8. Por isto mesmo, é importante recorrer-se a mais do que um perito, de
forma a que se consiga ter a maior certeza possivel sobre a peca.

Ainda de acrescentar que a peca em causa deve ser alvo de sucessivas
peritagens, uma vez que esta actividade impde uma constante actualizagdo, quer pelo
desenvolvimento das técnicas utilizadas para o efeito, quer pelos novos elementos que
podem ser descobertos no entretanto. Assim sendo, 16gico seria que também o prémio
do seguro fosse periodicamente actualizado ou, talvez de forma mais verdadeira, a
actualizacdo do prémio de seguro fosse possivel se a nova peritagem trouxesse ao
conhecimento novos elementos que influenciassem de maneira consideravel o valor

da peca e, consequentemente, justificassem a actualizacdo do prémio.

3 Miguel Cabral de Moncada, op. cit., p. 40.

29



2.2 A Avaliacdo

A necessidade de conhecer o valor de uma obra de arte acaba sempre, mais
cedo ou mais tarde, por surgir. Através da avaliacdo, um avaliador, geralmente um
perito, avalia economicamente a obra de arte.

Para que esta avaliacdo seja fidedigna € necessdrio, antes de mais, que tenha
existido uma peritagem, sendo utilizado o relatério de peritagem como ponto de
partida deste processo. Apenas assim o objecto serd avaliado tendo em conta o que
realmente é, e ndo com base numa mera aparéncia. Sabendo a “verdade” da peca
poderemos debrugar-nos sobre o seu valor. A ordem inversa nunca seria possivel.

A avaliacdo que aqui tratamos tem em vista a celebragdo de um contrato de
seguro e este apenas podera ser celebrado com total segurancga se a “verdade” das obras
de arte em causa tiver previamente sido descortinada.

Para que a avaliacdo seja o mais precisa possivel, tendo em conta todos os
factores relevantes, torna-se preponderante que o avaliador esteja inserido no meio
onde exerce a sua actividade, pois s6 assim conseguird prever oscilacdes do mercado
e conhecer devidamente os comportamentos do publico alvo. Verdade € que os meios
de comunicagdo permitem que a informacao chegue rapidamente a todos os cantos do
mundo; todavia, apenas uma insercao no mercado onde o bem em causa se movimente
permite ao avaliador um conhecimento total e realmente actual do que é valorizado
pelos investidores em determinado momento, assim como dos valores praticados na
altura. Esta insercdo do avaliador no mercado em que actua € também condicio
necessdria a um facil acesso ao relatério de peritagem que, como referido no paragrafo

anterior, € indispensavel a uma avaliagdo fidedigna.®

% Note-se que, ndo raramente, as fungdes de perito e de avaliador sdo desempenhadas pela mesma
pessoa. Isto confere ainda maior credibilidade a avaliagdo, uma vez que ndo existe perigo de uma
interpretag@o errénea do relatério de peritagem nem, tampouco, de o avaliador (que €, na maior parte
dos casos, também um perito) discordar das conclusdes a que o perito chegou. Verificando-se qualquer

uma das situacdes podemos depararmo-nos com situacdes em que a avaliagdo é feita sem ter realmente
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Na avaliacdo, dois pontos essenciais devem ser tidos em conta (para além do
relatério de peritagem): primeiro hd que analisar os valores pelos quais bens
semelhantes ao que estd em avaliacdo foram comercializados nos dltimos tempos;
depois, importa descortinar quais as caracteristicas da peca que poderao influenciar a
sua valorizacao.

No primeiro momento, serd necessdria uma investigacdo dos valores obtidos
em vendas publicas — geralmente leilOes - de bens semelhantes a obra em anélise. Os
resultados obtidos permitirdo fundamentar o valor apresentado no fim da avaliacdo
sendo assim, simultaneamente, o seu fundamento e consequéncia.

Assim se entende porque “um bem vale o que estiverem dispostos a dar por
ele”, mas, mais do que isso “um bem vale o que estiverem dispostos a dar por ele num
dado periodo de tempo”, sendo possivel que determinada categoria de bens sofra
grandes alteracdes num curto espaco de tempo.

Por isto mesmo, estes valores terdo que ser valores recentes, pois o mercado de
arte ¢ também afectado pelas alteracdes da conjectura politica e econémica.*® Isto leva
a que a andlise dos valores dos bens levados a leildo tenha que ser uma andlise cuidada:
o que interessa realmente é o valor que o comprador se dispde a pagar pela peca, € ndo
o valor pelo qual o bem € levado a licitagao.

Dado isto, ao fazer a analise dos valores dos bens levados a leildo, deveremos
ter em conta o montante pelo qual as pecas foram compradas e ndo o valor base da
licitagdo. Este valor € especialmente relevante na determinacao do prémio do seguro.
Nestes casos, ndo queremos encontrar um valor que se adeque a entrada do bem no

mercado (especialmente porque este valor é geralmente mais baixo, de forma a atrair

por base uma peritagem completa, mas sim uma “versdo adaptada”, reunindo alguns pontos do relatorio
de peritagem do perito com as suas préprias impressdes.

40 Isto ndo inviabiliza o afirmado no Ponto 1 do Capitulo I — o mercado de arte é, efectivamente um
“mercado de refiigio”, apresentando-se como um investimento mais estdvel do que muitos outros
“nichos” de mercado. No entanto, ndo seria possivel que se comportasse como se de uma “realidade
paralela” se tratasse. Continua, como todos os outros, a ser afectado pelas oscilagdes econdomicas e pelo

panorama politico nacional e mundial.
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compradores), mas sim um valor que permita a substituicio do bem por outro de
caracteristicas idénticas, um bem semelhante, dado que no mercado em andlise a
aquisicdo de uma peca realmente igual serd muito dificil, ou mesmo impossivel na
maioria dos casos.

Este “valor de reposi¢dao” ¢ apresentado nos catdlogos dos leildes e, em geral,
representa um acréscimo de 50% do valor usado como base da licitagdo. Este valor
acrescido resulta, conforme explicado pelo Senhor Dr. Pedro Alvim em conversa, de
uma estimativa do preco pelo qual a peca serd adjudicada. Por isto mesmo, € este o
valor que dever4 ser utilizado como base para a defini¢do do prémio de seguro.*!

Também os resultados de vendas privadas poderdo ser tidos em conta, algo que
serd possivel se o avaliador estiver inserido no mercado de arte, mas que pode ser mais
complicado se se estiver a lidar com um avaliador comum.

O valor apresentado no fim desta avaliacdo tem por base o valor de mercado
do bem numa determinada conjectura econdémica e espacgo temporal. No fundo, trata-
se de uma previsao feita com base nos factores de valorizagao aplicados a obra de arte
em concreto e nos dados de vendas publicas ou privadas de objectos com
caracteristicas semelhantes. Amidde, atentar o valor atingido por um bem que tenha
sido vendido em leildo hé relativamente pouco tempo é uma das formas de avaliacdo
mais adequada dos bens do mesmo género.*?

Para além deste estudo de valores (um estudo quase estatistico, até), € também

4! Para melhor compreender esta questdo, justifica-se uma breve explicagdo da apresentagdo dos
catdlogos de leildes: estes apresentam dois valores para cada pega — o primeiro corresponde ao valor
base, o valor usado para iniciar a licitagdo, um valor geralmente ligeiramente abaixo do valor do
mercado. De seguida apresenta-se um segundo valor — este segundo valor resulta de um acréscimo de
50% do valor apresentado em primeiro lugar, e é uma estimativa do valor pelo qual a peca sera vendida.
42 Nao sdo de ignorar, segundo Miguel Cabral de Moncada, “algumas praticas que podem distorcer a
fiabilidade dos resultados das vendas em leildo”. No entanto, estas situa¢des ndo tém sequer expressao
percentual, o que leva a que o seu peso na alteracio dos resultados estatisticos de vendas publicas que
sejam utilizados como base para um processo de avaliacdo seja irrelevante. (Miguel Cabral de Moncada,
“A Relevancia dos Peritos de Obras de Arte no Mercado Leiloeiro Portugués. O Caso da Cabral

Moncada Leildes”, in Os Leiloes e o Mercado da Arte em Portugal, p. 7).
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necessdrio que determinadas caracteristicas da pega sejam tidas em conta.** A época
em que foram produzidas, o periodo histérico em que se enquadram, o autor, o estado
de conservagdo, a sua raridade.... Factores que, no ambito da presente dissertacao, nao
se justifica desenvolver. No entanto, hd que ressalvar que se tratam de elementos das
obras de arte que ndo conseguem ser discernidos por qualquer pessoa, o que intensifica
anecessidade de uma avaliag¢do para que o valor da peca seja devidamente determinado
e, para além disso, a necessidade de que a avaliacdo de obras de arte para efeitos de
seguro seja feita por um avaliador que também seja um perito.**

A necessidade de se recorrer a alguém com conhecimentos especificos na drea
justifica-se ainda por outro motivo: lidamos com bens inseridos num mercado onde o
secretismo impera, um mercado quase com “ordenagdes proprias” (ndo oficiais), e que
se afasta muito da venda de objectos do dia-a-dia, como referido no capitulo inicial.

No decorrer desta necessidade de pericia, um problema novo surge: os
proprietarios dos bens, ndo raramente, apresentam o valor da sua obra ja com base
numa avaliagdo executada pelo proprio ou por um terceiro contratado. Nao descurando
o conhecimento que qualquer um destes agentes possa ter, uma avaliagdo nestes termos
estd inquinada a partida, pois dificilmente serd totalmente imparcial.

Quando tratamos da avaliacdo de obras de arte o critério subjectivo tem um
peso que nao pode ser descurado. Muitas vezes os proprietarios tém uma relacao
especial com a obra, quer por se identificarem muito com certa manifestacdo artistica,
quer por a peca ter sido recebida como heranca ou ser uma recordacgdo especial de certa
pessoa ou momento. Assim, € atribuido a peca um valor afectivo que apenas existe
para a pessoa sendo, portanto, totalmente subjectivo.

Um regime de seguros que se funda numa declaragdo inicial do tomador do

4 Segundo Miguel Cabral de Moncada, quanto maior o nivel de informagio disponivel sobre
determinada peca, maior a valorizacdo que esta poderd vir a ter. (Miguel Cabral de Moncada, op. cit.,
p. 187).

4“0 mercado de objectos de arte ¢, especialmente, um mercado de peritos. Os seus participantes
caracterizam-se por conhecerem bem a matéria, pela sua experiéncia ¢ discrigdo.” (El Arte y el Seguro,

p. 24).
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seguro € facilmente inquinado por este factor; mas um regime de seguros que se funde
numa avaliagdo promovida pelo proprietario do objecto do seguro também podera
estar comprometido.

Por tudo isto, se entende que “o seguro de um objecto de arte deve assentar
num critério objectivo — comprovavel e verificdvel - a valorizagdo subjectiva ndo pode,

por si s6, servir como ponto de referéncia para as reflexdes em torno do seguro™®.

3. A INSUFICIENCIA DA DECLARACAOQ INICIAL DE RISCO

“Quanto mais alto for o valor atribuido a uma obra de arte, tanto mais
importante € a elaboracdo de uma avaliacdo. Esta deveria ser a condi¢do prévia para a
concessdo de proteccdo de seguro, pois ndo sO certifica a autenticidade através da
peritagem, como também — pelo menos, aproximadamente — o valor do objecto”.

Apesar do crescente dinamismo do mercado de arte portugués ainda ndo o
equiparar a outros mercados de arte internacionais, ndo sendo o volume de negdcios
tdo elevado como noutros “nichos” de mercado, tal ndo significa que as transaccdes
existentes ndo justifiquem uma maior especializagdo das seguradoras ou, pelo menos,
um certo cuidado no momento da determinag¢do do valor da obra de arte, base do
célculo do prémio do seguro.

Como tratado no Ponto 3 do Capitulo I, a oferta de Seguros de Obras de Arte
em Portugal é bastante reduzida, quase nula, o que leva a que até instituicdes ou
coleccionadores com obras ou colec¢des de avultado valor contratem simples seguros
multi-riscos com ligeiras adaptacdes a situacdo em concreto ou mesmo nao se detendo
de todo sobre as possiveis adaptacdes necessdrias.

No entanto, mesmo aplicando-se uma apdlice especifica de Seguros de Obras
de Arte, descortina-se um obstdculo maior: o facto de ndo se providenciar de forma
adequada pela determinacdo do valor do objecto do seguro poderd dar aso a enormes

dilemas quando seja necessdrio cobrir um sinistro ou, tdo simplesmente, actualizar o

Y ElArte y el Seguro, p. 7.
46 El Arte y el Seguro, p. 44.
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prémio.

Num sistema como o portugués, onde a declaracdo do tomador € bastante para
fixar o valor do objecto em causa, o tomador do seguro € o Unico responsavel pelo
valor utilizado como base da apdlice e, consequentemente, no cdlculo do prémio.

No nosso regime existem situagdes em que se procede a uma peritagem e
avaliacdo dos bens segurados. Todavia, o problema que aqui se coloca ndo € tanto a
realizacdo desta peritagem e avaliagdo por si s§, mas sim 0 momento em que estes
processos sdo levados a cabo. Ora, na pratica, o que acontece é que as seguradoras s
recorrem a estas pericias quando um sinistro ocorre, de forma a apurar a “verdade” da
peca e a acuidade do valor declarado pelo tomador no momento inicial. Facilmente
compreendemos que, apos a ocorréncia do sinistro, a pericia serd, na grande maioria
dos casos, muito mais complicada, se ndo impossivel.

Tomemos como exemplo um vaso da Dinastia Ming. Um dos principais riscos
que o proprietdrio quererd ver acautelado € a possibilidade de destrui¢do ou de furto.
No momento da contratacdo do seguro, o proprietdrio apresenta determinado valor
como sendo o valor da peca. A seguradora, sem mais, aceita este valor como
verdadeiro e calcula o prémio do seguro tendo-o por base. O sinistro acontece — 0 vaso
cai e parte-se. O proprietdrio acciona o seguro. Perante esta situagdo, a seguradora leva
a cabo uma peritagem e avaliacdo, de forma a conseguir confirmar a autenticidade do
bem, a precisdo do valor declarado e a extensdo dos danos ocorridos. Esta avaliagdao
nunca poderd ser tdo precisa como uma avaliacio realizada antes do sinistro — nao
temos ja o vaso inteiro, mas apenas parte deste, o que certamente complica o processo
de andlise. Mesmo que existam fotografias estas nunca permitirdo que sejam levadas
a cabo pericias tdo precisas como seria de desejar.*’

Em caso de furto, este sistema sai ainda mais inquinado — apds o sinistro ja ndo
ha objecto que possa ser alvo de pericias!

Se, ap6s a andlise, se concluir que o valor que foi declarado inicialmente nio

corresponde ao verdadeiro valor da peca (quer seja por o objecto ndo ser auténtico,

47 Transpondo esta 16gica para o seguro automével, o valor do veiculo s6 seria apurado ap6s o acidente,

ou seja, o objecto de anélise seria jd o salvado e ndo o automdvel no seu perfeito estado.
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quer seja por, apesar de auténtico, o valor declarado inicialmente nao ser verdadeiro),
a indemnizacao € calculada com base no novo valor apurado pelo avaliador.

Assim sendo, nos casos em que o valor inicialmente declarado seja inferior ao
valor apurado no momento da avaliacdo, a indemnizagao serd calculada com base no
valor inicial, ndo tendo o proprietdrio direito a ser ressarcido com base no valor
posteriormente apurado; consequentemente, a indemnizacao atribuida poderd nao ser
suficiente para cobrir os danos. Esta pratica € legitimada pelo artigo 94.°, n.°1, alinea
b) do Regime Geral do Contrato de Seguro, que preconiza que, havendo um aumento
do risco (decorrendo este, no caso em andlise, do aumento do valor da peca), o
segurador “cobre parcialmente o risco, reduzindo-se a sua prestacao na propor¢ao entre
o prémio efectivamente cobrado e aquele que seria devido em fungdo das reais
circunstancias do risco”.

Caso acontega o inverso, sendo o valor apurado pelo avaliador mais baixo do
que o valor declarado pelo tomador do seguro na declaracdo inicial de risco, a
seguradora apenas concederd uma indemnizag¢do na medida do valor real dos bens —
aqui, o tomador do seguro esteve a pagar um prémio pelo qual ndo vem a ser ressarcido,
pois no momento inicial responsabilizou-se pela veracidade do valor declarado™.

Caso o bem tenha desaparecido totalmente, quer por ter sido furtado quer por
a destruicdo ter sido total, ndo sendo possivel uma avaliacdo, a seguradora terd que
pagar o valor declarado pelo tomador no momento inicial. O montante atribuido tanto
pode ser justo como prejudicial para a seguradora, que ndo tem sequer hipétese de
conseguir avaliar se o acidente € veridico ou resulta de accdo dolosa do tomador.

Existe também uma alternativa que se situa algures entre a mera declaracdo
inicial do tomador e a simples peritagem e avaliagdo a exigir pelo segurador. Acontece
j4, especialmente em Itdlia e em Franga, a estipulacdo de um valor aceite ou consentido
por ambas as partes (“polizze estimate” ou “valeur agréée”). No entendimento de J. C.
Moitinho de Almeida, ao se acordar um valor que serd o valor do ressarcimento

“poder-se-ao evitar discussdes sobre o valor das coisas seguras ou sobre o montante

48 Ménica Dias, op. cit., p. 77.
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dos prejuizos sofridos™. Este acordo pode ganhar especial relevancia quando
qualquer pericia apds o sinistro (a tinica que é habitualmente realizada quando se trata
de Seguros de Obras de Arte, como jd referido anteriormente) seja dificil ou mesmo
impossivel, dada a deterioracdo ou o desaparecimento do bem.

Este acordo tanto poderd ser realizado ap6s uma peritagem e avaliacdo da obra
de arte ou mesmo sem que estes procedimentos acontecam (algo que nunca
entendemos ser a op¢cdo mais correcta, como tem sido espelhado ao longo de toda a
dissertacdo). Essencial é que exista um acordo especial, espelhado na apdlice, que
comprove que as partes acordaram atribuir ao objecto seguro um certo valor para
efeitos de ressarcimento™®. Ndo poderd ser uma mera declaracdo do tomador, é
necessaria “uma cldusula expressa ou de qualquer modo ndo ambigua, em virtude da

»51 Havendo relatério de

qual o segurador aceita e faz sua a avaliagdo indicada
peritagem ou de avaliacdo este poderd mesmo ser junto a apdlice.

Esta clausula aparece muitas vezes associada a uma liquidag¢do por peritos. A
liquidagdo por peritos ndo é uma pratica fora do comum, tanto nos Seguros de Obras
de Arte como nos seguros no geral. “Frequentemente as partes sujeitam a determina¢do
dos prejuizos a liquidatérios, dois por elas nomeados e um terceiro por acordo destes
ou, na sua falta, pelo juiz da comarca ou certas entidades ligadas ao ramo do seguro
em causa (...). Umas apdlices consideram a avaliagao assim obtida como obrigatéria,
outras a ela subordinam qualquer acg¢do judicial”>2.

Todavia, esta determinacdo por liquidatirios ndo € realmente um caso de
determinagdo da prestagdo por terceiros, conforme permitido pelo artigo 400.° do
Cadigo Civil. Esta determinacao por peritos pressupde a existéncia de uma divergéncia
entre segurador e tomador. Concordando ambas as partes no montante da

indemnizacao, estas pericias nunca chegam a existir. Apenas se recorre a peritos apds

a ocorréncia do sinistro quando alguma das partes ndo estd satisfeita com o montante

49 José Carlos Moitinho de Almeida, O Contrato de Seguro no Direito Portugués e Comparado, p. 162.
30 José Carlos Moitinho de Almeida, op. cit., p. 162-163.

51 José Carlos Moitinho de Almeida, op. cit., p. 163.

32 José Carlos Moitinho de Almeida, op. cit., p. 167.
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reivindicado ou proposto (conforme a parte em questdo) pela outra.

No entendimento de J. C. Moitinho de Almeida, uma cldusula configurada
nestes termos seria nula, na medida em que a decisdo dos litigios pertence aos
tribunais>?.

Nao concordamos totalmente com este entendimento, uma vez que nos parece
que o facto de existir um valor acordado poderd ser uma importante garantia para
ambas as partes.

No entanto, hd que ressalvar que este valor podera resultar de uma peritagem e
avaliacdo prévias, cendrio ideal e que defendemos como o mais correcto,
especialmente estando em causa Seguros de Obras de Arte. Aqui, “a clausula de valor
aceite destina-se a proteger o tomador contra a dificuldade de fazer a prova dos danos
sofridos resultante da natureza fluida e indeterminada que estes muitas vezes
assumem’”™>4,

Sendo a peritagem e avaliacdo feitas apds o sinistro, a clausula de valor aceite
ja ndo parece ter a mesma funcao de proteccao do tomador, uma vez que nao se funda
num valor que as partes t€ém como verdadeiro porque devidamente aferido, mas
simplesmente num valor estimado que parece adequado para satisfazer as pretensoes
de ambas as partes. Aqui sim, uma cldusula construida nos termos explicados parece
tentar evitar quaisquer divergéncias que surjam entre as partes quanto ao valor dos
danos, impedindo, em dltima andlise, que elas recorram a via judicial.

Verdade € que, recorrentemente, na auséncia de uma cldusula configurada nos
termos explanados nos pardgrafos anteriores, a ndo existéncia de peritagem e avaliacao
prévias leva a diferendos entre seguradora e tomador no momento da atribui¢ido da
indemnizacdo. Estes desentendimentos t€m mesmo, ndo raras vezes, que ser resolvidos
através da via judicial. Ao se recorrer a esta via, € previsivel que o tribunal tome a sua
decis@o com base na opiniao de profissionais do mercado de arte, peritos e avaliadores.

O Acérdao do Tribunal da Relagdo de Coimbra de 13 de Dezembro de 2011
(Proc. 3077/10.7T20VR.C1) trata da inclusao de uma escultura de bronze furtada, na

33 José Carlos Moitinho de Almeida, op. loc. cit.

34 José Carlos Moitinho de Almeida, op. cit., p. 168.
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cobertura do contrato de seguro de um imével. Para tal, afere se a obra de arte se poderd
considerar parte integrante do mesmo. Entendendo que assim é, procura aferir o valor
desta escultura. Com este fim, ouve o autor do projecto de arquitectura onde a obra
estd incluida, o artista plastico, seu autor, e um galerista. Recorre, portanto, a agentes
do mercado de arte, para chegar a uma conclusao relativamente ao valor da peca.

O acesso a estes agentes que se movimentam no mercado de arte e sdo
detentores de vastos conhecimentos sobre a matéria € ja relativamente féacil. No
entanto, por mero descuido ou falta de preocupacdo com este mercado, que apesar de
ter um crescente dinamismo ainda ndo adquiriu uma grande visibilidade em Portugal,
as seguradoras continuam a aceitar como base da determina¢ao do prémio do seguro o
valor declarado pelo proprietério, bastando-se com a garantia de que este ndo age de
ma fé. No entanto, a declaracdo de um valor que ndo corresponde ao real pode ndo se
prender com motivos de ma fé. O proprietario pode, tdo simplesmente, estar alheado
do mercado e ndo ter no¢ao do verdadeiro valor da peca por nio ter diligenciado nesse
sentido antes de declarar o seu valor. Ou mesmo, tratando-se de um agente do mercado
familiarizado com os precos habitualmente praticados, ter sido enganado numa compra
anterior, o que faz com que continue induzido em erro se ndo tomou medidas para
determinar por si mesmo o valor da peca em causa.

Certo é que o proprietdrio que declara erroneamente o valor da obra de arte que
pretende ver segurada saird, como acima referido, muito provavelmente prejudicado.
No entanto, o facto de o valor inicialmente declarado ndo ser suportado por critérios
objectivos e ndo sendo este valor resultado de um acordo das partes, estaremos sempre
perante uma possivel (e provdvel) fonte de conflitos.

Tudo isto nos leva a advogar que o valor econdmico de qualquer obra de arte
que se quer ver segurada tem que ser alvo de uma anélise objectiva, que permita uma
comprovagdo com base no mercado.

O mercado usado como base terd que ser sempre o mercado actual. Assim,
tendo existido uma avaliacdo hé j4 muitos anos, ou tendo o bem sido comprado ha ja
muito tempo, uma actualizacdo dos valores deve ser ponderada para que, quando o

sinistro ocorrer (0 que serd sempre num momento futuro), o valor da indemnizacao
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seja suficiente para fazer face aos prejuizos resultantes do sinistro ocorrido (na medida
do possivel, dadas as especificidades das pecgas que se t€ém vindo a referir).

Mesmo que ndo tao indispensdvel como a avaliacdo inicial, a possibilidade de
reavaliacdo € também um ponto importante a constar da apdlice de qualquer Seguro
de Obras de Arte.

Talvez num seguro com uma vigéncia curta as alteragdes de mercado e do
estado da peca ndo justifiquem uma alteracdo do valor; contudo, em seguros com
apolices mais duradouras, esta reavaliacdo justifica-se. Assim é porque nao falamos
aqui de reavaliacdes mensais ou sequer anuais — no mercado de arte é aconselhavel
realizar-se uma reavaliacdo das pecas de cinco em cinco anos. Nestes cinco anos a
conjuntura econdmica ja teve algumas alteragdes relativamente considerdveis e a peca
poderd também ja ter sofrido algumas mudangas.

Note-se que o Regime Geral do Contrato de Seguro preconiza a existéncia de
um dever de informac¢do quando, durante a vigéncia do contrato, existam alteracdes do
risco. Ora, estas reavaliacdes, ao tornarem patentes eventuais alteracoes do estado das
pecas, evidenciam mudancgas de circunstancias que conduzem a uma alteracdo do
risco. Assim sendo, ao abrigo do artigo 91.° do referido diploma, estas deverdo ser
comunicadas ao segurador ou ao tomador, consoante a parte que diligencie pela
peritagem e avaliacao.

Ainda na temaética das reavaliacOes, um outro aspecto tem que ser considerado.
As obras de arte sdo quase sempre pecgas delicadas, muitas vezes antiguidades. Assim
sendo, a conservacao e o restauro sao acontecimentos que nao podem ser ignorados.
Por mais bem feitas que estas ac¢des sejam, a depreciacdo da peca € quase garantida,
uma vez que esta se afasta do seu estado original.

No entanto, é possivel que também actuem em sentido contrdrio, minimizando
a desvalorizagdo apds a ocorréncia de um dano. Cientes desta possibilidade, ocorrendo
um dano considerdvel, ndo raramente as seguradoras dispdem-se a cobrir os custos de
um restauro. Tal pratica mostra-se vantajosa pois, ao providenciarem pelo restauro da

peca, apenas terdo que ressarcir o tomador do seguro na diferenca de valor (certamente
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mais pequena do que se o restauro ndo acontecesse). Por isto mesmo, uma reavaliacdao
impde-se depois de qualquer um destes casos suceder™.

A reavaliacdo justifica-se, em ultima andlise e indo ao encontro do
entendimento de J. Goodwin, pois mesmo que o mercado ndo se trate de um
mecanismo perfeito ou infalivel é o tnico mecanismo que nos permite atribuir um
valor monetério 2 arte, algo com um valor intangivel®.

Por fim, importa ainda referir a importancia da inventariagdo. A inventariagdo
de bens artisticos é especialmente relevante a titulo de protec¢do®’. Apesar de tal ndo
evitar o risco, poderd ser util caso ocorra algum sinistro, podendo mesmo comprovar
a autenticidade e o valor das obras, apresentando-se como uma boa “rede de
seguranc¢a” num mercado como o portugués, onde, como se tem vindo a demonstrar, a
peritagem e a avaliacdo sdo ainda prdticas muito pouco usuais no momento da

determinacgdo do valor real da obra de arte para cdlculo do prémio do seguro.

4. AS LEILOEIRAS COMO PRINCIPAIS INTERMEDIARIAS PARA
ALCANCAR UM PREMIO JUSTO

Sendo jd claro que se entende que a prévia peritagem e avaliacdo das obras que
se pretende ver seguradas é essencial a uma correcta determina¢do do prémio do
seguro, importa abordar os termos mais correctos em que estas pericias devem ser
realizadas.

Em Portugal, duas seguradoras t€m seguros especializados em arte: a Hiscox e
a Ageas Seguros Arte. A Hiscox, nas Condi¢des Gerais, esclarece que a decisdo de
aceitar o seguro e as suas condigdes se baseia nas informacdes fornecidas pelo

interessado. No entanto, tanto esta seguradora como a Ageas Seguros Arte, nos

55 Gongalo Baptista, “O Seguro enquanto Protecgdo Financeira de Obras de Arte”, in Os Leildes e o
Mercado da Arte em Portugal, p. 153.

3 James Goodwin, The International Art Markets: The Essential Guide for Collectors and Investors, p.
12.

ST El Arte y el Seguro, p. 55.
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respectivos sites, declaram ter acordos com avaliadores.

Também nada impede que o tomador, previamente a declaracdo inicial,
contacte um perito que proceda a peritagem e avaliacao do bem.

Em qualquer dos casos, cumpre levantar uma questdo: sendo tanto o tomador
como a seguradora partes interessadas no contrato, serd correcto serem estes a
contactar com o perito e a diligenciar no sentido da peritagem e avaliacdo? Certo € que
os peritos, mesmo os que tém acordos com seguradoras, sdo trabalhadores
independentes que ndo se querem sujeitar a comprometer o seu bom nome em fungdo
de relatorios enviesados. No entanto, parece-nos sempre mais adequado que se recorra
a peritos realmente neutros.

Ha quem entenda que o recurso a antiquarios poderd ser uma boa alternativa.
Discordamos. Apesar de reunirem em si as caracteristicas essenciais, de terem um
conhecimento completo e adequado sobre obras de arte e de se movimentarem no
mercado em causa, tendo especial no¢do dos precos praticados em determinado
momento, avaliam sempre as pecas tendo em conta a margem de lucro de que poderiam
vir a beneficiar numa eventual revenda. Assim sendo, tendem a avaliar as pegas por
baixo, o que permitird que as adquiram por um valor consideravelmente inferior aquele
pelo qual as virdo a revender.

Mesmo que esta situagdo ndo se aplique ipsis verbis estando em causa uma
avaliacdo de um bem particular para efeitos de contratacao de seguro, parece-nos que
dificilmente serdo avaliacOes totalmente desinteressadas, uma vez que o antiquario
beneficiard sempre da entrada do bem no mercado por um valor inferior ao seu valor
real, mesmo que esta entrada nio seja imediata.

Tendo isto em conta, chegamos, como antevé o titulo do presente capitulo, a
avaliacdo por leiloeiras. Muitas leiloeiras disponibilizam servi¢os de peritagem e de
avaliacdo, uma vez que agrupam grandes conjuntos de pecas que implicam um
acompanhamento regular de profissionais. Estes profissionais sdo, na maioria das
vezes, peritos exteriores, o que garante a sua imparcialidade.

Mesmo que ndo se pretenda realmente vender a peca, a intermediacao de uma

leiloeira permitird que se consiga compreender o valor real da obra em questdo. Nos
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leildes, a peca € posta a venda em nome do seu proprietdrio, o que confere um factor
de imparcialidade as leiloeiras e, consequentemente, as peritagens e avaliagOes
providenciadas por estas.

Uma vez que a comissao das leiloeiras vai ser paga tanto pelo vendedor como
pelo comprador, as primeiras vao sempre tentar chegar a um valor que seja o mais
correcto e preciso possivel, de forma a se conseguir alcancar um equilibrio — avaliar
uma peca por baixo levard a que esta seja licitada e vendida por um valor sempre
inferior ao seu valor real, ou, se ndo inferior, muito mais baixo do que o valor que
poderia ter alcangado; o contrario, sendo a pega sobreavaliada, levard a que a licitacdo
nao “cres¢a” muito, que o interesse de potenciais compradores seja mesmo afastado e,
consequentemente, nao havendo muitas pessoas a licitar, sendo a concorréncia pouca,
a que a disputa ndo seja grande, o que também nao faz com que o valor final seja um

valor tdo elevado como seria de esperar.
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CONCLUSOES

A presente dissertagdo permitiu expor as principais especificidades a ter em
conta no momento da contratacdo de um Seguro de Obras de Arte e demonstrar
como o regime de seguros em vigor em Portugal, apesar de adequado a grande
maioria da actividade seguradora, carece de algumas adaptacdes quando esteja em
causa a contratacdo de um Seguro de Obras de Arte.

Apesar de, a nivel mundial, o mercado dos Seguros de Obras de Arte ter uma
relevancia consideravelmente elevada, dado que movimenta grandes somas (como
decorréncia do elevado valor dos bens segurados), em Portugal apenas nos dltimos
anos se tem visto um crescimento significativo deste mercado que, como referido
logo na Introdu¢do da presente dissertacdo, comega agora a adquirir um dinamismo
semelhante ao de grandes centros de arte europeus.

Talvez como consequéncia deste desenvolvimento ainda bastante recente, a
oferta de seguros especialmente pensados para obras de arte é ainda bastante diminuta
no nosso pais. As dnicas seguradoras a servir este mercado — a Hiscox e a Ageas
Seguros Arte - tém-se esforcado consideravelmente no sentido de atrair mais clientes
através da especializacao da sua oferta.

Simultaneamente causa e consequéncia deste dinamismo ainda ndo muito
significativo, a maior parte dos proprietarios, desde meros interessados a artistas,
coleccionistas, galerias, museus, etc., continua a optar por contratar um seguro multi-
riscos genérico. No entanto, esta modalidade ndo acautela devidamente as
especificidades das pecas em causa. Para além disso, as companhias de seguros nio
estdo, na maior parte das vezes, cientes de todos os riscos a que a obra de arte esta
sujeita, nem de como as declaracdes iniciais fornecidas pelo tomador podem ser
incompletas ou até mesmo imprecisas. Nao €, assim, possivel efectuar um juizo
adequado no que diz respeito a determinacdo do prémio do seguro nem sequer a
tomada da decisao de aceitar ou ndo a cobertura do risco.

Nao se pretendeu com este trabalho advogar que apenas seguros

especializados em arte sdo adequados para acautelar quaisquer riscos que possam
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influir sobre bens artisticos. Pretendeu-se, sim, demonstrar que a contratacdo de um
seguro comum nos exactos termos em que este se configura no regime portugués,
pode ser pouco sensato, porque pouco adequado a tantas especificidades deste
mercado.

O grande problema prende-se com o facto de o regime de seguros portugués
se basear numa declara¢do inicial de risco prestada pelo tomador. O facto de,
legalmente, ndo serem exigidas quaisquer pericias que permitam comprovar o valor
dos bens declarado pelos proprietarios, aliado a (quase) inexisténcia de seguros
especializados em arte, leva a que as seguradoras aceitem cobrir os riscos de obras de
arte ou mesmo de colec¢des sem que exista qualquer peritagem ou avaliacdo prévia
que comprove as informagdes fornecidas pelo tomador na declaracao inicial de risco.

Se, por um lado, esta pratica é do agrado do consumidor (muitas vezes
inconsciente do risco em que incorre), que ndo se vé forcado a ter mais gastos na
contratacdo do seguro (uma vez que a avaliagcdo e peritagem implicam sempre algum
gasto adicional ou, se incluidas na contratagcdo do seguro, encarecem a apdlice),
ocorrido o sinistro e havendo lugar as pericias nessa altura, o consumidor poderé ser
surpreendido com uma indemnizag¢ao que ndo acautela o valor real da obra de arte
em causa.

O ideal seria que apenas se consentisse a contratacdo de um Seguro de Obras
de Arte ap0s a realizacdo de uma peritagem e avaliagdo. Com isto ndo queremos dizer
que se exigisse que fossem efectuadas tais pericias apenas com este efeito. Uma
hipétese seria requerer que, juntamente com a declaracdo inicial de risco, se
apresentasse o relatério de peritagem e alguma declaracdo de um avaliador, mesmo
que estas tivessem sido realizadas numa outra altura e com outro intuito.

Note-se, todavia, que seria aconselhdvel que as seguradoras, disponibilizando
servicos especializados ou, mesmo ndo o fazendo, cientes das especificidades deste
mercado, se encontrassem em condi¢des de aconselhar especialistas, facilitando o
contacto dos proprietarios com estes agentes. Tal, mais uma vez, nunca inquinaria a
possibilidade de os proprietarios recusarem os peritos aconselhados pela seguradora

e contactarem com profissionais independentes, como € o caso das leiloeiras ou até
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mesmo dos antiquarios (que, como explicado no Ponto 4 do Capitulo II, ndo
consideramos serem a escolha mais sensata para a avaliagdo de obras de arte).

Em ultima instancia, a contratacdo de um Seguro de Obras de Arte sem uma
prévia peritagem e avaliacdo faz com que ndo se consiga contratar uma proteccao de
danos realmente eficaz, uma vez que nem seguradora nem tomador estdo totalmente
conscientes do bem que estdo a segurar. O proprietario podera estar a pagar um prémio
por uma cobertura que poderd mesmo ser ilusdria, pois € possivel que seja totalmente
desadequada, o que levard a que pouca utilidade tenha caso ocorra um sinistro.

Como referido no Ponto 3 do Capitulo II, a maioria destes desajustamentos
resultam, em grande medida, da falta de conhecimento dos particulares face as
especificidades do mercado de arte. Verdade € que, estando os particulares dispostos
a contratar um simples seguro multi-riscos, entendendo que o valor que pagaram pela
peca ha algumas décadas atrds € o valor real da mesma, ou mesmo que a pega tem
determinadas especificidades porque, quando deixada em heranca, o testamento em
que estava incluida assim o dizia, tudo se conjuga de forma a que estas falhas no
mercado dos Seguros de Obras de Arte ndo sejam colmatadas. Se os particulares se
mostram satisfeitos com a oferta existente e, mais do que isso, com o modo de
funcionamento da contratagcdo dos seguros (nomeadamente com a simplicidade de uma
mera declaragdo inicial de risco), o mercado ndao procurard mudar nem sequer
especializar os servigos disponiveis.

Esta falta de conhecimento deriva consideravelmente da falta de informacao.
Apesar de ja existir aquilo a que podemos chamar um “mercado de arte global”, onde
a circulacao de bens e de informagao sobre os mesmos esté incrivelmente possibilitada
e mesmo facilitada, o mercado de arte continua a estar envolto num enorme secretismo,
numa enorme especulacdo. As seguradoras poderdo ter um papel activo na
consciencializacdo dos proprietdrios, na medida em que sdo muitas vezes o primeiro
contacto que estes ttm com o mercado de arte. Compete-lhes, portanto, advertir os
seus clientes para as especificidades do mercado em que estdo a entrar e, com esta

premissa como pressuposto, para a consequente necessidade de uma peritagem e
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avaliacdo realizadas por peritos profissionais, que confirmem que a entrada no dito
mercado € feita com total consciéncia da peca (ou pecas) que tém em seu poder.

Um outro problema que podera dificultar a cooperagdo dos proprietarios
quando uma peritagem e avaliacdo sejam exigidas pelas seguradoras deriva de um
facto que quase parece paradoxal: se é certo que as lacunas no que diz respeito ao
funcionamento do mercado de arte sdo indmeras, a facilidade de acesso a informacdes
sobre a arte em si é muito grande, o que da aso a um “pretenso conhecimento”: ler
muito sobre arte e seguir atentamente os resultados de leildes ndo nos torna mais do
que interessados e conhecedores, nunca peritos ou avaliadores. Mais uma forte razio
que leva a que a realizag¢ao destas pericias por profissionais seja imperativa.

Para que a peritagem e avaliacdo prévias a contratacdo de um contrato de
Seguro de Obras de Arte comecem a ser pratica recorrente e talvez, acima de tudo,
pratica aceite pelos proprietdrios a quem a necessidade destas pericias € comunicada,
€ necessdrio que estes tomem consciéncia do importante papel que t€m neste mercado
(algo nem sempre muito claro), que pode mesmo determinar a perda de patriménio
cultural muito importante.

Acima de tudo, a exigéncia de peritagem e avaliagdo prévia quando se pretenda
contratar um Seguro de Obras de Arte, permitird que estes seguros se tornem realmente
uma mais-valia, tanto para os proprietdrios e para as seguradoras (que passam a estar
mais protegidos) como para a sociedade, na medida em que se tratam de bens com
valores monetarios geralmente elevados e cuja perda se consubstancia, quase sempre,

num dano irreparavel a nivel cultural e, ndo raramente, histdrico.
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