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Resumo

O Relatorio Final que se apresenta tem como principal objetivo dar a conhecer os percursos realizados
no dmbito do meu estagio integrado no Mestrado em Ensino de Musica. Composto por duas partes,
expde os pontos que fundamentam a minha Pratica Profissional (PP) e o desenvolvimento de um Projeto
de Intervencdo Pedagogica (PIP), apresentado sob a forma de artigo cientifico. Subordinado ao tema
“Ensino, aprendizagem e avaliacio na Formacdo Musical do Ensino Basico, em tempos de
Pandemia-COVID-19: Experiéncias do presente com possivel utilidade no futuroe”, este Relatorio
centra-se em questdes relacionadas com modelos de Ensino Presencial, Ensino a Distincia e Ensino
Misto, dada a situagdo pandémica em que vivemos.

Ao longo da Pratica Profissional, sdo apresentadas praticas pedagogicas e didaticas com alunos das
disciplinas de Formagdo Musical e de Musica de Conjunto, desde aulas por mim lecionadas, aulas
assistidas, produc@o de materiais didaticos, entre outros desenvolvimentos. A Academia de Musica de
Vilar de Paraiso foi o meio escolhido para o seu desenvolvimento.

A questao central do Projeto de Intervencao Pedagogica (PIP) ¢ enunciada da seguinte forma: Sera
possivel pensar e planificar o “Ensino, aprendizagem e avaliacdo de Formacao Musical do Ensino
Basico”, num contexto de pandemia, em que o contacto presencial, a qualquer momento, podera
deixar de ser uma possibilidade? Assim, apresento o desenvolvimento de uma experiéncia, cujos
resultados evidenciam a importancia das Tecnologias de Informacdo e de Comunicagdo (TIC) como
resposta aos desafios da educacdo, nos contextos desta pandemia, com perspetivas de continuidade em

tempos futuros, pos-pandemia.

Palavras-Chave: Pratica Profissional, Projeto de Intervengdo Pedagogica, Ensino a Distancia, Ensino

Misto, Pandemia-COVID-19.
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Abstract

The main purpose of this Final Report is to present the paths taken during my internship as part of the
Master in Music Teaching. Composed of two parts, it exposes the points that underlie my Professional
Practice (PP) and the development of a Pedagogical Intervention Project (PIP), presented in the form of
a scientific article. Under the theme "Teaching, learning and assessment in Musical Training in
Basic Education, in times of COVID-19 Pandemic: Experiences of the present with possible future
use", this Report focuses on issues related to models of face-to-face teaching, teaching distance learning
and mixed learning, given the pandemic situation in which we live.

Throughout the Professional Practice, pedagogical and didactic practices are presented with students of
the disciplines of the Musical Education and Ensemble Music, from classes I teach, assisted classes,
production of teaching materials, among other developments. The Vilar de Paraiso Music Academy was
the chosen medium for its development.

The central question of the Pedagogical Intervention Project (PIP) is stated as follows: It will be possible
to think and plan the “Teaching, learning and assessment of Music Education in Basic School",
in a pandemic context, in which face-to-face contact, at any moment, may no longer be a
possibility?

Thus, it presents the development of an experiment, whose results show the importance of Information
and Communication Technologies (ICT) as an answer to the challenges of education, in the contexts of

this pandemic, with perspectives of continuity in future times, post-pandemic.

Keywords: Professional Practice, Pedagogical Intervention Project, Distance Learning, Mixed

Learning, COVID-19 Pandemic.
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INTRODUCAO

O ano letivo 2020/21 representou um desafio para todos os alunos e professores: o ensino e
aprendizagem de Musica, no ambito dos seus diferentes niveis, passou, em poucos dias, a realizar-se de
forma online. Como referido por Andrea Girdldez Hayes e Juan Rafael Muifioz no texto intitulado

Musica en Tiempos de COVID19 (2021):

Professores, alunos ¢ familias depararam-se com uma situagdo que ndo haviam vivido até entdo. Uma
situacdo cheia de incognitas que deveria comegar a ser resolvida com o minimo de problemas e de
inconvenientes. Os professores iniciaram uma busca contrarrelogio para encontrar referéncias sobre o
desenvolvimento de aulas de musica online, os recursos oferecidos na internet ¢ nas redes sociais. (...)
Essa situacdo complicada em cada uma das disciplinas ministradas, em qualquer etapa educacional e com
os diferentes estudos, tornou-se ainda mais aguda numa disciplina tdo eminentemente pratica como a
musica. (...) O desafio era descobrir formas de garantir que uma aula com aquele nivel de trabalho pratico

continuasse estimulante, motivadora e atrativa para os alunos (Hayes & Muiioz, 2021, p. 5).

Foi neste contexto de desafios constantes que realizei a minha Pratica Profissional (PP) e foi nestes
mesmos contextos que surgiu a questao que desencadeou todo o meu Projeto de Intervencao Pedagogica
(PIP).

O presente Relatorio pretende apresentar e descrever, de forma sucinta, os percursos da minha
experiéncia na Pratica Profissional realizada ao longo deste ano letivo, integrados no Mestrado em
Ensino de Musica, na Escola das Artes, na Universidade Catolica Portuguesa, Porto. Nessa perspetiva,
este documento divide-se em duas partes: a primeira parte incide sobre a Pratica Profissional, na qual
descrevo o seu enquadramento, com apresentagdo detalhada das aulas dadas e das aulas assistidas e com
sinteses da avaliacdo destes percursos; a segunda parte corresponde a apresentagdo, em artigo cientifico,
do Projeto de Intervengdo Pedagogica (PIP) em todos os momentos de maior relevincia. Passemos ao

seu desenvolvimento.
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PARTE I - RELATORIO DA PRATICA PROFISSIONAL



1. Enquadramento da Pratica Profissional (PP)

1.1 Entidade Formadora
A Universidade Catolica Portuguesa (Figura L.1) institui-se na cidade do Porto em 1978, com a

fundagdo do primeiro curso ministrado pela Faculdade de Direito.

Figura I.1

Escola das Artes, da Universidade Catolica Portuguesa — Porto

by

L

Fonte: Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa, Porto, Redagao, 2019, Comunidade Cultura e Arte.

A Escola das Artes surge em 1996, dois anos depois da institui¢do do Centro Regional do Porto, com
polos na Foz e na Asprela. A sua atual oferta educativa contempla Cursos Livres; Licenciaturas,
Mestrados, Pos-Graduacoes e Doutoramentos. O Mestrado em Ensino de Musica, criado em 2011,
encontra-se em desenvolvimento e na sua 9 Edigdo, sob a coordenacdo da Professora Doutora Sofia

Serra.

1.2 Entidade Acolhedora
A entidade acolhedora da Pratica Profissional apresentada ao longo deste Relatorio Final foi a Academia
de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP) — Figura 1.2,
Trata-se de uma escola de ensino particular e cooperativo, dedicada ao ensino vocacional artistico,
especializado em Musica e Danga. Localiza-se na Unido de Freguesias de Mafamude e Vilar do Paraiso,
no concelho de Vila Nova de Gaia. Fundada em 1979 pelo professor Hugo Berto Coelho, conta,

atualmente, com cerca de 850 alunos.



Figura 1.2
Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP)

Fonte: Pagina de Facebook, Academia de Musica de Vilar do Paraiso, 2014.

1.3 Breve referéncia do percurso profissional anterior a pratica profissional

Entre 1998 e 2008, frequentei o Curso Basico e Complementar de Musica (Flauta de Bisel) no
Conservatorio de Musica do Porto. Em 2011 licenciei-me em Musica, na variante de Musica Antiga
(Flauta de Bisel), na Escola Superior de Musica e Artes do Espetidculo (ESMAE). No ano letivo de
2009/10 fui bolseiro no programa Erasmus, em Bruxelas (Bélgica). Em 2013 terminei o Mestrado em
Ensino de Musica, com a 4rea de especializag¢@o de Flauta de Bisel, na Escola Superior de Musica de
Lisboa (ESML).

Como docente, iniciei 0 meu percurso em 2008/09 na Escola Dramatica ¢ Musical de Milheirés Maia
como Professor de Flauta de Bisel ¢ de Musica de Conjunto (Instrumental Orff). Dado o percurso

variado que tenho tido, opto por dividir nas trés vertentes de ensino a que me dedico:

1) Flauta de Bisel
- Escola Dramatica e Musical de Milheiros Maia (2008/09)
- Fundagdo Conservatorio Regional de Gaia (2012/13)
- Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian (2012)
- Academia de Musica de Alcobaga (2013/14)
- Escola Superior de Educacao - IPP (entre 2015 e 2019)
- Conservatorio de Musica do Porto (entre 2010 e 2018)
- Escola Artistica do Conservatdrio de Musica de Coimbra (2018/19)
- Academia de Musica de Vilar do Paraiso (desde 2014)
- O Bando dos Gambozinos (desde 2012)
- Escola de Musica da Pardquia do Bonfim (desde 2013)
2) Formagdo Musical
- Escola de Musica da Paroquia de Custdias (2019/20)
- Pallco — Performing Arts School and Conservatory (desde 2021)
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- Conservatorio de Musica da Maia (desde 2020)
3) Miusica de Conjunto

- Escola Dramatica e Musical de Milheir6és Maia: Instrumental Orff (2008/09)

- Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian: Musica de Conjunto e Praticas
Instrumentais (2012)

- Escola Superior de Educacao — IPP: Musica de Conjunto (entre 2015 e 2019)
- Escola de Musica da Paroquia do Bonfim: Coro Infantil (entre 2014 e 2016); Coro Juvenil (entre
2019 e 2020); e Ensembles de Flautas de Bisel (desde 2015);

- Conservatorio de Musica de Coimbra: Ensembles de Flautas de Bisel (2018/19)

- Conservatorio de Musica da Maia: Coro Infantil, Servigo de Apoio a Familia - S.A.F. (2018/19);
Musica de Conjunto de Iniciagdo e de Orquestra Instrumental Orff (desde 2020)

Desde 2013 que desempenho funcdes de diretor pedagdgico e artistico da Escola de Musica da Paroquia

do Bonfim.

1.4 Areas do Estagio
As areas de especializacdo da minha PP foram Formagao Musical (FM) e Musica de Conjunto (MC).
Os orientadores cooperantes que me acompanharam ao longo de todo o processo foram a professora

Claudia Vasconcelos (FM) e o professor Joaquim Pereira (MC).

1.5 Experiéncia prévia na instituicao

O meu percurso na AMVP iniciou-se no ano letivo 2014/15, como professor de Flauta de Bisel. Ao
longo destes sete anos, os meus horarios letivos tém variado entre as 3h30-7h30, e os 4-9 alunos. A
minha atual classe é composta por 5 alunos do 1°, 3° e 5° graus. Todos, a exce¢ao de um, comegaram no
Curso Basico de Iniciagdo em Musica comigo. Se o aluno aprende comigo, também eu, a ensinar,
aprendo e evoluo com o aluno ¢ a continuidade ajuda-nos a perceber os passos e desafios da evolugdo
individual. Sem duvida, tem sido uma experiéncia gratificante e que me motiva a trabalhar mais e melhor
no que mais gosto: ensinar Musica. E se esta experiéncia € possivel, muito se deve ao ambiente
acolhedor e de grande confianga que a AMVP me proporciona e incentiva.

Nao podia deixar de salientar a excelente resposta ao desafio que a situagdo pandémica colocou as
escolas. A AMVP reagiu de forma expedita e eficaz, mantendo todas as medidas de seguranga previstas
pela DGS, proporcionando aos professores e aos alunos as melhores condigdes para a adaptacdo as

novas modalidades de ensino inerentes a toda a situagdo que vivemos.



2. Descricao detalhada

2.1 Contextualizacdo da pratica pedagégica no Projeto Educativo

Figura 1.3
“A realidade de um sonho” — Projeto Educativo da AMVP

Nota: Pormenor retirado do Projeto Educativo, Direcio AMVP, 2018, p. 2

Ao abrirmos o Projeto Educativo (PE) da AMVP, no indice deparamo-nos com esta imagem (Figura
1.3) que, além de muito bonita, imediatamente transmite um conjunto de ideias sintese daquilo que € o
projeto educacional da escola. Em primeiro lugar esta “a realidade de um sonho”, sonho esse projetado
na mente de uma aluna que esta abragada ao seu instrumento, num palco, e em comunhdo com muitos
outros colegas que estdo (re)unidos por uma causa: a Musica. De seguida, olhando mais a direita
podemos ler do capitulo 2 - “o0 que queremos?” Como resposta a esta questdo surge um anagrama, com
a sigla da escola, que diz o seguinte: Arte... como “Missdo, visdo e valores”, Motiva¢do... como
“Modelo Pedagogico”, Vinculagdo... de/ entre “Alunos, Professores [e] Metas/ Estratégias”, Partilha...

de “Projetos [e] Protocolos/ Parcerias”.

Miss@o: A AMVP tem por miss@o assegurar um Ensino Artistico Especializado — Musica, Danga e Teatro
Musical — com qualidade e exceléncia. Tendo como objetivo o prosseguimento de estudos na area
vocacional artistica, aliado a uma formacédo geral de referéncia, a AMVP pretende dotar os seus alunos
de competéncias técnico-artisticas, bem como assegurar o desenvolvimento do gosto e da sensibilidade

para as artes (AMVP, Diregdo, 2018, p. 9).

A Pratica Pedagogica que realizei ao longo deste ano letivo insere-se e enquadra-se nas linhas

orientadoras do PE da AMVP de diversas formas:

1. Pelo “desenvolvimento de competéncias artisticas, humanas, cientificas e tecnologicas,
sensibilizando os alunos para o respeito e defesa do patriménio cultural e artistico e formar publicos
atentos, assiduos e criticos em relagdo a programacao cultural” (AMVP, Direcao, 2018, p. 9);

2. Por “promover os valores humanos nas vertentes educativa, artistica e sociocultural” (AMVP,

Diregao, 2018, p. 10);



3. Por “apoiar e dinamizar a formagdo e qualificagdo dos seus colaboradores” (AMVP, Direcdo,
2018, p. 10), neste caso munindo um dos professores da “casa” com mais valéncias, experiéncia
e conhecimentos para uma intervencao pedagogica cada vez mais holistica;

4. Ao “fomentar a colaboragdo com outras instituicdes e organismos na realizacao de atividades e

projetos de interesse comum” (AMVP, Direcao, 2018, p. 10).

2.2 Objetivos do estagio, do ponto de vista do estagiario e da escola
Desde muito novo, sempre tive um enorme interesse por Musica. Ao longo do meu crescimento, quis
ser uma pessoa com vivéncias diferentes, mas todas elas tinham um denominador comum: a Musica.
Comecei por me formar como flautista (intérprete) e logo de seguida como professor deste instrumento.
Entretanto fui tocando e lecionando por muitos lugares (como se pode ver no 1.3), nomeadamente na
AMVP. Apesar de ter as melhores recordagdes de cada escola por onde lecionei e de desfrutar muito
das aulas de Flauta de Bisel, senti que faltava algo. A ideia de frequentar o Mestrado em Ensino de

Misica, novamente, mas em areas de especializagdo diferentes surgiu com o propdsito de:

1. Renovacao de conhecimentos e busca de novas experiéncias.

2. Compreender melhor os conteudos que os meus alunos de instrumento aprendem nas aulas de
FM e MC, e a forma como esses conteudos poderdo ser ministrados, adequando a gestdo das
estratégias de forma mais efetiva, assertiva e holistica.

3. Tornar-me um professor e musico ainda mais completo e versatil.

O estagio surgiu no culminar de um processo iniciado no ano passado, ano de grande aprendizagem,
crescimento e renovagdo. Ao longo do primeiro ano do Mestrado, tive a oportunidade de conhecer e
trabalhar com um conjunto de pessoas extremamente generosas e cultas que me fizeram repensar sobre
muitos temas de extrema relevancia, agugando ainda mais a curiosidade e o desejo de ser um agente
diferenciador e de mudanga. Ao escolher e propor a AMVP para entidade acolhedora da minha PP tive
a oportunidade de dar continuidade a este processo de intensa aprendizagem, pondo na pratica um
conjunto de saberes e de inquietagdes novos, numa escola que sabia, a partida, que reuniria as condigdes
ideais para me proporcionar a melhor experiéncia possivel, assim como a abertura e a confianga para
inovar ¢ desafiar. Com o estagio a decorrer na AMVP, passei a estar muito mais tempo nesta escola
(pelo menos 14 ou 15 horas semanais), podendo contactar mais de perto com os alunos, com os colegas,
com o pessoal ndo-docente € com a dire¢do, o que me permitiu fazer um trabalho mais colaborativo e
diferenciador.

Do ponto de vista da AMVP, creio que os dois principais objetivos foram:

1. “Apoiar e dinamizar a formacdo e qualificagdo” (AMVP, Direcdo, 2018, p. 10) de um dos

professores da “casa”;



2. Poder contar comigo de um ponto de vista qualificadamente muito mais holistico e versatil, se

ou quando necessario.

2.3 Estratégias planeadas para alcancar esses objetivos
Relativamente aos objetivos que me levaram a realizar o atual Mestrado em Ensino de Mtsica, as

estratégias delineadas foram as seguintes:

1. Fazerum levantamento do estado de arte, com consulta de referéncias bibliograficas, permitindo
que os meus conhecimentos e praticas educativas possam ser mais fundamentadas, eficazes e
atuais. Além disso, a possibilidade de experienciar e experimentar na pratica, contando com a
cooperagdo e experiéncia dos meus orientadores.

2. Consultar varios documentos orientadores sobre os conteidos e aprendizagens a realizar aos
diferentes niveis de aprendizagem, observando, no terreno, a forma como os orientadores
cooperantes abordaram e exploraram essas tematicas, passando as suas mensagens os alunos.

3. Durante este ano letivo, tive a oportunidade de passar mais tempo na AMVP tendo tido a
possibilidade de lecionar 3 disciplinas “diferentes” (Flauta de Bisel, Musica de Conjunto e
Formacdo Musical). Esta oportunidade permitiu-me criar uma forte interligagdo entre elas, o

que julgo muito importante para o ensino e aprendizagem dos alunos.

2.4 Caraterizacio das turmas selecionadas
Fizeram parte da minha Pratica Profissional dois grupos de alunos distintos: duas turmas de Formacao
Musical, na especialidade de Formacdo Musical e um grupo de alunos de Musica de Conjunto -
Ensemble de Flautas de Bisel, na especialidade de Musica de Conjunto. Nestes contextos, irei descrever
a caracterizagdo destas turmas, e de seguida apresentarei, em sintese, as planificacdes das aulas dadas e

das aulas assistidas.

2.4.1 Aulas dadas de Formac¢ao Musical - Turmas do 7° e 8° ano

A turma do 7° ano era composta por 14 alunos - 10 do sexo masculino ¢ 4 do sexo feminino - do regime
integrado, pertencentes as classes de Piano (4), Percussdo (4), Violino (2), Contrabaixo (1), Guitarra (1),
Flauta Transversal (1) e Clarinete (1).

A turma de 8° ano era composta por 20 alunos - 11 do sexo masculino ¢ 9 do sexo feminino - do regime
integrado, pertencentes as classes de Piano (3), Violino (3), Clarinete (3), Harpa (2), Saxofone (2),
Violoncelo (1), Contrabaixo (1), Guitarra (1), Trompete (1), Trompa (1), Trombone (1) e Percussao (1).
Do ponto de vista dos conhecimentos e capacidades tanto a turma do 7° como a de 8° ano se caracterizam
por serem de nivel “Suficiente”: a média da avaliacdo de final do 1° Periodo foi de “3+”, na turma do 7°
ano (com 64% dos alunos a registarem nivel 3); no 8° ano, a média foi de 3 (com dois alunos a registarem

avaliacdo negativa, além dos 60% que obtiveram nivel 3).



O comportamento e as atitudes dos alunos de ambas as turmas, especialmente na turma de 8° ano. sdo
muito comentados negativamente pela maioria dos seus professores. O principal motivo que me levou
a escolher estas duas turmas foi exatamente pelo grande desafio implicito que estas encerram: quer do
ponto de vista dos niveis de ensino em que se situam, quer pelos niveis comportamentais que nestas
idades sdo verdadeiramente dificeis. Sempre me inquietaram as razdes pelas quais tantos professores
se questionavam acerca do comportamento ¢ do aparente desinteresse da maioria dos alunos destas
turmas.

Como sempre me debati, enquanto professor de Flauta de Bisel, pela necessidade de motivar e de cativar
os alunos para a aprendizagem deste instrumento, vi nestas turmas uma oportunidade de procurar marcar
a diferenca e de alguma forma minimizar a desmotivagdo, despertando o interesse pelas boas praticas
comportamentais dentro da sala de aula. Se, nas aulas de instrumento, manter a disciplina e a motivagao
¢ possivel com maior facilidade, em Formagao Musical as motivagdes ¢ as atitudes comportamentais
representam maiores exigéncias para o professor, sobretudo pelo nimero elevado de alunos que

compdem cada uma das turmas.

2.4.2 Aulas dadas de Miusica de Conjunto - Ensemble de Flautas de Bisel
A turma de Ensemble de Flautas era composta por 4 alunos: 2 alunos do 1° grau (supletivo) e 2 alunos

do 3° grau (integrado). Seguem-se os percursos de cada um destes alunos:

Aluno 1 (1° grau) — iniciou-se em Flauta de Bisel este ano letivo, depois de, ha dois anos, ter passado
por uma experiéncia pouco marcante na classe de Piano da AMVP. Para conseguir
estar presente nas aulas semanais do Ensemble, este aluno teve de pedir aos
Encarregados de Educacdo que o fossem buscar a escola do ensino regular, onde
estaria a ter um intervalo de apenas dois tempos letivos, antes de retomar as aulas
seguintes;

Aluna 2 (1° grau) — iniciou-se em Flauta de Bisel ha 4 anos, no 1° ano de Iniciagdo. Tem vindo a
frequentar, paralelamente ao Curso Basico de Musica (na AMVP), o Curso Basico
de Danga (noutra escola). Apesar da intensa carga letiva e de exigéncia, tem vindo a
fazer um percurso de exceléncia, sem nunca se negar a qualquer desafio. Por ter um
horario muito preenchido e dificil, ndo teve oportunidade de participar nas Aulas de
Conjunto (mensais). Ainda assim, esteve presente em todas as aulas semanais;

Aluno 3 (3° grau) — iniciou-se em Flauta de Bisel ha 5 anos, no 2° ano de Iniciagdo. Tem dois irmdos
que também estudam na AMVP - um deles € gémeo e esta em Flauta de Transversal,
também em regime integrado;

Aluna 4 (3° grau) — iniciou-se em Flauta de Bisel ha 3 anos, no 4° ano de Iniciagdo. Apesar de ter
comecado dois anos mais tarde que o Aluno 3, tem facilidade e maior determinagéo

para o estudo. Este ano passou por algumas crises emocionais e psicologicas graves,



tendo estado, por isso, a ser acompanhada pelo servigo de Psicologia da AMVP. Por
este motivo ndo teve possibilidade de frequentar as aulas semanais do Ensemble de
Flautas. Ainda assim, participou sempre nas Aulas de Conjunto (mensais),

apresentando o repertdrio com seguranca.

Todos os alunos que frequentaram estas aulas (semanais) fizeram-no de forma totalmente voluntaria e

livre, ja que todos eles estavam matriculados noutros ensembles de Musica de Conjunto.

2.4.3 Aulas assistidas de Formac¢ao Musical - Turma do 9° ano

Esta turma era composta por 20 alunos - 7 do sexo masculino ¢ 13 do sexo feminino - do regime
integrado, pertencentes as classes de Piano (8), Guitarra (5), Percussao (2), Violino (1), Violoncelo (1),
Clarinete (1), Trompete (1), Harpa (1) € Voz Cantada - como segundo instrumento (4).

Do ponto de vista dos conhecimentos e capacidades, caracteriza-se por ser de nivel “Bom”: a avaliagdo
média de final de cada Periodo oscilou entre os niveis: 3+ /4 / 4-

O comportamento ¢ as atitudes destes alunos era contrastante com as turmas mencionadas
anteriormente, sendo também bastante mais positivos os indices de motivacdo e de interesse
demonstrados por estes alunos. Dos 20 alunos desta turma, 3 deles irdo dar seguimento aos estudos de

Musica, na AMVP, no préximo ano letivo.

2.4.4 Aulas assistidas de Musica de Conjunto - Instrumental Orff - Turmas A e B

A classe de Instrumental Orff era composta por duas turmas, com alunos com idades compreendidas
entre os 8 e 0s 11 anos (do 3° ano de Iniciagdo ao 1° grau). A turma A contava com 9 alunos e a turma
B com 11, sendo 5 deles coincidentes em ambas: a turma A tinha 4 alunos de Iniciag¢do e a turma B tinha
6. Além destes alunos que frequentavam apenas uma das turmas (um tempo letivo de 55 minutos),
existiam mais 5 alunos (do 1° grau) que frequentavam as duas turmas (dois tempos letivos de 55
minutos). Todos estes alunos frequentavam o regime supletivo e pertenciam as classes de Percussio
(Iniciagdo: 2; 1° grau: 3), Guitarra (Iniciagdo: 3), Violino (Iniciagdo: 2), Violoncelo (Iniciagdo: 1),
Contrabaixo (Iniciagdo: 1), Piano (Iniciaggo: 1), Fagote (1° grau: 1) e Flauta de Bisel (1° grau: 1).

Do ponto de vista das competéncias musicais, tratavam-se de turmas bastante heterogéneas, onde o nivel
global era bastante satisfatorio. Relativamente ao comportamento e as atitudes, ambas as turmas

demonstravam interesse ¢ gosto pela disciplina, apesar de alguma tendéncia para o ruido e dispersdo.

2.5 Registo das aulas dadas e assistidas
A Pratica Profissional (PP) iniciou-se oficialmente a 14 de dezembro de 2021 (final do 1° periodo).
Como ja conhecia a escola onde viria a estagiar, mas ndo tinha ainda muita experiéncia de dar aulas de

Formagao Musical, menos ainda com turmas com tao elevado niamero de alunos, resolvi antecipar-me



e pedir aos meus potenciais orientadores cooperantes — Professora Claudia Vasconcelos (Formagao
Musical) e Professor Joaquim Pereira (Musica de Conjunto) — para assistir as suas aulas.
Entre setembro e o final do 1° Periodo, o tempo de trabalho contabilizou-se em 14 semanas (em formato

de EP/ EM), sendo as aulas distribuidas da seguinte forma:

e Formaciao Musical: o numero total de aulas por mim assistidas foi de 45 (ndo oficiais) e 3
(desde o inicio oficial da PP); o nimero de aulas dadas foi de 15 (ndo oficiais) e 3 (oficiais),
contudo, como durante duas semanas estive a substituir um professor em confinamento,
podemos ainda somar a estes niimeros mais § aulas dadas (ndo oficiais), passando o total de
aulas lecionadas para 23 (ndo oficiais).

e Miisica de Conjunto: 20 aulas por mim assistidas (ndo oficiais) e 3 (oficiais); o numero de

aulas dadas (Aulas de Conjunto — mensais) foi 2 (ndo oficiais) e 1 (oficial).

O 2° Periodo iniciou-se a 4 de janeiro, depois de uma interrup¢ao letiva de duas semanas: Natal (de notar
que a turma do 7° ano, antes da ultima aula do 1° Periodo, ja tinha tido duas tolerancias de ponto por
duas semanas consecutivas). Ao fim de trés semanas (em formato de EP/ EM), somaram-se mais duas
de interrupcao letiva — decretada pelo Governo Portugués, como forma de responder a grave situagio
pandémica que se vivia por esta altura. Entre fevereiro-margo da-se a implementacdo do PIP (em
formato de E@D), nas aulas de FM dos 7° e 8° anos.

Ao longo do 2° Periodo, o tempo de trabalho contabilizou-se em 10 semanas, sendo as aulas distribuidas

da seguinte forma:

e Formacéio Musical: o numero total de aulas por mim assistidas foi 23; o nimero de aulas dadas foi 37.
e Musica de Conjunto: 18 aulas por mim assistidas; 4 aulas dadas (Orff: 1; Aulas de Conjunto —

mensais: 3).

Findado um 2° Periodo muito heterogéneo (em formatos de EP/ EM e E@D) foi tempo de regressar ao
espaco escolar, sempre na iminéncia de passar a EM, caso surgissem alunos em confinamento. Na
disciplina de FM, ouvidos os feedbacks dos alunos, optei (em conjunto com a professora titular da turma
e minha orientadora cooperante) por dar prioridade a metodologia e estratégias de EP, com menos
materiais didaticos digitais, dado o cansago manifestado por muitos, apos uma utilizagdo intensa destes
recursos. Assim, no 3° Periodo, voltei a privilegiar o piano e o quadro branco da sala de aula, os
exercicios no papel, as leituras e improvisagdes individuais e em grupo... mas sem romper com o
Microsoft Teams, onde continuei a criar Tarefas e a disponibilizar materiais, mas desta vez para os
alunos que pudessem entrar em confinamento e para estudo autdnomo.

Relativamente a Musica de Conjunto: além das, ja habituais, Aulas de Conjunto (mensais), iniciei um

novo tempo letivo de periodicidade semanal (igualmente de 55 minutos) para trabalhar repertorio
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polifonico em Ensemble de Flautas de Bisel. Estas aulas “extra” permitiram-me integrar mais alunos e
ter uma evolucao mais eficiente, dada a maior regularidade das sessoes. As Aulas de Conjunto (mensais)
passaram, assim, a funcionar como um complemento as novas aulas semanais de Ensemble de Flautas
de Bisel.

Entre o final de abril e o inicio de maio recebi a visita da Professora Doutora Maria do Rosario Sousa,
minha Orientadora Cientifica, em duas aulas de FM e uma de MC, nas quais estiveram presentes, como
habitualmente, os Orientadores Cooperantes. Apos estas trés aulas observadas, recebi a indicagdo da
Professora Orientadora Cientifica de que a PP terminava nessa altura. No final destas sessdes e de acordo
com as normas regulamentares que orientam a Pratica Profissional do Mestrado em Ensino de Musica,
procedeu-se a avaliagdo qualitativa e quantitativa sobre as atividades por mim exercidas nestes
contextos. Foi-me atribuida pelos trés professores uma avaliagdo final muito positiva, que ira fazer parte
da minha avaliagdo global no final do Mestrado. A partir desse momento, passei a dedicar-me
exclusivamente a escrita e redacdo do Relatorio Final.

O 3° Periodo contou com 6 semanas, sendo as aulas distribuidas da seguinte forma:

e Formacao Musical: o nimero total de aulas por mim assistidas foi de 20; o ntimero de aulas
dadas foi de 12; o numero total de aulas observadas foi de 2;
e Miisica de Conjunto: 1 aula por mim assistida; 5 aulas dadas (Orff: 4; Ensemble de Flautas de

Bisel — semanais e mensal: 5); 1 aula observada;

As Tabelas 1.1 e 1.2 demonstram excertos, com alguns exemplos representativos, de planificagdes
sintese dos conteidos abordados nas aulas de Formagdo Musical dos 7° ¢ 8° anos, ao longo do ano. As
restantes planificagdes e registos detalhados de todas as aulas dadas e assistidas encontram-se na minha
posse!. A Tabela 1.3 demonstra um excerto da planificagdo sintese dos contetidos abordados nas Aulas

de Conjunto (mensais) e de Musica de Conjunto (semanais) - Ensemble de Flautas de Bisel.

! Podemos encontrar, também, todas as Planificagdes Sintese do PIP no Anexo K
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Tabela 1.1
Excerto da Planificagdo Sintese (FM: 7° ano)

Aulas Datas Temas/ Contetudos
1° Periodo
1 Apresentaciio e diagnéstico. Trabalho ritmico.
14/set
Revisdo de figuras ritmicas, compassos simples/ compostos, leituras ritmicas
Tolerancia de Ponto (30 nov a 7 dez)
Balango do trabalho realizado, das aprendizagens atingidas e das dificuldades obtidas:
2! 114/dez  Analise das gravagdes das Entoagdes; Autoavaliagio;
22 Revisao da Ficha de Entoagdes;
2° Periodo
Improvisacio, Escrita Ritmica/ Meldodica, e I.A. de Intervalos, Acordes e Escalas:
= 04/jan  Imitagdo Ritmica; Canone Ritmico; Identificacdo Auditiva Intervalos, Acordes e Escalas;
24 Ditados Ritmico; Ritmico com Notas Dadas; Melodico a 1 parte;
Interrupgdo Letiva (de 22 jan a 7 fev)
Ficha de Trabalho 1 (Escrita - Parte 1) - Experimentacio de um modelo baseado em
29 "De dentro para fora'": Revisio das regras de construcdo de Escalas (M/m) - Sincrono e
O8ftey Acompanhado; Escalas, Acordes ¢ Intervalos (Escrita e Identificagdo Auditiva) - Assincrono e Autonomo;
30 Leituras Solfejadas; Leituras Entoadas - Sincrono ¢ Acompanhado;
Autoavaliacdo e Balanco do PIP: Inquérito de Autoavaliacdo; Questionamento sobre o
o balango ao E@D e ao PIP - Sincrono e Acompanhado;
22/mar
Os instrumentos/ naipes ¢ timbres das diferentes Orquestras: Video de animagdo sobre a
2 peca 'The Young Person's Guide to Orchestra’ (B. Britten) - Sincrono e Acompanhado;
3° Periodo
Trabalho Ritmico, Timbres, Métricas e Acordes (Escrita):
43 Imitagdo e Improvisagdo Ritmica (Simples); Escrita, Leitura e Improvisagdo Ritmica
05/abr (Compostos); Dit. Ritmicos a 1 parte (Simples) e a 2 partes (Composto);
44 Analise de Excertos (Timbres e Métricas); Escrita de Acordes;
49 Leitura e Identificacdo Ritmica: Leituras e Dit. Ritmico a 1 e 2 partes (Simples);
50 226/abr Leit. Ritmica a 1 parte e D.R.N.D. (Compostos);

Interveng@o da Prof. Orientadora Cientifica - reflexdes sobre o E@D e o PIP;

Nota: ! Inicio oficial da Pratica Profissional; A verde est4 representado o periodo de implementacdo do Projeto de

Intervengdo Pedagodgica (PIP), que decorreu de fevereiro a margo de 2021; 2 Aula Observada pela Prof. Doutora

Maria do Rosario Sousa (Orientadora Cientifica).
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Tabela 1.2
Excerto da Planificagdo Sintese (FM: 8° ano)

Aulas Datas Temas/ Contetudos
1° Periodo
Apresentagao.
: 16/set  Ritmo: Simples e composto; figuras Ritmicas; Exercicios (escrita e leitura)
2 Escalas Maiores e menores: revisdo e exercicios de construgdo de escalas
Interrupgdo Letiva (28 a 30 out)
25 Trabalho em rotatividade.
'16/dez Distribuigdo da turma em 4 grupos, que passam por cada estagdo ao longo de toda a aula:
26 ILA. de Acordes (teoria.com)/ Ditados Melddicos/ Andlise de Excertos/ Autoavaliagdo
2° Periodo
Imitacao e Identificacao Ritmica/ Trabalho Melodico e Harmonico:
27 ) Imitagdo/ Dit. Ritmicos; Ordenagdes e I.A. de Intervalos; Entoagdes em La M (s/ ritmo e ¢/ ritmo);
06/jan Ditado de Sons; Ditado Melddico (Ré M); Identificagdo Auditiva (I.A.) de Acordes;
28 TPC: Leitura Entoada (La M) e I.A. de Intervalos (no website MusicTheory.net);
Interrupgdo Letiva (de 22 jan a 7 fev)
Ficha de Trabalho 1 (Escrita - Parte 1) - Experimentacio de um modelo baseado em
33 "Remoto/ Virtual Enriquecido: Dit. Ritmico a 1 e 2 partes (Simples e Composto); D.R.N.D.
(Composto); Intervalos, Acordes e Escalas (Escrita); Dit. de Sons - Assincrono ¢ Auténomo;
10/fey Experimentacio de um modelo baseado em "Rotacio por Estacdo/ Laboratério":
34 Leit. Solfejadas (clave de Do na 3? linha) - Sincrono e Acompanhado; I.A. de Intervalos,
Acordes e Escalas - Assincrono ¢ Auténomo; Ditado de F.T. - Sincrono e Acompanhado;
Autoavaliacio e Balanco do PIP - Modelo baseado em ""Rotacao por Estacio/ Laboratoério':
- 24/mar  Inquérito de Autoavaliagdo; Questionamento sobre o balango ao E@D e ao PIP - Sincrono e Acompanhado;
46 Intervalos (Auditivo) e Acordes (Escrita) - Assincrono e Auténomo;
3° Periodo
Trabalho Ritmico, Analise de Excertos e Escrita de Acordes:
i 07/abr  Improvisagdo, Escrita e Leit. de frases ritmicas (Simples e Compostos); Dit. Ritmico a 1 ¢ 2 partes;
48 Analise de Excertos; Revisdo a escrita de Acordes de 3 sons (E.F e inversoes);
Exploracio da tonalidade de Lab M:
! 221/abr Dit. de F.T.; Dit. de Sons; Improvisagdo de frases melddicas, ¢/ acomp. harmonico;
52 Leit. Entoadas; Interven¢ao da Prof. Orientadora Cientifica - reflexdes sobre o E@D e o PIP

Nota: ! Inicio oficial da Pratica Profissional; A verde est4 representado o periodo de implementacdo do Projeto de

Intervengio Pedagogica (PIP), que decorreu de fevereiro a margo de 2021; 2 Aula Observada pela Prof. Doutora

Maria do Rosario Sousa (Orientadora Cientifica).
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Tabela 1.3

Excerto da Planificagdo Sintese (MC: Aulas de Conjunto,; Ensemble de Flautas de Bisel)

Aulas Datas

Temas/ Conteudos

1° Periodo

1 11/nov

Filme "Tous les matins du monde" (Parte 1): Visualizagdo de um filme sobre Marin

Marais e um professor que o marcou profundamente - Mr. de Sainte-Colombe.

3 116/dez

Aula Técnica:

-"O que ¢ a “Técnica”? Como podemos trabalhar “Técnica”? Quais as criticas/ comentarios
que mais ouvem do professor? Quais os critérios de avaliagdo?";

- Cada aluno toca para os colegas, que por sua vez analisam e sugerem possiveis problemas
técnicos associados;

- Desafio para a proxima sessdo: Pesquisar e ouvir flautistas profissionais, nas mais variadas

plataformas (Youtube, Spotify, CD's...), e partilhar na Equipa da turma (Microsoft Teams);

2° Periodo

4 24/fev

Flautistas Profissionais:
1. Pesquisa de mais um flautista profissional; 2. Visualizagdo de um video sobre Jacob van
Eyck e o livro 'Der Fluyten Lust-Hof" 3. Visualizagdo de uma entrevista a Walter van Hauwe;

- Apresentagdes sobre 0s assuntos selecionados

6 24/mar

Diferentes tipos de Flautas de Bisel - da Idade Média aos nossos dias (Parte 2):

Revisdo e analise dos modelos descritos

3° Periodo

13/abr

Now is the Month of Maying (T. Morley) - arranjo para 5 Flautas:

Exercicios de afinacdo; Leitura da parte A

7 28/abr

Now is the Month of Maying (T. Morley) - arranjo para 5 Flautas:

Exercicios de afinag@o; Leitura da parte A

2 04/mai

Belle qui tiens ma vie (T. Arbeau):

Exercicios de afinagao e leitura

Nota: ! Inicio oficial da Pratica Profissional; A verde: sessdes realizadas no 2° Periodo em contexto de E@D; A

azul: aulas de Musica de Conjunto (semanais); Sessdes numeradas de 1 a 7: Aulas de Conjunto (mensais); > Aula

Observada pela Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa (Orientadora Cientifica).
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2.6 Planificacdes das aulas por mim lecionadas

2.6.1 Aula observada de Formacao Musical - 8° ano

Aulas n°: 51 e 522
Ano: 8° ano
Duracao da aula: 55 minutos + 55 minutos

Data: 21 abril 2021

I - A Situaciio e os Contextos de Ensino-Aprendizagem

A disciplina de Formagao Musical, que lecionei neste par de aulas, foi dirigida a uma turma do 3° ciclo
do curso basico de Musica (8° ano), em regime integrado, € numa carga horaria de 2 aulas de 55 minutos
semanais. Esta turma era composta por 20 alunos, com idades compreendidas entre os 13 e os 14 anos.
Na programagio desta sessdo tive em consideragao as caracteristicas marcantes desta turma, as quais se

encontram descritas, com detalhe, na caracteriza¢do das turmas que envolvem esta PP.’

II - Contetidos Programaticos

I1.1 Repertorio a apresentar:

- Ditado de Fung¢des Tonais (Lab M)*

- Ditado de Sons (Lab M)?

- Improvisagdo de frases melodicas (Lab M)

- Leituras Entoadas (Lab M)

I1.2 Conteudos atitudinais
- Face a si mesmo: Autonomia e Responsabilidade
- Face aos outros: Empatia, Respeito e Cooperagdo

- Face aos desafios e tarefas: Pensamento Critico e Criativo

III - Objetivos de Aprendizagem

I11.1 Objetivos gerais:

- Compreender e aplicar a tonalidade de Lab Maior.

- Identificar e aplicar a altura e harmonia, relacionando-as.
- Compreender e aplicar a notagdo musical.

- Cantar com afinacdo e sentido ritmico.

2 Esta sessdo encontra-se programada com mais detalhe no Anexo A
3 Ver seccdo 2.4.1 (Parte I)
4 A resolugao/ partitura pode ser consultada no Anexo A.1
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I11.2 Objetivos especificos (Aprendizagens Essenciais):

A Tabela 1.4 estabelece a formulacdo das Aprendizagens Essenciais (AE) para esta aula, em linha com

os Descritores do P.A.°

Tabela 1.4

No final da aula os alunos devem ser capazes de...

Descritores P.A.

Escrever a melodia de um baixo com a indica¢do da Fung¢ao Tonal;

Escrever Registar Ditados de Sons, com contexto tonal (Lab M), com os intervalos

Analitico

(A, B, C, E, H)

trabalhados auditivamente;

Improvisar frases melédicas, em Lab M, sem o nome das notas, ¢ partindo

Criar

de estimulos harmonicos;

Criativo e Critico

(D, E, F, H,J)

Reconhecer a pulsac¢io, a divisdo e o ritmo;

Sentire  Entoar melodias com e sem o nome das notas, mantendo a afinacio ¢ o ritmo;

Ler

Critico

Entoar frases melodicas, na tonalidade de Lab M, e na clave de D6 na 3* linha;

Sabedor,

Sistematizador e

(A) Dﬂ E) F) H) I’ J)

IV — Desenvolvimento da Aula

IV.1 Atividades de aprendizagem

As Tabela L.5 e 1.6 estabelecem as Acdes Estratégias de Ensino, tendo em conta as AE e os Descritores

do P.A. definidos na Tabela 1.4.

Tabela 1.5

1% Parte da aula: Formulacdo das A¢des Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A.!

Abertura e registo das presengas

- Explicar a estrutura da aula e descrever as aprendizagens que pretendo que

Warm Up
desenvolvam. 15’
11h50-12h05
- Explicar a visita de uma professora da Universidade, que estd a acompanhar o meu
trabalho, com o proposito de conhecer a turma.
12h05-12h20  Ditados de Func¢des Tonais (Lab M) 15’
12h20-12h30  Ditados de Sons (Lab M) 10°
12h30-12h45  Improvisacdo de frases melodicas, em Lab M (s/ nome das notas) 15’

3 Perfil dos Alunos (ver Aprendizagens Essenciais do 8° Ano de Formacao Musical em Articulagdo com o Perfil dos Alunos —

Basico — em Anexo C.2)
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Tabela 1.6

2“Parte da aula: Formulagdo das A¢oes Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A."

12h50-13h15  Entoacdes em Lab M 25

Ditado Meléddico (como alternativa as Entoagdes, caso os alunos fiquem inibidos com a
13h-13h15 presenca de uma pessoa que ainda ndo conhecem) 15’

- F. Schubert: Das Wandern (L4 M; Simples)

Apresentaciio e intervencio da Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa
13h15-13h40 25’
- Apresentagdo e conversa sobre o EAD e o PIP (Fev. e Mar.)

Cool Down - Encerramento e defini¢do do TPC: Revisdo das Leituras Entoadas n° 48 e 49 e iniciar

13h40-13h45  n°47 (p. 17).

IV.2 Recursos educativos
Computador; Tarefa da aula no Microsoft Teams com os enunciados e dudios da aula (para alunos que
possam, de repente, encontrar-se em confinamento); Piano; Quadro branco pautado; Ficha de Leituras

Entoadas da ultima aula.

V - Avaliacdo das Aprendizagens

V.1 Autoavaliacio

- Exercicios de Escrita: identificagdo do niumero de respostas (Sons/ Fungdes Tonais) certas e erradas
por exercicio.®

- Exercicios Orais de Improvisagdo e Leitura Entoada: reacdo espontanea ao seu desempenho e aos

feedbacks do professor.

V.2 Heteroavaliacao

- Exercicios de Escrita: Observacao direta e questionamento quanto ao desempenho de cada aluno para
posterior registo em Grelha de Verificagdo do Professor.®

- Exercicios Orais de Improvisagdo e Leitura Entoada: Observagdo direta, feedback direto ao aluno e

registo do seu desempenho na Grelha de Verificagdo do Professor.°

V.3 Avaliacio atitudinal e comportamental da turma
Foi igualmente registado, em grelha propria, a avaliacdo global da turma em trés parametros de avaliacdo

atitudinal e comportamental.’

6 Estas grelhas podem ser consultadas no Anexo A
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2.6.2 Aula observada de Formac¢ao Musical - 7° ano

Aulas n°: 49 e 507
Ano: 7° ano
Duracao da aula: 55 minutos + 55 minutos

Data: 26 abril 2021

I - A Situaciio e os Contextos de Ensino-Aprendizagem

A disciplina de Formagdo Musical, que lecionarei neste par de aulas, foi dirigida a uma turma do 3° ciclo
do curso basico de Musica (7° ano), em regime integrado, € numa carga horaria de 2 aulas de 55 minutos
semanais. Esta turma era composta por 14 alunos, com idades compreendidas entre os 12 e os 13 anos.
Nesta planifica¢do foram tidas em consideragdo as caracteristicas especificas desta turma, as quais se

encontram descritas, com detalhe, na caracterizagdo das turmas que envolvem esta PP,

II - Conteudos Programaticos

I1.1 Repertorio a apresentar:

- Leituras Ritmicas a 1 e 2 partes (Simples)’

- Ditado Ritmico a 1 e 2 partes (Simples)’

- Leituras Ritmicas a 1 parte (Composto)’ e a 2 partes (Composto)’ — se houver tempo

- Ditado Ritmico com Notas Dadas (Composto)’

I1.2 Conteudos atitudinais
- Face a si mesmo: Autonomia e Responsabilidade
- Face aos outros: Empatia, Respeito e Cooperacao

- Face aos desafios e tarefas: Pensamento Critico e Criativo

III - Objetivos de Aprendizagem

I11.1 Objetivos gerais:

- Compreender e aplicar compassos simples e compostos.
- Aplicar e identificar diferentes figuras e células ritmicas.
- Compreender e aplicar a notagdo musical.

- Executar frases ritmicas com rigor na pulsagao e divisao.

7 Esta sess3o encontra-se programada com mais detalhe no Anexo B
8 Ver seccdo 2.4.1 (Parte I)
% A resolugdo/ partitura pode ser consultada no Anexo B.1
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I11.2 Objetivos especificos (Aprendizagens Essenciais):

A Tabela 1.7 estabelece a formulacdo das Aprendizagens Essenciais (AE) para esta aula, em linha com

os Descritores do P.A.

Tabela 1.7

No final da aula os alunos devem ser capazes de...

Descritores P.A.

Sabedor, Critico e Sistematizador

Sentir ~ Reconhecer a pulsacio, a divisdo ¢ o ritmo;

(A,D,E,F,H,L1J)

Associar e comparar padrées ritmicos;

Conhecer e aplicar compassos Simples ¢ Compostos;

Sabedor, Critico, Responsavel,

Ler Auténomo, Sistematizador
Ler frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas;
(A) D) Eﬂ F) H) I’ J)
Ler estruturas polirritmicas a duas partes;
Associar e comparar padroes ritmicos;
Conhecedor, Analitico,

Escrever frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas;

Escrever Critico, Sistematizador

Iniciar a escrita, por ditado, de estruturas polirritmicas a duas partes;

(Aﬂ C) D) E) F’ H)

Atribuir, a notas dadas, o ritmo que uma audicdo sugere;

IV — Desenvolvimento da Aula

IV.1 Atividades de aprendizagem

As Tabela 1.8 e 1.9 estabelecem as A¢des Estratégias de Ensino, tendo em conta as AE e os Descritores

do P.A. definidos na Tabela 1.7.

Tabela 1.8

1 Parte da aula: Formulacdo das A¢ées Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A.°

Abertura e registo das presengas

Warm Up . .

Apresentag@o da Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa 15’
13h55-14h10

Explicar estrutura da aula e descrever as aprendizagens que pretendo que desenvolvam.
14h10-14h30  Leituras Ritmicas a 1 parte (Simples) — Revisdo do TPC 20’
14h30-14h40  Leitura Ritmica a 2 partes (Simples) — Revisdo do TPC 10°
14h40-14h45  Ditado Ritmico a 1 parte (Simples, 8 tempos, 4x) 5
14h45-14h50  Ditado Ritmico a 2 partes (Simples, 6+6 tempos, 4x) 5
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Tabela 1.9

2°Parte da aula: Formulagdo das A¢oes Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A.°

14h55-15h10  Leitura Ritmica a 1 parte (Composto) — Revisdo do TPC 15’

Ditado Ritmico com Notas Dadas (Composto, 2 frases, 13 tempos)
15h10-15h20 ) ) 10°
- Tema do 5° andamento da 6 Sinfonia de L. van Beethoven

Intervencio da Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa
15h20-15h45 25’
- Apresentagdes e conversa sobre o E@D e o PIP (Fev. e Mar.)

Cool Down

- Encerramento e defini¢do do TPC: Ficha de Construgdo de Acordes 5’
15h45-15h50

IV.2 Recursos educativos
Computador; Colunas; Tarefa da aula no Microsoft Teams com os enunciados e audios da aula (para
alunos que possam, de repente, encontrar-se em confinamento); Piano; Quadro branco pautado; Ficha

de Leituras Ritmicas (TPC).

V - Avaliacdo das Aprendizagens

V.1 Autoavaliacio

- Exercicios Orais de Leitura Ritmica: reagdo espontinea ao seu desempenho e aos feedbacks do
professor;

- Exercicios de Escrita: identifica¢do do numero de tempos/ células certas e erradas por exercicio. '

V.2 Heteroavaliacao

- Exercicios Orais de Leitura Ritmica: Observagdo direta, feedback direto ao aluno e registo do seu
desempenho na Grelha de Verificagdo do Professor.®

- Exercicios de Escrita: Observacao direta e questionamento quanto ao desempenho de cada aluno para

posterior registo em Grelha de Verificagdo do Professor.®

V.3 Avaliacio atitudinal e comportamental da turma
Foi igualmente registado, em grelha propria, a avaliagdo global da turma em trés parametros de avaliacao

atitudinal e comportamental.®

10 Estas grelhas podem ser consultadas no Anexo B
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2.6.3 Aula observada de Musica de Conjunto - Ensemble de Flautas de Bisel

Aula (semanal) n°: 4!!
Ano: 5°e 7°
Duracao da aula: 55 minutos

Data: 4 maio 2021

I - A Situaciio e os Contextos de Ensino-Aprendizagem

As aulas do Ensemble de Flautas de Bisel comegaram apenas este periodo letivo, sendo esta a 4% aula
(com a duragdo de 55 minutos). No ano passado, voluntariamente, criei uma turma de Musica de
Conjunto — Ensemble de Musica Antiga da AMVP - constituida por alunos de Flauta de Bisel, Flauta
Transversal e Guitarra. Este ano tentei dar continuidade ao projeto criado, mas muitos foram os entraves
e dificuldades para que essa continuidade fosse possivel. Tive em consideracdo as caracteristicas que

evidenciam este grupo de trabalho, das quais ja falamos!'2.

II - Contetidos Programaticos
I1.1 Repertorio a apresentar:

- Belle qui tiens ma vie (Thoinot Arbeau)'

I1.2 Conteudos atitudinais
- Face a si mesmo: Autonomia e Responsabilidade
- Face aos outros: Empatia, Respeito e Cooperagao

- Face aos desafios e tarefas: Pensamento Critico e Criativo

III - Objetivos de Aprendizagem

I11.1 Objetivos gerais:

- Tocar afinado ¢ com boa qualidade de som (timbre).

- Tocar com boa coordenagdo do corpo e do instrumento.
- Conhecer e manifestar compreensdo da escrita musical.

- Interpretar a linguagem escrita com expressividade.

I11.2 Objetivos especificos (Aprendizagens Essenciais):
A Tabela 1.10 estabelece a formulagdo das Aprendizagens Essenciais (AE) para esta aula, em linha com

os Descritores do P.A.

! Esta sessdo encontra-se programada com mais detalhe no Anexo C
12 Ver sec¢io 2.4.2 (Parte I)
13 A partitura pode ser consultada no Anexo C.1
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Tabela 1.10

No final da aula os alunos devem ser capazes de...

Descritores P.A.

Ouvir-se e reconhecer-se;

Ouvir e compreender (0s outros);
Ouvir Analitico e Critico
Compreender a afinagdo ¢ adequar-se 2 mesma;
(Sensorial) (C,D,E,F,H,J)
Tocar com boa qualidade de som;

Reconhecer e controlar a pulsagdo ¢ o ritmo;

Controlar a respiragéo e o ar/sopro;
Coordenar Sistematizador
Coordenar os dedos, mios, boca e lingua com leveza e agilidade;
(Motor) (C,F,G,H, L))
Equilibrar o instrumento corretamente;

Reconhecer a notagdo musical, sendo capaz de executar a peca definida

para esta aula (“Belle qui tiens ma vie”); Sabedor e Sistematizador
Ler

Dominar, com seguranca, as dedilha¢des de todas as notas necessarias (A,C,F,H, L))

a execucdo do repertdrio selecionado;

Reconhecer os inicios e finais de frase, adequando as respiragdes e o o
Sabedor e Criativo

Expressar  fraseio com coeréncia;
(B,C,D,F,H,1,J))

Criar contrastes na articulagdo e dinamica;

IV — Desenvolvimento da Aula
IV.1 Atividades de aprendizagem
A Tabela L.11 estabelece as Acdes Estratégias de Ensino, tendo em conta as AE e os Descritores do

P.A. definidos na Tabela 1.10.

Tabela 1.11

Formulagdo das A¢bes Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A. '°

Abertura e montagem da sala.

Apresentar a Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa (Professora e Orientadora Cientifica).
Warm up

16h00-16h10

- Explicar estrutura da aula e descrever as aprendizagens que pretendo que desenvolvam. 10’
- Convidar o Prof. Joaquim Pereira (Professor Cooperante) a participar e intervir na aula

sempre que considerar pertinente.

Afinacao Belle qui tiens ma vie:
16h10-16h25 15’
- Trabalhar afinac¢do nos dois primeiros acordes na peca.

Belle qui tiens ma vie (Parte A)
1. Tocar seguido, com 0 metréonomo a marcar a seminima (100 bps).

16h25-16h40 ) 15’
2. Tocar em staccato, com 0 metronomo a marcar a seminima (100 bps).

3. Tocar sem staccato, com o metréonomo a marcar a seminima (100 bps).

10 Esta sessdo encontra-se programada com mais detalhe no Anexo C
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Belle qui tiens ma vie (Parte B — 1* frase)
16h40-16h45 - Tocar a 1? frase em duo com o Baixo (uma voz de cada vez). 5

- Tocar a 1? frase em conjunto.

Cool Down Intervencao da Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa o
16h45-16h55 - Balango da aula e eventual conversa sobre o E@D.

IV.2 Recursos educativos
Partitura de ‘Belle qui tiens ma vie’; Flauta de Bisel Baixo (para mim), duas Flautas de Bisel Contralto

e uma Soprano (do alunos); 4 estantes.

V - Avaliacdo das Aprendizagens
V.1 Autoavaliacio

Questionamento aos alunos, durante a aula, se estdo a tocar afinados ou se a afinag¢do esta baixa ou alta.

V.2 Heteroavalia¢ao
Ao longo da aula, na sequéncia das atividades, serd dado o feedback imediato, de forma a permitir uma
melhor compreensao das competéncias adquiridas e fornecendo pistas para a resolugao das dificuldades

de cada aluno.

2.7 Elaboracio de materiais pedagogicos
Ao longo da PP muitos foram os materiais pedagdogicos que utilizei, com o intuito de conduzir os alunos
as aprendizagens ¢ a melhoria das suas capacidades: Estimular € promover o interesse € motivagdo por
aprender FM e MC ¢/ ou Flauta de Bisel, foram, para mim, objetivos primordiais.
Além dos varios materiais TIC (que abordo e descrevo na Parte 11 deste Relatdrio Final) selecionados e
utilizados especialmente durante o Projeto de Intervencdo Pedagogica (PIP), para a disciplina de FM,
posso acrescentar outros que criei e selecionei, ndo sé para as turmas de FM como para os alunos do

Ensemble de Flautas de Bisel (MC):

e Nas aulas de FM - Fichas de Trabalho (com exercicios tanto de escrita como orais), exercicios de
leitura, letras de cangdes (Pop, Rock...) para identificacdo e registo das progressdes harmonicas.

e Nas aulas de MC/ Aula de Conjunto — filme “Tous les matins du monde”, sobre a vida e obra
de Mr. de Saint-Colombe ¢ Marin Marais (séc. XVI) para analise e discussdo; lista com os
critérios e criticas “técnicas” mais ouvidos nas aulas de Flauta, para escrutinio e avaliagdo do
desempenho dos colegas; link e programagdo do “Enfladu - Encontro de Performance em Flauta
Doce [Bisel] de Uberlandia” com palestras, conversas e concertos de flautistas profissionais (do

Brasil e Portugal) transmitidos online, em direto, e gratuitamente.
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2.8 Relacionamento com Encarregados de Educacao
- Turmas de FM e MC (Instrumental Orff):
Com os EE dos alunos destas turmas, o relacionamento foi, de certa forma, limitado. Todos os contactos
que eu pretendesse fazer teriam de passar, em primeiro lugar, pelo(a) professor(a) titular da turma,
depois pelo(a) diretor(a) de turma, e s6 depois, por intermédio deste ultimo, ¢ que poderia estabelecer o

dito contacto.

- Classe de Flauta de Bisel (Ensemble):

Com os EE destes alunos o relacionamento foi bastante diferente. Com eles estabeleci uma ligagdo
relativamente regular, através de ligacdes telefonicas, reunides no espaco escolar, contacto através do
grupo de partilha que criei no Whatsapp, pelo Microsoft Teams (onde também eles podiam consultar os

feedbacks que semanalmente dei aos alunos), ou ainda nos finais das audigdes e apresentagdes publicas.

2.9 Comentarios sobre as aulas assistidas
Durante a minha PP o horario semanal foi distribuido da seguinte forma: 4 tempos letivos de aulas de
FM (duas turmas) dadas por mim, 2 tempos letivos de aulas assistidas de FM (uma turma) dadas pela
Orientadora Cooperante Prof. Cldudia Vasconcelos, 1 tempo letivo de aulas de MC (uma turma) dadas
por mim e 2 tempos letivos de aulas assistidas de MC (duas turmas) dadas pelo Orientador Cooperante

Prof. Joaquim Pereira.

2.9.1 Aulas assistidas e lecionadas pelos Orientadores Cooperantes
As aulas as quais tive a oportunidade de assistir, lecionadas pelos meus Orientadores Cooperantes, foram
extremamente relevantes do ponto de vista formativo e muito inspiradoras. Tanto das aulas da Prof.
Claudia Vasconcelos (FM) como das aulas do Prof. Joaquim Pereira (MC) retirei muitas ideias e
estratégias que, ndo s6 me inspiraram na preparagao das aulas por mim lecionadas, como me fizeram

refletir sobre as minhas proprias praticas de ensino.

2.9.2 Aulas dadas por mim, observadas e supervisionadas
Neste espaco, irei descrever os comentarios reflexivos sobre as 3 aulas, por mim dadas, e que contaram
com a presencga ¢ a supervisao da Professora Doutora Maria do Rosario Sousa (Orientadora Cientifica),

além da habitual presenga dos respetivos Orientadores Cooperantes.

- 21 de abril: Aula de FM (8° ano)

As minhas reflexoes sobre a aula:

Consegui criar um ambiente adequado ao desenvolvimento das aprendizagens e ao envolvimento de todos

os alunos. A estratégia de definir a tonalidade de Lab M como fio condutor de toda a aula, bem como a
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escolha acertada dos exercicios ajudaram a que os alunos sentissem um crescendo de eficacia e confianca,
com implicagdes positivas na motivacao e participagao.

Realgo também como muito positivo o impacto que a presenga ¢ a intervencdo da Professora Doutora
Maria do Rosario Sousa teve nos alunos. Existia um enorme risco dos alunos se comportarem de forma
impropria e desrespeitosa (com varios casos registados nas restantes disciplinas nas vésperas desta aula),
mas aparentemente a presenca da Professora tranquilizou-os.

Como pontos menos positivos, realgo que varios alunos, apesar de terem melhorado durante a aula, ndo
estudaram convenientemente as leituras entoadas que tinham sido propostas para Trabalho de Casa. Além
disso, as improvisagdes deverdo ser alvo de revisdo e melhoria. Apesar de todos terem improvisado, as
suas improvisagdes foram um pouco repetitivas. Ainda assim, creio que a aula correu bastante bem, com

os alunos a atingirem os objetivos propostos.

A opinido de ambas as Orientadoras Cooperante ¢ Cientifica presentes foi que, de facto, a aula correu
muito bem. Elogiaram a forma como criei fluidez e dinamismo na aula, e a forma como envolvi os
alunos, convidando-os a ir ao quadro para fazerem a correcdo dos exercicios. Concordaram que os
alunos registaram melhorias a varios niveis, dando-me os parabéns pela forma como geri os momentos

da aula.

As reflexoes dos alunos:

(...) A aula de hoje foi mais divertida e apelativa (...) principalmente na parte em que fizemos exercicios
de entoagdes, quando fomos para junto do professor e do piano e cantamos em grupo. Foi “bué fixe”

(Aluna 5, 2021).

A aula de hoje foi divertida e senti que me correu bem, pois acertei muitas coisas. Foi uma aula

descontraida em que estivemos a cantar e a fazer ditados (Aluna 12, 2021).

Gostei muito da aula de hoje, porque fizemos exercicios diferentes do habitual e sinto que trabalhamos

mais em equipa (Aluna 13, 2021).

- 26 de abril: Aula de FM (7° ano)

As minhas reflexdes sobre a aula:

Fiz um trabalho meticuloso e “cirtrgico” com todos os alunos e isso traduziu-se numa boa evolugdo
durante a aula, culminando com os ditados ritmicos ¢ com notas dadas a registarem poucas falhas.

Se por um lado o “trabalho meticuloso e cirtirgico” contribuiu para uma boa evolucao dos alunos, por
outro lado foi pouco diversificado e dindmico.

O que faltou para que a aula corresse melhor, creio que foi a existéncia de momentos mais dinamicos. A

exploragdo de diferentes exercicios criard novas perspetivas e novas abordagens mais criativas e
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inovadoras. Apesar de ter sido uma aula um pouco cansativa, a evolucao dos alunos foi muito positiva e

animadora.
Na opinido de ambas as Orientadoras Cooperante ¢ Cientifica, apesar dos contetidos da aula serem, de
facto, monotonos e pouco diversificados, a aula correu muito bem, porque efetivamente os alunos
obtiveram uma evolu¢do muito grande, durante a mesma. Apesar da anterior aula observada (do 8° ano)
ter tido, de facto, mais dinamismo ¢ uma maior variedade de contetidos, para esta aula optei por
contetidos diferentes - mais direcionados para a componente ritmica, enquanto a outra aula se cingia a

parte melddica, pelo que acabei por demonstrar variedade na combinagao das duas aulas.

As reflexoes dos alunos:

Na aula de hoje aprendi a ler células ritmicas novas, que ndo sabia ainda. Gostei muito desta aula, pois o
professor foi interativo connosco e todos participamos. Depois fizemos ditados, nos quais tive

dificuldades, mas consegui esclarece-las na corre¢do (Aluna 12, 2021).

A aula de hoje foi bastante interessante e interativa. Melhoramos nas competéncias ritmicas, tanto na
escrita como na oral. Realizamos leituras em conjunto sempre com o professor disponivel para nos ajudar

(Aluno 13, 2021).

-4 de maio: Aula de MC (Ensemble de Flautas de Bisel)

As minhas reflexdes sobre a aula:

As estratégias que utilizei colaboraram para que os alunos registassem uma enorme evolugdo. Durante a
aula, os alunos melhoraram muito a afina¢@o, a qualidade do som, o controlo da pulsacdo, as respira¢des

e as entradas... e também a leitura.

Apesar de ndo termos chegado a trabalhar a parte B, como tinha previsto na planificagdo (o que nio ¢é
necessariamente um problema), como alternativa consegui uma maior consisténcia na parte A. Apesar de
ter assumido a leitura como importante, ndo era prioritaria. Em compensagdo, os alunos ndo so6
sistematizaram melhor a afinagdo (entre outros) como adquiriram maior autonomia no processo de

consciéncia auditiva.

Na opinido dos Orientadores Cooperante e Cientifica, a aula correu muito bem. A forma como me
relaciono com os alunos, e o ambiente criado entre todos, de satisfagdo e de prazer pelo trabalho
realizado na aula, foi um dos pontos que mereceu maior elogio. Também do ponto de vista metodoldgico
e estratégico fui muito claro e objetivo nas abordagens, conseguindo registar uma evolu¢do muito grande
em problematicas muitas vezes dificeis de corrigir, tais como a afinagdo e a qualidade do som.
Relativamente a corre¢do da afinacdo, o Prof. Joaquim Pereira sugeriu que experimentasse pedir aos

alunos para cantar, de forma a melhor tomarem consciéncia da afinag@o.
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As reflexoes dos alunos:

Eu gosto de Flauta porque que tem um som incrivel e gosto muito de Musica. Gosto desta aula porque

ndo perco nada em ter uma aula extra e até penso que tenho melhorado com ela (Aluno 1, 2021).

A Flauta para mim é um instrumento magico, que me da sempre uma sensagdo de tranquilidade e
satisfagdo quando fago Musica. Penso que o Ensemble é um grupo tranquilo, sempre com vontade de
tocar, de aprender e de fazer as coisas bem. O repertorio que o professor nos da, muitas vezes, deixa-me

encantado pelas culturas e diferentes formas de Musica que se faziam antes (Aluno 3, 2021).

2.10 Reflexao sobre os resultados obtidos pelos alunos

e FM: Turma do 8° ano (21 abril)
Retomando os conteidos abordados nesta aula, e sobre as suas avaliacdes, na sua globalidade, os
resultados sao indicadores de um aproveitamento positivo. Todos os contetidos, com a excecdo das
Improvisagdes de frases melodicas, registavam grandes fragilidades nas anteriores abordagens
(nomeadamente nos registos do 2° Periodo) e, em virtude do trabalho realizado desde entdo, os
resultados melhoraram consideravelmente. Podemos assim concluir que os alunos obtiveram evolugdo

muito positiva nas aprendizagens.

e FM: Turma do 7° ano (26 de abril)
Nesta aula, alguns dos contetudos registavam, a semelhanca do caso anterior, algumas fragilidades nas
aprendizagens (em particular os de natureza escrita), em abordagens anteriores.
Os resultados obtidos nesta aula foram muito bons. Nos exercicios escritos (Ditados), a globalidade dos
alunos registou poucas falhas, e nas Leituras Ritmicas todos os alunos conseguiram realizar os exercicios
com sucesso (incluindo os que manifestavam maiores dificuldades). Assim, podemos concluir que

ocorreu evolugdo nas referidas aprendizagens.

e MC: Ensemble de Flautas de Bisel (4 de maio)
A peca trabalhada nesta aula tinha sido iniciada apenas duas semanas antes, pelo que o espaco temporal
em que decorreram as aprendizagens foi muito menor do que os exemplos mencionados nas aulas de
FM. Inclusivamente, as aulas em Ensemble tinham-se iniciado ha menos de um més. Todos estes factos
poderiam condicionar os niveis de evolug@o e seriam, no meu entender, bastante plausiveis. Contudo
isso ndo se verificou. Houve, de facto, uma evolugdo grande no decorrer da aula, que se for comparado

com o nivel da primeira a evolugio ¢ ainda mais evidente.

27



2.11 Identificacio e descricao dos principais desafios do estagio e seus resultados
Ao longo da minha PP fui confrontado por um conjunto alargado de desafios que, ao supera-los, me

deixam mais confiante para a pratica educativa futura:

e ensinar em contexto de pandemia mundial, experienciando todos os modelos de ensino —
Ensino Presencial (EP), Ensino Misto (EM) e a Distancia (E@D) — e lidando com a permanente
incerteza da duragdo do modelo em vigor;

e ensinar em turmas de 20 alunos, em que os mesmo se encontram parcialmente tapados por
mascara;

e ensinar em turmas cuja motivacao e interesse pela disciplina é muito baixa;

e saber gerir conflitos (com um aluno a ser alvo de um processo disciplinar pela diregao da escola,
entre tantos outros casos);

e preparar aulas para alunos que, ao minimo detalhe se aproveitam para boicotar a aula;

e ensinar Musica de Conjunto sem poder ter os alunos “em conjunto” no mesmo espaco fisico
(durante o E@D);

o fazer os mais variados Ditados e exercicios de Escrita, durante o E@D, sem poder acompanhar

(em tempo real) o processo de realizacdo dos mesmos;

2.12 Breve descricao do Projeto de Intervencao Pedagégica desde a concecdo a execucio
Apesar da experiéncia do ano anterior com o Ensino a Distancia, este ano letivo iniciou-se com um novo
desafio: o regresso ao Ensino Presencial, tendo em conta a possibilidade da alterag@o para Ensino Misto,
a qualquer momento, ou Ensino a Distancia, no extremo. Daqui, surgiu a questdo que concebeu este

Projeto de Intervencao Pedagogica:

Sera possivel pensar e planificar o “Ensino, aprendizagem e avaliacio de Formacao
Musical do Ensino Basico”, num contexto de pandemia em que o contacto presencial, a

qualquer momento, podera deixar de ser uma possibilidade?

Assim, posso dizer que o meio escolar onde estagiei, num contexto social pandémico, desencadeou a
questdo central orientadora da Investigagdo. Para responder a esta questdo, e apds concordancia por
parte dos Orientadores Cooperantes e pela Orientadora Cientifica foi realizado um projeto de
intervengdo, sendo para o seu desenvolvimento utilizada uma metodologia cientifica de Investigagédo-
Agao, durante dois meses. Foram sujeitos de aprendizagem duas das turmas de Formagdo Musical do
Ensino Basico, com as quais realizei também a Pratica Profissional. O seu desenvolvimento encontra-

se descrito na segunda parte deste Relatorio Final, sob a forma de Artigo Cientifico.
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3. Avaliacgdo reflexiva sobre o percurso realizado e aprendizagem

3.1 Alguns testemunhos sobre a minha pratica docente

- ALUNOS:

(...) Na minha opinido, o professor também nos fez sentir “seguros” e sem preocupacgao para o erro e para
errar. Explicou-nos que ¢ importante que haja espaco e compreensdo perante o erro, de forma a

conseguirmos evoluir (Aluna 11, 8° ano, FM, 2021).

(...) gostei das varias formas como o professor fazia os exercicios e trazia exercicios novos (Aluna 10,

8°ano FM, 2021).

(...) Ainda mais por causa do professor. Acho o professor muito profissional ¢ gosto do método que usa

para ensinar (Aluno 4, 7° ano, FM, 2021).

- COLEGAS:

No decurso do estagio do meu colega Jodo Rocha, tive a oportunidade de trocar muitas ideias com ele, e,
desta forma, também aprender muito com ele. O Jodo, que eu ja conhecia enquanto professor de flauta de
bisel, revelou-se um professor de Formagdo Musical com um dominio total das ferramentas necessarias
para sé€-lo. Tanto do ponto de vista musical, como pedagdgico, soube sempre adequar os recursos € as
matérias aos contextos, ¢ revelou, ainda, uma predisposi¢do sem limites para o trabalho em equipa. Néo
tenho duvidas de que sera um professor de Formagdo Musical que ira contribuir para que escola, colegas,
alunos e pais percecionem a disciplina de uma forma muito diferente, para melhor (Ivo Brandao, FM,

2021).

- DIRECAO PEDAGOGICA (AMVP):

O Professor Jodo Rocha (...) destacou-se pela dedicagdo e vontade de aprender, assistindo a todas as aulas
solicitadas e assumindo um papel diferenciador dentro da sala de aula, fazendo rapidamente parte da
organizagao pedagogica das disciplinas.

Demonstrou ser um professor atento e empenhado, sempre em estreita colaboragdo com os seus
professores orientadores, ganhando rapidamente autonomia para lecionar ambas as disciplinas.
Participou no Festival de Musica Affettuoso com a Orquestra Orff, cabendo ao prof. Jodo Rocha a dire¢ao
musical de uma das obras interpretadas.

E meu entender que o Professor Jodo Rocha realizou um estigio exemplar, estando pronto para abragar
qualquer projeto no dmbito das disciplinas de Formacdo Musical e Classe de Conjunto (Prof. Gongalo

Morais, 2021). (ver Anexo N)
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- ORIENTADORES COOPERANTES:

O Jodo fruto da experiéncia que ja adquiriu na docéncia, apresenta muita maturidade, sentido de
responsabilidade, gosto pelo que faz, boa integragdo com os objetivos da AMVP e os seus pares, nunca
se furtando a ter uma opinido sensata e de resolucdo de problemas no dia a dia da pratica docente.

No convivio com os alunos, sempre tem demonstrado muita disponibilidade, gosto pelo que faz, um
“amor” incondicional & musica, ndo regateando a esforgos em ser exemplo para os alunos. Nas aulas com
os seus alunos, notei bom ambiente, bons conhecimentos, muito organizado na aplicagdo das praticas
pedagdgicas, boa adaptacdo dos seus ensinamentos a diferentes alunos, capacidade de resiliéncia na
obteng¢do de resultados, muito gosto pela musica!

Nas aulas que partilhamos juntos, foi muito enriquecedor as questdes que me colocou, obrigou-me a
refletir sobre a minha pratica pedagogica, sinal, de que se abrem sempre novos horizontes em nés mesmos
€ nos nossos alunos.

Um agradecimento ao Jodo, pela confianga depositada em mim, pela garra, pela partilha de novos
materiais musicais aplicados nas classes Orff, a ajuda na organizagdo logistica das mesmas com prontiddo

e empenho (Prof. Joaquim Pereira, MC, 2021)! (ver Anexo N)

(...) Relativamente ao trabalho realizado na pratica pedagogica supervisionada foi sempre interessado e
muito motivado, tanto nas aulas como na planificagdo das mesmas. Revelou conhecimento ¢ dominio do
programa da disciplina e a vontade na preparagdo, pesquisa e criagdo de matérias para as aulas. Soube
adequa-lo a realidade de cada turma. Demonstrou interesse pelo trabalho individual de cada aluno fazendo
sugestdes para a sua melhoria. Por isso, posso dizer que sera um excelente professor de formagdo musical

(Prof. Claudia Vasconcelos, FM, 2021). (ver Anexo N)

- PROFESSORA E ORIENTADORA CIENTIFICA:

A Educacio Artistica e o Ensino Artistico Especializado de Musica andam de maos dadas, revestindo-se
de grande pertinéncia e atualidade na educacdo de criancas, jovens ¢ adultos. Neste sentido, falar do
Mestrando em Ensino de Musica Jodo Rocha ¢ falar de um professor dinamico, criativo, ¢ motivador,
junto dos seus alunos. Tive a oportunidade de o conhecer, na qualidade de Orientadora Cientifica, nas
trés sessoes por si lecionadas, nas quais tive o gosto de estar presente, pessoalmente. No exercicio dessas
mesmas fung¢des, acompanhei todos os seus percursos no ambito dos trabalhos que envolvem a redacgdo
pedagogica, didatica e cientifica deste Relatorio Final. Em todos estes momentos, pude perceber que o
Jodo Rocha tem um excelente perfil de “Professor”. Tanto na area de Formagdo Musical como nas classes
de Musica de Conjunto revelou uma atencdo cuidada a todos os alunos, sem excegdo, muito
particularmente junto dos mais pequeninos. Reflexivo nas suas praticas pedagogicas e didaticas,
interessado pelo conhecimento e por novas experiéncias, procura inovar e dignificar, no seu quotidiano,

o Ensino e a Educagao Artistica (Prof. Doutora Maria do Rosario de Sousa, 2021).
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3.2 Reflexdes finais
Chegando o momento de reflexdo, mais do que simplesmente uma autoavaliacdo, considero o meu
percurso e a minha aprendizagem, numa visao global e generalista, muito bom. Entre os momentos que
me permitem essa perce¢do, posso destacar a relacdo com os alunos, colegas, direcdo da escola,
orientadores (espelhados nos testemunhos anteriores) e restante comunidade escolar, tal como os
resultados obtidos ao longo de toda a PP, nomeadamente do PIP, que irei descrever de seguida. Além
disto, destaco também a minha participa¢ao no festival Affettuoso, da AMVP, com duas classes de
Misica de Conjunto: o Ensemble de Flautas de Bisel (Figura 1.4) e o Grupo Instrumental Orff (Figura
L.5) - este ultimo na sequéncia de um convite direcionado pelo Prof. Joaquim Pereira, que me confiou a

direcdo coparticipada, ainda durante a fase final do estagio.

Figura 1.4
MC — Ensemble de Flautas de Bisel: em concerto no festival Affettuoso, no Auditorio 3 da AMVP

Al S w

-

Figura L.5
MC — Instrumental Orff: em concerto no festival Affettuoso, na biblioteca da AMVP

0 i, -

Refletindo um pouco sobre possiveis pontos a melhorar, admito que as maiores dificuldades se
prenderam com o desafio inerente a pandemia e o nivel de conhecimentos, capacidades e carateristicas

atitudinais ¢ motivacionais dos alunos com quem trabalhei (Figura 1.6).
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Figura 1.6

Numa aula de FM com a turma de 8° ano

Com esta experiéncia, sinto que, além de todas as técnicas, metodologias e estratégias de ensino, aprendi
também a ensinar perante niveis muito baixos de motivagdo, gerir conflitos, lidar com a
imprevisibilidade (EP/ EM/ E@D) e a trabalhar em equipa. H4, contudo, ainda muito a aprender depois
deste ano, que foi apenas o inicio do meu percurso enquanto professor de Formagdo Musical,
nomeadamente sobre diferentes praticas/ abordagens para os contetidos da disciplina. Creio que podera
ser muito pertinente fazer, em breve, pesquisas sobre estratégias pedagogicas e didaticas utilizadas
noutros contextos, tanto a nivel nacional, como internacional.

Por fim, considero que o meu trabalho, sobretudo o refletido no PIP (descrito no préximo capitulo, sob
a forma de artigo cientifico), pode abrir portas a novas praticas no ensino de Formac¢ao Musical. Além
disso, gostaria de poder desenvolver na AMVP um “Ensino Artistico e Especializado de Musica” mais
holistico e transversal, que pudesse igualmente contemplar uma abordagem mais direcionada ao

interesse e perfil dos alunos.
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PARTE II - RELATORIO DO PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA
(ARTIGO CIENTIFICO)
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Ensino, aprendizagem e avaliacdo na Formac¢ao Musical do Ensino Basico, em tempos
de Pandemia-COVID-19:
Experiéncias do presente com possivel utilidade no futuro

Jodo Nuno Viegas Santos Rocha

Mestrando em Ensino de Musica

Escola das Artes, Universidade Catolica Portuguesa, Porto, Portugal
Academia de Musica de Vilar de Paraiso

joao.nuno.rocha.sd@gmail.com

Resumo

A pandemia COVID-19 veio afetar drasticamente varios setores da sociedade, nomeadamente o da
educacdo. O Ensino Presencial (EP) tornou-se imprevisivel, € a comunidade escolar viu-se obrigada a
adaptar-se aos Ensinos Misto (EM) e a Distancia (E@D). Nos contextos desta problematica, o Projeto
de Intervengdo Pedagdgica (PIP) que se apresenta surgiu da seguinte questdo: Sera possivel pensar e
planificar o “Ensino, aprendizagem e avaliacio de Formacao Musical do Ensino Basico”, num
contexto de pandemia, em que o contacto presencial, a qualquer momento, podera deixar de ser
uma possibilidade? Através da implementacdo de uma metodologia de Investigacao-Acao, durante 2
meses, foi possivel verificar o desenvolvimento de experiéncias, realizadas em duas turmas dos 7° e §°
anos de Formacao Musical, da Academia de Musica de Vilar do Paraiso. Foram utilizadas ferramentas
de Tecnologias de Informacdo e de Comunicagdo (TIC) e diferentes materiais didaticos, desde websites,
softwares de Ambiente Virtual de Aprendizagem e de videoconferéncia da Microsoft Teams/Zoom, a
outros. O impacto deste projeto inovador foi avaliado através de instrumentos de avaliag@o qualitativa e
quantitativa. Os resultados sdo indicadores de uma melhoria na prestagdo dos alunos, em ambas as
turmas, que consideraram o E@D melhor do que o realizado em 2020. Consideraram também os
websites como recursos multimédia inovadores muito Tteis, atrativos e contributivos para o sucesso
escolar. Assim, 0 EM com recurso a ferramentas TIC, quando gerido de forma moderada e refletida,
torna-se numa opg¢ao com impactos positivos na aprendizagem, sobretudo na motivagao, permitindo um

complemento a sala de aula no futuro pdés-pandémico.

Palavras-chave: COVID-19; Ensino Misto; Ensino a Distancia; TIC; Forma¢ao Musical

Abstract

The COVID-19 pandemic drastically affected various sectors of society, including education. Presential
Education (PE) became unpredictable, and the school community was forced to adapt to Mixed (ME)
and Distance Education (E@D). In the context of these problems, the Pedagogical Intervention Project
(PIP) that is presented here arose from the following question: Is it possible to think and plan the
"Teaching, learning and assessment of Music Education in Basic School", in a pandemic context,

in which face-to-face contact, at any moment, may no longer be a possibility? Through the
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implementation of a Research-Action methodology, during 2 months, it was possible to verify the
development of experiences, carried out in two classes of 7th and 8th grades of Music Training, of
Academia de Musica de Vilar do Paraiso. Information and Communication Technologies (ICT) tools
and different didactic materials were used, such as websites, Microsoft Teams/Zoom Virtual Learning
Environment software and videoconferencing, and others. The impact of this innovative project was
assessed through qualitative and quantitative evaluation instruments. The results show an improvement
in the performance of the students, in both classes, who considered the E@D better than the one carried
out in 2020. They also considered the websites as very useful innovative multimedia resources, attractive
and contributive to school success. Thus, the ME using ICT tools, when managed in a moderate and
reflective way, becomes an option with positive impact on learning, especially on motivation, allowing

a complement to the classroom in the post-pandemic future.

Keywords: COVID-19; Blending Learning; Distance Learning; ICT; Musical Education

Depois de surgir na China, no final de 2019, o novo Coronavirus SARS-Cov-2 deu-se a conhecer a
Europa e ao Mundo no inicio de 2020. A 11 mar¢o do mesmo ano, a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) declarou esta infegdo virica como “pandemia mundial”. Poucos dias depois, o Estado Portugués
decretou o “Estado de Emergéncia” e, tal como para outros setores, foi decretado o encerramento de
todas as escolas do pais. Por esta altura, decorria o final do 2° periodo e todas as escolas e professores
se viram obrigados a reinventar-se de forma a poderem garantir a continuidade do ensino, ainda que a
distancia. De repente, um tema tantas vezes polémico e visto com alguma desconfianga tornou-se na
unica alternativa: o recurso as ferramentas de Tecnologias da Informacdao e Comunicagdo (TIC),
nomeadamente os smartphones, tablets e computadores transformou a escola numa rede social,
educacional e cultural, com possiveis repercussdes no presente e no futuro.

Com o inicio de um novo ano letivo, em setembro de 2020, surgiu uma nova fase: o regresso ao Ensino
Presencial (EP) com a possibilidade assumida de se alterar para Ensino Misto (EM), a qualquer
momento, ou Ensino a Distancia (E@D) caso a situagdo se agravasse. Apesar de todos os cuidados,
todas as semanas surgiam novos casos da doenga em alunos e professores, obrigando a situagdes de
confinamento , complicando a gestdo da vida da sala de aula. Desta vez, o professor via-se obrigado a
lidar com a imprevisibilidade: até ao momento da aula, podia ndo saber se teria alunos em confinamento
e quantos. De repente, precisava de gerir a aula em dois espagos simultaneos: a sala de aula (EP) e a
casa do(s) aluno(s) que estivesse(m) em confinamento (E@D), resultando desta combinagdo de cenarios
o chamado EM.

Dada a complexidade da problematica, gerada nestes tempos de incertezas e de grandes desafios, as
questdes que nortearam esta investigacdo foram muitas e variadas, as quais dividi em dois focos

importantes:
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¢ Questao central da pesquisa
De que forma sera possivel pensar e planificar o Ensino, aprendizagem e avaliacdo de
Formacao Musical do Ensino Basico, num contexto de pandemia, em que o contacto
presencial, a qualquer momento, podera deixar de ser uma possibilidade?
e Hipoteses de Investigacio
1. Sera que existem solugdes que simplifiquem este processo e ajudem os alunos a aprender
e evoluir melhor?
2. Sera que essas solugdes (ou parte delas) poderdo ser uteis também apds a pandemia?
3. Como sera o impacto de uma utilizagdo mais regular das ferramentas TIC na disciplina de
Formagao Musical?

4. O que pensam os alunos sobre esta problematica?

Objetivos do Projeto de Intervencao Pedagégica (PIP):
e Reunir um conjunto de materiais didaticos e de estratégias eficazes nestas turmas que, ndo sendo
necessariamente generalizaveis, possam ser replicaveis e Uteis em outros alunos/ turmas.
e Desenvolver uma evolucdo positiva das aprendizagens dos alunos, traduzida em melhores
resultados no final da intervengao.
e Contribuir para melhores niveis de interesse e de motivacao pela disciplina de FM.

e Proporcionar melhorias nas atitudes e valores dos alunos.

A metodologia adotada nesta intervencdo pedagdgica foi a de Investigacdo-Acao (I-A), tendo envolvido
duas turmas dos 7° ¢ 8° anos de Formagdo Musical, da Academia de Musica de Vilar do Paraiso
(AMVP).

Perante as perspetivas apresentadas, este artigo cientifico esta organizado em quatro capitulos. O Estado
da Arte com uma revisdo da literatura relevante e atual sobre a problematica do EP vs E@D vs EM, as
experiéncias de ensino resultantes das praticas durante o primeiro confinamento por COVID-19 e ainda
um repertorio de ferramentas TIC disponiveis e Uteis para o Ensino de Musica, ¢ em particular de
Formacgao Musical. De seguida, explicito a Metodologia Cientifica adotada, enquadrando a tipologia
da investigacdo, caraterizando as turmas intervencionadas e descrevendo a planificagdo das sessoes do
PIP. No terceiro capitulo, Apresentag¢do e discussdo dos resultados, demonstro de que forma a
intervengdo teve efeitos animadores na evolucao dos resultados dos alunos, na motivacao e interesse, e
ainda nas vantagens e desvantagens de cada material didatico explorado no PIP. O artigo termina com
as Conclusées onde apresento uma reflexdo global sobre o Projeto de Intervencdo Pedagdgica,
procurando refletir sobre os objetivos propostos e verificando a eficacia das respostas as questdes

orientadoras da pesquisa.
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1. Estado da Arte

1.1 Ensino Presencial (EP)/ Ensino a Distincia (E@D)/ Ensino Misto (EM)
Embora estas terminologias tenham vindo a ser objeto de reflexdo e de estudo, ainda sdo fonte de
pesquisa e de aprofundamento, particularmente pela perplexidade e desconfianca em torno do E@D e
do EM. Com o objetivo de proporcionar alguns contributos para o aprofundamento esclarecedor sobre
esta problematica, passo a apresentar uma definicdo de termos, procurando evidenciar os pontos de

referéncia fundamentais de cada uma das terminologias.

1.1.1 Ensino Presencial (EP)
Este modelo de ensino implica que o(s) sujeito(s) de aprendizagem se encontre(m) fisicamente no
mesmo local que os agentes de ensino-aprendizagem, de modo exclusivamente “sincrono”. A primeira
“escola” de EP que frequentamos acontece em casa, com os pais e a familia - educa¢do informal — sendo
o pioneiro na historia da educagdo e do ensino. Depois temos a educacdo formal - em escolas e
universidades - e a ndo formal - fora da esfera escolar, tais como em museus, meios de comunica¢ao

(Educagdo formal, ndo formal e informal: trés conceitos vizinhos, 2012, p. 1).

1.1.2 Ensino a Distancia (E@D)
Neste caso, o(s) agente(s) de ensino-aprendizagem nao se encontra(m) fisicamente no mesmo local que
o(s) sujeito(s) aprendente(s).
Segundo alguns investigadores, os primdrdios do E@D surgiram uns anos apds a morte de Cristo. Jesus

Cristo fazia os seus ensinamentos presencialmente pela via oral — EP. Contudo depois da sua morte:

Nas primeiras comunidades cristds, as leituras publicas das licdes de Sdo Paulo serviram como veiculo
fundamental para ampliar a fé em Jesus Cristo, respondendo a muitas indagagdes e auxiliando os novos
fiéis a lidar com suas dificuldades e perplexidades. Por meio de cartas que circulavam entre as assembleias
dominicais, os povoados recebiam informagdes sobre a doutrina cristd, configurando uma situagdo

parecida com os cursos em apostilas que iriam existir muitos séculos mais tarde (Gohn, 2009).

Também a escrita de livros a invengdo da prensa de Johannes Gutenberg (séc. XIV), e a criagdo dos

Correios (séc. XVI) permitiram a disseminagdo do conhecimento a distancia — E@D.

Bates (1995) (...) aponta o inicio do sentido moderno do EAD no século XIX, com o estabelecimento da
educacao por correspondéncia, possivel com o desenvolvimento de servigos postais rapidos e confiaveis.
Nessa época, muitos individuos completaram os exames da Universidade de Londres sem jamais terem

vivido em Inglaterra (Gohn, 2009).

Assim, ndao devemos limitar o E@D a um modelo meramente online ou tecnologico. Contudo, os

conceitos de E@D e TIC estdo muito relacionados porque os imensos desenvolvimentos tecnologicos
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vieram permitir maiores recursos e estratégias para o ensino. Quando um professor da trabalho de casa
ao aluno ou quando o aluno se prepara para um teste de avaliagdo, ja esta a acontecer E@D, de modo
“assincrono”. O desenvolvimento tecnologico veio permitir que os alunos possam aprender ndo so6
assincronamente, mas também sincronamente (algo que s6 era possivel no EP).

Gracas a invencdo das redes de computadores por “modo audiografico” (transmissdo de imagens
gréaficas e dudio através de duas linhas telefonicas independentes) e o despontar da internet, nos finais
dos anos 80 (Gohn, 2009, p. 36) surgem as primeiras universidades com/ de E@D. Em Portugal, a
Universidade Aberta, fundada em 1988, ¢ a inica institui¢@o de ensino superior publico de E@D, e uma

referéncia nacional e internacional.

1.1.3 Ensino Misto (EM)
Também conhecido por Ensino Hibrido, B-Learning ou Blended Learning, o Ensino Misto € um modelo
combinado do EP com o E@D. Diversas escolas, dada a situagdo pandémica e o risco permanente da
existéncia de alunos e de professores em confinamento, descrevem o EM como um modelo que implica
o online como ferramenta indispensavel ao E@D desses mesmos alunos que, temporariamente, se
encontram impossibilitados de frequentar presencialmente o espaco escolar. Outra caracteristica
comummente descrita pelas escolas, no Plano de Contingéncia — COVID 19 para o ano letivo 2020/21,
¢ a possibilidade de apenas algumas disciplinas se realizarem em EP, ficando todas as outras em E@D
e, também aqui, sujeitas ao online.
No entanto, 0 EM ndo se limita a estas duas possibilidades, e a sua existéncia antecede o proprio SARS-
Cov-2. Segundo a Teach Thought Staff (2020), podemos identificar, pelo menos, 12 modelos de EM,

como demonstra a Figura II.1:

Figura I1.1
12 Tipos de Ensino Misto (EM)
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Fonte: 12 Different Types of Blended Learning, por Teach Thought Staff, 2020.
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Dos varios modelos de EM destaco os seguintes:

- Rotacao por Estacao: o professor estabelece um horario fixo, com diferentes estacdes (pelo menos
uma delas deve ser de aprendizagem online) pelas quais os alunos podem rodar;

- Rotacao por Laboratoério: semelhante ao anterior, mas desta vez a aprendizagem online ¢ feita numa
sala de informatica ou num espaco adequado a0 mesmo;

- Remoto/ Virtual Enriquecido: ao contrario dos anteriores modelos, aqui os alunos fazem a sua
aprendizagem maioritariamente a distdncia e em formato online, mas t€ém também algumas aulas
presenciais com o professor no espago escolar;

- Sala de Aula Invertida: a logica dos alunos aprenderem na sala de aula e estudarem em casa, neste
modelo ¢ invertida. O professor disponibiliza previamente os contetidos para os alunos fazerem a
apropriacdo do conhecimento autonomamente, aproveitando o momento da aula para esclarecer duvidas,
criar momentos de debate e/ ou atividades praticas e de supervisio;

- De fora para dentro: tal como o modelo anterior, a aprendizagem comega fora, terminando/
continuando dentro da sala de aula;

- De dentro para fora: as aulas presenciais servem para iniciar e langar o mote para o trabalho que deve

ser continuado, a distancia, de forma assincrona;

Existem ainda outros modelos descritos pela Teach Thought Staff (2020) e outras fontes (Blended
Learning Universe, 2021), pelo que recomendo a consulta: Rotacao Individual, Flex, Autodirigido,
Baseado em Projetos, Suplementar, Baseado nas Competéncias, A La Carte.

Podemos identificar dois tipos de inovagdo base nos diferentes modelos de EM: Sustentados e
Disruptivos. Os Sustentados apoiam-se no tradicional conceito de sala de aula. Os Disruptivos rompem
com esse modelo de sala de aula, utilizando metodologias menos formais e rigidas. A Tabela II.1

apresenta uma sintese de algumas caracteristicas comuns e de diferenciacao.

Tabela II.1

Sintese da caracterizacdo dos modelos de EM

Maioritariamente 50%/ Maioritariamente
Tipos de Inovacio Modelos de EM
Presencial 50% Online

ROTACAO por Estagio X

ROTACAO por Laboratorio X
Sustentados

Sala de Aula Invertida X

De Fora para Dentro X

ROTACAO Individual X

Flex X
Disruptivos _

A La Carte X

Remoto/ Virtual Enriquecido X
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Baseado em Competéncias X

Baseado em Projetos X
De Dentro para Fora X
Autodirigido X

Sustentado/ Disruptivo ~ Suplementar X X

Fonte: Teach Thought Staff, 2020

1.2 Experiéncias de ensino apds a 1? vaga da pandemia por COVID-19
Inés Rocha (2021a), jornalista da Radio Renascenga, por intermédio de inquéritos, recolheu
depoimentos de 51 professores de diferentes areas de ensino, entre as quais o artistico, nos quais pediu
que partilhassem as suas experiéncias sobre o E@D durante a 1* vaga da pandemia. Ap6s a analise das
partilhas dos 51 professores, elaborou uma lista de 15 dicas para sobreviver a mais um periodo de ensino

a distancia:

—_—

Esteja presente

Seja ainda mais claro

Faca pequenos grupos

Promova a ajuda entre colegas

Opte por atividades praticas e dinamicas

D¢ espaco aos alunos para mostrarem o que aprenderam/ as suas experiéncias
Envolva as familias

Mas assuma o controlo das aulas sincronas

A A R o

Seja “aliado” dos alunos

—_
=]

. D& espaco a relagdo individual com os alunos

—_—
—_—

. Na Musica, incentive os alunos a gravarem-se

—
\S]

. Momentos caricatos acontecem. Relativize.

—
w

. Prepare as regras do jogo, e tenha um “plano B”

_.
N

. Procure apoio nos seus colegas

[—
93]

. Aproveite as vantagens do Ensino a Distancia (Rocha, 2021a)

Citando alguns exemplos destas dicas, com particular interesse para o ensino artistico: “as atividades
sincronas (...) sdo as mais produtivas e “mais interessantes” para os alunos”, mas “o trabalho em
pequenos grupos permite aos alunos tirar diividas mais facilmente e de forma menos intimidante” e ¢
importante “o contacto entre colegas” e “entreajuda dentro das turmas” (Rocha, 2021a); “E unanime
entre os docentes inquiridos: as metodologias que mais resultam no ensino a distancia passam por
atividades “curtas e estimulantes” e que “envolvam algum tipo de desafio para os alunos, ou seja,
atividades que realmente precisem do papel ativo do aluno para chegarem ao fim” (Rocha, 2021a).
Rocha (2021a) descreve ainda “algumas sugestoes de atividades praticas que funcionaram para os

professores™:
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- A escrita a varias maos, ou seja, comecar um texto num aluno e ir passando por todos.
- Videos educativos (escola virtual, Khan Academy, RTP Ensina...).

- Coreografias de musicas.

- Realizagdo de pequenas atividades experimentais em casa.

- Questionarios no Forms.

- Gravagdes de textos.

- Simuladores, museus online, laboratérios virtuais, etc.

- Quizzes.

- Visualizagdo de pequenos documentarios e posterior trabalho / debate (Rocha, 2021a).

Outro aspeto importante foi o papel da familia no E@D: “A presenca dos pais no ensino a distancia €,
em alguns casos, dificil de gerir, mas pode também ser benéfica para o processo de aprendizagem do
aluno” e ¢ “particularmente importante no ensino artistico” (Rocha, 2021a). Contudo, segundo a autora,
os professores lembram também que é importante promover a autonomia dos alunos. Uma das
professoras inquiridas considera que “os pais devem compreender que a fun¢ao pedagogica de ensino e
aprendizagem esta no professor e que mesmo a distancia, o professor consegue gerir os seus alunos”
(Rocha, 2021a). Neste artigo, ¢ ainda referido que “em tempos de pandemia, promover a proximidade
com os alunos ¢ ainda mais importante”, que “a relagdo individual com os alunos nao pode ser
descurada” e que “as aulas a distdncia podem provocar momentos constrangedores, mas também podem
gerar momentos de descontragdo entre professores e alunos” por isso “relativize” (Rocha, 2021a). E
importante “um plano B”, por exemplo, “o conselho do professor [Nuno Rocha] é “preparar a aula (em
termos técnicos) e ter equipamento alternativo para o caso do primeiro falhar”” (Rocha, 2021a).
Recomenda-se ainda que se “incentivem os alunos a organizarem melhor o tempo, agora que tém de
ficar em casa e tém menos distragdes” (Rocha, 2021a). “(...) Grande parte dos professores lembra a
“solidariedade” dos colegas e aponta a “colaboragdo entre docentes”, muitas vezes para aprender a

trabalhar com as novas ferramentas” (Rocha, 2021a). Em particular no ensino de Musica:

Praticamente todos os professores do ensino artistico que responderam ao inquérito da Renascenga
mencionam um método til no ensino a distancia: as gravagdes. Uma vez que ainda ndo ¢é possivel tocar
em simultaneo através da internet, em qualquer ferramenta de videoconferéncia, devido ao delay proprio
desta forma de comunicacdo, a gravagdo ¢ a Unica forma de conseguir juntar diferentes instrumentos a
distancia. Por outro lado, a gravagdo leva a uma maior autoavaliagdo do aluno, lembra Ana Paula

Sampaio, professora de Educagdo Musical e Piano (Rocha, 2021a).

Contudo, ainda descrito neste artigo, o E@D traz alguns problemas que podem ser muito dificeis de

solucionar:

A nova realidade obrigou, em grande parte dos casos, a investimentos avultados para se dotarem de meios

tecnologicos. 75% dos inquiridos afirmou ter gasto dinheiro proprio em material para as aulas, entre
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computadores, camaras, mesas digitalizadoras e reforco da internet em casa. A mediana de gastos foi de

400 euros (Rocha, 2021a).

Além disso, “um dos principais problemas, para os professores, ¢ 0 aumento das desigualdades entre os
alunos. 39% dos inquiridos tiveram alunos sem possibilidades de acompanhar as aulas sincronas”
(Rocha, 2021a). Outro artigo da mesma autora, que foca os problemas sentidos no E@D, descreve
problemas como “aulas por telemével, materiais didaticos enviados por correio ou até professores que

abriram a porta de casa para receber trabalhos de alunos” (Rocha, 2021b). Estao descritos casos em que:

Os dois computadores que ha em casa sdo necessarios para o casal trabalhar (...) o Dinis acompanhou as
aulas num fablet com teclado que serviu para o efeito, mas ndo foi o ideal. O equipamento “tinha pouca
capacidade de armazenamento”, ndo dava para instalar muito sofiware e deu alguns problemas (Rocha,

2021b).

1.3 Ferramentas baseadas na adoc¢ao de Tecnologias de Informacio e de Comunicacio (TIC)
no ensino de Musica, em particular de Formacao Musical
Se sempre tiveram resultados significativos no ensino e aprendizagem de Musica, as ferramentas TIC

revestem-se atualmente de maior interesse e pertinéncia. Vejamos algumas dessas ferramentas:

e Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVA)
Segundo o website Edools, falar de Ambiente Virtual de Aprendizagem ¢ falar de um software de E@D
que proporciona ferramentas que facilitam o desenvolvimento e transmissao de contetudos diversos entre
professor e aluno(s). Os AVA podem ser também usados como complemento as aulas presenciais
através de conteudos virtuais. Exemplos: Microsoft Teams, Music First, Moodle, Blackboard Learn,

Google Classroom, Teleduc, AulaNet, entre outros.

e Websites para Treino Auditivo, Teoria e/ ou Leitura Musical
Existem a disposi¢do varios websites “open-source” gratuitos com os quais os alunos podem trabalhar
assincronamente. Alguns poderdo ter recursos mais alargados mediante subscri¢do paga. Exemplos:
MusicTheory.Net, Teoria.com, ToneSavvy.com, 8notes.com, Education Through Music, Musicca.com,

Dolmetsch.com

e Softwares e App’s para Treino Auditivo, Teoria e/ ou Leitura Musical
Se com os softwares ¢ mais dificil encontrarmos materiais gratuitos e livres de subscricdo, ja as App’s
(para smartphone e/ou tablet) tém versdes gratuitas, mas também versdes mais completas sujeitas a
subscrigdes. Exemplos: Ear Master, Auralia, Musition, Ouvido Perfeito, My Ear Training, Rhythmic

Village, Jungle Music
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o Softwares e websites para edi¢ao de partituras
No caso da FM, a edicao digital de partituras oferece varias vantagens. Estes softwares e websites
permitem a criagdo de exercicios para os alunos, exportando-os em formato de PDF/ imagem e audio.

Exemplos: MuseScore, Sibelius, Dorico, Finale, Noteflight, Flat

e Gravacao de audio
A gravagdo de dudio pode ser feita de diversas formas e para diferentes contextos — neste caso, foco
exclusivamente o circuito didatico-pedagdgico de FM. Num contexto de E@D e de aulas online, os
meios utilizados para captagdo, conversdo/ processamento € transmissao sonora sao também muito
relevantes e determinantes para a qualidade de contacto com os alunos. Exemplos: Software de gravacao
do smartphone/ tablet, material de gravagdo (microfone, placa de som, computador), Audacity, Reaper,

Vocaroo (online)

o  Websites para cantar
Existem também alguns websites open-source de cangdes, com partituras, letras, playalongs e
demonstragdes cantadas. Estas plataformas podem ser tteis em qualquer modelo de ensino (EP, E@D

ou EM). Exemplos: Cantar Mais, Lullabies of the world

e Ouvir/ ver Musica e materiais informativos

Se através dos CD, DVD ou Pen drives ¢ possivel reproduzir Musica de todos os géneros, estilos e
épocas, com a Internet esse acesso tornou-se ainda mais facil, acessivel e rapido. Plataformas como o
Spotify® ou o Tidal permitem-nos ter acesso a uma enorme base de dados de albuns discograficos, em
formato digital, e podcasts. O YouTube, Vimeo ¢ Vevo sdo plataformas de acesso livre de videos com os
mais diversos contetidos didaticos e educativos, tais como os seguintes: InMusicTheory, YaleCourses,
Descomplicando a Musica, Cordas e Musica, David Newman. Exemplos: Spotify®, Tidal, SoundCloud,
YouTube, Vimeo, Vevo, CD, DVD, Pen drives

e Gravacio de videos/ podcasts
A gravacao de videos pode ter os mesmos objetivos que a de audio, mas desta vez garantindo também
informagao visual. Exemplos: Loom, OBS, Adobe Premiere, DaVinci Resolve, Reaper, Kinemaster,

Screenflow
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2. Metodologia Cientifica

2.1 Tipologia de Investigacao
A tipologia de investigacdo que adotei foi a de Investigacdo-Agao (IA), uma vez que se trata de um
projeto e de um programa de Interveng@o Pedagdgica, com recurso a estratégias de transformacdo e de

modificacdo de praticas pedagogicas no terreno (Coutinho, 2013).

2.2 Caracterizacio das turmas intervencionadas
A agdo teve lugar na Academia de Musica de Vilar do Paraiso (AMVP), no concelho de Vila Nova de
Gaia. Foram sujeitos participantes neste projeto de investigagdo dois grupos de alunos de duas turmas

da disciplina de Formagao Musical:

e uma turma de 7° ano, com 14 alunos, e idades compreendidas entre os 12 e os 13 anos;
e uma turma de 8° ano (Figura II.2), com 20 alunos, e idades compreendidas entre os 13 e os 14

anos;

Figura I1.2

Exemplo de uma aula com a turma do 8° ano, durante o PIP

Nota: Este momento foi registado durante o intervalo da aula

Como mostra a Figura II1.3, o nivel geral de ambas as turmas, nesta disciplina, ¢ satisfatorio tanto ao
nivel dos conhecimentos como ao nivel das suas capacidades (percentagem de alunos com classificagao
final, do 1° Periodo, de nivel igual ou inferior a 3 — “Suficiente: 65% na turma do 8° ano; 64% na turma

do 7° ano).
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Figura I1.3
Avaliagées de final do 1° Periodo

7° Ano 8° Ano

m 5 - "Muito Bom"
= 4-"Bom"
3 - "Suficiente"

m 2 - "Insuficiente"

= 1-"Fraco"

Nota: No final do 1° Periodo, a turma de 7° ano registou 64% de avaliagdes de nivel “Suficiente” e 36% de nivel
“Bom”. A turma de 8° ano, registou 10% de avaliagdes de nivel “Insuficiente” e 55% de nivel “Suficiente”. Apenas

35% obtiveram avalia¢do de “Bom” ou “Muito Bom”.

2.3 Planificacio das sessoes do Projeto de Intervencao Pedagégica (PIP)
2.3.1 Técnicas, instrumentos de recolha e produciao de dados, com a respetiva analise e

interpretacio

De forma a melhor selecionar as técnicas e os instrumentos de recolha e producdo de dados, estruturei

a problematica da minha investigagdo em trés questdes, como demonstra a Tabela 11.2:

Tabela I1.2

Questoes orientadoras da investigagdo / Recolha, produgdo, andlise e interpretagdo de dados

1. Que materiais e estratégias poderei utilizar, na disciplina de Formagdo Musical (FM), de forma a poder

trabalhar com toda a turma, numa logica de EM e/ ou E@D?

Técnicas e instrumentos de recolha e produgéo de dados Técnicas de analise e interpretagdo de dados

- Técnicas baseadas na pesquisa de testemunhos

inspiradores que, pela experiéncia tida especialmente

desde o inicio da pandemia, possam contribuir de forma

enriquecedora para a investigagao;

- Técnicas baseadas na pesquisa e exploragdo de

diferentes materiais didaticos, tais como websites, a Andlise qualitativa aos materiais e estratégias
plataforma AVA da Microsoft Teams (adotada pela selecionados.
AMVP), APP’s, softwares didaticos, entre outros;

- Técnicas baseadas na observagao, tais como observacao

participada e registo de notas de campo, de forma a avaliar

o nivel de eficiéncia, desses materiais didaticos e

estratégias, no contexto da(s) aula(s);
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2. Qual o impacto nos resultados dos alunos?

- Técnicas baseadas na observagdo, com registos

analiticos retirados dos dados obtidos pelos instrumentos

de avaliacdo formativa (gravagdes de audio e video,

registos de trabalho de casa, listas de verificagdo do Analise quantitativa e qualitativa a evolug@o dos
professor, grelhas de autoavaliagio do(a) aluno(a), resultados dos alunos.

relatorios de desempenho em exercicios online, registos

de desempenho em fichas de trabalho, entre outros), e

sumativa (testes de avaliacdo).

3. Qual o impacto na motivacdo e interesse dos alunos?

- Técnicas baseadas na conversagdo, com a aplicacdo de
) ) ) Anilise  qualitativa e  quantitativa  dos
questiondrios a alunos, durante e apds a implementacao ) )
) questionarios.
do Projeto de Intervengdo Pedagogica (PIP).

No que respeita a autorizagdo para o envolvimento dos alunos neste PIP, foi entregue um consentimento
aos Encarregados de Educacdo, juntamente com informacdo de sensibilizagdo para utilizacdo dos

smartphones/ tablets/ computadores nas aulas e estudo individual de Formagao Musical.

2.3.2 Cronograma e procedimentos metodologicos
A implementag@o do PIP teve a duragdo de 2 meses (entre fevereiro e margo de 2021) e contou com 7
sessdes semanais, envolvendo 2 turmas (7° e 8° ano). Cada sessdo era composta por 2 aulas de 55
minutos, totalizando 14 pares de aulas semanais dadas a estas 2 turmas de Formacao Musical. Passo a

enunciar as fases de desenvolvimento deste programa de intervencao.

Fase 1: Planeamento

Entre setembro e dezembro tive a oportunidade de conhecer os alunos, definir o tema de investigagao,
fazer as primeiras experi€ncias com os mesmos em contexto de sala de aula, e de registar dados de
evidéncias de aprendizagem Pré-PIP. Entre novembro e dezembro iniciei a pesquisa e a estruturacao do
Estado de Arte e fiz as primeiras experimentagdes da empregabilidade do PIP na turma do 8° ano.

Nas primeiras semanas de janeiro, além da elaboragdo do Pré-PIP e de fazer a selecdo dos materiais
didaticos a explorar, comecei também a elaboracdo dos questionarios dirigidos aos alunos das turmas
selecionadas - 7° e 8° ano. Na terceira semana, fiz as primeiras experimentagdes da aplica¢do do PIP na
turma do 7° ano e a apresentagdo do Pré-PIP na Universidade Catdlica Portuguesa.

No final da terceira semana de janeiro, foi decretada pelo Governo Portugués a suspensdo de todas as
atividades letivas e ndo letivas para as duas semanas seguintes e, uns dias depois, surgiu a indicac¢do do

regresso obrigatorio ao Ensino a Distancia (E@D) — (ver Tabela I1.3).
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Tabela I1.3

Fase 1: Planeamento

Janeiro 2021 Fevereiro 2021
15 16 17 18 19
Planeamento do PIP Suspens@o das atividades letivas e néo letivas

Fase 2: Implementacio do Projeto de Intervencio Pedagogica (PIP)

A segunda semana de fevereiro ficou marcada pelo regresso as atividades letivas, num contexto de E@D
por tempo indeterminado, depois de duas semanas de interrup¢cdo. Como demonstra a Tabela I1.4, por
esta altura iniciou-se também a implementagdo do Projeto de Intervencdo Pedagogica (PIP), que se

desenrolou durante 7 sessdes/ semanas, em duas turmas de Formagao Musical (7° e 8 ano).

Tabela I1.4
Fase 2: Implementagdo do PIP e recolha de dados

Marco 2021
23 24 25 26

Projeto de Intervengdo Pedagogica (PIP), em contexto de Ensino a Distancia (EAD)

4% Sessao 5% Sessdo 6 Sessdo 7% Sessdo

I - As Sessdes do Programa
Durante as 7 sessdes do PIP optei por experimentar quatro modelos de EM, adaptando-os a realidade de
um ensino exclusivamente a distancia (E@D), mas que poderia voltar a EP ou EM ao fim de quinze dias
ou um meés, dependendo da decisdo do Governo Portugués.
Como podemos ver no capitulo II-1.1.3, todos os modelos combinam momentos presenciais com
momentos online. Como atualmente € possivel simular de forma minimamente competente os momentos
presenciais através de videoconferéncia, a adaptacdo para E@D apesar de limitada € possivel.

Os modelos de EM explorados no PIP foram:

- De dentro para fora: 7° ano (1% e 4* Sessdo); 8° ano (4* Sessdo)

Este modelo permitiu-me intervir em tempo real (sincronamente), esclarecer, corrigir e ajudar em
problemas especificos, para de seguida os alunos trabalharem assincrona e autonomamente.

Exemplo: 1. Revisdo das regras de constru¢do de Escalas Maiores e menores (sincrono, através de
videoconferéncia); 2. Ficha de Trabalho com exercicios de constru¢do de Escalas Maiores e menores
(assincrono — os alunos depois de fazerem os exercicios autonomamente, digitalizam o trabalho feito e

submetem a Tarefa da aula, para que o professor possa fazer a verificagdo das aprendizagens).

- De fora para dentro: 8° ano (4" e 5* Sessdo)
Se 0 modelo anterior me permitiu antecipar as dividas e os erros antes de colocar os alunos a trabalhar
sozinhos, este permitiu que os alunos comecassem autonomamente, sem grandes orientagdes prévias e
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no final reunissem comigo, sincronamente, para corrigir o trabalho realizado, abrindo espaco ao
esclarecimento de duvidas.

Exemplo: 1. Ditado Melddico - disponibilizo ficheiros 4dudio e todas as informagdes necessarias
(nomeadamente o numero de vezes que devem ouvir € o tempo que tém para realizar o exercicio) € os
alunos realizam autonomamente; 2. Corre¢ao do Ditado — findado o tempo estabelecido para o mesmo,
reunimo-nos sincronamente (por videoconferéncia) para corrigir o exercicio, fazer a verificacdo das

aprendizagens e esclarecer duvidas.

- Remoto/ Virtual Enriquecido: 7° ano (5" e 6 Sessdo); 8° ano (17, 5% ¢ 6* Sessdo)

Este modelo é muito til quando o professor pretende que o aluno faga um trabalho maioritariamente
auténomo, como nas provas de avaliagao formal. A primeira vez que o utilizei foi na 1? sessdo do 8° ano
e a intengdo era aferir as aprendizagens realizadas no més anterior ¢ analisar o impacto da paragem letiva
no desempenho dos alunos.

Exemplo: O professor reune-se com os alunos, sincronamente, por videoconferéncia e explica os

exercicios que os alunos deverao realizar autonomamente (assincrono).

- Rotacao por Estacao/ Laboratério: 7° ano (2* e 3* Sessdo); 8° ano (1%, 2%, 3* e 7* Sessao)

Os modelos de Rotagdo permitem melhorar a produtividade da aula, recorrendo a estratégias
pedagobgicas diferenciadoras. Das primeiras vezes que utilizei este modelo, recorri a criagdo de “salas
simultaneas”, do software Zoom. Estas “salas simultaneas” consistem em salas virtuais que permitem
distribuir os alunos em dois ou mais grupos, trabalhando diferentes conteudos em simultaneo, sem que
a simultaneidade de atividades se torne confusa ou provoque distragao.

A desvantagem desta ferramenta € que, em turmas com menor maturidade ou sentido de
responsabilidade, podera levar a que um dos grupos ndo cumpra com o trabalho atribuido, uma vez que
o professor apenas consegue estar presente numa das “salas”. Por esta razdo, a partir da 2* sessdo deixei
de utilizar esta ferramenta, passando o grupo definido para trabalho autébnomo a permanecer na
videoconferéncia, mas com o microfone desligado (ligando esporadicamente se surgisse alguma
duvida).

Exemplo: O professor divide uma turma de 20 alunos em dois grupos. Um dos grupos apresenta para o
professor, em direto, o trabalho de casa, recebendo feedback instantaneo do mesmo. O outro grupo,
simultaneamente, faz exercicios de treino auditivo no website MusicTheory.Net, recebendo feedback
instantdneo do website. No final, este grupo partilha com o professor o relatdrio emitido pelo
MusicTheory.Net e o professor monitoriza as aprendizagens ¢ desempenho alcangados. Quando termina

o tempo estabelecido pelo professor, os grupos trocam de atividade — Rotagao.

II - Instrumentos TIC explorados no PIP
- Ficheiros PDF e 4udio
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- Apresentagoes PowerPoint

- Partilha de ecra e dudio

- Videos do YouTube (tutoriais e curtas metragens)

- Websites: MusicTheory.Net, ToneSavvy.com, Teoria.com, Piano Virtual

- AVA: Microsoft Teams

- Videoconferéncia: Zoom e Microsoft Teams

- Formularios: Microsoft Forms

- Submissao de resultados (digitalizagdo do caderno/ Ficha de Trabalho, print screens/ codigos/ links
dos websites, gravagoes video)

(ver Anexo K)

Por forma a exemplificar os parametros seguidos nas sessdes deste projeto de intervencio,
apresento, em anexo, o seguinte modelo:

- Sessdo n° 3 (PIP), realizada a 24 fevereiro 2021.

- Duas aulas de Formagdo Musical (8° ano) de 55 minutos

- Aula estruturada segundo o modelo de Rotacao por Estacao/ Laboratorio

- Materiais didaticos explorados: Tarefa da aula, na Equipa da turma (Microsoft Teams);
Videoconferéncia (Zoom); PDFs e ficheiros dudio (disponiveis na Tarefa da aula); OBS com
transmissdo em telas multiplas;

(ver Anexo L)

Fase 3: P6s-PIP — Analise, interpretacao dos dados, avaliacio e discussao dos resultados

Findado o 2° periodo, foi tempo de analisar os resultados, interpretar os dados obtidos e avaliar o sucesso
da interveng¢do realizada durante os meses de fevereiro e margo. Além da analise dos resultados dos
alunos foi importante analisar os feedbacks dos mesmos para planear estratégias adequadas a um

contexto que além de ser de Pos-PIP se caracterizava também por um regresso ao EP/ EM.

3. Apresentacio e discussdo dos resultados

3.1 Resultados dos alunos
Numa primeira analise dos resultados do 7° ano, € possivel verificar, na Tabela IL5, que a evolugdo
global do 1° para o 2° Periodo foi negativa: passou do nivel 3+ para 3. Este resultado deve ser avaliado
no contexto temporal e social em que ocorreu: os alunos tiveram duas semanas de férias escolares,
seguidas de trés semanas de aulas e logo de seguida surge nova pausa letiva de duas semanas devido a

pandemia, passando-se de EP/ EM (antes desta pausa) para E@D.
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Tabela IL.5
Resultados dos alunos do 7° ano no final do 1° Periodo (Pré- PIP) e no final do 2° Periodo (PIP)

- 1° Periodo 2° Periodo

g

é Sensorial ~ Leitura Escrita ~ Criagio  TOTAL = Sensorial Leitura Escrita Criac¢do TOTAL
1 3 3 3+ - 3 2 3 3 4 3
2 3 4 3 - 3+ 2 3 3- 4+ 3
3 4 4 4 - 4 4- 4 4- 5- 4
4 4 3 3 - 3+ 2 2 2+ 4 3-
5 4 4 3 - 4- 3 3 3 5 3+
6 3 3 3 - 3 3 3- 3 4 3
7 3 3 3 - 3 3- 3- 3- 4 3
8 3 3 4 - 3+ 3- 3 3- 4- 3
9 4 3 3 - 3+ 3- 3- 3- 4 3
10 3 3 3 - 3 2+ 3- 2 5- 3
11 3 3 3 - 3 3 3- 2 4 3
12 3 4 4 - 4 3 4 4 4 4
13 3 4 4 - 4 3 4 4 4 4
14 4 4 4 - 4 3 3 3 4 3+

MEDIA 3+ 3+ 3+ - 3+ 3- 3 3 4 3

Nota: O 1° Periodo decorreu em formato de EP e EM. O primeiro més do 2° Periodo (pré-PIP) iniciou-se no mesmo

formato durante trés semanas. Os dois tltimos ter¢os do periodo (PIP), foram exclusivamente de E@D.

Ainda assim, se fizermos uma analise mais detalhada a prestagdo dos alunos durante a implementagéo
do PIP (Tabela I1.6), podemos verificar que a evolugao foi, de facto, positiva: os alunos passaram de
nivel negativo para positivo. Ha ainda a focar que, para a passagem ao E@D, é necessaria uma adaptagao
que, por si so, implica tempo: como representado na Tabela I1.6, os alunos inicialmente tinham baixa
percentagem de trabalho realizado (69,4%) traduzido numa avaliagdo negativa; com a evolugdo
temporal, a percentagem de trabalho aumentou consideravelmente, a qual também se traduziu numa

melhoria da avaliagao.

Tabela I1.6
Sintese da evolugdo do desempenho da turma de 7° ano ao longo das quatro sessoes de aplicagdo de Fichas de

Trabalho e Teste, durante o PIP (fevereiro-margo)

1? Sessao 3* Sessao 5* Sessao 6" Sessao
(F.T. Escrita) (F.T. Oral + Escrita) (F.T. Escrita) (T. Oral + F.T. Escrita)
Média de trabalho
69,4% 52,4% 100% 87%
realizado/ aluno
Avaliacao Média 2 3 3 3
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Nota: No primeiro més do PIP foi aplicada uma Ficha de Trabalho que se dividiu em duas partes: escrita e oral.
No segundo més, os alunos do 7° ano foram submetidos a uma segunda Ficha de Trabalho (escrita) e a um Teste
de Avaliagdo Oral. Esta tabela demonstra a média percentual de trabalho realizado ¢ entregue pelos alunos desta

turma nas 4 sessoes referidas, bem como a avaliagdo média registada.

Por sua vez, o 8° ano revelou uma evolugdo positiva do 1° para o 2° Periodo (Tabela I1.7). Contudo,
uma analise mais detalhada permite verificar que esta evolugdo nao foi positiva em todos os dominios:
de facto, no dominio da Escrita, houve uma evolugdo negativa. Isto pode ser explicado pela dificuldade
sentida durante o E@D, no qual o professor ndo consegue ajudar e intervir com feedback orientador
para as aprendizagens durante a realizacao dos exercicios escritos. Deste modo, o professor € obrigado
a assumir um papel mais passivo, por ndo conseguir assistir a realizacdo do trabalho, atuando

exclusivamente antes e depois do processo.

Tabela I1.7
Resultados dos alunos do 8° ano no final do 1° Periodo (Pré-PIP) e no final do 2° Periodo (PIP)

2 1° Periodo 2° Periodo
é Sensorial Leitura Escrita Criagio TOTAL = Sensorial Leitura Escrita Criacdo TOTAL
1 4 5- 5 - 5 4 5- 4 4 5
2 3- 3 3- - 3 2 3 3- 3 3
3 2 4- 3 - 3- 24 3+ 2 3 3
4 3 3+ 3 - 3 3+ 3+ 3 4- 3
5 2+ 4- 4 - 3 3+ B 3+ 4 3+
6 3 5- 4 - 4 3 4 4- 4 4
7 3 2- 4- - 3 4 4 3 4 4
8 3 5- 4 - 4 4- 4 4- 4 4
9 3- 3- 3 - 3 2 3 2+ 4 3
10 4 5- 5 - 5 4 5 4 5- 4+
11 3- 3 4- - 3 3- 4 3 4 4-
12 2 3- 3- - 3- 3- 3 3 3 3
13 4- 4 5- - 4 3 4+ 3 4+ 4
14 3- 3 3- - 3- 3 3 3- 3 3
15 2 2- 2 - 2 3- 2 2 3- 2+
16 3- 3 3 - 3- 3- 3- 3- 3 3
17 2 3- 2 - 2 2 3- 2- 3+ 2+
18 3- 3 3 - 3 3 3 2+ 3 3
19 3 3+ 4- - 4- 4- 4 3- 4 4
20 2 3- 3 - 3- 3 3 3- 3+ 3
MEDIA 3- 3 3 - 3 3 3+ 3- 4- 3+

Nota: O 1° Periodo decorreu em formato de EP e EM. O primeiro més do 2° Periodo (pré-PIP) iniciou-se no mesmo

formato durante trés semanas. Os dois ultimos ter¢os do periodo (PIP), foram exclusivamente de E@D.
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Quanto a prestacdo do 8° ano durante a implementagdo do PIP (Tabela I1.8), podemos verificar que a
evolugdo foi positiva. De facto, confirma-se a melhoria da avaliagdo associada a uma evolugdo da

percentagem de trabalho realizado (de 47,5% para 100%).

Tabela IL.8
Sintese da evolugdo do desempenho da turma de 8° ano ao longo das quatro sessoes de aplicagdo de Fichas de

Trabalho e Teste, durante o PIP (fevereiro-margo)

1? Sessao 3* Sessao 5% Sessao 6” Sessao
(F.T. Escrita) (F.T. Oral + Escrita) (F.T. Escrita) (T. Oral)
Média de trabalho
) 47,5% 90,3% 96,7% 100%
realizado/ aluno
Avaliacdo Média 2 3 3+ 3+

Nota: No primeiro més do PIP foi aplicada uma Ficha de Trabalho que se dividiu em duas partes: escrita e oral.
No segundo més, os alunos do 8° ano foram submetidos a uma segunda Ficha de Trabalho (escrita) ¢ a um Teste
de Avaliagdo Oral. Esta tabela demonstra a média percentual de trabalho realizado e entregue pelos alunos desta

turma nas 4 sessoes referidas, bem como a avaliagdo média registada.

3.2 Motivacao e interesse dos alunos
Apesar do objetivo principal do PIP nao ter sido melhorar o E@D, a verdade ¢ que, ao analisarmos a
Figura I1.4, podemos concluir que os alunos sentiram uma clara evolugdo positiva desde a primeira
experiéncia com o E@D. A principal conclusdo que tanto eu como os alunos retiramos disto € que a
experiéncia do ano anterior contribuiu para que esta evolugdo acontecesse. Houve, portanto, uma

aprendizagem por parte de todos contribuindo para um PIP mais informado e melhor preparado.

Figura I1.4
“Na tua opinido, qual foi o melhor E@D?”

100%

80%

60%

40%

20%

7° Ano 8° Ano

0%

2020 ®2021 Nao sabe
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Na ultima sessao do PIP foi realizado um momento de reflexdo, em ambas as turmas, sobre a
metodologia que implementei ao longo dos dois meses. Pedi que cada aluno expressasse a sua opinido
relativamente a utilizagdo dos varios materiais didaticos explorados, a sua utilidade, se teve algum

contributo para o seu sucesso e se 0s considera ou ndo atrativos.

Figura I1.5
Opinido dos alunos do 7° Ano sobre a utilizagdo dos websites, recursos multimédia e todas as inovagoes

exploradas durante o PIP

100%
80%
60%
40%

20%

H H

Utilidade? Contributo para o sucesso? Atratividade?

B Sim MNio ETalvez

Como podemos verificar pela Figura I1.5 ha um claro consenso, por parte dos alunos da turma de 7°
ano, relativamente & concordancia com os trés parametros propostos.

Cerca de um més depois desta reflexao e conclusdo do PIP, a minha orientadora cientifica — Professora
Doutora Maria do Rosério Sousa — visitou-me, na AMVP, para assistir e avaliar uma aula que eu daria
a esta turma. No final, apds uma breve e muito pertinente conversa com os alunos da turma, pediu que

estes escrevessem uma reflexdo sobre a aula e sobre o PIP, realizado por mim durante o E@D.

O E@D como ensino ndo foi dos melhores, mas, no que era possivel, foi bom. Utilizamos varios
conteudos interessantes, como o MusicTheory e o Forms. Foi bastante bom, pois consegui melhorar as

minhas competéncias auditivas (Aluno 13, 7° ano).

Eu ndo gostei muito do E@D, porque acho que é muito fécil distrairmo-nos. Por outro lado, até ndo foi

muito mau, pois tinhamos de gravar videos, e eu adoro esse tipo de avaliagdes (Aluno 2, 7° ano).
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Nas aulas online foi dificil. Apesar do professor explicar bem, eu nem sempre estive concentrado e
distraia-me. Com o uso da internet conseguimos ter acesso a varios sites que nos ajudaram na

aprendizagem (Aluno 9, 7° ano).

Relativamente aos alunos da turma de 8° ano, embora os niimeros sejam ligeiramente diferentes, o
consenso quanto aos beneficios dos materiais didaticos explorados foi semelhante, ou até superior ao

registado no 7° ano (Figura IL.6).

Figura I1.6
Opinido dos alunos do 8° Ano sobre a utilizagdo dos websites, recursos multimédia e todas as inovagoes

exploradas durante o PIP

100%

80%

60%

40%

20% I
0% J—

Utilidade? Contributo para o sucesso? Atratividade?
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Tal como na turma de 7°, também o 8° ano foi submetido a um pedido de reflexdo sobre a aula e sobre

o PIP, cerca de um més depois da conclusdo do mesmo, por intermédio da minha orientadora cientifica:

Acerca das aulas online, acho que foi bastante positivo em certos pontos, pela utilizagdo de sites que nos
ajudam muito, tanto na parte oral como na parte escrita. Outro aspeto positivo foi o facto de este ensino
nos dar mais autonomia e responsabilidade. Alguns aspetos negativos sobre o ensino a distancia sdo o
facto de passarmos bastante tempo no computador e também porque os professores ndo tém tanto controlo

sobre nés (Aluno 6, 8° ano).

Em relagdo ao ensino a distancia, acho que foi positivo no sentido em que conseguimos explorar recursos
diferentes e maneira diferentes de aprender. Nao me cansei das tecnologias e penso que desde que estas
sejam utilizadas da melhor forma, quer no ensino a distdncia, quer no ensino presencial, sio uma mais

valia (Aluno 16, 8° ano).
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Penso ser mais facil e tranquilo e eu subi de nota devido ao ensino a distancia, porque consigo aprender

melhor assim (Aluno 7, 8° ano).

(...) Também penso que com o E@D tivemos de ser muito mais responsaveis ¢ maduros no que toca a

tarefas e trabalhos (Aluno 8, 8° ano).

Em suma, depois de analisados todos os feedbacks dos alunos, a interpretacao que fago dos dados obtidos
¢ que, apesar de todas as dificuldades inerentes ao E@D, e a0 momento pandémico vivido por todos, o
balango ¢ bastante positivo. Apesar da grande maioria concordar que o E@D ndo ¢, de forma
substantiva, o0 modelo de ensino ideal, a verdade ¢ que foi uma solucdo alternativa, perante uma
impossibilidade (temporaria) de EP e que teve também varios aspetos positivos. A metodologia
implementada por mim, durante o PIP, bem como os materiais didaticos explorados, obtiveram um

impacto muito positivo na motivacao e interesse dos alunos face a disciplina de Formagao Musical.

3.3 Avaliacao dos materiais didaticos utilizados durante o PIP

e Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA): Microsoft Teams

Figura I1.7

Microsoft Teams — Vista das Publica¢des da Equipa da turma do 7° ano

Q —

a.a-.:;.ji < Todas as equipas Geral Publicagses Ficheiros Bloco de NotasEscola..  Mais3 ~ =+ ® Equipa | O1 Reunir v | (D -
9 —
o @s  22/02 19:15
| .i,@ @? 0l professor & professora,jé entreguei o trabalho,Obrigado
o CCB - Formacdo Musical - 710 - & Responder
1de margo de 2021
Geral
cy  CludiaVasconcelos 01703 1352

Boa tarde, o link para a aula. https://us02web.zoom.us/j/837¢ 693?pwd=V0k1MFhta2xWazkxbHZKYVB5bTcrQT09

Join our Cloud HD Video Meeting

% Zoom is the leader in madern e deo communications, with an easy, reliable cloud platform for video and
o l [l] audio conferencing, chat, and webinars acrass mobile, desktop, and room systems. Zo..
m us02web.zoom.us
)
Ficheiros
&+ Responder
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Tasks do P . .
v Claudia Vasconcelos 01/03 14:23
0 onde estas?
& Responder

a % il 01703 14:28
- B Professora a minha luz foi a baixo ja reiniciei o router

 Nova conversa

Pontos fortes 16 :

Este foi, sem davida, um dos materiais mais utilizados e indispensaveis durante todo o PIP/ E@D. O
Teams serviu como espago escolar virtual, com muitas funcionalidades importantes: contactos de toda
a comunidade educativa, possibilidades de contacto individual/ em grupo, turmas organizadas por

“Equipas”, possibilidade de criar “Tarefas” individuais/ em grupo. Dentro de cada “Equipa” é possivel
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fazer publicagdes para toda a turma (Figura I1.7), enviar e guardar ficheiros de diferentes formatos, ter
acesso as Tarefas da turma e ainda adicionar uma variedade consideravel de aplicacdes e links.
Pontos fracos ®":

Nenhum a registar.

e Videoconferéncia: Zoom e Microsoft Teams

Pontos fortes 1 :

O software de videoconferéncia mais usado para as aulas sincronas foi 0 Zoom. Comparativamente com
a ferramenta correspondente do Microsoft Teams, revelou-se uma ferramenta mais til e completa, sendo
a sua principal vantagem permitir visualizar todos os alunos em simultaneo.

Pontos fracos ®":

A videoconferéncia do Teams foi usada duas vezes apenas, e como medida corretiva. Numa das aulas
da turma do 8° ano, um aluno desconhecido entrou na sessdo fazendo-se passar por outro. Devido a essa
vulnerabilidade do Zoom, a dire¢do da AMVP decidiu que as restantes aulas sincronas desta turma

passariam a ser transmitidas pelo Teams.

o Websites:
o MusicTheory.Net

Pontos fortes 1 :
Esta ferramenta foi especialmente til para treino auditivo. Este website permite também que o professor
possa configurar os exercicios para os alunos. Os alunos, além de receberem feedback instantaneo,
podem partilhar no final com o professor um relatério do seu desempenho, permitindo a monitorizagao
das aprendizagens. A maioria dos alunos que deram feedback disseram que, embora ndo gostassem
muito dos contetidos explorados, gostavam do MusicTheory.Net ¢ viam nele uma oportunidade para
melhoria das aprendizagens.
Pontos fracos ®":
A partilha dos relatérios em formato de cddigo foi muitas vezes um problema, porque os alunos nao os
copiavam corretamente ou colavam em espagos improprios, resultando na perda dos relatorios.
Na opinido da maioria dos alunos que deram feedback, os websites ndo devem ser utilizados em contexto

de EP, quanto muito devem ser utilizados como complemento as aulas.

o ToneSavvy.com
Pontos fortes 1 :

Website muito completo ¢ com muita variedade de conteudos. Durante o PIP explorei apenas os

exercicios de Progressdo de Acordes que, na minha opinido, fazem uma abordagem muito interessante.

56



Como o método de partilha dos relatorios é menos complexo que no MusicTheory.Net, verificaram-se
menos problemas.
Pontos fracos ®":

Ao contrario do website anterior, este ndo permite ao professor configurar os exercicios, pelo que adotei
duas estratégias: descrever detalhadamente os critérios de configuragdo da Tarefa da aula; gravar videos
com tutorial no Youtube, onde demonstrava os procedimentos de configuracao, realizagdo dos exercicios

e partilha do relatério de desempenho.

o Teoria.com
Pontos fortes 1 :
Durante o PIP, utilizei este website apenas na 1* sess@o da turma do 8° ano. Apesar de s6 ter explorado
os exercicios de Identificacdo Auditiva de Acordes (mais completo que no MusicTheory.Net,), o
Teoria.com tem outras opgdes igualmente uteis.
Pontos fracos ®":
Este website também ndo permite ao professor configurar os exercicios. Além disso, falha algumas

vezes, sobretudo na configuracao.

o Piano Virtual (Musicca.com)
Pontos fortes 16:
Website muito 1til ndo s6 em contexto de aula, ajudando a dar e confirmar o tom nas Leituras Entoadas,
como em contexto de estudo autonomo, sobretudo para alunos que ndo tém Piano em casa.
Pontos fracos ®":

Nenhum a registar.

e Formularios: Microsoft Forms

Pontos fortes 1 :

Permitiu-me realizar Inquéritos por questiondrio dirigidos aos alunos — instrumento importante de
recolha de dados para o presente Relatorio Final da Pratica Profissional e do PIP; permitiu também a
realizacdo de exercicios em formato de Quiz, bem como a criagdo de formularios de autoavaliagao.
Pontos fracos #":

Quando tentamos inovar demasiado ou exploramos demasiados recursos novos, o risco de acontecer
alguma falha é maior. Isso aconteceu numa das aulas por dois motivos: 1. Associei ao formulario do
Microsoft Forms uma aplicagdo de video, mas a maioria dos alunos néo conseguiu visualizar o conteudo;
2. Defini um determinado tempo limite para a realizagdo do formulario/ quiz, mas como demorei algum

tempo a resolver o problema, os alunos ndo conseguiram terminar a tarefa antes do tempo expirar.
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e Videos: Youtube (tutoriais e curtas metragens)

Pontos fortes 169:

Os tutoriais que gravei em formato de video e publiquei no YouTube foram muito bem recebidos pelos
alunos. Alguns deles chegaram a dizer “gostei muito do video. Aproveitei e subscrevi o seu canal.”
Apesar do objetivo dos videos ndo ser obter subscrigdes, esta acdo tem, para mim, as seguintes leituras:
1. Os alunos gostaram do video e viram utilidade no mesmo; 2. Ao subscreverem o canal poderdo ver,
autonomamente, os restantes videos didaticos que publiquei, ou virei a publicar. Na lltima sessao ainda
partilhei com os alunos do 7° ano algumas curtas metragens sobre os instrumentos e timbres da
Orquestra Sinfonica e Jazz, & qual os alunos reagiram muito bem.

Pontos fracos ®":

Nenhum a registar.

e Apresentacdes de diapositivos e multimédia:
o Microsoft PowerPoint
Pontos fortes 1:
Esta ferramenta ajudou a substituir a auséncia de quadro branco e ajudou a tornar 0 momento - revisao
da teoria de construcdo de Escalas Maiores e menores - mais apelativo e claro. No final, a pedido dos
alunos, disponibilizei o ficheiro nos documentos da “Equipa” da turma (Teams).
Pontos fracos ®":

Nenhum a registar.

o OBS Studio

Pontos fortes 1 :

O Open Broadcaster Software (OBS), muitas vezes utilizado por “Youtubers” para fazer transmissoes
online em direto, tem vérias ferramentas Tteis para ajudar a criar uma aula online mais dinamica e
apelativa. Experimentei algumas destas ferramentas estabelecendo ligacdo direta para o Zoom e este
software permitiu, por exemplo, a visualizacdo simultanea de multiplas telas (incluindo a partitura, o
aluno executante e o professor), quer por mim, quer pela turma.

Pontos fracos ®":

O facto de ser um software novo e com muitas funcionalidades criou-me, por vezes, algumas

dificuldades de utilizag@o, acabando por o preterir em favor do Zoom.

o Partilha de ecrd, audio e video: Zoom, Microsoft Teams, Tidal, Youtube
Pontos fortes 18 :

A partilha de ecr foi utilizada nas videoconferéncias do Zoom e Teams, para diferentes fins: partilhar a

visualizacdo de partituras e de diapositivos do Powerpoint, etc, tornando-se um substituto do quadro
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branco; partilhar audio para os Ditados ¢ Analise de Excertos (Tidal, YouTube e ficheiros); e partilhar
videos (YouTube) com curtas metragens didaticas.
Pontos fracos ®":

Nenhum a registar.

4. Conclusoes

Quando o tema de investigagao foi idealizado e definido, a fase pandémica e de ensino era diferente da
que vivi durante a implementagdo do PIP. No inicio do ano letivo, a expectativa que tinha era de que o
PIP se iria desenrolar em contexto de EM e ndo de E@D novamente. Sabia que era um cenario possivel,
mas era dificil de acreditar que todo o pais voltasse a confinar novamente. O novo “Estado de
Emergéncia” foi decretado em 14 de janeiro 2021, e com ele a confirmacdo de uma nova fase de E@D,
por altura do inicio da implementagcdo do PIP, sem garantia de qual seria a duragdo da impossibilidade
de contacto presencial. Por este motivo, cheguei a conclusdo de que a estratégia mais segura e flexivel
seria explorar modelos de EM. Ao conhecer e dominar bem estes modelos poderia utilizar estratégicas
maioritariamente online (para contexto de EM ou E@D), maioritariamente presenciais (para contexto
de EM ou EP) ou ainda 50% / 50% (com possibilidades em ambos) - ver Tabela II.1. Além disso, os
softwares de videoconferéncia, apesar das limitagdes, permitem uma simulacdo muito competente do
contacto presencial, seja individualmente ou em grupo.

Tal como pudemos verificar no capitulo anterior, o Projeto de Intervencdo Pedagogica obteve resultados
animadores. Apesar de todos concordarem que o E@D ainda tem muitas limitagcdes face ao EP, a
verdade ¢ que a pandemia nos colocou a todos numa posi¢do em que a Unica alternativa seria a nio
existéncia de aulas, com qualquer modelo de ensino. Apesar disso, € porque o ensino se viu for¢ado a
“sobreviver” com o E@D, também se descobriram vérias inovagdes vantajosas. Com essas inovagdes,
os alunos adquiriram uma maior variedade de ferramentas de estudo e aprendizagem, do mesmo modo
que os professores encontraram novas estratégias para tornar as aulas mais dinamicas, apelativas,

eficientes e versateis.

Posso assim concluir que todos os objetivos foram atingidos de forma muito positiva, salientando que
foi possivel:
v Reunir um conjunto de materiais didéticos e de estratégias eficazes nestas turmas que, nio sendo
necessariamente generalizaveis, possam ser replicaveis e tteis em outros alunos/ turmas;
v" Desenvolver uma evolugdo positiva das aprendizagens dos alunos, traduzida em melhores
resultados no final da intervengao;
v" Contribuir para melhores niveis de interesse e de motivagio pela disciplina de FM;

v" Proporcionar melhorias nas atitudes e valores dos alunos;
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Retomando a Questao central da pesquisa:

- De que forma sera possivel pensar e planificar o “Ensino, aprendizagem e avaliacdo de Formacgdo
Musical do Ensino Bdsico”, num contexto de pandemia em que o contacto presencial, a qualquer
momento, podera deixar de ser uma possibilidade?

Podemos afirmar que existe uma variedade alargada de estratégias e metodologias possiveis. Algumas
delas podem ser encontradas ao longo deste PIP. A opcdo que me pareceu mais estavel e segura foi a
que se localiza no meio termo: EM. Torna-se, assim, fundamental uma aproximagao as ferramentas TIC,
considerando as duas mais importantes e indispensaveis os sofiwares de AVA e de videoconferéncia. A
gestao da utilizacdo destas ferramentas TIC deve, contudo, ser moderada e bem refletida pelo professor,

porque os jovens também se cansam com a utilizagdo massiva destas ferramentas e plataformas.

Retomando, de igual forma, as Hipdteses da Investigacio podemos constatar o seguinte:

- Sera que existem soluc¢oes que nio sé simplifiquem este processo, como ajudem os alunos a
aprender e evoluir melhor?

A existéncia de um AVA ¢, sem divida, uma solugdo importante para estabelecer a ligacdo professor-
alunos a qualquer instante, tendo ainda a vantagem de poder enviar informagdes, ficheiros e contetidos
multimédia, independentemente da tipologia de ensino em vigor. Também os softwares de
videoconferéncia permitem estabelecer essa ligacao, transformando a distdncia em proximidade.

- Sera que essas solucdes (ou parte delas) poderao ser uteis também apds pandemia?

Todos os materiais didaticos explorados podem ser utilizados tanto em contexto de E@D como em sala
de aula. Além de permitir um repertorio de possibilidades mais alargado ao professor na gestdo da aula,
permite ao aluno maior autonomia e mais condigdes de estudo (nomeadamente para o Treino Auditivo),
com possibilidade de rececao de feedback imediato e a monitorizagdo das aprendizagens.

- Como sera o impacto de uma utilizagdo mais regular das ferramentas TIC na disciplina de
Formacio Musical? e O que pensam os alunos sobre esta problematica?

Os resultados demonstram que as ferramentas TIC ajudaram estes alunos a melhorar o desempenho ao
longo do periodo de intervengdo. De facto, a utilizagado intensificada das ferramentas TIC criou também
algum cansaco nos alunos, que no final demonstraram sentirem falta dos exercicios realizados ao Piano
e no quadro, presencialmente. Os jovens alunos, apesar de habitualmente utilizarem os smartphones,
tablets e computadores para lazer, manifestaram-se saturados por passarem tanto tempo em frente ao
ecrd. Ainda assim, se em contexto de pos-pandemia a gestdo das ferramentas TIC for bem gerida,
acredito que todos estes materiais didaticos podero ter um impacto muito positivo nas aprendizagens e
na motivagdo dos alunos. A pandemia por COVID-19 trouxe, naturalmente, enormes constrangimentos
e limitagdes. Houve contudo, varios aspetos positivos que se retiraram destes tempos dificeis: a
capacidade de reinventar e solucionar alguns problemas que até hd pouco tempo eram considerados
“impossiveis”. Estes ensinamentos e experiéncias também decorreram nos alunos, que, mais tarde,

poderao dizer “eu passei por uma pandemia e consegui superar”.
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Anexo A- Planificacdo de Aula dada (por mim) e observada (FM — 8° ano)
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Anexo A.3 - Aprendizagens Essenciais (FM: 8° Ano) em articulagdo com o Perfil dos Alunos a

Saida da Escolaridade Obrigatéria

FORMACAO MUSICAL

— consultar Angep. (24, Julho, 2020) disponivel nas Referéncias Bibliograficas

8.° ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introducdo

A misica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizacdes e culturas e que serve come meio de unido e didlogo intercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
musica, na sua esséncia, é intuifivamente apreendida e apreciada por todos.

Mo ensino arfistico especializado de misica, a Formagao Musical fem como
objetivo a formagéo gradual ao nivel das competéncias associadas & audicéo e
leitura musical, sem comprometer, no entanto, aformacgéo prévia eimprescindivel
de competéncias sensoriais. A partir da audi¢do e da escuta musical e através
da leitura, da inferprefacdo em conjunto, do cantar, do tocar, do improvisar,
do olhar, do escutar, as criangas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas préficas e
horizontes culturais, em consonéncia com as diferentes dreas de competéncias
do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no
desenvolvimento de experiéncias concretas em interagéio com os outros que as
criangas e os jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos ao
mundo, e sdo capazes de dar resposta aos desafios que se |hes colocam nos
dias de hoje. Acrescenta-se ainda que, no elaboracéo destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e devem
continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina
de Formagdo Musical assenta, em |D£} © seu percurso, numuﬁégicu de espiral,
quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolufiva e sempre aberta a novas informagaes, sendo observavel
uma gradual complexificagéio, tanto na componente oral como na escrita:

* das células ritmicas;

* dos intervalos melédicos;
* dos intervalos harménicos;
* da polifonia;

* dos conceitos tedricos.

Na relagao estreita entre AE e agdes estratégicas, optou-se per nao
pormenorizar nem descrever estratégios especificas, j@ que estas, no caso
especifico da musica e da disciplina de Formagéo Musical, teréo tanto mais

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULACAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | SECUNDARIC | CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

AVALIAGAO
(Sugestoes)

&xito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deverdo depender sempre da relagéio entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a plurclidade de saberes, experiéncios e agées
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

A disciplina de Formagao Musical no 8.° ano/4.° grau (segundo ano do 3.7
ciclo do Ensino Basico) propae aprofundar os ideais e principios plasmados
no 7.° ano/3.° grau, especialmente no que concerne ao desenvolvimento
da literacia musical, procurando munir os jovens de ferramentas que |hes
permitam vivenciar as experiéncias musicais e apreender com facilidade
os conceitos previstos para o ano seguinte. Para tal, propse desenvolver
a compreensco musical a partir da prépria musica. Abrange assim o
desenvolvimento de competéncias aprofundadas de audigao, leitura e
escrita musical. A disciplina de Formacéio Musical estd intrinsecamente
lignda &s restantes disciplinas do Curso Bésico de Misica, mantendo uma
relagdo estreita com as disciplinas de Instrumento e de Classes de Conjunto,
facilitando néo sé o desenvolvimento individual de cada um, bem como o
trabalho em conjunto. © aluno desenvolve a sua sensibilidade, percecdo
e imaginagdo, tanto na realizacéo de expressdes artisticas como na agdo
dE upreciur e ccnhecer as fD”T\US pmduzidus por ElE e PE'GS CD‘EgﬂS, PElu
natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 3.% Ciclo do Ensino Bésico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

* Sensorial;
* Leitura e Escrita;
* Criagdo.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audigéio interior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejam
capazes de ouvir, comparar e reflefir sobre os diferentes universos musicais,

FORMAGAO MUSICAL

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face &s tarefas propostas pelo professor, podendo contemplar:

* andlise do desempenho oral no decorrer das afividades;
ividad

= realizacac de
« andlise pelo professer de registos de exercicios redlizados pelo alune;

de discussao orientadas por questdes alusivas &s feméficas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observagao;

+ andlise das atitudes ao nivel da inferagdo e colaboragao com os pares e com o prefessor, bem come go nivel do cumprimento das nermas de seguranga pessoal;

* andlise dos niveis de desempenho quanto &s competéncias;

« autoandlise do desempenho dos alunos como mecanismo de autorregulagdo das suas aprendizagens.

Sumetivel — consiste rum juz global que conduz & tomeda de decis@o no ambito da clussiflcasao @ da aprovacae da discipling, suporiado por pontos de situacdo ou sinteses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, pedendo contemplar:

« grelhas de observag@io de afividades realizadas (come seja o caso de leitura de partituras, reprodugéo oral ou instrumental} com vista @ recolha de dades;

* testes escrifos e orais;
- trabalhos individuais 8/ou de grupo.
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Anexo A.4 — Critérios de Avaliacio AMVP 2020/2021 (Formacao Musical: 3° Ciclo)

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

CRITERIOS DE AVALIACAO - Disciplina: Formagio Musical

3.% ciclo

Ano letivo
2020/2021

ATITUDES

INSTRUMENTOS DE
AVALIACAO

A apropriacdo/utilizacdo dos conhecimentos e das capacidades ndo podem ser dissociadas das atitudes. Como tal sio
observadas e avaliadas em todos os dominios:
+ face a si mesmo (autonomia e responsabilidade);

» face aos outros (empatia, respeito e cooperagao);
+ face aos desafios e tarefas (pensamento critico e pensamento criativo).

Lé frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas.
Lé figuras/células ritmicas com diferentes unidades de tempo.

pomiNIOs DESCRITORES
+ Reconhece a pulsagdo, a divisdo e o ritmao.
+ Compara caracteristicas ritmicas, melddicas, harménicas, dindmicas, formais, timbricas e de textura em
repertdrio de referéncia, de épocas, estilos e géneros diversificados.
+ Entoa cangGes e melodias, podendo ser previamente memarizadas, com e sem o nome das notas,
SENSORIAL mantendo a afinagdo e o ritmo.
25% + Reconhece auditivamente acordes Maiores, menores, diminutos (estado fundamental e inversdes)
Aumentados e sétima da dominante,
+ Reconhece e identifica auditivamente intervalos (quantitativa e qualitativamente):
+ Reconhece auditivamente Escalas Maiores, menores (natural, harmdnica ou melddica), mistas,
hexafona, hispano-drabe ou cigano-hingara.
+ Associa e compara movimentos e padrdes melddicos, ritmicos ou melédico-ritmicos.
+ Conhece e manifesta compreenséo das finalidades da escrita musical.
LEITURA + Conhece e aplica os compassos.
30% + L& notas por relatividade e nas diferentes claves (com alternancia e leitura vertical.
*
.
L]

Lé e entoa frases melodicas simples em diferentes tonalidades.

e Grelha de registo de
avaliagdo continua {sobre
o desempenho técnico e
performativo do aluno em
aula);

e Grelha de registo de
avaliagdo sumativa (sobre
o desempenho técnico e
performativo em provas
de avaliagao/por
periodo);

¢ Notas de ocorréncias;

e Auto e heteroavaliagdo.

REPUBLICA
PORTUGUESA | "

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

CRITERIOS DE AVALIACAO - Disciplina: Formagio Musical

3.° ciclo

Ano letive
2020/2021

ESCRITA
30%

Escreve frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas.

Regista uma melodia escutada, sem ritmo previamente apresentado, a uma voz e em diferentes
tonalidades.

Regista ditados de sons, sem contexto tonal, com os intervalos trabalhados auditivamente.

Atribui, a notas dadas, o ritmo que uma audic3o sugere.

Escreve acordes de trés sons Maiores, menores e diminutos, em qualquer estado efou inversdo,
Aumentados e sétima da dominante.

Escreve a melodia de um baixo com indicagdo da fung3o tonal nos modos Maior e menor.

Regista excertos musicais polifonicos a 2 vozes.

Escreve e classifica qualquer intervalo, na clave de Sol, de Fa ou com alternincia de claves.

Escreve qualquer escala Maior, menor (nas formas natural, harmonica e melddica), cromatica, hexafona,
hispano-arabe e cigana-hingara.

CRIAGRO
15%

Imita e improvisa através da voz, ou por percussio corporal, sons em diferentes registos de altura.
Improvisa frases melddicas, partindo de diferentes estimulos, melddicos, ritmicos efou harménicos.

Cria variagdes simples de uma frase musical.

Improvisa frases ritmicas em compasso simples ou composto.

Improvisa frases melddicas: sem o nome das notas, em modo Maior ou menor; partindo de um mativo
melddico inicial, com o nome das notas e com um ritmo imposto.

« Grelha de registo de
avaliagdo continua {sobre
o desempenho técnico e
performativo do alune em
aula);

« Grelha de registo de
avaliagao sumativa (sobre
o desempenho técnico e
performativo em provas
de avaliagdo/por
periodo);

s Notas de ocorréncias;

* Auto e heteroavaliagdo.

9 REPUBLICA e
E# PORTUGUESA
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ACADEMIA DE MUSICA
DE MLAR DO PARAISO

CRITERIOS DE AVALIACAO - Disciplina: Formacio Musical

3.%ciclo

Ano letive
2020/2021

Critérios de Avaliagaio/Ponderagao

Em cada descritor a avaliacdo é feita tendo em conta os seguintes niveis:

Ainda esta longe de um
desempenho razoavel

Ainda ndo desempenha

razoavelmente

Desempenha
razoavelmente

Desempenha bem

Desempenha plenamente

Mengio qualitativa FRACO INSUFICIENTE SUFICIENTE BOM MUITO BOM
Percentagem 0al9% 20 a49% 50 a69% 70 a 89% 90a100%
Consideragdes finais:
Tendo em consideragao os pressupostos legislativos e o caracter continuo, si: atico e regulador da avaliagao, sao considerados os seguintes itens gerais:

* 0s critérios especificos de avaliagéo sdo dados a conhecer ao alune, no inicio do ano letivo;

s aavaliacdo formativa tem um papel primordial no processo de ensino e aprendizagem, fornecendo sucessivos feedbacks / feedforwards sobre o desenvolvimento das
aprendizagens, dando lugar a um didlogo de proximidade, constante, na construcéo reflexiva do conhecimento;

« 0 processo de avaliacdo proporciona ao aluno itos de aut e heter ¢ao, permitindo-lhe realizar reflexdes, continuas, sobre o trabalho desenvolvido
a0 longo do processo educativo;
+ os elementos de avaliagdo sdo diversificades e estdo de acordo com as estratégias utilizadas, recorrendo a uma variedade de instrumentos de recolha de informacio

adequados a diversidade das aprendizagens e aos contextos em que ocorrem;

+ as aprendizagens de caracter transversal (no &mbito da educagao para a cidadania e da valorizagdo da lingua portuguesa) ou de natureza instrumental (nomeadamente
a utilizagao das tecnologias) podem constituir objeto de avaliagao em todas as disciplinas.

Critérios aprovados em reunigo de conselho pedagdgico a 17 de julho de 2020.

REPUBLICA
Ey PORTUGUESA |
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Anexo B- Planificacido de Aula dada (por mim) e observada (FM — 7° ano)
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Anexo B.1- Partituras

Leituras Ritmicas a 1 parte (Simples)

Leituras Ritmicas a 2 partes (Simples)

Ditado Ritmico a 1 parte (Simples)
3

Ditado Ritmico a 2 partes (Simples)
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Leituras Ritmicas a 1 parte (Composto)

Leituras Ritmicas a 2 partes (Composto)

DRND (Composto)

1.. v. Beethoven: 6° Sinfonia

tema do 5° andamento
\ - faixa 34

\ﬁﬁ\ Vol.3 - faixa
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Anexo B.2 — Tarefa da Aula (Microsoft Teams)

—

M‘de < Todas as equipas n Geral Publicagdes Ficheiros  Bloco de Notas Escola...  Trabalhos Avaliagbes Mais 1+ + o O I::N Reunir Ls
ividace

-0
Cagirss CF

| ii!@ Nova atribuicio Eliminar Guardar m

Equipas .
CCB - Formacdo Musical - 7B Titulo {obrigatério)
Trabalhos Geral Aula n® 49 e 50 - Tarefa
&) Adicionar categoria
Calendsrio 3
Instrucées
Chamadss 1. Leituras Ritmicas a 1 parte (Simples) - Revisdo do TPC
- Grava em video (com marcagdo de compasso) e submete a Tarefa no final da aula:
- Tens até 15 minutos para fazer a gravagdo;
Ficheiros 2. Leitura Ritmica a 2 partes (Simples) - Revisio do TPC

- Grava em video e submete a Tarefa no final da aula;
B - Tens até 15 minutos para fazer a gravacdo;
Ditado Ritmico a 1 parte (Simples. 8 tempos. 4 vezes)
- Descarrega o dudio em anexo;
- Faz o exercicio no caderno & no final da aula, digitaliza e submete a Tarefa;

w

Tasks do Pi..

- Tens até 5 minutos para fazer o exercicio;

Ditado Ritmico a 2 partes (Simples, 6+6 tempos, 4 vezes - 5 minutos)

- Descarrega o 4udio em anexo;

- Faz o exercicio no caderno e no final da aula, digitaliza e submete a Tarefa;

S

- Tens até 5 minutos para fazer o exercicio;

8B

b 5. Leitura Ritmica a 1 parte (Composteo) - Revisdo do TPC
- Grava em video (com marcagdo de compasso) e submete & Tarefa no final da aula:
@ - Tens até 5 minutos para fazer a gravagdo:
Ajuda 6. Leitura Ritmica a 2 partes (Composto) - Revisdo do TPC

- Grava em video e submete a Tarefa no final da aula;

- Tens até 10 minutos para fazer a gravagio;

Ditado Ritmico com Notas Dadas (Composto, 13 tempos, 4 vezes - 10 minutos)

- Descarrega o dudio & o enunciado em anexo;

- Faz o exercicio no caderno ou no enunciado e no final da aula, digitaliza e submete & Tarefa;

~

- Tens até 10 minutos para fazer o exercicio;

3 - Dit. Ritmico a 1 parte (Simples) - dudio.wav
[7] 4 - Dit. Ritmico a 2 partes (Simples) - dudio.wav
[ 7 - DRND n° 8 (dudic).wma

| 7 - DRND n° 8 (enunciado).jpg

% Adicionar recursos

Pontos
Sem pontuagio

#H Adicionar lista de eritérios de avaliagio

Atribuir a
CCB - Formagdo Musical - 7B m) Todos os estudantes So
Né&o atribuir aos alunos adicionados a esta turma no futuro. Editar
Data para conclusio Hora para conclusio
Daom, 25 de abr de 2021 23:59 ©

A tarefa serd publicada imediatamente com permissdo para entregas atrasadas até 26 de abril. Editar
Definigges

& | Publicar notificagdes de atribuicio neste canal: Geral Editar
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Anexo B.3 — Aprendizagens Essenciais (FM: 7° Ano) em articulacdo com o Perfil dos Alunos a

Saida da Escolaridade Obrigatéria

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULACAO COM O PERFIL DOS ALUNOS | BASICO

FORMACAO MUSICAL

— consultar Angep. (2020, Julho 24) disponivel nas Referéncias Bibliograficas

JULHO 2020

7.2 ANO CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

Introducao

A musica & considerada uma linguagem universal, comum a diferentes
civilizagoes e culturas e que serve como meio de unico e didlogo infercultural.
Entendida, simultaneamente, como uma linguagem especifica e complexa, a
musica, na sua esséncia, & infuitivamente upreendidu e oprecicdu por todos.

No ensino artistico especializado de musica, a Formagéo Musical tem como
obijetivo a formacao gradual ao nivel das competéncias associadas & audicao e
leitura musical, sem comprometer, no entante, a formagdo prévia eimprescindivel
de competéncias sensoricis. A partir da audicdo e da escuta musical e afravés
do leiturg, da interpretagéo em conjunto, do cantar, do tecar, do improvisar,
do olhar, do escutar, as criancas e jovens dialogam e constroem significados,
partilhando-os e fransformando-os, enriquecende assim os suas prdficas e
horizontes culturais, em consonéncia com as diferentes dreas de competéncias
do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria (PA). E exatamente no
desenvolvimento de experiéncias concrefas, em interacdo com os outros, que
as criangas e os jovens podem desenvolver modos de ser e de pensar abertos
ao mundo, e sao capazes de dar resposta aos desafios que se lhes colocam nos
dias de hoje, Acrescenta-se ainda que, na elaboracio destas Aprendizagens
Essenciais (AE), pressupds-se que os saberes de qualquer ano podem e devem
continuar a ser mobilizados nos anos posteriores. A aprendizagem na disciplina
de Formac@o Musical assenta, em todo o seu percurso, numa légica de espiral,
quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacaes, sendo observével
uma gradual complexificacao, tanto na componente oral como na escrita:

* das células ritmicas;

* dos intervalos melédicos;
* dos intervalos harménicos;
* da polifonia;

¢ dos conceitos tedricos.

Na relacdo estreita entre AE e acdes estratégicas, optou-se por néo
pormenorizar nem descrever estratégias especificas, j@ que estas, no caso
especifico da mUsica e da disciplina de Formagao Musical, tergo tanto mais

APRENDIZAGENS ESSENCIAIS | ARTICULA(;I;\O COM O PERFIL DOS ALUNOS | BASICO | CURSOS ARTISTICOS ESPECIALIZADOS

AVALIAGAO
(Sugestdes)

&xito quanto mais estiverem ajustadas ao objeto final de todo este processo,
o aluno. Assim e, numa perspetiva de flexibilidade, as estratégias a usar
deveréo depender sempre da relacao entre os alunos, as suas capacidades,
conhecimentos e atitudes e a pluralidade de saberes, experiéncias e agoes
estratégicas de ensino promovidas pelo professor.

Tendo presente o contributo que a musica, de uma forma geral, assume no
desenvolvimento de competéncias pessoais e socials 8, numa perspeliva de
continuidade, a disciplina de Formagac Musical de 7.° ano/3.° grau, primeiro
ano do 3.° ciclo do Ensino Bdsico, assenta a sua proposta de trabalho na
persisténcia, tendo em conta os ideais e principios elencados para o 2.7 ciclo
(5.2 e 6.° anos/1.° e 2.° graus). Acresce como obietivo o desenvolvimento
da literacia musical. Para tal, propée desenvolver a compreensao musical a
partir da prépria musica. Abrange assim o desenvolvimento de competéncias
aprofundadas de audigo, leitura e escrita musical. A disciplina de Formagao
Musical esté infrinsecamente ligada &s restantes disciplinas do Curso Basico
de Musica, mantendo uma relacao estreita com as disciplinas de Instrumento
e de Classes de Conjunto, facilitando néo s6 o desenvalvimento individual
de cada um, bem como o trabalho em conjunto. O aluno desenveolve o sua
sensibilidade, percecdo e imaginacao, tente na realizacdo de expressoes
aristicas como na acdo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele
e pelos colegos, pela natureza e em diferentes culturas.

As AE apresentadas neste documento para o 3.° Ciclo do Ensino Basico
foram estruturadas a partir de trés organizadores:

¢ Sensorial;
* Leitura e Escrita;
+ Criagdio.

Sensorial

Pretende-se que os alunos desenvolvam competéncias auditivas e de
compreensdo sensorial da linguagem musical, nomeadamente ao nivel da
audicdo inferior e meméria musical. Pretende-se ainda que os alunos sejom
capazes de ouvir, comparar e refletir sobre os diferentes universos musicais,

FORMAGAC MUSICAL

Formativa — incide preferencialmente sobre os processos desenvolvidos pelos alunos face &s tarefas propostos pelo professor, podendo contemplar:

+ andlise do desempenho oral no decorrer das atividades;
* realizagéio de atividades de di 6o ori las por t6
andlise pelo professor de registos de exercicios realizados pelo alunc;

.
.
* andlise dos niveis de desempenho quanto as competéncias;
.

alusivos s teméticas do organizador e acompanhadas do preenchimento de grelhas de observacao;
andlise das atitudes ao nivel da inferagao e colaboracao com os pares e com o professor, bem como aa nivel do cumprimento das normas de seguranca pessoal;

auteandlise do desempenho dos alunos como meeanismo de autorregulacao das suas aprendizagens.

Sumativa — consiste num juizo global que conduz & tomada de decisao no Gmbito da classificagao e da aprovagao da disciplina, supertado per pontos de situagao ou sinfeses sobre
as aprendizagens realizadas, com vista & melhoria dos percursos de aprendizagem, podendo centemplar:

+ grelhas de observacao de atividades realizadas (como seja o caso de leitura de parfituras, reproducéo oral ou instrumental) com vista & recolha de dados;

* testes escritos e orais;
* trabalhos individuais e/ou de grupo.
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Anexo C - Planificacio de Aula dada (por mim) e observada (MC - Ensemble de Flautas de Bisel)

4
(oxouy wa) el10IeSLIqQ APEPLIEIOISH EP EPIES B SOUN|Y SOP [Y1ad |
O] (1) 0318910u>) (1) (9) oworque () erwouoine
0d.102 op oruywop 2 0019 BONSAIE 0 BINSD ' 3 [eossod
. 9 apnes ‘Ie3se wag
9 BDUYDSUO) 0011IUBI 1aqeS ape] SICIN 0JUSUIIA[OAUISA(
(a) reossadaaqug (@) oanewo » () seuiqod (g) oedeorunwo) (v) sowxa,
ap oesn[osal \
o ! oon1n 4 2 ogseuLION] 2 suaBensury
2 olupopEY
'V'd Op sepugladuio) ap seary
(TH9ad29D “edIWEUIp o OBJB[NDILIE BU S9)SBIIU0D JBLI)
0ATIRLI) B[DUR1900 WOD 019Sely 0 @ sapdeaidsal | Jessardxy
9 .10paqes se opuenbape ‘aseqj ap SIeul 3 SOIIUI SO J13IAYUOIFY
(1H YY) {opeuo9[as 0110310da1 Op OBINDSXA B SELIESSIIaU SEj0U
['HdDV Se sepo) ap sagdey[ipap se ‘edueingas wod “Teurwioq
I0PEZIIeWR)SIS 197

(912 ew suany mb s[[ag,) e[ne eyso eaed epiuyap edad e

3.I0paqes .
IEIND3X3 op Zeded OpUIS ‘BTSN OBSLIOU B 1903YU0IIY

9)]UAWEIA1I0D 0JUSWINISUT O Telqimbz
((‘1'H"D 4 D) ‘apepi(ide | (1030|)

JOpEZIIWa)SIS | 9 BZ3Ad] WD enduj[ 8 BIO( ‘SOBW ‘SOPIP SO JeUapIoo) | Jeuspioo)
‘oxdos/xe 0 9 oedeaidsal e 1efo.nuo)

‘ounir o 9 ogdes[nd e IB[0JIUOD 8 19IdYUOIY

((HY99aD) ] ‘wos ap apepifenb eoq wod IeJ0], ([erosuss)
0ony) eWsaul g os-Ienbape o og3euye e JopusaIdio) ian,
9 oonjeuy {(sonno so) 1apusalduiod 9 JIANQ 1ano

uomnhmumr——hOuwh 9 9s-11AnQ

TV'd S9101110Sa(]

**9p sozeded 19s WAAIP SOUN[E SO B[NE Bp [eUlj ON
:s0oyy12adsa soAnalqo

‘opepialssaadxs wod elLsse wadendur| e rejaadiaquy -
‘[edISNW BILIDSS Bp 0BSUS2IdWO) 1eISIJIUBU 3 I9I3YUOY) -
‘ojudwn.sur op @ 0d.10d Op 0BSEUIP.I00D BOQ WI0D 1BIO], -

‘(a1qun) wos ap spepifenb voq wod 3 opeuye 1edx0], -

:sreaad soanalqo

waSezipuaade ap soanalqQ

0A13D1LI) 2 0317147 0JUIUIDSUD - SBJD.JE) @ SOIJBSIP SOR DB -
opIp.aadoo) a 031adsay ‘DIIDAULT - SOIINO SO dIBY -
2pDpIjIGDSUOdSaY 2 DILIOUOINY - OWSIW IS B 9IE -
SIeUIpN}IIE SOPNIIUO)

SOXauy W eIned ,
.(neaqay jouroy,) a1a ew suan mb afjag -
.1ejuasa.ade e orLigyraday

mOu_uﬂEﬁhwchm sopnajuo)

OL¥0d VII10LVD

‘Neaqly J0uloy ], ap ‘,d1A

ew suap) Inb a[[ag, eueaed /oedued e Jeyeqer) e 0peisa sowa) e zz ep Inted y
‘(epessed euewsas ep [esuaw e[ne eu Jeaedald e soweljoa anb) As[I0]y sewoy ], ap
‘ urkey Jo yauow 9y} SI MON, 0339[[eq /[eSLIpew o soweyeqe) e[ne erowLid eN
‘OpIunal opo} Je3sa angasuod

oeu ojuenbus .1od sew ‘[esusw e[ne ewnu 3 [EUBWAS E[ne ewnu olglradal
owsaw 0 Jey[eqes) B 1S9 S[qUIdSUY O ‘WIsSy ‘(Siesusw) eld) s op Se[ne
seu juasa.ld Iejss andasuod oeu nead ;1 op ewn d ‘(SleueWas) BIY) £ dp Se[ne
seu 9juasa.d Jejsa andasuod oeu neasd ;¢ op seunje sep eur() neas ;¢ op sop @ nead
5T Op SIOp :[as1g 9p eIne[q ap asse[d eyuiwt ep soun[e 4 Jod & wrw Jod opminsuod
9 d[quiasuy 91SH '[9SIg 9P SeIne[] dp I[qUIdSUF OAOU Ok olIul [op ‘([esuaur)
0jun(uo) wa B[Ny €ISIP WI[E ‘[BIOUISAIJ OUISUF Ok 05Sa.133.1 0 8 opoliad ;¢ 0 wo)
**[9S1g 9p SeIne[y ap So[11sa 8 sod1} S8JUIBYIP WRISIIYUOD

‘sreuoissyjoad sejsnneq wedesinbsad :erpgwmnnu esmbsad ap semne as-werazy
d®3 0 9jueInp ‘SoJINo sop sun salossajord weloj (1ossajord op oedejusLio
e wod) sounfe soudoad so anb wa ‘@dIUIY) 9P EB[ME BWIN SOWAZY ! Spuowl
np suneu ss[ SNO,, SUW[lj O SOWILGIP 3 SOWIA :SEINRWII] S3JUSISJIP Soweploqe
$90ssas 9 siemje sep oSuo[ Oy ‘ojun(uo) wa e[y ewn 13 wassapnd (03190 0
eJed SOJLIOSUT) 0JUSWNIISUI 9P ISSE[I BWSIW BP SOUN[e SO anb wa (soynurw GG ap)
[esuawt 0ANd] odwa) Win ap oeSeLId B 10) OUE 3153 Baed ANV BP Sa0deaour sep euif)
‘[oAlssod 9s50J apEpPINUNIU0D BSS anb eIed SapEpPMIYIP 8 S9ARIUS SO WEI0J SO
9uawZI[ajul Sewl ‘opeLd 01a(oxd o apepINURUOD Jep 193Ud) Oue J)SH "BlLIe)InD
9 [esIoASUBL], BINE[] ‘[osIg ap ene[y ap sounfe 1od eprmsuod - JAWY ep eSnuy
BOISNA 9P 9[qUIdsUZ — 0JUN(U0) ap JSSE[) 9P BULIN] BUWIN [SLID ‘9JUSWELIBIUN[OA
‘opessed oue oN ‘(soynuiw GG ap opdeanp e wod) e[Ne g} e seuade BISd Opuas
‘0Ans] opoliad 91se seuade weIe3awod [9s1g 9p SLINE[] 9P [quasuy Op Se[ne sy

waSezipua.ady-ouisug 9p S0IX3U0) SO 3 opden)s v

1202 orew ¥ ‘eyeq

sojnuIw GG :e[ne ep opdeanq

5L 9 5§ ‘ouy

¥ iU ey

[s1g 9P SeIne[q ap 9[quIasuy ‘eurInj,
ojun(uo) ap asse[) :eurpdsiq
BOISNIA 9P 0dIseq :0SIn)

BUD0Y OBO[ :10SS3J0.1d

ojunfuo) ap asse[)
odnuay ap e[ny ap oedeoyrue|d

OL¥0d VOITOLYD

81



ST

{[9AB1ISS OBJEUlJE B OPUSUEW ‘SEIOU SE
JTe3uojoad waAdp zaA €ISap ‘opeule 20s anb eaed ejou eped
Jeoele wWaAdp owod opipusaldwo) *(sdq Q1) ewiuiwas
B JedJeW B OWOUQJ}OW O WO0D ‘0IDI0DIS WIS Ied0J, °E
‘[ed1uI anbeje 0 apsap epeprnd 1as aAdp
op3eule B ‘SeLInd S[euwl OBS Se1oU se owoy) "odwa) owsau oe
9)USIEIEXd BJOU BPED 1BLI0D 3 Jedeyy ‘(sdq goT) ewruwas
B JedIeW B OWOUQIdW O WO0D ‘0IpIIDIs W IedoJ, °Z
‘ogdeUlE 9P SOI010I9Xd SOP oJuawIpadoad
owIsaW O 9s-BZI[IN @ 9P.IOJEL O IS-B[OS] :0BSEULE B WO) -
‘readsur
eied Jered e aeduqo ered ‘osenj ap
sreuyy sou odwa) win ap esned ewn 1e20[00 :sa0deaidsal sey -
‘SOPEPNOYIP /Seplanp
JaAnoy S “(odura) owsaw ok SOpo) Ie3102) sagdeidsal sep
onjs oe 3 oedeuye e oedusje waud) ered reiquia *(sdq 00T)
BWIUWS B JBJIRW B OWIOUQ.1dUW O Wwod ‘opingas aedo, ‘T
(v 911ed) 914 ewt suan b a[[og

0¥Y9T-S2H9T

ST

sajue weed03 anb
oe [end1 ajuawelexs Jerdos warap anb Jepaoday :(ap.rooe
52) IN 94 wod (9pIode 51) W [0S dp SIP.10de SO Je[edtaju]
‘opdeuye
B WOD SOJOLID 9 Ssowougine
SIew zaA eped welas d 0ssad0.ad o
OpUBZIIEWA)SIS OBA SOun[e so anb
Iejua ], "ojuawipadold anaday :osseduwiod 5z op 9plode 57
‘sajuelsal sop anded e opdeuye
BNS e e)sn(e 9pIode op £ e .19AI Wanb ‘epezijiqeiss
oedeuye e 1aAnss opuenb ‘g ep o oxreq op Janaed
B BULJE 9PIOJE Op 3§ B I9AI} wenb ‘epezifiqeiss
oedeuye e J1oAnss opuenb ‘oxreg op Jnaed
B BULJE 38 B I9A[} Wenb o [ejuswepun, e 030, :9pIode 5]
T9TA BW Sua) b a[[9g -
oedeuyy

SZY9T-0TYIT

ayuauntad

Jerapisuod anb aidwes eme eu giameul o Jedonded
e (aueradoo) 10ss9j0.1() ella19d winbeo[ ;Jo1d o Ieplauoy) -
‘weAjoAudsap anb opusjaad anb

suafezipualde se 19A2.10S9p 9 e[NE P eIninass Jedrdxy -

‘(edyIUaI) BIOPEIUSLIQ  BI0SS2J0.1])
BSNOS OLIESOY Op eLIEjy elonog ‘Joid e Jejuasardy
‘e[es ep waSejuow 9 eINLIDQY

0TY9T-00Y9T
dn wapp

wadezipuaade ap sapeplany

B[NE EP 0JUSWIA[OAUISI(

OLdOd VOI1QLYD

e|ne e 21qos 0exa|yay
VINV-SOd SYIONIND3IS

"oun[e eped ap sapepnayIp sep oednjosal e eted seisid opuadauio]

9 sepLinbpe seougladwod sep oesusaidwiod Joypw ewn anmuiad e eurio)
3P ‘OJeIpawI 3DBpPadY O OPEP BISS ‘Sapeplane sep epunbas eu ‘e[ne ep ofuo| oy
oeder[eAeo.1alay

“BJ[E NO BXIe( B1S3 OBIRUlE
€ 9S NO sopeulje .[ed0} & 0BIS9 9s .m_:N e ajueanp .mocz_m soe OuﬁmEmﬁo_umw:O
oederfeaeony

suaSezipua.ade sep oederfeay

(S9JUL)Sd } -

{(sounte sop) oueidog [asig

ap BINE[J BWN 3 0J[1UOY) [3SIg ap seane[] senp ‘(wrw exed) oxreq [9s1g ap eIney] -
‘1A ew suan) b ayag, ap eamynred -

SOAIIEINPA SOS.INIAY

*@V4 0 91qO0S BSIAUOD [ENJUAAD d B[Nk ep oduefeg - | SSY9T-SHY9T

ot BSNOS OLIESOY OP BLIBJ B10INO( ‘JOIJ BP OBSUSAIIU] umo( j00)

‘woq 9 gl ‘oeu no opeuye

10j 8s waIaqadtade as as 9 ojunfuod wid eINYA[ k eled 9
apepLioLid y "earged ef01sa anb sousw e ‘opdeulje e wod 0sed
0JINW 19ZEJ OBU ZOA BISA(] "0JUN(U0D WD 9SeJ ] B IR0, -
S ‘e35]05 0 waAno ojuenbus SPUY9T-0¥U9T
‘so[op a1.1ed e waeoneld eted ‘sopap so opusxaw wiadl eed
S9jue)Sal soe 9zl ‘oedeuye Jepmnd a (apepriorid) 19f ered
‘(zoA epEd 9 ZOA BWIN) OXTEF O WOD ONP W JSEIJ ;] 18I0, -
(3seyy 5T - g 911ed) 91A ewi suan) nb ajjog

OLIOd VOI10LVD

82



Anexo C.1- Partitura

CATOLICA PORTO

Anexos

Belle qui tiens ma vie [Pavane]

Antoine Arbeau, 1589

Superius
. it i - - - s
1.Bel le ui tiens ma Vi e ca i - ve dans tes yeulx
2.Qui m'as l'a - me ra - vi - e d'un soubz-riz gra - ci - eux,
O o oz 5
Contratenor P | i Tt 1 1 T 1 T 1 1 1 1 i |
xS - T T I T ' (- 1 T 1]
. it i - -4 - s
1.Bel le ui tiens ma v e ca ti - ve dans tes vyeulx
2.Qui mas la - me ra - vi - e d'un soubz-riz gra - ¢i - eux,
/) T — T T —1 T T il |
Toor [|obC o e o {2 2 | 7 o {1, 2 e op |°® g1
bl} 1 i I i ; I 1 } i 1| ! 1 } } I Il
1.Bel le qui tiens ma vi - e cap - ti - ve dans tes yeulx,
2.Qui mas l'a - me ra - vi - e d'un soubz-riz gra - ci - eux,
Bassus
1.Bel le qui tens ma vi - e cap - ti - ve dans tes yeulx,
2.Qui m'as l'a - me ra - vi - e d'un soubz-riz gra - ci - eux,

P A | — = = | ez > | . I I I il |
VA0 1D | .| 1 = I - I L = = = 1= ol |
[ Fan N 1D | . 1 | T 1 I T I | . T | L -1
AN | L] | I I | I 1T | | | | | o
5 ] ! I ] !

Viens tost me se - cou - rir ou me__ faul - dra mou - rir.

Viens st  me se - cou - rir ou me__ faul - dra mou - rir.
(] | |
E\: II. | | ) I T I T [ | | T >[I
: — :
L 1] | ! I | | | = | d | I I o i |
~ | [
Viens tost me se - cou - rir ou me__ faul - dra mou - rir.
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Anexo D - Relatorio de Observacio de Aula dada por mim (FM 8° ano)










Anexo E - Relatério de Observacio de Aula dada por mim (FM 7° ano)










Anexo F - Relatério de Observacao de Aula dada por mim (MC - Ensemble de Flautas de Bisel)
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Anexo H — Exemplo de Relatério de Observacao de Aula assistida por mim (MC—-Orff A e B)
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Anexo I — Plano de Contingéncia COVID-19 (AMVP)

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

PLANO DE CONTINGENCIA - COVID-19
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ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

PLANO DE CONTINGENCIA - COVID-19

versao 5 de 2020-09-10 (15h30)

No seguimento das orientacdes conjuntas da Dire¢io-Geral de Saude (DGS), da Dire-
cao-Geral da Educacdo (DGE) e da Direcao-Geral dos Estabelecimentos Escolares
(DGEstE), e considerando a necessidade de proteger toda a comunidade educativa, a
Direcao da AMVP aprovou o presente Plano de Contingéncia no ambito da infecdo pelo

novo Coronavirus SARS-CoV-22, agente causal da COVID-19.

Este plano contém cinco componentes: (i) coordenagao do plano e das agdes, (i) pre-
vencao da infecdo, (iii) reacdo em caso de suspeita de infe¢do e isolamento, (iv) acdo
em caso de isolamento preventivo de algum membro da comunidade educativa e (V)
acdo em caso de auséncia de um numero significativo de colaboradores docentes e/ou

nao docentes.

O plano sera revisto e atualizado sempre que se verificar necessidade, nomeadamente
pela existéncia de novas recomendacdes ou imposi¢des por parte das autoridades

competentes.

(i) Ponto focal do plano e das acoes

1. O ponto focal do plano de contingéncia é responsabilidade da diregéo, repre-

sentada por Luisa Coelho, diretora, que podera ser contactada em qualquer mo-

mento para covidl9@amvp.pt ou 227110249.

2. Qualquer acdo no ambito do plano devera ser prontamente comunicada ao
ponto focal que é quem fara a articulacdo que se mostrar necessaria com as
autoridades (servicos de saude, Direcdo-Geral da Saulde, Diregdo-Geral dos Es-
tabelecimentos Escolares) e com os encarregados de educagao.

3. Os contactos da Unidade de Salde Local que abrange a AMVP é o Agrupa-

mento do Centro de Salde Espinho / Gaia, com os contactos: 227115641;
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Rua do Cruzeiro, 49
4405-855 Vilar do
Paraiso
T227110249

F 227162 349
geral@amvp pt
http://www amvp_pt

)

ACADEMIA DE MOSICA
DE VILAR DO PARAISO

Em caso de isolamento preventivo de um colaborador ndo docente, a reargani-
zacdo do seu servico, quando ndo puder ser realizado a distancia por meios

eletrénicos, serd determinada pela direcdo pedagdgica.

Acao em caso de auséncia de um niimero significativo de cola-
boradores docentes e/ou ndo docentes

Em caso de auséncia de alunos ou professores por sintomas gue ndo permitam
a presenca nas instalagdes da AMVP, procurar-se-a recorrer a plataforma MS
Teams (ou outras previamente identificadas), sempre que possivel.

Serao definidos planos de trabalho para os alunos de modo a diminuir o im-
pacto do encerramento no seu percurso escolar e/ou redefinir o calendario es-
colar.

As condigbes minimas para a AMVP se manter em funcionamento sio analisa-
das por regime e curso no caso de se verificar a auséncia de um numero signi-
ficativo de professores ou outros profissionais.

Caso o numero de trabalhadores seja inferior ao bom funcionamento da Aca-
demia ou assim seja determinado pelas autoridades de saude, as instalagdes
fisicas da AMVP serdo encerradas.

Nesta eventualidade, a diregdo enviara a toda a comunidade educativa infor-
macdo regular sobre o periodo de encerramento e as medidas de vigilancia a
adotar. Esta comunicacdo sera efetuada por via eletronica (email).

A AMVP funcionara em regime misto ou, em ultimo caso, em regime n&o pre-
sencial, sempre que seja determinado pelas autoridades de saude e/ou de edu-

cacao.

Nota final

A implementacédo destas medidas de prevencdo e combate a pandemia da COVID-19

fica sujeita a eventuais alteragdes, decorrentes da avaliagcao da evolugdo da pandemia.

NuUmero do SNS 24: 808 24 24 24
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Anexo J - Instrumentos TIC explorados durante o PIP
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FM - 7° ano

Anexo K — Sintese das Planificacoes PIP

Sessio

Datas

Temas/ Conteudos

08/fev

Ficha de Trabalho 1 (Escrita - Parte 1) - Experimentaciio de um modelo baseado em
"De dentro para fora": Revisdo das regras de construgdo de Escalas (M/m) - Sincrono e

Acompanhado; Escalas, Acordes e Intervalos (Escrita e Identificagdo Auditiva) - Assincrono e Auténomo;

Leituras Solfejadas; Leituras Entoadas - Sincrono e Acompanhado;

15/fev

Experimentacdo de um modelo baseado em "Rotacio por Estacdo/ Laboratério':
Ditados Ritmicos a 1 parte (em compasso Simples e Composto), Ritmicos com Notas

Dadas, de Fungdes Tonais e Melodico - Assincrono ¢ Auténomo;

Leituras Ritmicas a 1 e 2 partes (em compassos Compostos ¢ Simples); Improvisagdo

Melddica com estimulos ritmicos (compasso Simples) - Sincrono ¢ Acompanhado;

22/fev

Ficha de Trabalho 1 (Oral e Escrita - Parte 2) - Modelo baseado em "Rotacio por
Estacdo/ Laboratorio": Leituras Ritmicas a 1 parte (em compasso Simples); Leitura

Entoada em Sol M - Sincrono e Acompanhado;

Analise de Excertos (Timbres, Modo e Métrica); Ditado de Sons; Ditado Ritmico ¢ Ditado

Melddico a 1 parte (em compassos Simples e Composto) - Assincrono e Auténomo;

01/mar

Modelo baseado em "De dentro para fora": Improvisacdo Melddica com o ritmo dado e
Leitura Entoada em Sol M - Sincrono e Acompanhado; Continuagdo do estudo e gravagao

da Leitura Entoada - Assincrono ¢ Auténomo;

Escrita e classificagdo de Acordes: Revisdo teorica - Sincrono ¢ Acompanhado; Ficha de

Exercicios - Assincrono e Autonomo; Correcao da Ficha - Sincrono e Acompanhado;

08/mar

Ficha de Trabalho 2 (Escrita - Parte 1) - Modelo baseado em '"Remoto/ Virtual
Enriquecido: Ditado Ritmico a 1 e 2 partes (em compassos Simples e Compostos); Ditado
Ritmico com Notas Dadas (em compasso Composto) - Assincrono e maioritariamente
Autonomo; Identificagdo Auditiva de Intervalos, Acordes e Escalas - Sincrono e

Acompanhado;

Ditado Melédico (Fa M, em compasso Simples) e corre¢do - Sincrono e Acompanhado;

15/mar

Ficha de Avaliacdo Oral e Ficha de Trabalho 2 (Escrita - Parte 2) - Modelo baseado
em '""Remoto/ Virtual Enriquecido": Leituras Ritmicas a 1 e 2 partes (em compassos

Composto e Simples); Leitura Solfejada com claves alternadas - Sincrono e Auténomo;

Leitura Entoada - Sincrono e Auténomo - e Ditado Melddico a 1 voz (R€ m, em compasso

Simples) - Assincrono e Auténomo;

22/mar

Autoavaliacdo e Balanco do PIP: Inquérito de Autoavaliagdo; Questionamento sobre o

balango ao E@D e ao PIP - Sincrono e Acompanhado;

Os instrumentos/ naipes e timbres das diferentes Orquestras: Video de animagdo sobre a

peca 'The Young Person's Guide to Orchestra’ (B. Britten) - Sincrono e Acompanhado;
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FM - 8* ano

Sessio

Datas

Temas/ Conteudos

1

10/fev

Ficha de Trabalho 1 (Escrita - Parte 1) - Experimentacio de um modelo baseado em
"Remoto/ Virtual Enriquecido': Ditado Ritmico a 1 e 2 partes (em compasso Simples e
Composto); Ditado Ritmico com Notas Dadas (em compasso Composto); Intervalos,

Acordes e Escalas (Escrita); Ditado de Sons - Assincrono e Auténomo;

Experimentacdo de um modelo baseado em "Rotacdo por Estacdo/ Laboratorio':
Leituras Solfejadas (clave de D6 na 3* linha) - Sincrono ¢ Acompanhado; Identificago
Auditiva de Intervalos, Acordes e Escalas - Assincrono e Autéonomo; Ditado de Fungdes

Tonais - Sincrono e Acompanhado;

2

17/fev

Modelo baseado em "Rotac¢do por Estacdo/ Laboratério": Leituras Ritmicas a 2 partes
(em compasso Simples) - Sincrono ¢ Acompanhado; Ditado de Fungdes Tonais; Ditado de

Sons - Assincrono e Auténomo;

Leituras Entoadas (La M) - Sincrono e Acompanhado; Ditados Melddicos - Assincrono e Auténomo;

3

24/fev

Ficha de Trabalho 1 (Oral e Escrita - Parte 2) - Modelo baseado em "Rotaciio por
Estacio/ Laboratorio': Leituras Ritmicas a 1 parte (em compasso Simples); Leituras

Solfejadas (clave de D6 na 3? linha); Leituras Entoadas (La M) - Sincrono ¢ Acompanhado;

Analise de Excertos (Timbre, Modo e Métrica); Intervalos, Acordes ¢ Escalas (Escrita);

Leituras Ritmicas a 2 partes (em compasso Composto) - Assincrono ¢ Autébnomo;

4

03/mar

Experimentacio de um modelo baseado em "De dentro para fora": Analise de Excertos
(correcgao do exercicio da ultima aula); Improvisacdo Melddica com ritmo imposto; Leituras
Entoadas (La M) - Sincrono e Acompanhado; Leituras Entoadas (L4 M) - Assincrono e

Auténomo;

Experimentacido de um modelo baseado em "De fora para dentro": Ditado Ritmico
com Notas Dadas (em compasso Simples); Ditado Melddico (Fé# m) - Assincrono e

Auténomo; Corregdo dos Ditados - Sincrono e Autdbnomo;

5

10/mar

Ficha de Trabalho 2 (Escrita) - Modelo baseado em '""Remoto/ Virtual Enriquecido":
Ditado Ritmico a 1 e 2 partes (em compasso Simples ¢ Composto); Ditado Ritmico com
Notas Dadas (em compasso Composto) - Assincrono ¢ Autéonomo; Intervalos, Acordes e

Escalas (Auditivo) - Sincrono e Acompanhado;

Modelo baseado em "De fora para dentro': Ditado Melddico (Ré M) - Assincrono e

Auténomo; Corregdo do Ditado - Sincrono e Acompanhado;

6

17/mar

Teste de Avaliagdo (Oral) - Modelo baseado em "Remoto/ Virtual Enriquecido":
Leitura Ritmica a 1 e 2 partes (em compasso Composto e Simples) - Assincrono e

Auténomo;

Leitura Solfejada (claves alternadas) e Entoada (Mi m) - Assincrono e Autonomo;

7

24/mar

Autoavaliacdo e Balanco do PIP - Modelo baseado em '"Rotacdo por Estacdo/
Laboratorio": Inquérito de Autoavaliagdo; Questionamento sobre o balango ao EAD e ao

PIP - Sincrono e Acompanhado;

Intervalos (Auditivo) e Acordes (Escrita) - Assincrono e Auténomo;
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Anexo L — Exemplo de Planificacao de uma sessao PIP

PIP: SESSAO N° 3 (24 fevereiro 2021)

Duas aulas de Formacdo Musical de 55 minutos Turma: 8° ano
1. Objetivos de Aprendizagem:
Conceitos-chave: Pulsagdo; Compassos; Ritmo; Leitura musical; Altura; Melodia, Modo Maior;
Desenvolvimento auditivo; Intervalos; Acordes; Escalas;

Objetivos especificos:

Formulagdo das Aprendizagens Essenciais (AE) e dos Descritores do P.A.!

Aprendizagens Essenciais (AE) Descritores do P.A.

- Reconhecer a pulsacéo, a divisdo e o ritmo (1.1, 2.1, 3.2); Conhecedor, Analitico,
Té - Comparar carateristicas ritmicas (métrica), timbricas ¢  Sistematizador, Participativo e
]
% harmonicas (modo) em repertorio de referéncia, de épocas, Autéonomo
95}

estilos e géneros diversificados (1.2); (C,E,F,H,J)

- Conhecer e aplicar compassos Simples ¢ Compostos (2.1,

3.1,3.2); Conhecedor, Critico,
g - Ler frases ritmicas com diferentes figuras e células ritmicas Sistematizador, Participativo,
E) (1.1); Responsavel e Autbnomo

- Ler estruturas polirritmicas a duas partes (3.2); (A,D,E,F,H, L))

- Ler notas por relatividade na clave de D6 na 3% linha (2.1);

- Escrever acordes de trés sons Maiores, menores e

diminutos, em qualquer estado e/ou inversdo e Aumentados ]

Sabedor, Analitico,

(2.2); . . D
8 ] ] ] Sistematizador, Participativo e
5 - Classificar qualquer intervalo, com alternancia de claves de
A Auténomo

Sol e de Fa (2.2);

(A’ B’ C’ F’ I)

- Escrever qualquer escala Maior ou menor - nas formas

natural, harmoénica e melodica (2.2).

2. Materiais didaticos (gerais):
- Microsoft Teams. Tarefa da aula, na Equipa da turma;

- Videoconferéncia: Zoom

! Perfil dos Alunos a saida da Escolaridade Obrigatoria (ver Anexo C.3)
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3. Estruturaciao da sessao:

Formulagdo das A¢oes Estratégicas de Ensino, orientadas para o P.A.

1* PARTE

(modelo baseado em Rotacdo por Estagcdo/ Laboratorio)

» Abertura e registo das presengas.

» Salientar as melhorias registadas na ultima aula. Apelar ao empenho por novas

superagdes para esta aula.

) » Explicar estrutura da aula e descrever as aprendizagens que pretendo que 10
g
§ desenvolvam. min.
» Dividir a turma em 2 grupos, para trabalho sincrono/ assincrono:
Grupo 1: Alunon®1a 10 Grupo 2: Alunon® 11 a 20
GRUPO 1 (Sincrono) GRUPO 2 (Assincrono)
Ficha de Trabalho 1 (Oral): Ficha de Trabalho 1 (Escrito, parte 2):
1.1 Leituras Ritmicas 1.2 Analise de Excertos
a uma parte (Simples) (Timbre, Modo e Métrica)
Repertorio:
1) F. Tarrega: Adelita! Mazurka
(Guitarra/ Modo menor/ Terndrio,
Simples);
Repertdrio: o
) 2) A. Vivaldi: Concerto, RV443
- Exercicios n® 1 a 10 (p. 4); ) )
(Ensemble de Fl. Bisel/ Modo Maior/
Quaternario, Simples);
Materiais didaticos (especificos):
° ) 3) J. Haydn: Emperor, n° 3, op. 76
g - PDF disponivel na Tarefa da aula; )
g ) i (Quarteto de Cordas/ Modo Maiot/
8 - OBS com transmissdo em telas multiplas: o
% . Quaternario, Simples);
z camaras do professor, do aluno em 15
% destaque, partitura (partilha de ecrd), e min.
A Materiais didaticos (especificos):

turma em grelha);

Acao Estratégica:

Os alunos descarregam o PDF na Tarefa da
aula.

Cada aluno apresenta um exercicio, em

direto, e dou o feedback correspondente.

- Tarefa da aula com a descrigio do

enunciado e ficheiros dudio em anexo;

Acao Estratégica:

Os alunos leem o enunciado na Tarefa,
ouvem os audios (em anexo) e identificam
o(s) timbre(s), o modo e a métrica de cada
excerto. Podem fazer o exercicio no

caderno ou criar um documento Word.
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2.1 Leituras Solfejada
(clave de D6 na 3* linha)
Repertorio:

- Exercicion® 1 (p. 3)

Materiais didaticos (especificos):

- PDF disponivel na Tarefa da aula;

2.2 Intervalos, Acordes ¢ Escalas (Escrita)

Repertorio:

- Ficha de Exercicios;

Materiais didaticos (especificos):

- PDF disponivel na Tarefa da aula;

Acao Estratégica:

Os alunos descarregam o PDF na Tarefa
da aula e abrem o website do Piano
Virtual, onde tocam a escala e o arpejo de
La M, para se ambientarem a tonalidade;
- Exercicio n® 7 (p. 46): Este exercicio
como ndo tem ritmo ¢ um bom
aquecimento para os exercicios seguintes;
- Exerciciosn® 1,2 e 3 (p. 48): Cada aluno
apresenta um dos exercicios, em direto, e

dou o feedback correspondente.

- Digitalizar do caderno:

Analise de Excertos; Escrita de Intervalos,
Acordes e Escalas;

- Submeter gravacao de uma Leitura Ritmica

a duas partes;

- OBS com transmissdo em telas multiplas 15
(camaras: professor, aluno em destaque, min.
) Acio Estratégica:

partitura, e turma em grelha);

Os alunos descarregam o PDF na Tarefa da

aula, imprimem o ficheiro/ copiam para o
Acéo Estratégica: .

caderno, e fazem os exercicios,
Os alunos descarregam o PDF na Tarefa da ) )

autonomamente. Se tiverem duavidas,
aula.

] perguntam ao professor.
Cada aluno apresenta, em direto, ¢ dou o
feedback correspondente.
) 3.2 Leituras Ritmicas
3.1 Leituras Entoadas (La M)
a duas partes (Composto)
Repertorio: Repertorio:
- Exercicio n° 7 (p. 46); - Exercicios n° 1 a 10 (p. 3);
- Revisdo: Exercicios n° 1, 2 e 3 (p. 48);
Materiais didaticos (especificos):
Materiais didaticos (especificos): - PDF disponivel na Tarefa da aula;
- PDF disponivel na Tarefa da aula;
- OBS com transmissio em telas Acfo Estratégica:
multiplas (cdmaras: professor, aluno em Cada aluno escolhe um exercicio para
destaque, partitura, e turma em grelha); percutir e gravar com video.
- Piano Virtual (Musicca.com); 15
Submeter resultados (5 min. finais): .
min.
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2* PARTE

(modelo baseado em Rotacdo por Estagdo/ Laboratorio)

1, 2 e 3 - Rotagdo dos grupos:

45
O grupo 1 passa a fazer a Ficha de Trabalho 1 (Escrito, parte 2). O grupo 2 passa a fazer )
min.
a Ficha de Trabalho I (Oral).
L
5 10
g Conclusio e reflexdo sobre principais dificuldades e pontos de melhoria. ]
§ min.
=i
45|

4. Avaliacio da sessao:
4.1 Instrumentos de avalia¢ao
- Ficha de Trabalho I (Oral) — 1.1, 2.1 e 3.1: Observacao direta, grelha de verificagdo para o professor

(avaliagdo semanal) e dialogo com os alunos (autoavaliagdo).

- Ficha de Trabalho I (Escrito, parte 2): Correcao e avaliacdo dos trabalhos escritos (1.2 e 2.2) e dos
trabalhos registados por gravacdo de video (3.2), e grelha de verificagdo para o professor (avaliagdo

semanal).

4.2 Resultados
A sintese dos resultados globais da turma, nesta e em outras trés sessdes, pode ser consultado na Tabela

I1.8.

4.3 Balango da sessao
A sessdo correu bem, registando evolugodes positivas a duas dimensoes:

1. Desempenho dos alunos aos diferentes exercicios, revelando melhorias nas capacidades e
conhecimentos;

2. Indice de trabalho realizado pela globalidade da turma (antes: 47,5%; depois: 90,3%). Os
contetidos que registaram menor eficdcia na percentagem de trabalho cumprido foi,
curiosamente, nos momentos sincronos. A conclusio que tiro é que devo reduzir no numero de
exercicios porque, como a turma € grande (e os grupos também), o tempo que posso dedicar a
cada aluno € bastante curto. Quando surgem alunos com dificuldades, muitas vezes acabo por

exceder o tempo médio que tenho para cada um.
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Anexo N — Pareceres

Eu, Claudia Cristina Marques Vasconcelos Borges, na qualidade de orientadora cooperante do
Jodo Rocha posso atestar que relativamente ao trabalho realizado na pratica pedagdgica
supervisionada foi sempre interessado e muito motivado, tanto nas aulas como na planificagdo
das mesmas. Revelou conhecimento e dominio do programa da disciplina e a vontade na
preparacdo, pesquisa e criagdo de matérias para as aulas. Soube adequé-lo a realidade de cada
turma. Demonstrou interesse pelo trabalho individual de cada aluno fazendo sugestes para a

sua melhoria. Por isso, posso dizer que sera um excelente professor de formagdo musical.

Vilar do Paraiso, 06 de Junho 2021

Declaragao

Eu, Joaquim Henrique Correia Pereira, coorientador pedagdgico do mestrando Jodo
Rocha, aluno do mestrado em ensino da musica da Universidade Catolica Portuguesa, a
realizar a pratica pedagdgica na Academia de Musica de Vilar do Paraiso, declaro que
aquele aluno retine todas as condigbes necessarias para avancar para a fase de redacgdo
do relatério da pratica profissional e defesa deste em provas publicas.

O Jodo fruto da experiéncia que ja adquiriu na docéncia, apresenta muita maturidade,
sentido de responsabilidade, gosto pelo que faz, boa integragdo com os objetivos da
AMVP e os seus pares, nunca se furtando a ter uma opinido sensata e de resolucdo de
problemas no dia a dia da prética docente.

No convivio com os alunos, sempre tem demonstrade muita disponibilidade, gosto pelo
que faz, um “amor” incondicional 8 musica, ndo se regateando a esforcos mostrando ser
bom exemplo para os alunos. Nas aulas com os seus alunos, notei bom ambiente, bons
conhecimentos, muito organizado na aplicagdo das préticas pedagdgicas, boa adaptagdo
dos seus ensinamentos a diferentes alunos, capacidade de resiliéncia na obtengdo de
resultados, muito gosto pela musica!

Nas aulas que partilhamos juntos, foi muito enriquecedor as questées que me colocou,
obrigou-me a refletir sobre a minha pratica pedagdgica, sinal que se abrem sempre
novos horizontes em nés mesmos e nos nossos alunos.

Um agradecimento ao Jodo, pela confianga depositada em mim, pela garra, pela partilha
de novos materiais musicais aplicados nas classes Orff, a ajuda na organizac3o logistica
das mesmas com prontiddo e empenho!

Porto, 29 de junho de 2021

O Coorientador
/ﬁtg’wcw el boruicx g«u
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Rua do Cruzeiro, 49
4405-855 Vilar do Paraiso
T+351227 110249

F+ 351227162 349
geral@amvp.pt
http://Awww.amvp.pt

ACADEMIA DE MUSICA
DE VILAR DO PARAISO

7 de maio de 2021

Exmos. Senhores,

O Professor Jodo Rocha & professor na Academia de Musica de Vilar do
Paraiso de Flauta de Bisel e realizou este ano letivo, 2020/2021, o estagio
profissional de Formagdo Musical e Classe de Conjunto sob a orientacdo
dos professores Claudia Vasconcelos e Joaquim Pereira.

Ao longo do ano letivo destacou-se pela dedicacdo e vontade de
aprender, assistindo a todas as aulas solicitadas e assumindo um papel
diferenciador dentro da sala de aula, fazendo rapidamente parte da

organizagao pedagdgica das disciplinas.

Demonstrou ser um professor atento e empenhado, sempre em estreita
colaboragdo com os seus professores orientadores, ganhando rapidamente
autonomia para lecionar ambas as disciplinas.

Participou no Festival de Musica Affettuoso com a Orquestra Orff, cabendo
ao prof. Jodo Rocha a dire¢ao musical de uma das obras interpretadas.

E meu entender que o Professor Jodo Rocha realizou um estagio exemplar,
estando pronto para abragar qualquer projeto no ambito das disciplinas de
Formagdo Musical e Classe de Conjunto.

Com os meus melhores cumprimentos,
Gongalo Pires de Morais

(Diretor Pedagogico)
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