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RESUMO

O presente relatorio foi desenvolvido no d&mbito das unidades curriculares Pratica Profissional I e Pratica
Profissional II, incorporadas no Mestrado em Ensino de Musica da Universidade Catolica Portuguesa —
Porto. Encontra-se dividido em duas partes, nomeadamente a primeira, onde se evidenciam as
aprendizagens conquistadas ao longo da Pratica Profissional (PP), nas areas de classe de conjunto (M32) e
instrumento — clarinete (M04), e a segunda, onde se apresenta toda a informagdo referente a avaliagdo ¢
implementag¢do do Projeto de Intervencdo Pedagogica, intitulado: A importdncia de uma metodologia

adaptada sustentada numa transi¢do natural na Iniciagdo ao Clarinete.

A prética profissional foi realizada no decorrer do ano letivo de 2022/2023, no Conservatorio Artallis, sob
a orientagdo cientifica do Professor Doutor Gil Magalhdes, e sob a orientacdo cooperante do Professor

Ricardo Torres.

A escassez de recursos didatico-pedagogicos adaptados a iniciagdo do clarinete, que auxiliem na promogédo
de autonomia e desenvolvam competéncias emocionais, sociais e técnico-artisticas, permitindo uma
transi¢do mais acessivel, quando necessario, de instrumentos alternativos, para clarinete em Si bemol, foi
a razdo predominante que levou a selecdo da problematica para objeto de estudo do presente PIP. De modo
a atenuar esta realidade cada vez mais presente no ensino do clarinete, foi concebido um compéndio de
exercicios e musicas tradicionais, intitulado O meu primeiro livro Clarinetastico, destinado aos alunos de

Iniciacdo Musical e aos alunos do 1.° Grau do Curso Basico em Instrumento.

Com o presente projeto, procurou-se investigar se os alunos que utilizaram o método se sentiram mais
motivados no que se refere ao estudo do clarinete em casa, se consideraram o compéndio proporcionador
de uma acessivel aquisi¢do de aprendizagens e, se realmente conseguiram aprender com maior qualidade e
facilidade as aprendizagens essenciais da disciplina de clarinete, desenvolvendo ainda, o gosto pelo

instrumento e pela musica.

O projeto contou com a participagdo de 4 alunos, que frequentam o curso de Iniciagdo Musical em clarinete,
com idades compreendidas entre os 7 e os 10 anos de idade e com diferentes niveis de iniciacdo,
nomeadamente: aluno A (Iniciagdo I — 1° ano), alunos B, C (Iniciacdo II- 2°ano), aluno D (Iniciagdo IV-

4°ano).

A estratégia de investigacdo empregue foi, fundamentalmente de natureza qualitativa e, consistiu numa
abordagem metodoldgica de aproximagdo a Investigagdo-acdo (I-A), focada num estudo de caso do CALL.
Como técnicas de recolha e producdo de dados foram privilegiados a observagao direta e participante, os
inquéritos por questionarios, as notas de campo (registadas no diario de bordo da investigadora) e a analise
documental. Anteferiu-se a andlise estatistica e a analise de conteudo para interpretar e analisar os dados

qualitativos e quantitativos recolhidos durante a investigacao.

Palavras-chave: Clarinete; Iniciagdo Musical; Ensino Artistico Especializado de Musica;



ABSTRACT

This report was developed as part of the curricular units Professional Practice I and Professional Practice
I, incorporated in the Master's Degree in Music Education at the Portuguese Catholic University - Porto.
It is divided into two parts, namely the first part, which highlights the learnings acquired throughout the
Professional Practice (PP) in the areas of ensemble class (M32) and clarinet instrument (M04), and the
second part, which presents all the information regarding the evaluation and implementation of the
Pedagogical Intervention Project, entitled: The Importance of an Adapted Methodology Supported by a

Natural Transition in Clarinet Initiation.

The professional practice took place during the academic year 2022/2023 at Conservatdrio Artallis, under
the scientific guidance of Professor Dr. Gil Magalhaes and the cooperating guidance of Professor Ricardo

Torres.

The scarcity of didactic-pedagogical resources adapted to clarinet initiation, which assist in promoting
autonomy and developing emotional, social, and technical-artistic skills, allowing for a more accessible
transition, when necessary, from alternative instruments to B-flat clarinet, was the predominant reason for
selecting the problem as the subject of study for this Pedagogical Intervention Project (PIP). In order to
alleviate this increasingly present reality in clarinet education, a compendium of exercises and traditional
music was created, entitled "O meu primeiro livro Clarinetastico" (My First Clarinetastic Book), aimed at

students in Musical Initiation and students in the 1st Grade of the Basic Course in Instrument.

With this project, the aim was to investigate whether the students who used the compendium felt more
motivated in studying the clarinet at home, whether they considered the compendium to facilitate the
accessible acquisition of knowledge, and whether they were able to learn the essential clarinet discipline

with better quality and ease, while also developing a taste for the instrument and music.

The project involved the participation of 4 students enrolled in the Musical Initiation course for clarinet,
aged between 7 and 10 years old, with different levels of initiation, namely: Student A (Initiation I - 1st

year), Students B, C (Initiation II - 2nd year), Student D (Initiation IV - 4th year).

The research strategy employed was primarily qualitative in nature and consisted of an action research
approach, focusing on a case study of CALL (Clarinet Initiation). Data collection and production techniques
favored direct and participant observation, questionnaire surveys, field notes (recorded in the researcher's
diary), and document analysis. Statistical analysis and content analysis were preferred for interpreting and

analyzing the qualitative and quantitative data collected during the research.

Keywords: Clarinet; Musical Initiation; Specialized Artistic Music Education;
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INTRODUCAO

O presente relatdrio ¢ referente ao trabalho final de Mestrado em Ensino de Musica da Escola das Artes (EA) da
Universidade Catdlica Portuguesa, Porto (UCP). Integra o relatorio da Pratica Profissional (PP) e o relatorio do

Projeto de Intervengdo Pedagdgica (PIP).

A Parte I deste relatorio corresponde as informagdes no que concerne a Pratica Profissional (PP) realizada na
Associacdo Nacional de Educagdo Artistica e Cultural (ANEAC), no ano letivo 2022/2023, nas areas de
especializacdo de classe de conjunto e instrumento — clarinete. Relativamente a estrutura, esta encontra-se dividida
em quatro sec¢des, nomeadamente, o enquadramento, onde se identifica e caracteriza a entidade acolhedora,
realizando uma breve referéncia do meu percurso profissional anterior a pratica profissional, abordando ainda, a
area do estdgio pedagodgico; a descri¢do detalhada, na qual se contextualiza a pratica pedagdgica interligada ao
Projeto Educativo do CALL, os objetivos do estagio e as estratégias elaboradas para os alcancar, a caracterizagdo
dos alunos, o registo das aulas dadas e assistidas, as planificagdes e os materiais pedagogicos desenvolvidos, o
relacionamento com os encarregados de educag@o, a integracdo no grupo profissional, os comentarios das aulas
assistidas, a reflex@o sobre os resultados obtidos pelos alunos, a identificagdo e descrigdo dos principais desafios
do estagio e seus respetivos resultados e, por fim, uma breve descrig@o do projeto de intervengdo pedagdgica desde
a sua concegdo a sua execugdo; a avaliagdo do percurso realizado, onde se constata a autoavaliagdo, identificando
os principais momentos de desenvolvimento profissional que explicitam as dimensdes principais e a coavaliagdo
da pratica docente, e que culminam com uma reflexao sobre a aprendizagem ao longo da PP, com uma sintese das
principais aprendizagens realizadas, dos pontos fortes e dos pontos a melhorar relativamente ao meu desempenho,

apresentando uma perspetiva holistica, de modo a desenvolver praticas formativas/educativas na escola.

A Parte II deste relatorio aborda o Projeto de Intervencdo Pedagodgica, intitulado A importancia de uma
metodologia adaptada sustentada numa transi¢do natural na Iniciagdo ao Clarinete, tem como objetivo principal
contribuir para uma transi¢do mais natural e simples, quando necessaria, de instrumentos alternativos para o
clarinete em Si bemol, sustentados no desenvolvimento de competéncias emocionais, sociais e técnico-artisticas
dos alunos de Iniciagdo Musical e do 1° grau do curso basico de clarinete, fomentando a motivagdo para o estudo
do clarinete e desenvolvendo o gosto pelo instrumento e pela musica. A nivel organizacional, mantém-se o modelo
de artigo cientifico, contendo uma introducdo, onde sdo abordados o objeto do trabalho, a sua pertinéncia e
relevancia e as partes constituintes do artigo; posteriormente apresenta-se o estado da arte, onde sdo expostos os
beneficios didaticos das melodias do Cancioneiro Popular Portugués no Ensino Especializado da Musica, os
contributos da aprendizagem musical e instrumental na infincia, a iniciagdo ao clarinete, as alternativas na
Iniciagdo Musical ao clarinete e a identificacdo de alguns métodos utilizados em Portugal; a metodologia, onde ¢
descrito detalhadamente a intervencdo realizada, nomeadamente, os tempos, os procedimentos, os agentes
envolvidos e as estratégias de monitoriza¢ao e de avaliagdo final do projeto de intervencdo; a apresentacdo e

discussao dos resultados e finaliza com as conclusoes finais deste PIP.



PARTE I - PRATICA PROFISSIONAL



1. Enquadramento

1.1 Entidade acolhedora da Pratica Profissional
A pratica profissional (PP) descrita neste relatorio decorreu no ano letivo 2022/2023, na Associagdo Nacional de

Educagao Artistica e Cultural (ANEAC), situada em Loures.

A Associagdo Nacional de Educacdo Artistica e Cultural, fundada em 1982, ¢ uma entidade sem fins lucrativos e
de utilidade publica, sendo ainda, atualmente, a entidade titular do Conservatdrio Artallis, uma escola de ensino
especializado artistico recente, fundada a 21 de outubro de 2008, contudo reconhecida a nivel nacional pela sua
qualidade artistica e pedagogica. Atua localmente, detendo apenas as suas instalacdes situadas na freguesia de
Unhos, atual unido das freguesias de Camarate, Unhos e Apelacdo, e ¢ o tinico Conservatorio do género a operar

a nivel municipal em toda a regido de Loures.

No Conservatorio Artallis sdo ministrados, na area da musica, os ciclos de estudo de Pré Inicia¢cdo Musical (dos 0
aos 5/6 anos de idade), Iniciagdo Musical (1° ciclo), Curso Basico (2° e 3° ciclos) e Secundario, nos regimes
supletivo e articulado, nos respetivos instrumentos: clarinete, contrabaixo, eufénio, fagote, flauta transversal,
guitarra, harpa, oboé, percussdo, piano, saxofone, trombone, trompa, trompete, tuba, violeta, violino e violoncelo.
Em conformidade com os graus a que pertencem, a formagdo dos alunos do Conservatdrio, engloba ainda as
disciplinas de Formagdo Musical, Classe de Conjunto, Historia da Cultura e das Artes, Analise e Técnicas de
Composi¢do e, como disciplinas de opg¢ao, o Baixo Continuo, 0 Acompanhamento e Improvisacao e Instrumento
de Tecla. Por fim, sdo realizadas atividades de enriquecimento curricular, nomeadamente, concertos, espetaculos,

masterclasses, audi¢des, festivais, entre outras.

No ambito da danga e do teatro, sdo ministrados os ciclos de estudo de Curso Bésico (2° e 3° ciclos), em regime

articulado.

O Conservatorio Artallis visa a promo¢do de um ensino especializado de qualidade, tendo como principal
prioridade um desenvolvimento das competéncias no ambito das artes performativas. Sendo uma escola que se
diferencia das demais, uma vez que permite um ensino transversal a trés areas artisticas, a Musica, a Danca e o
Teatro, permitindo assim um cruzamento de experiéncias que enriquecem os alunos e os preparam de forma mais

completa para uma vida artistica (Conservatorio Artallis, 2022-2025, p.41).

1.2 Breve Referéncia do percurso profissional anterior a Pratica Profissional
Nasceu em Lisboa, no ano de 1999 e ¢ atualmente professora de clarinete no Conservatdrio Artallis e aluna do

Mestrado em Ensino de Musica na Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa-Porto.

Aos 9 anos de idade, ingressou no Conservatorio d’Artes de Loures, atual Conservatorio Artallis, e iniciou a
aprendizagem do clarinete, na classe do Professor Bruno Nogueira, tendo completado o 8° grau na classe do

Professor Vitor de Sousa.

No ano letivo de 2017/2018, iniciou, de forma voluntaria, a dinamizacdo de atividades extracurriculares, no
Agrupamento de Escolas do Catujal, Unhos e Apelagao e no Agrupamento de Escolas da Bobadela, com criangas
do 1° Ciclo e exerceu voluntariado em aulas de musica no Ensino Pré-Escolar e Primario, no Conservatorio

Artallis.



Em 2018, ingressou na Escola Superior de Musica de Lisboa, tendo concluido o curso de musica, variante de

execu¢do, no ramo de instrumentos de arco, sopro e percussdo (clarinete) a 29 de julho de 2021.

Ao longo do seu percurso musical, trabalhou com professores como Nuno Silva, Manuel Jerénimo, Francisco
Ribeiro, Filipe Dias, Bruno Nogueira, Hugo Azenha, Ricardo Torres, Vitor de Sousa e Fernando Dias. Participou
nas primeiras trés edi¢des, do Festival Internacional de Madeiras, Mwood’Art, entre 2018 e 2020, realizado pelo

Conservatorio Artallis

Atualmente, ocupa o cargo de professora das disciplinas de Clarinete e Classe de Conjunto no Conservatorio
Artallis, desde o ano letivo 2021/2022. E membro da Orquestra de Percussio Corporal do Conservatorio Artallis,
desde 2016, clarinetista na ORKESTRA Philarmoénical, Orquestra de Sopros do Conservatorio Artallis e

clarinetista no agrupamento CALumeau, ensemble de Clarinetes do CALL.

1.3 Area de especializaciio da Pratica Profissional

A Pratica Profissional (PP) realizou-se nas areas de instrumento - clarinete (M04) e classe de conjunto (M32), no
ano letivo 2022/2023, no Conservatério Artallis. Foi supervisionada pelo orientador cientifico, Professor Doutor
Gil Magalhdes e pelo orientador pedagodgico cooperante, Professor Ricardo Torres em clarinete e classe de

conjunto.



2. Descricao detalhada

2.1 Contextualizacido da Pratica Profissional no projeto educativo

A Pratica Profissional procurou corresponder a missao educativa apresentada no Projeto Educativo (PE) do CALL,
que visa prestar a comunidade um servigo educativo de exceléncia contribuindo para a formacgdo de cidadaos
criticos e conscientes dos seus deveres e direitos, capazes de atuar como agentes de mudanca, num ambiente
participativo, aberto e integrador, numa Escola reconhecida pelo seu humanismo e pelos elevados padrdes de
exigéncia e responsabilidade (Conservatorio Artallis, 2022-2025, p.37). Pretendeu-se contribuir, tendo subjacente
uma educagdo de qualidade, para a melhoria de resultados, promovendo uma cultura de disciplina, exigéncia e
rigor, através de uma aprendizagem coesa e inovadora, fornecendo ferramentas para os alunos crescerem
musicalmente e potenciando para a aquisi¢do de competéncias e apeténcias variadas, que ultrapassardo o saber
cognitivo que prevalece nos curriculos escolares, de modo a ser mais um contributo para o bom funcionamento do

Conservatorio Artallis e para o crescimento da classe de clarinete desta escola.

O PIP, enquadrado na pratica profissional, intentou corresponder aos objetivos gerais apresentados no Projeto

Educativo do CALL, nomeadamente (Conservatdrio Artallis, 2022-2025, p. 41):

= Dar aos alunos de cada area uma formacao sélida, abrangente e integrada nos niveis Basico e Secundario,
tendo em vista o desenvolvimento de competéncias que permitam o prosseguimento de estudos
superiores;

=  Motivar e mobilizar a comunidade escolar através de projetos artistico-musicais transdisciplinares que
envolvam um maior nimero possivel de intervenientes;

=  Promover a articulacdo de conteudos e saberes nas diferentes disciplinas tornando-os coerentes entre si;

=  Estimular e valorizar o espirito critico, a capacidade de reflex@o, a criatividade e a inovagéo;

2.2 Objetivos da Pratica Profissional, do ponto de vista do estagiirio e da escola

Devido a necessidade de adquirir qualificagdo profissional para lecionar em escolas oficiais de Ensino Artistico
Especializado da Misica, nas areas de classe de conjunto e Instrumento — clarinete, e pela procura ininterrupta da
melhoria das praticas pedagogicas, transversalmente a estratégias de ensino-aprendizagem de qualidade, surgiu a
inscrigdo no Mestrado em Ensino de Musica na Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa — Porto. O
presente mestrado concedeu a oportunidade de aprofundar conhecimentos e expandir horizontes na area da
educag@o, através de UC, como a didatica da musica, psicologia da educag@o, metodologias de investigagdo, area
da docéncia, praticas de educagdo artistica no ensino da musica, gestdo em educagdo e lideranca e ensino,
aprendizagem e avaliacdo, sensibilizando assim para o enorme universo de possibilidades: permitiu a aquisi¢ao de
novas aprendizagens e deu a conhecer e compreender os documentos de orientagdo curricular, nomeadamente, o

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria e as Aprendizagens Essenciais.
De forma simplificada, os objetivos da PP foram:

= Incutir a musica tradicional portuguesa nas aulas;

*  Transmitir de forma motivadora e apelativa as aprendizagens;

=  Promover a autoconfianca, a autorregulacdo e a autonomia dos alunos;

= Aprender, transformar, explorar e aprimorar diversas estratégias de ensino motivadoras e eficazes;

=  Estimular e reconhecer o espirito critico, a inovacao e a criatividade;
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De modo a atingir um elevado nivel de qualidade de ensino e aprendizagem, durante a pratica profissional as
aprendizagens alcancadas no decorrer do mestrado foram, sempre que possivel, postas em pratica, facultando aos
alunos as ferramentas indispensaveis para desenvolverem o seu espirito critico, a autonomia, a criatividade, a
inovagdo e a autoconfianga, educando o sentido de autoexigéncia e responsabilidade, desenvolvendo capacidades
de autocritica e autoanalise, e concedendo assim, um papel mais ativo no processo de aprendizagem e de melhoria
de desempenho artistico. Atendeu-se aos principios orientadores do Projeto Educativo do CALL, em proporcionar
aos alunos a aquisicdo de apeténcias diversas e competéncias, que ultrapassardo o saber cognitivo predominante
nos curriculos escolares, de forma a contribuir paralelamente na formagdo de cidaddos mais responsaveis,

auténomos, resilientes e empreendedores.

O envolvimento empregue nas aulas de clarinete propiciou o aumento da motivagdo dos alunos pela musica e pelo
seu proprio instrumento, contribuindo para a melhoria dos seus resultados escolares e das suas competéncias

musicais.

2.3 Estratégias planeadas para alcancar objetivos

O processo de ensino define-se como um conjunto de a¢des intencionais desenvolvidas pelos professores com o
objetivo de assegurar a aprendizagem dos alunos; para isso os professores dispdem de inimeros métodos e
estratégias de ensino. As estratégias de ensino sdo o guia dessas a¢des e traduzem-se num conjunto de meios para
possibilitar que os alunos alcancem os objetivos de aprendizagem previamente definidos (Ribeiro & Ribeiro,

1989).

Foram diversas as estratégias planeadas para alcangar os objetivos da Pratica Profissional. Em conformidade e
respeitando sempre as diretrizes dos orientadores cientifico e cooperante, de modo a tornar a aprendizagem mais

significativa e apelativa, procurou-se aperfeigoar e melhorar cada uma dessas estratégias.

Tabela 1- Objetivos e estratégias da PP

Objetivos Estratégias

Incutir a musica tradicional portuguesa nas aulas. Desenvolvimento de uma metodologia com base nas

melodias tradicionais portuguesas.

Transmitir de forma motivadora e apelativa as Utilizar linguagem mais simples e objetiva durante as
aprendizagens. aulas; demonstrar entusiasmo em relacdo a aula que ira
ser dada; manter uma atitude positiva; comegar a

trabalhar ao nivel do aluno e avangar progressivamente.

Promover a autoconfianga, a autorregulagdo e a Criagdo de uma tabela de evolugdo, preenchida no
autonomia dos alunos. desfecho de cada aula; dialogar incessantemente com o
aluno; glorificar as conquistas de cada aluno; realgar a

autocomparagio, ndo a comparagdo com os demais.




Aprender, transformar, explorar e aprimorar Lecionar cada aula em concordancia com o perfil de
diversas estratégias de ensino motivadoras e aluno, adaptando o vocabulario e o modo como as
eficazes. aprendizagens sdo transmitidas; ajustar o reportorio as
competéncias do aluno; planificar pormenorizadamente

as aulas dadas.

Estimular e reconhecer o espirito critico, a inovagdo | Promover momentos de reflexdo no final de cada aula;
e a criatividade. permitir-lhes fazer escolhas; criar um ambiente

agradéavel em sala de aula.

2.4 Caracterizacio das turmas lecionadas
No presente ano letivo de 2022/2023, foram lecionadas no Conservatorio Artallis, as disciplinas de Instrumento a
quatro alunos de Iniciacdo Musical e a de Classe de Conjunto, a cinco alunos do curso basico, sendo quatro dos

elementos respetivos ao 2° grau e um elemento do 3° grau.
De modo a garantir o anonimato, diferenciarei os alunos por letras:

Aluno A (Iniciacio Musical): o aluno tem sete anos de idade e, devido a sua fisionomia, utiliza o clarinéo na sua
aprendizagem. No decorrer do ano, o aluno teve um progresso bastante consideravel, nomeadamente ao nivel do
desempenho ¢ dedicagdo durante as diversas aulas e no estudo em casa. E um aluno bastante curioso, perspicaz,

empenhado e com diversas capacidades musicais, contudo ¢ um pouco falador, distraindo-se com facilidade.

Aluno B (Inicia¢ao Musical): o aluno tem sete anos de idade e, devido a sua fisionomia, utiliza o clarinéo na sua
aprendizagem. E um aluno bastante empenhado, perspicaz, inteligente, com muitas capacidades musicais,
aprendendo e assimilando com alguma rapidez os diferentes contetidos abordados, é sempre pontual, educado e
gosta muito do seu instrumento, tornando-se curioso e realizando diversas perguntas geralmente sobre o proprio

instrumento.

Aluno C (Iniciacado Musical): o aluno tem dez anos de idade e é extremamente educado, curioso, honesto em
relacdo ao estudo em casa e pontual, contudo distrai-se com alguma facilidade e, por sua vez, nem sempre ouve e
retém todas as informagdes e corre¢des que lhe sdo referidas. Tem algumas dificuldades e complicagdes ao nivel

da embocadura, todavia é esfor¢ado e procura sempre fazer mais ¢ melhor.

Aluno D (Iniciacdo Musical): o aluno tem oito anos de idade e iniciou a sua aprendizagem no clarinete em Mi
bemol (requinta). Atualmente, devido & capacidade financeira dos Encarregados de Educagio e a mudanga da sua
fisionomia, tem um clarinete em Si bemol préprio. O aluno ¢ inteligente, curioso, energético, educado, contudo

distrai-se com bastante facilidade e ndo absorve todas as indicagdes e possiveis correcdes que sdo feitas.

Classe de Conjunto (2° grau e 3° grau): o grupo de musica de cAdmara corresponde a um quinteto de clarinetes,
formado por quatro alunos do 2° grau do curso basico, em regime articulado, e por um aluno do 3° grau do curso
basico, em regime articulado. Sendo um grupo constituido por membros com idades compreendidas entre os onze
e treze anos, a nivel de capacidades musicais estdo bastante similares, promovendo com maior facilidade coesdo

de grupo. Sdo bastante comunicativos, energéticos, ambiciosos e gostam de tocar em conjunto.



2.5 Registo das aulas dadas e assistidas
A pratica profissional incidiu sobre duas areas de profissionalizacdo, nomeadamente classe de conjunto e
instrumento — clarinete. O orientador cientifico foi o Professor Doutor Gil Magalhaes e o orientador pedagdgico

cooperante foi o Professor Ricardo Torres, nas duas areas.

No decorrer do 2° Semestre, foram avaliadas e assistidas pelos orientadores cientifico e cooperante duas aulas,
ambas de instrumento, e o orientador pedagodgico cooperante avaliou e assistiu a uma aula de classe de conjunto,

conforme indicado na tabela 2.

Tabela 2 - Registo de aulas assistidas e avaliadas pelos OC e OPC.

Aluno Grau Data Hora Duragao Orientador Disciplina
Cientifico e

Aluno X 2.° Grau 14/04/2023 16h00 45 minutos Clarinete
Cooperante
Cientifico e

Aluno Y 2.° Grau 12/05/2023 16h45 45 minutos Clarinete
Cooperante

) 2°e3.° ) Classe de

Quinteto 22/04/2023 12h30 45 minutos Cooperante )
Grau Conjunto

No decorrer da PP, a professora estagiaria assistiu a 32 aulas de instrumento ¢ a 6 aulas de classe de conjunto, com
duragdo de 45 minutos cada uma, durante o 1.° e 2.° Semestre. Foram lecionadas 40 aulas de instrumento e 16
aulas de classe de conjunto, abrangendo as 3 aulas assistidas e avaliadas pelos OPC ¢ OC, com duragdo também

de 45 minutos, no decorrer do 1.° e 2.° Semestre, em regime presencial.

As aulas de instrumento e classe de conjunto, lecionadas pelo OPC, o Professor Ricardo Torres, foram bastante
proveitosas para a PP, dado que demonstraram a professora estagiaria quais as ferramentas, a dindmica, as técnicas
e a estrutura que uma aula deve abrigar, de modo a oferecer e possibilitar uma aprendizagem mais eficaz. O
Professor Ricardo sempre se disponibilizou para esclarecer, motivar e questionar os alunos, sendo organizado,
dindmico e bastante sensato. Ocasionalmente, quando os alunos nio evidenciavam trabalho durante a semana,
comprometendo ao cumprimento da planificacdo pré elaborada pelo professor, o mesmo mantinha uma postura
serena, sendo capaz de adequar a aula em concordancia com o que o aluno podia apresentar, preservando a
dindmica positiva ¢ a boa atmosfera em sala de aula. Mantém uma relagdo pedagogica bastante positiva com os
alunos da classe ¢ prontificou-se, desde logo, a auxiliar a estagiaria, aconselhando-a e ensinando-lhe estratégias
altamente eficientes para combater problematicas que surgem na aprendizagem do clarinete e as adversidades

apresentadas pelos diversos alunos.

2.6 Planificacoes
A planificacdo ocupa um lugar essencial no ensino, dado que permite ao professor estabelecer a relagdo entre o

programa da sua disciplina e os alunos, ou seja, entre o que tem de ensinar e a aprendizagem no contexto da sua

sala de aula (Lusignan & Goupil, 1993).



De acordo com Silva e Lopes (2015, p. 3), as decisdes que o professor toma durante o processo de planificacao
tém uma influéncia profunda na aprendizagem dos alunos: determinam o clima da sala de aula, os tipos de
agrupamento em que os alunos trabalham e as estratégias e atividades de aprendizagem em que se envolvem. E

por isso muito importante que o professor se dedique a sua elaboragdo com a antecipagdo necessaria.

Planificar atempadamente uma aula ¢ um procedimento essencial para a pratica pedagdgica, pois possibilita ao
docente a criagdo e o desenvolvimento de instrumentos, recursos, atividades e estratégias, em concordancia com

os objetivos estabelecidos durante a aula, de modo a elevar o padrdo do processo de ensino-aprendizagem.

“Planear ag¢des de ensinar eficazes implica assumir uma postura estratégica, isto €, conceber um
percurso orientado para a melhor forma de atingir uma finalidade pretendida, no caso, a aprendizagem
de alguma coisa (conceitos, factos, relagdes, competéncias, saberes praticos e muitos outros que

integram os conteudos curriculares) por um conjunto diversificado de alunos.” (Rold&o, 2009, p.58)

As planificagdes das aulas lecionadas de classe de conjunto e instrumento — clarinete foram desenvolvidas em
conformidade com os objetivos predefinidos para cada aluno pelo professor titular da disciplina, atendendo as suas

caracteristicas, motivagdes e complexidades.

O modelo de planificagdo aplicado foi trabalhado durante a unidade curricular de “Ensino, Aprendizagem e
Avaliag@0”, do primeiro ano de Mestrado em Ensino de Musica direcionada pela Professora Doutora Luisa

Orvalho, congruente ao exemplo apresentado na Figura 1.



Figura 1 - Exemplo de planificagdo de aula utilizada na PP

Planificaciio de aula individual de instrumento clarinete

Curso/Gran’ Ano Regime Msciplina Periodo Duracio

Curso Basico Articulado Clannete 2" semesire do ano 435 munutos { [ 6h45 — 1 Th30)
(2°ciclo) letivo 202272023
Instrumental- 2°grau

/ 6 ano de

escolandade

Aula n*/N°T Aluno Docente Estagiiria

2832 12 d¢ maio de Y Angela Canudo
2023

Sitaacio ¢ Comtextnalizacio

A presente planificagio foi claborada para um aluno de 2° grau do Curso Basico de Musica, em regime arti-
culado, em clarinete, no Conservatdono Aralhs. O aluno ¢ interessado, dedicado, demonstra bastanie gosto ¢
entusiasmo pelo clarinete e tem facilidade em assimilar os conteidos. No decorrer das aulas, o aluno esforga-
¢ parl conseguir cumpnr sempre com o que the ¢ proposto. Na aula passada, o aluno trabalhou as escalas de
Fi Maior ¢ Sol Maior ¢ seus respetivos arpejos, realizando exercicios de alaques mais curtos, de modo a
facilitar a enmissio das notas na transicio do registo médio para o agudo. Como tarcfa para casa, fo pedido ao
aluno gue revisse o Dueto n”f ¢ trabalhasse os excrcicios | ¢ 2 da umidade 13, do método Learn As You Play
Clarinet, de Peter Wastall e os escalas de Do Maior, La menor e Sol Maior e seus respetivos arpejos

Concentos-chave da disaphna’ ldems-chave

Escalas, nimo, pulsagio. qualidade sonora. registo médio ¢ agudo;

Escalas ¢ arpejos de Sol Maior (duas oilavas) ¢ Do Masor ¢ sua relativa menor, com a articulagio em staccatio

Wastall, P. (1932) Learn As You Play Clarinet. Carisch Spa- Milano.

Recursos didaticos

Clannete, estante, partituras, lipis, borracha

Vhertura da aula (5 minutos) 1* momenio

Dar as boas-vindas 3o aluno.

(Questionar a0 aluno sobre como decomeu a semana, enguanio 0 mesmo apronta as partituras ¢ o mstrumento
Questionar s¢ 0 mesmo conseguiu cstudar durante a semana ¢ s¢ teve dividas. Criar um ambiente propicio ¢
leve, com base no discurso motivador, clanficando o que s¢ pretende que o aluno aprenda no decorrer da aula

10



Desenvolvimento (35 minutos)

Organizador Aprendizagens Es- | Agbes estratégicas ¢ tempos | Descritores do PA  Instrumen-

SEMCIAL {min) fos g
e dleve fivar técnicas de

capaz de. avaliagiio

Aquecimento Assimilar a Relembrar como s¢ Participative/
necessidade de fazer | exccutam as escalas Colaborador! Observaciio
aquecimento através | maiores e quais as 1" Autémomo/ direta,
de escalas respetivas alteragoes. Sabedor/ dando o
anteriormente Concentrado/ feedback
aprendidas. Relembrar Confiante em 51, imediato ¢
dedilhagdes das  nolas nos outros ¢ nas construtivo,
musicais com  alteragio instituigoes’ durante as
nas escalas. Motivado/ atividades
Criativo realizadas
pelo aluno,
Inierpretagio e Certificar a Questionar o aluno sobre Atengio plena/
comumcagio existénena de possivers dividas Conhecedor!
dividas. relativamente 4 aula 27" Participativo/
passada, Autdnomao/
Exceoutar as cscalas Gestor do seu
com qualidade Executar as escalas Trabalho/
sonora e destréza | malores e menores Concentrado/
tecnica de forma outrora aprendidas ¢ scus Sabedor!
ariiculada. respelivos arpejos, com Colaborador/
duracio de um lempo em Motivado

Executar a pega o cada nota, de forma arti-
Duero n°l, inserido | culada.

no método Learn As

¥You Play Clarinei. | Executar o Duete n°l

tendo em atengiio a
Executar os coluna de ar, para maior
exercicios n°l e n"2, | controlo de dinamicas e
da umdade 13. de articulagiio (ligado).

Exccular os cxercicios
n°l e n"2, tendo atengio
ao nitmo, coluna de ar e
dindmiecas; diferenciar
dindmicas atraves de
Cores; cantar os
exercicios para a aluna de
modo a compreender as
diferencas entre os dois.
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Apropriagio ¢
reflexdo

Avaliar as
aprendizagens

adguindas,

Estimular o aluno a

refletir sobre as
aprendizagens
adquindas,

Resumir os aspetos
principais da aula, ¢com

enfoque nos

objetivos

apresentados no inicio da

mesima,

Empenhado/
Participativo/
Colaborador/
Sabedor/
Comumcador/
Asseriivo/
Motivado
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Anexos

Anexo I~ Critérios de avaliagio dos Cursos Bisico ¢ Secundirio do CALL na disciplina de Instrumentio

Anexo 1l- Critérios de avaliaglio da discipling de Instrumento de acordo com os eritérios de avaliagiio do

CALL

Anexo [11- Partitura, Gabrielsky, J. Dueto n”l. Partitura, Wastall. P. Exercicio n®l ¢ Exercicio n®2

2.7 Reflexao sobre os comentarios das aulas assistidas e avaliadas pelos orientadores cientifico e

pedagogico cooperante

No decorrer da PP, foram assistidas trés aulas pelo orientador pedagdgico cooperante, o Professor Ricardo Torres

e duas aulas pelo orientador cientifico, o Professor Doutor Gil Magalhdes. As planificacdes respetivas as aulas

encontram-se no Anexo I e os sumarios no Anexo VII.

Tabela 3 - Cronograma da primeira aula assistida e avaliada pelos OC e OPC

Aluno

Grau

Data

Hora

Duragao

Orientador Disciplina

Aluno X

2.° Grau

14/04/2023

16h00

45 minutos

Cientifico e | Clarinete

Cooperante




Esta foi a primeira aula lecionada ao aluno X, no 4mbito da pratica pedagdgica. Na aula precedente, o aluno foi
avisado de que a mesma seria com a presenca do orientador cientifico e do orientador pedagdgico cooperante,
contudo eram percetiveis a ansiedade ¢ o nervosismo inicial. No momento de abertura de aula, através de um
discurso bastante claro, saudou-se o aluno e procurou-se diminuir o nervosismo do mesmo, interrogando-o sobre
a eventualidade de duvidas ou complicagdes ¢ clarificando os objetivos pretendidos no decorrer da aula. O
aquecimento correspondeu a primeira atividade da aula, englobando a recapitulacdo de como se executam as
escalas maiores e respetivas notas musicais com alteracdo. De seguida, foi solicitado ao aluno que executasse as
diferentes escalas, soprando continuadamente durante dois tempos de forma articulada, tendo como objetivos a
melhoria na postura corporal, na dire¢do do ar e nas respetivas respiracdes. Os orientadores recomendaram que
durante este exercicio deveria ter tido em principal foco a embocadura do aluno, uma vez que, por vezes, esta se

encontrava mal posicionada, prejudicando a qualidade de som.

o

Seguidamente, sucedeu-se a revisdo do trabalho de casa, composto pela peca Andante, de W. Mozart e o Dueto n.
1, de J. Gabrielsky, inseridos no método Learn As You Play Clarinet, de Peter Wastall. O presente momento foi
ligeiramente mais demorado, comprometendo o cumprimento da planificacdo na sua totalidade. O aluno
demonstrou pouco controlo na emissdo de notas no registo agudo e, consequentemente, foi necessario aplicar
exercicios especificos para auxiliar o aluno na execug@o da pega. Os orientadores sugeriram que o aluno pensasse

em vogais, de modo a facilitar a emissdo de ar e, por sua vez, a qualidade de som.

No momento de encerramento de aula, consolidou-se as aprendizagens essenciais adquiridas pelo aluno, a
professora estagiaria forneceu feedback construtivo e motivador sobre o desempenho do aluno em aula e o0 mesmo
foi estimulado a refletir sobre os aspetos mais positivos e menos positivos no decorrer da mesma, aspeto que foi
elogiado pelos orientadores. Afirmaram ainda, de forma unanime que se evidenciou a excelente relagdo pedagdgica

entre professora e aluno e que a aula teve uma boa dindmica.

Tabela 4 - Cronograma da segunda aula assistida e avaliada pelos OC e OPC

Aluno Grau Data Hora Durag@o Orientador Disciplina
Cientifico e

Aluno Y 2.° Grau 12/05/2023 16h45 45 minutos Clarinete
Cooperante

Atendendo as indicagdes assinaladas na lltima aula avaliada e assistida pelos orientadores, procurou-se aperfeigoar
todos os aspetos abordados, tendo cumprido com a planificagdo na sua integridade, respeitando os momentos

estipulados para a aula e fazendo referéncia a utilizagdo de vogais, com o intuito de melhorar a emisséo de ar.

No momento de abertura de aula, interrogou-se o aluno sobre como decorreu a semana e clarificou-se os objetivos
pretendidos para a mesma. A primeira atividade da aula foi o aquecimento, abrangendo a recapitulagdo das diversas
escalas maiores e respetivos arpejos ¢ notas musicais com alteragcdes. Seguidamente, foi solicitado ao aluno que
executasse as diferentes escalas e arpejos, soprando constantemente, durante um tempo cada nota, de forma
articulada. E de salientar que os orientadores exaltaram a preocupagio adotada pela professora em corrigir a

postura do aluno durante o exercicio de aquecimento.
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De seguida, verificou-se o trabalho enviado para casa, nomeadamente o Dueto n.° 1, de J. Gabrielsky e os
exercicios n.°l e n.°2, inseridos na unidade 13, do método Learn As You Play Clarinet, de Peter Wastall,
salientando as diferentes dindmicas apresentadas, de modo a aumentar o espectro do aluno e refor¢cando os
diferentes ritmos, correspondentes de cada exercicio. No decorrer da execucdo, o aluno demonstrou facilidade a
adquirir as aprendizagens e, sempre que era corrigido, apresentava uma postura bastante positiva face aos desafios

encontrados, fator que influenciou o cumprimento na sua totalidade da planificagao.

Por fim, no momento de encerramento de aula, acompanhado pela professora, o aluno refletiu sobre os aspetos
mais positivos e menos positivos, resumindo os aspetos principais da aula, com enfoque nos objetivos alcangados

apresentados no comec¢o da mesma.

Posteriormente ao término da aula, os orientadores abordaram, unanimemente, a estruturagdo da planificagdo
elaborada, uma vez que foi cumprida na sua integra, salientaram a atengdo e participacdo ativa demonstrada pelo

aluno no decorrer da aula e destacaram os valores transmitidos pela professora, envolvendo de forma positiva e

energética.
Tabela 5 - Cronograma da primeira aula assistida e avaliada pelo OPC
Aluno Grau Data Hora Durag@o Orientador Disciplina
) ) Classe de
Quinteto 2.°¢3.°Grau | 22/04/2023 12h30 45 minutos Cooperante )
Conjunto

No momento de abertura de aula, interrogou-se os alunos sobre como decorreu a semana e procedeu-se a
clarifica¢do dos objetivos pretendidos para a mesma e de que modo deveriam ser cumpridos. O aquecimento em
conjunto correspondeu a primeira atividade da aula, englobando a recapitulagdo de como se executam as escalas
maiores, as notas musicais com alteragdes e respetivas dedilhacdes. De seguida, foi solicitado aos alunos que
executassem a escala de Sol Maior e respetivo arpejo em unissono, soprando continuadamente, durante dois

tempos, de forma articulada, na dindmica forte.

Seguidamente, encetou-se a execucdo da peca Choral of Jupiter, de Gustav Holst, tendo sido realizadas diversas
questdes, de modo a mobilizar as aprendizagens transmitidas na aula passada. Destacou-se aspetos como a
coeréncia ritmica, a expressividade e as respira¢des e esclareceu-se ainda, a importancia do equilibrio de vozes,
realgando o que cada uma das vozes tinha de especial e demonstrando como deveriam apoiar a primeira voz em

partes mais complexas.

Como nem todos os alunos trabalharam o suficiente no decorrer da semana, realizaram-se bastantes paragens na

execugdo da peca, comprometendo o total cumprimento da planificacdo de aula.

No momento de encerramento de aula, os alunos refletiram sobre os aspetos mais positivos € menos positivos,
acompanhados pela professora, resumindo os aspetos principais da aula, com enfoque nos objetivos alcangados

apresentados no inicio da mesma.

Apos o término da aula, o orientador pedagogico cooperante exaltou a boa energia, dindmica e a interacdo com o0s

diferentes alunos no decorrer da aula. Enalteceu ainda, a estruturagdo da planifica¢do elaborada.
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2.8 Elaboracao de materiais pedagogicos e didaticos

Segundo Roldado (2009, p.52), € necessario (re)inventar o estatuto dos docentes, tornando-a mais cativante na dtica
socioecondmica e mais estimulante intelectualmente. Para que cada aluno possa alcangar as metas propostas, deve
ser situado num contexto de aprendizagem adequado de forma personalizada, devendo estar num nivel de
progressdo ajustado. Para que todos os alunos num grupo multifacetado possam estar numa situagéo ajustada a
todos, dado que ndo possuem todos 0 mesmo grau de progressdo, 0s mesmos saberes iniciais, 0 mesmo rapport
com o conhecimento, as mesmas curiosidades, as mesmas valéncias e formas de aprendizagem, a chave para o

sucesso esta em apresentar contextos de aprendizagem adaptados (Perrenoud, 2000, p. 55).

Segundo Botas & Moreira (2013), o professor desempenha um papel de extrema importancia no que diz respeito
a utilizagdo dos materiais didaticos na sala de aula, na medida em que sera ele o responsavel pela determinagdo do
momento ¢ da razdo do uso de um determinado material. Os mesmos afirmam ainda, que os materiais pedagogicos
didaticos tém a capacidade de, por um lado, auxiliar o aluno na aprendizagem e, por outro, agir como elementos

motivadores para a aquisi¢cao de conhecimento.
De entre os diversos materiais pedagdgicos na musica, as ferramentas abrangidas durante as aulas da PP foram:
=  Tabela de auto e heteroavaliacao

Com o intuito de incentivar os alunos da classe de clarinete a estudar regularmente e a aprimorar o seu desempenho
nas aulas, foi implementada durante a PP uma tabela de auto e heteroavaliagdo, completada no final de cada aula
pelos quatro alunos de Iniciacdo Musical, participantes do projeto de intervengdo pedagogica e pela professora
estagiaria. Os alunos arrecadavam uma bola verde por cada critério de avaliagdo alcangado, € o desafio proposto
aos mesmos consistiu em obter o maximo de bolas verdes até ao final do 2° semestre, quando findou a

implementag@o do PIP.
A tabela integrava os seguintes critérios de avaliacdo:

=  Fui pontual?

=  Portei-me bem?

=  Consegui estudar durante a semana?
=  Consegui estar atento durante a aula?

=  Dei 0 maximo durante a aula?
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Figura 2 — Tabela de auto ¢ heteroavaliagdo utilizada durante a PP, preenchida pelo aluno B
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=  Google Forms
O google forms é uma ferramenta online gratuita que possibilita a conce¢do de formularios, contendo
questdes de desenvolvimento e de escolha multipla, classificagdo numa escala numérica e permite a
inclusdo de videos, imagens, entre outros. Esta ferramenta permite registar os dados abrigados na conta
Google do utilizador, simplificando assim a analise e o processamento dos mesmos.

= O Meu primeiro Livro Clarinetdstico
O método, de autoria da investigadora, foi desenvolvido com o objetivo de proporcionar aos estudantes
de Iniciagdo Musical em clarinete, uma simples e coesa aquisi¢do de competéncias, desenvolvendo
ferramentas imprescindiveis para resolver problematicas que possam surgir posteriormente e aumentar a
sua motivacdo. Trata-se de um recurso original, em portugués, que engloba diversas melodias tradicionais

portuguesas, exercicios, ilustragdes para melhor percecdo, desenhos para colorir, entre outros elementos.

2.9 Relacionamento com os encarregados de educacgao

Os bons pais ddo presentes, os pais brilhantes ddo o seu proprio ser; Os bons pais alimentam o corpo, os pais
brilhantes alimentam a personalidade; Os bons pais corrigem os erros, os pais brilhantes ensinam a pensar; Os
bons pais preparam os filhos para os aplausos, os pais brilhantes preparam os filhos para os fracassos; Os bons
pais conversam, os pais brilhantes dialogam como amigos; Os bons pais dao informagao, os pais brilhantes contam

histdrias; Os bons pais ddo oportunidades, os pais brilhantes nunca desistem (Cury, 2012, p. 173).
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Os Encarregados de Educacdo tém um papel fundamental no sucesso escolar dos seus educandos. Se as criangas
forem bem acompanhadas pelos pais no estudo em casa e estiverem imbuidas num seio familiar estavel,
naturalmente aprenderfo de forma mais saudavel, uma vez que estardo mais seguras, confiantes e motivadas,
permitindo desenvolverem-se de forma mais equilibrada. De acordo com Ramos (2019) a interagdo continua

escola-familia faz com que o caminho seja mais positivo para a educagdo das criangas.

Durante a PP, a professora estagiaria manteve, sempre que possivel, o contacto com os EE, revelando
disponibilidade constante para auxiliar os alunos na sua aprendizagem e na resoluc@o de possiveis complicagdes e
adversidades, sempre que requerida pelos mesmos ou pelos seus Encarregados de Educacio. E de salientar que,
desde o comeco da PP, os quatro EE ndo hesitaram em autorizar os seus educandos a participar no projeto em

questdo e sempre se disponibilizaram para o que fosse necessario.

2.10 Integracio no grupo profissional
A integragdo no grupo profissional ¢ imensamente importante, uma vez que possibilita a colaboragdo entre

diferentes profissionais, nomeadamente docentes.
Alarcdo e Canha (2013), citado por Pinheiro (2021, p.72), alegam que:

“a interacdo entre os profissionais, da partilha de experiéncias e¢ de conhecimentos ¢ da
responsabilidade partilhada nas diferentes a¢des realizadas nascem novos conhecimentos que vao

despoletar a mudanga de praticas, a inovagao pedagdgica e a melhoria das aprendizagens dos alunos.”

Desde o primeiro dia da investigadora no CALL que a mesma se sentiu completamente integrada e bem recebida
nesta instituicdo de ensino por toda a comunidade educativa. Uma vez que fora aluna oriunda desta escola, o
ambiente estabelecido com os diferentes docentes € essencialmente familiar, todavia bastante pedagogico, havendo
ainda abertura para debate de ideias e diferentes opinides. O trabalho cooperativo desenvolvido com o professor
orientador pedagdgico foi também uma grande contribui¢do, quer no processo de aprendizagem da investigadora
quer para a aquisi¢do de conhecimentos. Deste processo, foi possivel agambarcar diversas estratégias de ensino,
dicas e conselhos, e tomar consciéncia do papel e da fung¢@o de um professor na escola do Ensino Especializado
de Misica. E importante ainda salientar a forma como o orientador pedagdgico cooperante recebeu a estagiaria,
uma vez que, desde o comego do estagio, que sempre se prontificou a auxiliar no que fosse necessario,
nomeadamente na troca de ideias e conhecimentos, na partilha de repertério, na acessibilidade do preenchimento
de documentos necessarios, na disponibilizagdo das suas aulas e respetivos alunos para a implementagao do PIP,
entre outros. Apesar da investigadora ser jovem e ndo ter uma grande experiéncia em lecionar, nunca se sentiu
depreciada, pelo contrario, sentiu-se apoiada por todos os elementos da comunidade educativa de modo a

ultrapassar as adversidades sentidas.

2.11 Reflexio sobre os resultados obtidos pelos alunos

A apreciacdo dos quatros alunos de clarinete de Iniciagdo Musical que participaram no PIP foi bastante satisfatoria.
A utilizagdo do método O meu Primeiro livro Clarinetastico possibilitou o aumento da motivagao dos alunos pelo
instrumento e sensibilizou para o estudo mais recorrente durante a semana, contribuindo para o sucesso escolar e

refletindo-se nas apreciagdes dos mesmos no final do 2.° semestre.
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Grafico 1 - Avaliagao de final de semestre dos alunos que participaram no PIP

Avaliagdes finais de semestre dos alunos que participaram no PIP
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Os alunos A, C e D mantiveram um aproveitamento bom (equivalente a quatro), na avalia¢do final de 2.° Semestre,
tendo sido capazes de superar os seus obsticulos e de manter um estudo sensivelmente regular. Contudo, fatores
como a facilidade de aprendizagem, capacidade de concentra¢do, desfasamento de conhecimentos, bem-estar
mental e emocional, condicionaram a evolugdo, tornando mais demorado todo o processo de aprendizagem dos
alunos ao longo do ano. Relativamente ao aluno B, este demonstrou ser bastante empenhado, capaz de realizar um
estudo regular ¢ de forma autébnoma, aprendendo e assimilando com alguma rapidez os diferentes contetidos
abordados e, alcangando assim um aproveitamento muito bom (equivalente a cinco). E de salientar que os quatro
alunos demonstraram satisfacdo na aprendizagem através do método O meu Primeiro livro Clarinetastico e

revelaram que o mesmo impulsionou um maior sentimento de motivagdo para o estudo do clarinete/clarinéo.

No decorrer da PP, as aulas foram planificadas incessantemente ao detalhe, a fim de rentabilizar a0 maximo o
tempo de aula. Recorreu-se ao feedback constante, com o intuito de motivar os alunos a aprenderem e a melhorar
o seu envolvimento na aprendizagem, e procurou-se lecionar de forma dindmica e compreensiva, de modo a
envolver os alunos como parte integrante da aula, tornando-os mais participativos, colaborativos, autobnomos e
conscientes. Deste modo, procurou-se sempre implementar praticas pedagodgicas que conduzissem ao sucesso

escolar dos alunos.

Simultaneamente, ¢ importante enfatizar a influéncia dos encarregados de educagdo no percurso dos seus
educandos. Foi notavel o acompanhamento prestado pelos encarregados de educagdo no decorrer do ano letivo,
uma vez que houve um envolvimento ativo na educag@o e vida escolar dos alunos, concedendo assim melhores
resultados. Segundo Picango (2012, p.15), a necessidade de se construir uma relagdo entre escola e familia, deve
ser para planear, estabelecer compromissos e acordos minimos para que o seu educando/filho tenha uma educagéo

com qualidade, tanto em casa quanto na escola.

No geral, os resultados atingidos pelos alunos de Iniciacdo em clarinete e classe de conjunto foram de acordo com
as expectativas. Contudo, em alguns casos, foram condicionados pela capacidade de concentragdo, desfasamento

de conhecimentos, bem-estar mental e emocional, entre outros, como referido anteriormente.

2.12 Identificacio e descricao dos principais desafios do estagio e seus resultados
O primeiro desafio prendeu-se com o adquirir dos conhecimentos em simbiose com a experiéncia, em topicos tais
como a area da docéncia, o contexto da iniciagdo e o processo de estagio. Posto isto, uma postura atenta, de

constante assimilagdo da informacdo e conhecimento que pudessem ser proveitosos para o arranque e
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sistematizacdo de alguns procedimentos, seguindo de uma veloz integragdo no funcionamento normal da escola,
foram os resultados de um enquadramento neste contexto. Para que o desafio fosse superado, foi crucial o apoio
da orientagdo, demonstrando que o questionamento, a aprendizagem e o espirito critico devem ser continuos, pois
¢ através da partilha das diversas questdes que surgem as melhores solugdes. Este fator foi, sem qualquer davida,
relevante na construgdo do percurso da estagiaria, pois desta forma ndo suportou qualquer tipo de preconceito ou
vicio, criando assim uma abertura a novos conceitos ¢ ideias, teorias e praticas, consciente da constante mudanga,

atualizacdo, aperfeicoamento das ciéncias sociais e, especificamente, na area do ensino da musica.

E de salientar que o caminho percorrido néo foi direto, havendo um pouco de tudo, desde sucessivos arranques a
sucessivas paragens. Contudo, o foco foi sempre mantido. O modo como decorreu o processo, foi desde o comeco,
uma aprendizagem e evolug@o constantes. E essa conce¢@o de processo, de que a cada momento se estd a construir

algo, foi absorvida.

Durante a Pratica Profissional sucederam-se também diversos desafios, tais como: a organizacao e a estruturagdo
de planificagdes para todas as aulas lecionadas, a pratica letiva observada pelos orientadores pedagogico
cooperante e cientifico, a implementagdo do PIP como um dos elementos motivadores para o estudo do clarinete,
a resolucdo em tempo real de adversidades expressas pelos alunos, o colocar em pratica todas as estratégias
pedagodgicas aprendidas no decorrer do Mestrado, ¢ o lecionar de forma ativa e assertiva desenvolvendo um

ambiente propicio a aprendizagem em sala de aula.

Apesar dos diversos desafios encontrados, o desempenho foi bastante positivo, quer na area de classe de conjunto,
quer na area de instrumento - clarinete ¢ a superagdo dos mesmos foi um contributo para um enorme

desenvolvimento a nivel profissional e pessoal.

2.13 Breve descricao do projeto de intervenciao pedagogica

O tema do Projeto de Intervengdo Pedagdgica (PIP), designa-se 4 importdncia de uma metodologia adaptada
sustentada numa transi¢do natural na Iniciagdo ao Clarinete. De modo a encontrar respostas que permitam
melhorar as condigdes na aprendizagem do clarinete, ao nivel da iniciacdo, uma vez que & extremamente
importante, ao iniciar a aprendizagem, o aluno se sentir confortavel com o instrumento para que a aquisi¢do de
competéncias ndo seja comprometida. Através do presente projeto, foi concebido um compéndio de exercicios e
melodias mais significativas, com os quais os alunos desenvolvem maior empatia, de modo a contribuir para uma
transi¢do mais natural, sustentados no desenvolvimento de competéncias emocionais, sociais e técnico-artisticas
nos alunos de Iniciagdo Musical do CALL. Pretendeu-se ainda, com este PIP, dar um contributo metodologico

para o ensino e aprendizagem de clarinete no Ensino Especializado de Musica em Portugal.

A presente investigagdo contou com a participagdo de 4 alunos que frequentam o curso de Iniciagdo Musical, em

Clarinete, com idades compreendidas entre os sete e os dez anos.

Como instrumentos e técnicas de recolha de dados foram utilizadas a observagéo direta e participante, as notas de
campo registadas em diario de bordo, os inquéritos por questionarios aos alunos e os registos de avaliagdo do 1° e
2° semestre. Posteriormente a recolha, procedeu-se a uma andlise estatistica dos dados recolhidos, bem como a

analise de conteudo de todos os registos qualitativos procedentes da investigacao efetuada.
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3. Avaliacio do percurso realizado

3.1 Autoavaliacio

Alarcdo (2001, p.11), alega a importancia de “uma escola reflexiva, concebida como uma organizagdo que
continuadamente se pensa a si propria, na sua missao social e na sua organizac¢do, e confronta-se com o desenrolar
da sua atividade em um processo heuristico simultaneamente avaliativo e formativo.”. Avaliando o percurso da
investigadora no Mestrado em Ensino de Musica na Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa, pode-
se concluir que este teve um impacto bastante positivo no desenvolvimento pessoal e profissional da mesma.
Devido a grande preocupagdo por parte dos docentes responsaveis pelas diferentes unidades curriculares em
transmitir aprendizagens pertinentes e atualizadas face a escola do século XXI e, em formar professores
conscientes, flexiveis, qualificados, eficientes, capacitados para envolver de forma ativa os diversos alunos na

aquisi¢do de conhecimentos, a PP decorreu de um modo bastante positivo.

No decorrer da PP, procurou-se sempre adotar uma atitude reflexiva perante as praticas pedagogicas aplicadas,
questionando se as estratégias utilizadas no ambito de sala de aula atendiam as necessidades apresentadas pelos
diversos alunos. Através deste processo foi possivel conceber novas metodologias de ensino, metodologias essas
mais eficientes do que outrora. Simultaneamente, o acompanhamento prestado pelos orientadores foi um
impulsionador fundamental nas aprendizagens da investigadora, uma vez que as observagdes e criticas
construtivas, associadas a partilha de conceitos e conhecimento, viabilizaram a analise das praticas empregues por

meio de outras perspetivas.

Na otica de Alarcdo (2001, p.11), os professores devem ser “atores sociais, responsaveis em sua autonomia, criticos
em seu pensamento, exigentes em sua profissionalidade coletivamente assumida.”. Posto isto, pode-se verificar
que a estagiaria procurou reiteradamente agir com profissionalismo, valorizando as relagdes com os diversos

alunos e seus respetivos encarregados de educagdo, funcionarios e professores do CALL.

Visto que a profissdo de docente exige uma aprendizagem continua, pode-se constatar com toda a certeza que a
PP tornou a presente investigadora em uma docente mais competente, tendo adquirido um leque de ferramentas e
competéncias que utiliza diariamente para elaborar abordagens de ensino mais eficazes, a fim de aperfeigoar o

processo de aprendizagem dos variados alunos.

3.2 Coavaliacao da pratica pedagogica

3.2.1 Pelo Orientador Cientifico

O Professor Doutor Gil Magalhdes salientou o aproveitamento positivo na pratica de ensino supervisionada
evidenciando, que apds terminadas as observagdes das aulas de classe de conjunto e instrumento no CALL, a
mestranda demonstrou ter capacidades e competéncias essenciais a atividade docente. Referiu ainda a preocupagao
demonstrada pela investigadora em planear e elaborar as planificagdes das aulas atendendo as capacidades e perfil
de cada um dos alunos e a motivagdo constante difundida pelos mesmos para a aprendizagem e para o estudo

individual em casa. (Anexo VI).
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3.2.2 Pelo Orientador Pedagégico Cooperante

O Professor Ricardo Torres declarou que a mestranda demonstrou ter as capacidades e competéncias cruciais
para a lecionacdo da disciplina de clarinete e ressaltou a sua humildade, a grande capacidade para motivar os
alunos, o sentido de responsabilidade na preparagdo e desenvolvimento das planifica¢des, a forte ligacdo humana
para com os seus alunos e comunidade educativa e a sua capacidade de reflexdo. O mesmo considerou que os
objetivos propostos foram atingidos, tendo superado as suas dificuldades, aprimorando a sua pratica pedagdgica

e desenvolvendo o proprio método de ensino. (Anexo VI).

3.2.3 Pelos alunos
Os alunos salientaram a amabilidade, o divertimento e a boa dindmica estabelecidas nas inimeras aulas.

Declararam ainda ter gostado do modo de ensinar da professora estagidria ¢ do método a que foram submetidos.

(Anexo VI).
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4. Conclusao

4.1 Sintese sobre as aprendizagens efetuadas
Através da Pratica Pedagogica realizada no Conservatorio Artallis, nas areas de classe de conjunto e instrumento
— clarinete, no decorrer do ano letivo de 2022/2023, foi possivel retirar aprendizagens enriquecedoras e basilares

a nivel profissional e pessoal, resultando, portanto, em uma experiéncia bastante positiva e construtiva.

E de salientar que o estagio pedagodgico executado no dmbito da PP aperfeicoou a percecio da investigadora
relativamente ao papel desempenhado pelo professor no processo de ensino/aprendizagem, proporcionou a
utilizagdo de diversas estratégias pedagogicas que contribuiram para a melhoria da qualidade de ensino,
promovendo, ainda, a reflexdo das mesmas, e viabilizou ao desenvolvimento de um método para o ensino do
clarinete, que se refletiu em um material pedagogico bastante vantajoso, interessante, capaz de transmitir as
aprendizagens necessarias ¢ esperadas. Segundo Roldao (2009), para se ser um professor eficaz é necessario que
o profissional educativo seja capaz de refletir, analisar e reestruturar, se necessario, as suas praticas pedagogicas e
que questione regularmente a eficicia da sua agdo, observando os seus pontos fracos, os pontos fortes, as

oportunidades e os constrangimentos.

Transversalmente a PP, foi possivel identificar a premissa que todo o professor ¢ igualmente um eterno aluno, que
aprende durante toda a vida. Atualmente sou uma jovem profissional da area da educag¢do mais eficiente,
competente, curiosa e pedagogicamente e cientificamente preparada, que compreendeu que, para ser-se professor,
¢ necessario saber ser aluno, compreendendo a origem dos obstaculos e suas complexidades, de modo a conseguir
ultrapassa-los. Visto que o conhecimento ndo ¢ estanque, o presente Mestrado apresentou-me novas perspetivas e
despoletou a minha vontade em aprender, aprofundar técnicas, conhecimentos e metodologias assim como, refletir

constantemente sobre as praticas exercidas e quais as abordagens a adaptar com os diferentes tipos de aluno.

4.2 Perspetiva critica acerca do desempenho

Do meu ponto de vista, considero que o meu desempenho foi bastante positivo. Independentemente de nio ter
bastante experiéncia, considero que detenho as estratégias pedagdgicas e as ferramentas necessarias, fora as que
fui adquirindo ao longo do estadgio, que me permitiram realizar um bom trabalho enquanto docente estagiaria.
Analisando os comentarios realizados pelos orientadores ao longo da pratica profissional e elaborando uma
autoavaliacdo do meu desempenho, destaco os seguintes pontos fortes e pontos a melhorar das minhas praticas

pedagogicas:

=  Pontos fortes
Utilizag¢do de estratégias diferenciadas adaptadas as complexidades de cada aluno; feedback constante
(procurando sempre motivar os alunos no decorrer das aulas); interagdo mais descontraida com os alunos
(de modo a criar um ambiente mais propicio a aprendizagem); planificagdo adequada das aulas (sendo
clara na organizacdo das tarefas a executar e na clarificagdo dos objetivos que se pretendiam alcangar nas
diversas aulas);

=  Pontos a melhorar
Agir com mais autoridade com alunos que apresentem indisciplina em ambito de sala de aula; assumir

uma postura mais relaxada quando surgem problematicas nos diversos alunos; adotar uma postura mais
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confiante na resolugdo de problemas, de modo a ndo deixar transparecer o receio que, ocasionalmente

surge, de ndo ser capaz de solucionar;

4.3 O que gostaria de ter aprendido e ndo aprendeu?

Como ja referido anteriormente, considero que a Pratica Profissional me possibilitou ao aperfeicoamento de
diversas técnicas ja aplicadas regularmente nas diferentes aulas, transversalmente a uma aquisicdo de um leque de
ferramentas pedagogicas que me permitiram ser uma professora mais competente e completa. No decorrer da PP,
sempre que era evidenciado um ponto menos positivo nas praticas pedagogicas, era aconselhada prontamente pelos

orientadores sobre quais as estratégias a adotar e de que modo as podia aplicar.

Assim sendo, apenas gostaria de ter adquirido e aprofundado mais competéncias no ambito do controlo dos
diferentes tipos de comportamento em sala de aula, principalmente nas aulas de classe de conjunto, sendo um
aspeto que, apesar de terem sido discutidas diversas estratégias com os orientadores, devido a sua complexidade,

ainda poder@o ser desenvolvidas e aperfeigoadas, posteriormente, imensas aprendizagens nesta area.

4.4 Proposta para o desenvolvimento das praticas educativas da escola

Durante o ano letivo de 2022/2023, foi possivel identificar um conjunto de aspetos menos positivos na area de
instrumento e na area de classe de conjunto, nomeadamente a nivel comportamental. Posto isto, ¢ tendo em
consideracdo o contexto onde se encontra o CALL, na tentativa de solucionar as problematicas identificadas,

proponho como sugestdes futuras de modo a desenvolver as praticas educativas da escola:

= Desenvolver projetos transdisciplinares e interdisciplinares, na area da cidadania, a serem apresentados e
executados nas diferentes turmas, com o intuito de fomentar valores como o respeito, a responsabilidade,
a coragem, a equidade e a honestidade, promovendo uma pratica reflexiva dos diversos valores e
melhorando o comportamento geral das turmas;

= Criar pequenos ensembles/agrupamentos de miisica de cAmara como complemento a disciplina de Classe
de Conjunto, promovendo valores como a autoconfianga, as relagdes interpessoais, a lideranga, a

comunicagdo, o empoderamento, o trabalho de equipa e a resolugdo de problemas.
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PARTE II- PROJETO DE INTERVENCAO PEDAGOGICA
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A IMPORTANCIA DE UMA METODOLOGIA ADAPTADA SUSTENTADA NUMA
TRANSICAO NATURAL NA INICIACAO AO CLARINETE

1. Introducio

Atualmente os contextos educativos em que os/as profissionais de educagdo trabalham sdo cada vez mais
heterogéneos. A sua diversidade faz com que estes profissionais tenham de se adaptar a uma realidade que esta em
constante mudanga, levando-os a refletir sobre a sua agdo, emergindo a necessidade da aplicabilidade da
diferenciag@o pedagogica no seu oficio de modo a promover o sucesso escolar (Clérigo et al., 2017, p. 100). Posto
isto, assente no projeto intitulado “A importancia de uma metodologia adaptada sustentada numa transi¢do natural
na iniciagdo ao clarinete” e devido a escassez de recursos didatico-pedagogicos adaptados a iniciagdo do clarinete,
foi desenvolvido um compéndio de exercicios e melodias tradicionais, com os quais os alunos desenvolvem maior
empatia, que auxiliem na promoc¢ao de autonomia e desenvolvam competéncias emocionais, sociais e técnico-
artisticas, possibilitando uma transi¢do mais acessivel, quando necessaria, de instrumentos alternativos, para

clarinete em Si bemol.

2. Revisao do Estado da Arte

2.1 Beneficios didaticos das melodias do Cancioneiro Popular Portugués no Ensino Especializado
da Musica

Muitos textos escritos por Lopes Graga reforcam a importancia da publicagdo de um cancioneiro e a utilizagdo das
“cangdes populares” para que os professores, através da sua utilizagdo no ensino, desencadeassem uma mudanca

da “mentalidade musical” e para que os compositores escrevessem obras de “auténtico carater nacional” (Cruz,

2016).

De acordo com o Proémio inserido no Cancioneiro Popular Portugués, o que se pretendeu “foi restituir ao povo
portugués o que lhe pertence de uma heranga legitima, nem sempre avaliada justamente como um dos mais

preciosos bens do patriménio comum” (Giacometti & Lopes-Graga, 1981, p.5).

Segundo Cruz (2016), Lopes-Graga considerava de extrema importancia a recolha, estudo e arquivo da cangdo

popular, atribuindo-lhe uma série de caracteristicas unicas, equivalentes as restantes artes do passado.

De modo a contribuir para um testemunho da heranga cultural portuguesa, Lopes-Graga procurou transparecer
através da sua musica, o todo e a verdade, fazendo um distinto encadeamento entre as melodias populares ¢ a

situagdo social e humana que lhes deu origem.

Sendo uma por¢édo integrante na identidade de um povo, a musica popular tornar-se-a4 mais rica, se toda a sua

compreensdo, preservagdo e conhecimento for tido em consideragéo.

Uma formagao integral devera abranger o estudo da musica popular portuguesa pois, como refere Allan Moore, é

pelo “estudo” que verdadeiramente conhecemos a musica.

E de destacar que o contacto precoce com a tradigdo musical portuguesa terd um papel fundamental no
enriquecimento da formacao dos alunos, que ndo deve ser desprezada, mas adequada a realidade dos estudantes

de hoje, pois permitird uma maior diversidade num mundo tdo globalizado.
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2.2 Contributos da aprendizagem musical e instrumental na infiancia
A musica ¢ uma arte que esta presente na vida do ser humano desde hd milhares de anos, desempenhando diversas
funcdes. Sendo uma linguagem universal, presente em diversas areas do mundo, possibilita ainda, inimeros

beneficios para o desenvolvimento cognitivo do ser humano e para a satde.

Considerando que as criangas nascem com uma aptiddo natural para a musica, a qual varia de individuo para
individuo, os primeiros anos de existéncia sdo essenciais no desenvolvimento do cérebro e, consequentemente, na

aquisicdo de competéncias cognitivas e musicais (Gordon, 2000).

Atualmente, ¢ possivel constatar que existe uma maior sensibilidade, por parte dos encarregados de educacdo e
programas educativos, para a necessidade de englobar a aprendizagem musical como uma das varias areas

formativas das criangas.

Experienciar musica estimula o desenvolvimento em todas as areas do cérebro. Se os programas estiverem
adaptados as idades, incorporarem, tanto a aprendizagem como a diversdo, e envolverem atividades, que incluam
a linguagem, o movimento e as areas espacial, social e emocional do cérebro, definirio uma base que sera

fundamental para uma aprendizagem ¢ um desfrutar da musica no futuro (Gurske, 2010).

Quando o ensino da musica ¢ introduzido na infancia, para além de trabalhar competéncias a nivel motor e auditivo,
auxilia no desenvolvimento de estimulos de sociabilizagdo, pressupondo a formacéo de habitos e atitudes. Através
da musica, o desenvolvimento da manifestacdo cultural da crianga, permite que esta se dé conta da criagdo da sua

propria identidade e cultura.

Segundo Gurske (2010), este acrescenta ainda, que aprender a tocar um instrumento estimula o sentido criativo
das criangas e torna-as mais ativas. E, todavia, essencial que estas se sintam satisfeitas ao fazé-lo pois isso reforgara

a sua motivagao.

Iniciar o estimulo pela musica antes da aprendizagem de um instrumento musical é um fator fundamental, pois
deste modo, posteriormente estardo constantemente motivados na aprendizagem musical. Contudo, existem idades

diferentes consideradas apropriadas para a iniciagdo dos demais instrumentos musicais.

Alternar sistematicamente entre a leitura de notas e a sua tradugdo em sons, transversalmente as diferentes
dedilha¢des ¢ um dos processos requeridos na aprendizagem de um instrumento musical. E de salientar, que na
pratica conjunta, os musicos tém ainda, de prestar bastante atengdo a toda a informagao auditiva que surge ao seu
redor, assim como a sua parte, contribuindo para o aperfeicoamento de capacidades dos campos executivo e

cognitivo ndo musicais.

Stewart (2008) encara a aprendizagem de um instrumento musical como uma “super habilidade” que se

correlaciona com a metaplasticidade cerebral (cit. in Rose et al., 2015, p.26).

2.3 Iniciacio ao Clarinete
E de extrema importancia a promogio de um ambiente confortavel e favoravel para o desenvolvimento nos alunos,
de uma aprendizagem e pratica sem resisténcias fisicas que restrinjam o raciocinio musical. Uma vez que, ao tocar

um instrumento musical, realizamos duas atividades em paralelo, muscular ¢ mental.
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Relativamente a aprendizagem do clarinete, ndo existe unanimidade sobre a idade ideal. Contudo, ter uma estrutura
corporal que permita suportar devidamente o peso do clarinete ¢ um dos fatores preponderantes para a iniciagao

do instrumento.

Segundo Pinto (2014), o peso do instrumento, cerca de 850 gramas no caso concreto do clarinete soprano em Si
bemol, deve merecer especial atencdo quando utilizado com criangas, uma vez que as queixas mais comuns s3o as
ja referidas, dores do labio inferior e do polegar direito, devido a dificuldade fisica de suportar o instrumento,
levando a desmotivagdo, consecutivas dificuldades de aprendizagem e, em Gltima instancia, ao abandono da pratica
instrumental. O mesmo afirma ainda, que o excesso de peso do instrumento e o grande comprimento do tubo
condicionam a posi¢do das maos e dos dedos, alterando os seus angulos em relagdo ao instrumento e ao
instrumentista, aumentando assim a tensdo nas maos e nos pulsos, o que condiciona toda a postura do

instrumentista.

Com o intuito de auxiliar no bom uso do instrumento € numa tentativa de atenuar as varias condicionantes, de
modo a tornar o clarinete mais adaptado a criancas de fisionomia pequena, foram criados alguns acessorios,
nomeadamente a correia de sustentacdo e o apoio do dedo, e palhetas e boquilhas com niveis de forca mais
adequadas ao nivel de cada um para moderar a pressdo ¢ o esfor¢o exercido pela embocadura, todavia estes

mecanismos nao possuem um grande resultado na solug@o do problema.

O professor tem um papel fundamental na escolha do material de cada aluno e na contribui¢do para uma

aprendizagem saudavel e constantemente movida pela motivagao (Silveira, 2006).

2.3.1 Alternativas na Iniciacado Musical ao Clarinete
Tendo em conta a tematica abordada no tdpico anterior, torna-se pertinente o debate relativamente ao tipo de

instrumentos a utilizar na iniciagdo ao clarinete.

Para Silveira (2006), ¢ importante que o aluno na iniciagdo tenha um instrumento que o ajude na aprendizagem,
facilitando ndo s6 a emissdo de som e a execu¢do musical, mas também a ergonomia do instrumento em relacdo

ao corpo do aluno.

Tém sido desenvolvidas pesquisas pelas fabricas de instrumentos com a finalidade de adaptar os instrumentos as

necessidades do mercado, tanto a nivel pedagogico como profissional.

De entre as diversas alternativas que sdo, nos dias de hoje, utilizadas pelos docentes de clarinete em Portugal,
destacam-se a requinta (clarinete em Mi bemol), a flauta de bisel, e o clarinéo. Contudo, a presente pesquisa tera

um maior enfoque na requinta e no clarinéo, uma vez que sdo os mais utilizados.

O clarinete em Mi bemol, também denominado de requinta, tem um aspeto bastante idéntico ao clarinete em Si
bemol, porém apresenta dimensdes mais reduzidas, com um peso de 550 gramas. E um dos instrumentos mais
agudos em orquestra e ¢ transpositor a Mi bemol. A nivel de tessitura, a requinta tem um alcance significativo,
desde o Sol 2 a D6 6 (em notas reais). Segundo Martins (2012), ao longo dos tempos a requinta (clarinete em Mi
bemol) tem sido visto como a principal opgao nesta fase da aprendizagem musical, pois a par do papel orquestral,
tem sido usada na iniciagao, nas bandas filarmonicas para o ensino de criangas entre os 6 € os 9 anos de idade.

Contudo, a sua utilizagdo acaba por ndo ser unanime no seio da comunidade clarinetista.
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Uma das desvantagens da requinta ¢ exigir do instrumentista muita contra¢do abdominal e uma elevada pressdo
da coluna de ar, o que dificulta a aprendizagem em criangas muito jovens, uma vez que o seu sistema respiratorio

ainda ndo esta completamente desenvolvido.

Todavia, Martins (2012) esclarece que a tonalidade de Mi bemol difere muito da de Si bemol e ¢ muitas vezes
apontada como uma dificuldade, mas ainda assim, apesar destas contrariedades apresentadas continua a funcionar
como o instrumento musical mais utilizado na iniciag@o ao clarinete e defende que o primeiro contacto com este

instrumento pode até contribuir para uma formagao mais completa do clarinetista.

O clarinéo foi um instrumento desenvolvido com a finalidade de oferecer novas possibilidades para a iniciagdo do
clarinete em criangas pequenas por Graham Lyons em conjunto com uma equipa de engenheiros e de alguns
musicos. E um instrumento mais pequeno que o clarinete standard (58 centimetros), feito de plastico, incluindo as

chaves, tornando-o muito mais leve, com um peso de 250 gramas.
Graham Lyons salienta cinco aspetos que viabilizam a utilizagdo do clarinéo em classes infantis:

e Em primeiro lugar, o clarinéo ¢ menor e mais leve. A iniciagdo ndo precisa de ser adiada por ndo ser
possivel segurar o instrumento, usando somente o apoio da mao direita. Os dedos podem fechar todos os
orificios; os dedos minimos podem alcangar as respetivas chaves com facilidade.

e Em segundo lugar, o clarinéo “¢ praticamente a prova de crianga”. O corpo do instrumento ¢ fabricado
com materiais resistentes, (ABS e Delrin) de alta durabilidade, podendo aguentar temperaturas extremas.
As sapatilhas (o que faz as chaves vedarem os orificios) sdo em borracha e a prova de agua.

e Em terceiro lugar, o corpo ¢ moldado em duas metades transversais que sdo posteriormente soldadas. Os
orificios s3o moldados para permitir afinar cada nota com mais precisdo.

e Em quarto lugar, se alguma chave for danificada, pode ser removida do corpo do instrumento e substituida
por uma chave nova. A reparagdo pode ser realizada rapidamente e com baixo custo.

¢ Finalmente, ¢ em quinto lugar, como referido anteriormente o clarinéo foi langado com afinagdo em do,

tornando-o compativel com instrumentos utilizados por outras criangas.

E ainda de facil montagem, pois esta dividido apenas em trés partes (boquilha, corpo e campénula), contrariamente

ao clarinete em Si bemol, que esta dividido em cinco partes, permitindo uma maior independéncia para a crianca.

2.3.2 Métodos de Iniciacdo para Clarinete utilizados em Portugal

Os recursos didatico-pedagogicos sdo de extrema importancia para a introdugdo de qualquer instrumento musical.
Devemos considerar o desenvolvimento dos diferentes contetidos programaticos, em conformidade com os
objetivos pedagogicos estabelecidos nos programas definidos pelos docentes e pelas respetivas escolas. E de
salientar, que estes devem ser diversificados e interessantes, de modo a conseguir captar por um maior periodo, a

atencdo das criangas, mantendo-as estimuladas na aquisi¢do de novas competéncias e motivadas.

Sdo muito poucos os recursos didatico-pedagdgicos adaptados a iniciagdo do clarinete, em instrumentos
alternativos, posto isto os docentes optam pela utilizagdo de métodos destinados ao clarinete em Si bemol, e
utilizam-nos nos respetivos instrumentos alternativos, podendo gerar algumas dificuldades e, por sua vez, a um

atraso na aprendizagem do instrumento.
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Contudo, atualmente existe uma marca denominada de Nuvo, que para além de fabricar clarinéos, aposta na criagao
de recursos para o mesmo. Desenvolveu o método Play It Today em 2016, composto por pequenos exercicios de
introdugdo de notas e pequenas “cangdes” com acompanhamento audio, a fim de motivar os alunos e familiariza-
los para a pratica em conjunto. O método apresenta ainda, no comego, uma breve explicagdo do funcionamento do

instrumento e, no seu decurso, ligeiros apontamentos de dedilhagdes e breves descri¢des nos exercicios e cangdes.

2.3.3 O meu Primeiro Livro Clarinetdstico
O método O meu Primeiro Livro Clarinetastico (figura 3), é o nome do material pedagdgico, desenvolvido pela

presente investigadora como tema do PIP, em lingua portuguesa.

O método ¢ composto por quinze unidades cuidadosamente estruturadas, constituidas por sec¢des com exercicios
mais técnicos de coordenagdo, exercicios especificos e movimentos necessarios para a introdugdo, de forma
gradual, das diversas notas musicais, proporcionando uma progressio suave das diferentes aprendizagens.
Contempla ainda, exercicios de preparagdo para o alcance das diversas melodias tradicionais, possibilitando aos
alunos a exploragdo da riqueza cultural da musica, escalas maiores, menores e seus respetivos arpejos, ilustracdes
alusivas as melodias tradicionais, ao mundo da musica e do clarinete, a fim de estimular a imaginagcdo dos mesmos.
E de salientar que as ilustragdes podem ser coloridas pelos proprios discentes, incentivando a expressio artistica e
tornando o processo de aprendizagem mais envolvente e aliciante. Paralelamente, compreendendo a importancia
do desenvolvimento holistico dos alunos, a investigadora incluiu pequenos momentos de autorreflexdo no fim de
cada uma das unidades, incentivando os jovens musicos a refletir sobre as suas experiéncias e possiveis desafios
no decorrer das mesmas, participando de forma mais ativa nos seus processos de aprendizagem. O método
apresenta ainda, certas sec¢des com teoria musical, no comego e no decorrer do mesmo, podendo verificar, figuras
ritmicas e respetivas duragdes, notas musicais, clave de sol, alteragdes, dedilhacdes das notas, entre outros. Por
fim, outra caracteristica interessante a ressaltar ¢ o tema secundario presente no método: os gatos. Os mesmos
foram selecionados como a representagdo animal do clarinete ao longo das paginas, estando presentes nas
ilustragdes, complementando cada unidade com uma dose de diversdo e tornando a experiéncia de aprendizagem
ainda mais cativante. Esta abordagem ludica e criativa contribuiu para estimular o interesse e desenvolver a

conexao dos alunos com o instrumento.

Trata-se de um método sustentado no desenvolvimento de competéncias de forma simples, divertida e coesa,
fomentando ferramentas imprescindiveis, a fim de colmatar problematicas que possam surgir no processo de
aprendizagem. Pretende ainda, aumentar a motivacdo dos alunos, elevando o sucesso escolar dos mesmos e
transformando-os em clarinetistas mais autonomos, eficientes e motivados para a aprendizagem do seu instrumento

musical.
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Figura 3 Capa do método O Meu Primeiro Livro Clarinetastico

® Meu Primeire
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3. Metodologia de Investigacao

A presente investigagdo foi realizada em ambito de sala de aula, tendo como principais objetivos a mudanga de
paradigmas e a promogao a transformagao através da agdo. Posto isto, procurou-se seguir uma investigacao do tipo
naturalista, de natureza qualitativa e uma abordagem metodoldgica de aproximacdo a Investigacdo-Acao (I-A),

focada num estudo de caso do CALL.

Tendo em consideragdo o contexto da intervengdo pedagdgica em que a investigadora ¢ a responsavel pela agdo
do projeto, foi definida, diante das trés modalidades da Investigagdo-Agdo, a modalidade emancipadora/critica. A
investigagdo-acdo critica ou emancipadora vai para além da agdo pedagodgica, intervindo na transformacao do
proprio sistema, procurando facilitar a implementagdo de solugdes que promovam a melhoria da agdo. (Coutinho

et al., 2009).
Com esta investigacdo, centrada no CALL, procurou-se responder a seguinte questdo orientadora de partida:

Qual o impacto da metodologia adaptada no processo de ensino/aprendizagem dos alunos de Iniciacdo em

clarinete?
Utilizando esta questdo como ponto de partida, pretendeu-se responder as seguintes questdes de investigagio:

1. Quais sdo os impactos da introdu¢do de melodias de carater tradicional no repertorvio da Inicia¢do ao

Clarinete?
2. Qual é o impacto desta metodologia no sucesso escolar dos alunos de Inicia¢cao Musical em clarinete?

3. Estard este material apto a fomentar um desenvolvimento naturalmente distintivo na aprendizagem do clarinete

e, paralelamente, proporcionar a motivag¢do do aluno para a continuidade do estudo do instrumento?
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3.1 Definicao do problema e finalidades do estudo

A iniciacdo de um instrumento musical ¢ um processo que requer, a partida, uma grande atencdo por parte dos
professores, pois contempla varias preocupagdes, nomeadamente, a respiragdo, embocadura, etc. Contudo, existem
outros fatores, como o uso do instrumento de forma desadequada a estatura fisica do aluno, que poderao contribuir
para alguns contratempos a médio e a longo prazo no processo de ensino/aprendizagem. E extremamente
importante que o aluno na iniciagdo tenha um instrumento que o facilite na aprendizagem, auxiliando néo s6 na

execu¢do musical e emissdao de som, mas também na ergonomia do instrumento em associac¢do ao corpo do aluno.

Na fase inicial de aprendizagem, a maioria das criangas estd motivada. Contudo, quando o encanto inicial pelo
instrumento é coberto pela necessidade de praticar diversas vezes 0os mesmos exercicios ou pega, juntamente a
uma transi¢do, por vezes, necessaria, devido a sua fisionomia, em transitar de instrumentos alternativos ao clarinete
para o clarinete em Si bemol, a sua motivagdo pelo instrumento desaparece. Posto isto, os recursos didatico-
pedagdgicos tém um papel fundamental na introdugio de qualquer instrumento musical. E crucial considerar o
desenvolvimento dos diversos conteudos programaticos de acordo com os objetivos pedagogicos estabelecidos
nos programas definidos pelas respetivas escolas e docentes. Sdo muito poucos os recursos didatico-pedagogicos
adaptados a inicia¢do do clarinete para instrumentos alternativos ou que desenvolvam mecanismos que facilitem
na transi¢@o, quando necessaria. Consequentemente, os docentes optam pela utilizagdo de métodos destinados ao
clarinete em Si bemol, e utilizam-nos nos respetivos instrumentos alternativos, podendo gerar algumas
dificuldades e, por sua vez, a um atraso na aprendizagem do instrumento. O presente projeto de intervencdo tem
como finalidade mitigar esta realidade cada vez mais presente no ensino do clarinete, através do desenvolvimento
de um método de progressdo, composto por exercicios e melodias mais significativas, com as quais os alunos
desenvolvam maior empatia, sustentado no desenvolvimento de competéncias sociais, emocionais e técnico-

artisticas, de modo a auxiliar na promog@o de autonomia.

3.2 Caracterizacio do contexto e participantes
O Conservatorio Artallis, ¢ uma escola de ensino especializado artistico, reconhecida pelo Ministério da Educagéo,

que ministra cursos de danga, teatro, teatro musical e musica, desde o bergario até ao ensino secundario.

O projeto teve como participantes quatro alunos que frequentam o curso de Iniciagdo Musical em Clarinete. Os
estudantes tém idades compreendidas entre os 7 e os 10 anos e frequentam diferentes niveis de iniciacao,

nomeadamente: aluno A (Inicia¢do I — 1° ano), alunos B e C (Iniciacdo II- 2°ano), aluno D (Iniciagao I'V- 4°ano).

O professor orientador pedagdgico cooperante, Ricardo Torres, ¢ o docente responsavel pela disciplina de clarinete
no CALL. E licenciado no curso de musica, variante de execu¢do, no ramo de instrumentos de arco, sopro e
percussao (clarinete), pela Escola Superior de Musica de Lisboa e finalizou o Mestrado com profissionalizagdo
em Ensino de Musica no Instituto Piaget de Almada. Exerce os cargos de docente de clarinete, € Diretor Artistico
e Maestro da Banda dos B.V. de flhavo — Musica Nova e, recentemente assumiu o cargo de Chefe e Maestro

Titular da Banda Sinféonica da Guarda Nacional Republicana.

3.3 Design do estudo: calendarizacio e procedimentos
O presente projeto foi desenvolvido em trés fases: planeamento, acao e avaliagcdo. A implementagdo do PIP ocorreu
entre 11 de fevereiro a 24 de junho de 2023, em quatro alunos de Iniciagdo Musical, nomeadamente o aluno A, em

15 aulas, o aluno B, em 14 aulas, o aluno C, em 10 aulas e o aluno D, em 12 aulas.
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Tabela 6 - Cronograma/calendarizagdo das fases de implementagao do PIP

Fase do
Calendarizacio do PIP Descricio do procedimento
projeto
De outubro a novembro de ) o ] )
Definicao do tema do PIP e dos objetivos de investigacao.
2022
- De outubro de 2022 a maio de )
= Revisdo do Estado da Arte.
aE» 2023
E De novembro de 2022 a ) ) .
= o Planificacdo, concecdo e escrita do pré-projeto.
2 janeiro de 2023
5
E De dezembro de 2022 a Elaboragdo dos inquéritos por questionario, das grelhas de
= fevereiro de 2023 observacgdo.
o Elaboragdo do pedido de consentimento para os
janeiro de 2023
encarregados de educacdo dos alunos.
De 11 de fevereiro a 24 de
) Implementacdo do PIP.
junho de 2023
Comeco da implementag@o do PIP. Foi esclarecido aos
alunos de Iniciacdo Musical que se estava a implementar
um projeto de intervengdo e que era preciso a colaboragdo
) deles para a concretizagdo do mesmo. Foi ainda feita uma
11 de fevereiro de 2023 )
apresentagdo geral do método e entregou-se o pedido de
- consentimento informado para os EE. No final da aula, foi
54 . S ‘o
& pedido que preenchessem o primeiro inquérito por
¥
[72] . y .
8 questionarlo.
(\i Entrega e preenchimento do segundo inquérito por
questionario aos alunos. Foi pedido ainda que cada um
24 de junho de 2023 deles escrevesse uma ou duas frases acerca do seu ponto
de vista relativamente as aulas lecionadas e que dessem a
sua opinido sobre o método.
Entrega e preenchimento do inquérito por questionario
agosto de 2023 pelos diversos professores no ramo de instrumento:
clarinete.
.S Tratamento, interpretagdo e analise dos dados reunidos.
5 1
3 E outubro de 2023 Revisdo, redacdo e entrega dos artigos sobre a Pratica
s, & . . ~ .
o« 3 Pedagogica e o Projeto de Intervengdo Pedagogica.

3.4 Técnicas de recolha e producao de dados
Como técnicas de recolha e produgdo de dados foram privilegiados a observagao direta, os questiondrios realizados
através do Google Forms aos alunos, no comego e no fim da intervengdo pedagogica e aos professores, as notas

de campo (registadas no didrio de bordo da investigadora) e a analise documental.
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3.5 Técnicas de analise e tratamento de dados

Depois da recolha de dados, foi possivel proceder a analise de contetido de todos os registos e a compreensao da
informagao fidedigna e pertinente, face a recolha de material empirico, recolhido pelas diversas técnicas e
instrumentos, nomeadamente, através das respostas dos alunos e dos EE aos questionarios, os resultados escolares
¢ a analise de conteudo das notas de campo registadas, a luz do quadro conceptual tedrico estruturado na base da

revisdo do estado da arte.

4. Apresentacio e discussiio dos resultados
Na presente sec¢do, serdo procedidas a analise e interpretagdo dos dados recolhidos no decorrer da investigacdo

através das diversas técnicas de produgio e recolha de dados, sendo abordados individualmente.

4.1 Analise estatistica
A analise estatistica foi efetuada a partir de dois inquéritos por questiondrio preenchidos pelos alunos que
participaram no PIP e dos resultados das suas avaliagdes do 1° € 2° semestre, do ano letivo de 2022/2023. Foi ainda

desenvolvido um terceiro inquérito por questionario preenchido pelos diversos professores de clarinete.

Inquérito por questionario I

No primeiro inquérito, solicitou-se aos quatro alunos de Iniciagdo Musical em clarinete envolvidos, o
preenchimento de algumas questdes, que pretenderam: investigar ha quantos anos os alunos iniciaram a
aprendizagem do clarinete; qual a motivagdo para a escolha do instrumento; qual foi o tipo de clarinete onde
iniciaram a aprendizagem; quais sdo as dificuldades mais sentidas quando tocam instrumento; quanto tempo
dedicam ao estudo do clarinete por semana; em que moldes é que gostam de estudar e se estariam dispostos a
aprender através de um método novo. Seguem-se as respostas relativas ao inquérito.

A analise estatistica, nas respostas a primeira questdo, evidencia que de entre os quatro alunos, dois deles ja tocam

clarinete ha dois anos e os restantes tocam ha um ano, conforme indicado no grafico 2.

Grafico 2 — Resposta dos alunos sobre ha quanto tempo estudam clarinete

Ha quanto tempo estudas clarinete?

Cerca de dois anos Cerca de um ano

Relativamente a segunda questdo “Qual foi a razdo que te fez escolher o clarinete?”, pode-se verificar que todos

os alunos escolheram o clarinete devido ao seu som e por opgao, ndo sendo influenciados por terceiros.
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Grafico 3 - Motivagdo dos alunos para a escolha do clarinete

Qual foi a razdo que te fez escolher o clarinete?

Gostei muito do som do clarinete 4

0S meus amigos encorajaram-me

a aprender clarinete 0

Os meus pais 0

Conforme evidenciado no grafico infra, constata-se que um aluno iniciou a aprendizagem no clarinete em Si bemol,

dois dos alunos iniciaram a sua aprendizagem no clarinéo e o quarto aluno iniciou no clarinete em Mi bemol.

Grafico 4 — Resposta dos alunos relativamente ao instrumento utilizado no inicio do estudo do clarinete

Qual foi o clarinete em que comecaste a aprender?

clarinete em Sib 1
clarinete em Mib ou requinta 1
clarinéo 2
0 1 2 3 4

Relativamente a quarta questdo “Quais s@o as dificuldades que mais sentes quando tocas clarinete?”, os alunos
tiveram liberdade para assinalar mais do que uma resposta. Através da analise do grafico infra, podemos verificar
que a dificuldade mais sentida pelos alunos ¢ de facto a de tapar os orificios e chegar as chaves corretamente. Um

dos inquiridos constatou que sente ainda, alguma dificuldade em colocar a embocadura de forma correta.
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Grafico 5 — Dificuldade dos alunos a tocar clarinete

Quais sdo as dificuldades que mais sentes quando tocas clarinete?

Por a embocadura direita 1
Tapar os orificios e chegar as chaves 4
O peso do instrumento 0

Nao sinto dificuldades = 0

Conforme indicado no grafico infra, relativamente a quinta questdao “Com que frequéncia estudas clarinete em
casa?”, ¢ possivel observar que um dos alunos realiza um estudo diario e regular e, os trés restantes declararam

que estudam entre uma a duas vezes por semana.

Grafico 6 - Frequéncia com que as alunas estudam clarinete durante a semana

Com que frequéncia estudas clarinete em casa?

Uma ou duas vezes por semana 3

Nos dias proximos ao
momento de avaliagdo

Nunca estudo =~ 0

Nas respostas a questdo nimero seis, foi possivel reconhecer o tempo que os alunos dedicam ao estudo do clarinete
no decorrer da semana. Dois dos alunos estudam cerca de uma a duas horas, outro afirmou estudar durante meia

hora e, por fim, um declarou que estuda quinze minutos por semana, como se pode verificar no grafico 7.
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Grafico 7 — Tempo de estudo dedicado ao clarinete

Quando estudas, quanto tempo dedicas ao clarinete?

Mais de duas horas
por semana

e [ NN -
por semana
Cerca de meia hora
por semana

Cerca de quinze minutos
por semana

Nunca estudo =~ 0

O grafico que se segue revela a opinido dos alunos, quanto a forma como gostam de estudar. Posto isto, dois dos
alunos revelaram gostar de estudar com o professor ou alguém mais velho, um aluno indicou preferir estudar com

um familiar a ajudar e, por fim, outro aluno afirmou gostar de estudar sozinho.

Grafico 8 — Preferéncia da forma de estudo dos alunos.

Gostas de estudar:

= Sozinho
= Com um familiar a ajudar-me

com um amigo/a

Relativamente a oitava questdo, procurou-se compreender em que moldes ¢ que os alunos gostam de tocar
clarinete, com intuito de aferir quais as abordagens mais motivadoras a ser implementadas. Trés alunos referiram
preferir tocar em duo com o professor ou com um colega/amigo, e um aluno demonstrou preferéncia em tocar com

acompanhamento instrumental.

36



Grafico 9 — Preferéncia de estudo dos alunos.

Gostas de estudar:

= Sozinho
Com acompanhamento instrumental

= Em duo com o professor ou com um
colega/amigo

Em relagdo a nona questdo, a mesma foi desenvolvida com a finalidade de averiguar a opinido dos alunos
relativamente aos métodos utilizados nas aulas de clarinete, nomeadamente Great Composers, de James Curnow

e Learn As You Play Clarinet, de Peter Wastall.

Grafico 10 - Preferéncia de métodos dos alunos

O que achas do método que utilizas nas tuas aulas de clarinete?

= Gosto do método, mas ja conheco todas
as pegas
Gosto do método, mas ndo compreendo
0 que esta escrito nele.

= As pegas e os exercicios sdo dificeis

Nao gosto do método

Nas respostas a questdo numero dez, foi possivel compreender qual o grau de satisfagdo dos alunos quando
tocam/estudam clarinete, de 1 a 5. Através da analise do grafico 11, podemos constatar que, na sua integra, os

alunos selecionaram o nimero 5, afirmando adorarem tocar/estudar clarinete.
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Grafico 11 — Grau de satisfagdo a tocar/estudar clarinete

De 1 a5, qual ¢ o teu grau de satisfagdo a tocar/estudar clarinete?

= | (detesto tocar clarinete)
2 (gosto um pouco de tocar clarinete)
3 (até gosto de tocar clarinete)

= 4 (gosto de tocar clarinete)

= 5 (adoro tocar clarinete)

Relativamente a questdo numero onze “Gostarias de experimentar um método totalmente novo, que nunca foi

tocado por nenhum aluno?”, a resposta dos quatro alunos foi unanime, como se pode constatar no grafico 12.

Grafico 12 - Opinido dos alunos acerca de iniciar a aprendizagem com um novo método

Gostarias de experimentar um método totalmente novo, que nunca foi tocado por
nenhum aluno?

= Nao
Talvez

= Adorava
experimentar

Nas respostas a questdo niimero doze “O que gostarias que houvesse no método novo, que ndao ha no que usas?”,
os alunos tiveram liberdade para expressar e refletir sobre os seus gostos e vontades, através de uma questdo de

resposta aberta.
As respostas dadas pelos quatro inquiridos foram as seguintes:

a) Mais desenhos de gatos e muitas pautas com musicas;
b) Desenhos de cies e musicas conhecidas;
¢) Mais musicas conhecidas;

d) Gostaria que houvesse mais musicas e as posi¢des das notas no clarinete;

Relativamente a tltima questdo “O que pretendes sentir quando utilizares o novo método?”, a resposta selecionada

pelos quatro alunos foi unanime, como se pode constatar no grafico 13.

38



Grafico 13 — Desejo dos alunos referente ao novo método

O que pretendes sentir quando utilizares o novo método?

= Alegria

= Tristeza
Medo
Raiva

Repulsa

Inquérito por questionario IT

Apos a utilizagdo do método O meu Primeiro Livro Clarinetastico num total de 15 aulas para o aluno A, 14 aulas
para o aluno B, 10 aulas para o aluno C e 12 aulas para o aluno D, recolheu-se o feedback dos alunos relativamente

ao método implementado. As respostas serdo apresentadas na presente secgao.

Na primeira questdo, “O que achaste do método O meu primeiro Livro Clarinetdstico?”, os quatro alunos

responderam positivamente e de forma unanime, como se pode verificar no grafico infra.

Grafico 14 — Opinido dos alunos referente ao método O meu primeiro Livro Clarinetdstico

O que achaste do método "O meu primeiro Livro Clarinetastico"?

= Adorei o método
Gosto mais do método antigo

= ndo gostei do método

Relativamente a segunda questdo, “Consideras o método visualmente chamativo?”, os alunos revelaram um
parecer bastante positivo no que concerne ao aspeto visual do método, declarando que o consideraram visualmente

chamativo.
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Grafico 15 — Opinido dos alunos relativamente a atratividade do método O meu primeiro Livro Clarinetastico

Consideras o método visualmente chamativo?

= Sim

= Ndo

Na terceira questdo, de modo a conseguir compreender quais os elementos mais motivadores do presente método,
foi solicitado aos alunos que selecionassem as palavras que melhor descrevem o método, como se pode constatar

no grafico 16.

Grafico 16 — Palavras selecionadas pelos alunos que melhor descrevem o método

Quais sdo as palavras que melhor descrevem o método "O meu Primeiro Livro
Clarinetastico"?

Diverico N ¢
Borico [ ¢

Motivador 3

Interessante 2

Aborrecido = 0

Dificil = 0

Relativamente as questdes nimero quatro e cinco, pode-se verificar que comparativamente as respostas dadas no
inquérito por questionario antecedente, os quatro alunos mantiveram a frequéncia do estudo do instrumento
durante a semana, contudo houve uma melhoria substancial em relagdo ao tempo dedicado ao estudo, como se

pode confirmar nos graficos 17 e 18.
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Grafico 17 — Frequéncia do estudo semanal dos alunos apoés iniciarem a aprendizagem do método

Com que frequéncia estudaste clarinete desde que comegaste a aprender o novo
método?
= Todos os dias da semana
= Uma a duas vezes por semana
S6 uma vez por semana
= Apenas nos dias proximos ao

momento de avaliagdo
= Nunca estudei

Grafico 18 — Tempo de estudo dedicado ao método

Quanto tempo de estudo dedicaste ao método "O meu Primeiro Livro
Clarinetastico"?

= Mais de duas horas por semana

= Entre uma a duas horas por semana
Cerca de meia hora por semana

= Cerca de quinze minutos por semana

= Nao estudei

Relativamente a questdo seguinte, com o intuito de compreender quais os componentes mais atrativos presentes
no método, foi solicitado aos alunos que elegessem os componentes dos quais mais gostaram, como se pode

constatar no grafico infra.

Grafico 19 — Componentes mais atrativos presentes no método

O que mais gostaste no método "O meu Primeiro Livro Clarinetastico"?

Das fotografias [N 1
Das explicagdes sobre o clarinete ¢ o clarineo [ N N !
Dos exercicios [ NG
Dos desenhos para pintar [ N D
Dos desenhos [ N 4
Das musicas [ 4
Das corcs [ ¢

Na sétima questdo, “Tiveste dificuldade em compreender as aprendizagens do método?”, os quatro alunos

responderam de forma unanime, ndo tendo revelado dificuldade nas demais aprendizagens presentes no método.
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Grafico 20 -Grau de dificuldade das aprendizagens apresentadas no método

Tiveste dificuldade em compreender as aprendizagens do método?

= Sim

Relativamente a oitava questdo, “Quais foram as musicas que mais gostaste?”, foi solicitado aos alunos que

elegessem as pegas que mais lhes cativou, ao que os alunos deram as seguintes respostas:

a) “Eu gostei da musica o meu chapéu tem 3 bicos.”
b) “Eu gostei muito da maria tinha um cordeiro.”
¢) “A minha musica favorita foi o papagaio Louro.”

d) “Eu gostei muito de tocar o jardim da Celeste e o Baldo do Jodo porque ja conhecia.”

Na nona questdo, “Achas que este método foi uma forma diferente e divertida de aprenderes mais sobre o
clarinete/clarinéo/requinta?” os resultados foram bastante positivos, uma vez que, todos os alunos responderam

que “sim” & questdo, como se pode verificar no grafico 21.

Grafico 21 -Opinido dos alunos relativamente a abordagem do método

Achas que este método foi uma forma diferente e divertida de aprenderes mais
sobre o clarinete/clarinéo/requinta?

= Sim

= Nao

Relativamente a décima questdo, “Os exercicios e as melodias do método eram muito complicadas?”, a resposta
dada pelos quatro alunos foi unanime, néo tendo transmitindo uma dificuldade imensa no decorrer das unidades

pertencentes ao método.
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Grafico 22 - Grau de dificuldade dos exercicios e melodias presentes no método

Os exercicios e as melodias do método eram muito complicadas?

Na décima primeira questdo, “Sentiste mais vontade de estudar clarinete/clarinéo/requinta depois de comegares a
aprendizagem do método O meu Primeiro Livro Clarinetastico?”’, e também na décima segunda questdo, “Qual a
classificag@o que atribuis a0 método O meu Primeiro Livro Clarinetastico, de 1 a 57, os resultados foram bastante
positivos, tendo todos os alunos respondido que “sim” e atribuindo a classificacdo méxima ao método, como se

pode constatar nos graficos infra.
Grafico 23 — Motivagdo para o estudo do instrumento apos introdugdo do método
Sentiste mais vontade de estudar clarinete/clarinéo/requinta depois de comegares a

aprendizagem do método "O meu Primeiro Livro Clarinetastico"?

= Sim

= Nio

Grafico 24 — Classificagdo do método.

Qual a classifica¢ao que atribuis ao método "O meu Primeiro Livro
Clarinetastico", de 1 a 5?

= | (detestei 0 método)
2 (ndo gostei do método)
3 (até gostei do método)
= 4 (gostei do método)

= 5 (adorei 0 método)




Por fim, foi solicitado aos quatro alunos que justificassem a classificacdo atribuida na questao antecedente, ao que

os alunos deram as seguintes respostas:

a) “Porque foi muito divertido e adorei tocar clarinete com este livro novo.”

b) “Eu gostei muito porque tinha muitas cores e porque tinha muitos gatinhos para me ajudar a tocar
clarinete.”

c) “Aprendi muito e fiquei muito mais entusiasmada para aprender a tocar clarinete.”

d) “Eu gostei muito porque gostei de tocar com os meus amigos e de pintar os desenhos.”

Através das respostas ao Inquérito II, foi possivel concluir que os alunos integrantes do PIP declararam que O meu
Primeiro Livro Clarinetastico se evidenciou uma forma divertida, motivadora e acessivel de aprender mais sobre
0 seu proprio instrumento. Afirmaram ainda ter sentido mais vontade de tocar/estudar instrumento apos iniciarem
a aprendizagem através do método ¢ consideraram como componentes mais atrativos as diversas melodias
tradicionais, os exercicios, as ilustracdes e as cores. Por fim, atribuiram ao presente material didatico a

classificagdo cinco, numa escala de 1 a 5, manifestando terem adorado O meu Primeiro Livro Clarinetdstico.

Inquérito por questionario aos professores de clarinete

O questionario, cujo modelo se encontra no anexo V, ¢ direcionado aos varios professores de clarinete do ensino
artistico especializado da musica. Sucintamente, os seus principais objetivos sdo investigar quais os instrumentos
mais utilizados na iniciag@o ao clarinete e quais as metodologias abordadas. Na primeira fase do questionario, as
questdes estdo inteiramente relacionadas com a experiéncia profissional. Posto isto, pretende-se adquirir dados
factuais, nomeadamente, tempo de servigo, habilitagdes e se tém experiéncia na Iniciagdo, de modo a,
posteriormente, relacionar os professores com experiéncia na Iniciacdo, com as suas habilitacdes e tempo de
servico. Na segunda fase do questionario, as questdes estdo principalmente relacionadas com o modo de lecionar
em regime de Iniciagdo Musical, a fim de compreender quais os instrumentos mais empregues, as metodologias

abordadas, etc.

Foi solicitado o preenchimento do inquérito por questionario a vinte e cinco professores de clarinete do ensino
artistico especializado que estivessem a exercer atividade na area da docéncia em diversas escolas de Portugal. O

questionario contou com dez respostas.

Analisando a primeira questdo, constata-se que a maior parte dos professores tem entre um e cinco anos de servico,

dois possuem mais de dez anos de experiéncia e apenas um tem entre seis e dez anos de tempo de servigo.
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Grafico 25 — Tempo de servigo dos professores inquiridos

Ha quantos anos leciona a disciplina de clarinete?

la5s

=6al0

7 = Mais de 10

Na segunda questdo, “Quais sdo as suas habilitagdes?”’, a maioria dos inquiridos possui o grau de Licenciatura e

quatro detém o grau de Mestrado, como se pode verificar no grafico infra.

Grafico 26 -Habilitagdes dos professores inquiridos

Quais sdo as suas habilitagdes?

Licenciatura

= Mestrado

6 = Doutoramento

De seguida, foi colocada a questdo “Na sua opinido, qual ¢ a idade ideal para iniciar a aprendizagem do
instrumento?”’, podendo constatar que sete dos dez inquiridos consideram que se deve iniciar entre os seis € nove
anos de idade, dois a partir dos dez anos e um a partir dos trés anos de idade, o que demonstra que a maioria dos

professores considera pertinente a aprendizagem do clarinete ser efetuada o mais prematuramente.

Grafico 27 — Idade preferencial para o comego do estudo do instrumento

Na sua opinido, qual ¢ a idade ideal para iniciar a aprendizagem do instrumento?

3 anos
=6 a9 anos

= 10 anos
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Analisando a quarta questdo, “Tem ou ja teve alunos em regime de Iniciagdo Musical (dos 6 anos 9 anos de

idade)?”, a maioria (7) dos inquiridos respondeu de forma positiva e, os restantes trés declararam nunca ter tido

alunos em regime de Iniciacdo Musical. Pode-se constatar que a esmagadora maioria dos professores inquiridos

tem ou ja teve experiéncia em iniciagdo ao instrumento musical.

Grafico 28 -Experiéncia em regime de Iniciagdo Musical

Tem, ou ja teve alunos em regime de Iniciagdo Musical (dos 6 aos 9 anos de
idade)?

= sim

nao

De seguida, solicitou-se aos inquiridos que declararam que “sim” a questdo antecedente, quais as dificuldades

encontradas ao lecionar clarinete em idades mais precoces. Como a presente questio era de resposta livre, alguns

professores mencionaram mais que uma dificuldade.

a)

b)

d)

f)
2

Instrumento adequado a fisionomia do aluno (num clarinete soprano comum ¢ dificil tapar os orificios e
suportar o peso do instrumento, bem como a emissdo de som), o que leva a desmotivagdo e dificuldade
em manter o interesse ¢ foco no estudo do instrumento. Nestas idades os alunos ndo sabem ler e nio
percebem ainda conceitos tedricos e abstratos. S6 através de um método criativo e estimulante se
consegue manter os alunos motivados e focados;

Conhecimento das posig¢des do instrumento; instrumento adequado a fisionomia do aluno;
Concentracdo, foco e autonomia;

Dificuldade do aluno no suporte do clarinete e dificuldade na emissdo sonora, devido ao tamanho do
instrumento e do material;

A anatomia da crianga, que pela idade ainda tem uma certa dificuldade em alcancar as chaves e tapar bem
os buracos e a aten¢do que é sempre mais dificil de cativar e manter;

Concentracao;

Proporcdes das maos para o instrumento, incentivo ao estudo regular.

Pode-se, portanto, constatar que das quinze dificuldades apresentadas, as mais comuns foram: falta de

concentragdo, instrumento adequado a fisionomia do aluno e foco reduzido.

Relativamente a questdo seguinte, “No seu entendimento, os instrumentos existentes no mercado sdo satisfatorios

para iniciar a aprendizagem?”, a maioria das respostas (7) considera satisfatorios os instrumentos existentes no

mercado. Em contrapartida, trés dos inquiridos ndo o consideram.
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Grafico 29 — Opinido sobre os instrumentos existentes no mercado

No seu entendimento, os instrumentos existentes no mercado sao satisfatorios para

iniciar a aprendizagem?

= sim

nao

Em relagdo a proxima questdo, “Considera que a utilizagdo de instrumentos alternativos ao clarinete em Si bemol
pode ser uma opg¢ao viavel no ensino de alunos de clarinete, em regime de iniciacdo?”, a esmagadora maioria (9)

dos inquiridos respondeu de forma positiva e apenas um considera o contrario.

Grafico 30 — Viabilidade de instrumentos alternativos ao clarinete em Si bemol

Considera que a utilizacdo de instrumentos alternativos ao clarinete em Sib pode
ser uma opc¢ao viavel no ensino de alunos de clarinete, em regime de iniciagdo?

= sim

nao

De seguida, solicitou-se aos inquiridos que justificassem a resposta a questdo antecedente. Como a presente

questdo era de resposta livre, obtiveram-se diversas respostas, como se pode verificar infra.

a) Os alunos que nao t€ém tamanho ou corpo para tocar no clarinete em Si bemol, podem comecar no clarinete
em Mi bemol e aprender as posigdes € embocadura, contudo, na minha opinido s6 se deve passar para
esta opcao quando o aluno ndo consegue mesmo tocar no clarinete em Si bemol;

b) Podem permitir uma melhor adaptagao;

¢) Sim, pela facilidade de emissdo de som, peso, dimensdes e ergonomia;

d) Pode dificultar a transigdo para o clarinete;

e) Considero um método viavel em alunos com uma estrutura corporal pouco desenvolvida, pois podera
ajudar no desempenho;

f) Porque sendo um instrumento mais pequeno e leve facilita a sua utilizagdo, sendo mais facil de tocar e de

pegar,
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2

h)

)

Porque o clarinete em Si bemol ¢ bastante pesado e a emissdo sonora também se torna complicada, logo
se o aluno tiver um instrumento mais leve e um material mais facil para a emissdo do som pode ajuda-lo
no inicio da sua aprendizagem;

Em muitos casos, o clarinete ¢ ainda um instrumento demasiado grande para as maos de criangas
pequenas, sendo assim, com instrumentos alternativos, mais facil da crianga se adaptar;

Nao sdo tdo complexos;

Porque permitem uma melhor adaptag@o.

Em relacdo a proxima questdo, foi interrogado aos inquiridos “Qual o instrumento que utiliza para iniciar a

aprendizagem em idades mais precoces?”’. Havendo diversas hipdteses de resposta e sendo uma questdo de escolha

multipla, dos dez inquiridos obtiveram-se dezassete respostas. A maioria dos professores (6), utiliza o clarinete

em Si bemol para iniciar a aprendizagem em idades mais precoces. Cinco dos inquiridos selecionaram o clarinéo

e quatro elegeram o clarinete em Mi bemol (requinta). Por fim, somente um inquirido selecionou o clarinete em

Do e a flauta de bisel.

Grafico 31 — Preferéncia de instrumento a utilizar no inicio da aprendizagem do clarinete em idades precoces

Qual o instrumento que utiliza para iniciar a aprendizagem em idades mais

precoces?
Clarinéo 5
Clarinete em Mib (requinta) 4
Clarinete em D6 1
Clarinete em Sib 6
Flauta de bisel 1
0 1 2 3 4 5 6 7

De seguida, foi colocada a questido “Na sua otica, o que considera da transi¢do de um instrumento de dimensao

reduzida para o clarinete em Si bemol?”. Sendo as respostas abertas, obtiveram-se diversas respostas, como se

pode verificar.

a)
b)
©)
d)

e)

Nunca tive um aluno que fizesse essa transicao;

Um maior esforgo a nivel de postura e pressdo na coluna de ar;

Positiva, desde que seja tecnicamente e sonoramente o mais proximo possivel do clarinete soprano.
Podera haver confusido do som ndo corresponder as notas que conheciam (no caso da requinta), reaprender
as posicoes das notas (caso da flauta);

E uma passagem bastante importante, pois exige uma adaptagdo por parte do aluno, sendo que este tem
de arranjar estratégias para uma melhor e mais rédpida adaptacdo, como é o exemplo do uso da correia.
Considero que esta passagem apenas deve ser feita quando o aluno se sentir preparado para tal e quando

possuir uma estrutura corporal que lhe permita suportar o clarinete em Si bemol para ndo criar frustragdes;
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f) Natural, pois aos graudos faria mais diferenga tocar uma nota e ter agora uma sonoridade diferente,
enquanto nos pequenos eles focam-se tanto na posicdo das mados que o som acaba por passar um
bocadinho mais ao lado da sua aten¢do;

g) Considero que a transigio talvez seja dificil no inicio, mas o aluno podera habituar- se facilmente, porque
os instrumentos como a requinta e o clarinéo tém bastantes semelhangas com o clarinete em Si bemol,;

h) Costuma correr bastante bem. E claro que, inicialmente, tém de se adaptar, tanto a nivel do sopro como
na digitagdo (uma vez que tém de abrir mais as maos), mas costuma ser uma adaptagdo que decorre
bastante bem e relativamente rapido, estando os alunos mais motivados com o instrumento;

i)  Considero evolutivo;

j) E importante para a evolugdo do aluno pois permite uma adaptagio por parte do mesmo.

Relativamente a questao seguinte, “Considera pertinente a utilizacdo de métodos durante a Iniciagdo Musical e o
1.° Grau?”, a esmagadora maioria (9) respondeu de forma positiva e apenas um considera o contrario. De seguida,
foi solicitado aos inquiridos que justificassem a sua escolha. Posto isto, as principais razdes apresentadas foram:
estabelecimento de objetivos claros, definigdo de métodos de estudo, familiaridade com a partitura, atratividade e
estimulo visual e acompanhamento da progressio dos alunos. E de salientar que apenas um inquirido declarou que
a utilizagdo de métodos pode ser exigente. Contudo, a maioria aborda os métodos como uma ferramenta valiosa

no processo de aprendizagem dos alunos.

Grafico 32 -Pertinéncia da utilizagdo de métodos durante a Iniciagdo Musical e o 1.° Grau

Considera pertinente a utilizagdo de métodos durante a Iniciagdo Musical e 0 1.°
Grau?

= sim

nao

Em relag@o a proxima questdo, foi interrogado aos inquiridos “Quais sdo as caracteristicas que considera mais
relevantes num método de Iniciagdo Musical?”. Havendo varias hipdteses de resposta e sendo uma questdo de
escolha multipla, dos dez inquiridos obtiveram-se sessenta e cinco sele¢des. No grafico 33, sdo apresentadas todas
as opgoes selecionadas. Constatou-se que, a maioria dos inquiridos selecionou a inclusdo de musicas tradicionais,
de seguida, com 80% de adesdo, foram eleitas as caracteristicas: apresentar um desenvolvimento continuado e
progressivo, incluir exercicios de base e englobar dudios de acompanhamento. Ser visualmente apelativo, incluir
linguagem ajustada a idade das criangas e apresentar jogos referentes aos diversos elementos musicais foram
alguns dos pontos que os professores também consideram pertinente incutir em um método de Iniciagdo Musical.
Por fim, as opgdes: ser acessivel a todas as idades, incluir explica¢des das mais variadas sobre o instrumento e
integrar exercicios com todo o tipo de figuras ritmicas foram as menos selecionadas pelos inquiridos. Apenas um

dos professores selecionou a opgdo: apresentar exercicios técnicos exigentes, o que nos indica que 90% dos
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professores ndo consideram relevante deter exercicios técnicos exigentes presentes em um método de Iniciagao
Musical, mas um desenvolvimento progressivo, conter exercicios de base, incluir dudios com acompanhamento e

musicas tradicionais.

Grafico 33 — Respostas dos professores as caracteristicas mais relevantes num método de Iniciagdo Musical

Quais sdo as caracteristicas que considera mais relevantes num método de
Iniciagdo Musical?
Ser visualmente apelativo 7
Apresentar um desenvolvimento continuado e progressivo 8
Incluir linguagem ajustada a idade das criangas 7
Apresentar exercicios técnicos exigentes 1
Integrar exercicios com todo o tipo de figuras ritmicas 3
Incluir musicas tradicionais 9
Apresentar jogos referentes aos diversos elementos. . . 6
Incluir exercicios de base (Coordenagdo, notas longas, .. . 8
Englobar audios de acompanhamento 8
Ser acessivel a todas as idades 4

Incluir explicagdes das mais variadas sobre o instrumento 4

Em relagdo a proxima questo, foi interrogado aos professores “Considera que a utilizagao de exercicios de base,
nomeadamente notas longas e exercicios de coordenag¢do no decorrer de um método seja importante para a
consolidacdo das demais competéncias?”. Dos dez inquiridos, nove responderam positivamente ¢ um o contrario.
Seguidamente, foi solicitado aos professores justificarem a sua escolha. Posto isto, os fatores mencionados foram:
melhoria na qualidade de respiragdo, postura do aluno e respetiva embocadura, coordena¢do motora, compreensao
do tempo, resisténcia, qualidade sonora e contribuigdo para o desenvolvimento cognitivo e pratico dos alunos.
Constata-se ainda que a aquisi¢@o e fortalecimento das bases necessarias, apesar de ndo serem tdo atrativos, sdo o
apoio fundamental para o desenvolvimento da técnica e destreza, permitindo avangar para repertoério mais
desafiador com seguranga. Apenas um inquirido manifestou uma visdo contraria, sugerindo que a pratica destes
tipos de exercicios podera ser bastante exigente. Desde modo, é possivel compreender a importancia dos exercicios
de base no processo de aprendizagem, fornecendo os alicerces essenciais para o desenvolvimento de competéncias

mais avangadas.
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Grafico 34 — Opinido referente a utilizagdo de exercicios de base no decorrer de um método

Considera que a utilizacdo de exercicios de base, nomeadamente notas longas e
exercicios de coordenagdo no decorrer de um método seja importante para a

consolidacdo das demais competéncias?

= sim

nao

De seguida, foi colocada a questdo, “Do seu ponto de vista, considera que a introdugdo de musicas do Cancioneiro
seja fundamental para o desenvolvimento e enriquecimento da formagdo dos alunos com idades compreendidas
entre 0s 6 ¢ 0s 9 anos?”. A resposta dos inquiridos foi unanime, tendo todos concordado. As principais razdes
abordadas centraram-se na familiaridade das musicas, a ligagdo com a cultura tradicional portuguesa, a motivagao
complementar para o estudo e a transmissdo de valores culturais. Posto isto, pode-se constatar que as musicas do
Cancioneiro sdo vistas como mais acessiveis, pois promovem a memorizagdo ¢ facilitam o reconhecimento

musical.

Grafico 35 — Opinido relativa a utilizagdo de musicas do cancioneiro tradicional em idades entre 6 e os 9 anos

Do seu ponto de vista, considera que a introdugdo de musicas do Cancioneiro seja
fundamental para o desenvolvimento e enriquecimento da formacao dos alunos
com idades compreendidas entre 0s 6 € 0os 9 anos?

= sim

nao

Por fim, os inquiridos responderam a questdo “Considera que exercicios que tém por base musicas tradicionais
facilitam posteriormente na sua execugdo?” e justificaram a sua escolha. Todos os professores responderam de
forma positiva e as justificagdes centravam-se na motivagdo adicional proporcionada por musicas familiares e/ou
tradicionais, na facilidade de identificacdo e correcdo de aspetos mais técnicos e no principal desafio de reproduzir
musicas conhecidas. Deste modo, ha uma forte indica¢do de que a utilizagdo de musicas tradicionais podera ser

uma estratégia eficaz para aperfeigoar a execugdo musical.
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Grafico 36 — Opinido sobre a utilizagdo de exercicios que tém por base musicas tradicionais

Considera que exercicios que tém por base musicas tradicionais facilitam
posteriormente na sua execugao?

= sim

nao

Posteriormente a analise do presente inquérito, foi possivel aferir que a maioria dos professores defende que a
idade ideal para iniciar a pratica do instrumento € entre os seis e nove anos de idade. Os mesmos defendem ainda
que consideram pertinente a utilizagdo de métodos durante a Iniciacdo Musical e o 1.° grau, por auxiliar a
estabelecer objetivos claros, definir métodos de estudo, pela familiaridade com a partitura, pela atratividade e por
ser um acompanhamento na progressao dos alunos. Relativamente as caracteristicas que os professores inquiridos
consideram mais relevantes presentes em um método, destacaram-se o desenvolvimento progressivo, a inclusdo
de exercicios de base, os daudios de acompanhamento e as musicas tradicionais. Os mesmos defendem ainda que a
utilizagdo de exercicios de base é importante para consolidacdo das demais competéncias, melhorando na
qualidade de respiragdo, na postura do aluno e respetiva embocadura, na coordenagdo motora, na compreensdo do
tempo, na qualidade sonora e contribui para o desenvolvimento cognitivo e pratico dos alunos. E de salientar que
os professores unanimemente consideram que a introdugdo de musicas do Cancioneiro ¢ fundamental para o
desenvolvimento e enriquecimento da formagao dos alunos, frisando a familiaridade das musicas, a motivagdo
adicional para o estudo e a transmissdo de valores culturais e os exercicios que tém por base musicas tradicionais
facilitam posteriormente na sua execugdo. Isto é devido a motivagdo complementar proporcionada por musicas
mais familiares, a facilidade de identificagdo e corre¢do de aspetos mais técnicos que irdo culminar no desafio
principal de reproduzir, sendo assim, uma estratégia seguramente eficaz para o aperfeicoamento da execugdo

musical.

4.2 Analise de conteudo

A analise de conteudo foi realizada mediante as notas de campo registadas em diario de bordo pela investigadora.

4.2.1 Diario de Bordo

Segundo Alves (2004, p.225) “O diario pode ser considerado como um registo de experiéncias pessoais ¢
observagdes passadas, em que o sujeito que escreve inclui interpretagdes, opinides, sentimentos e pensamentos,
sob uma forma espontinea de escrita”. O diario de bordo ¢ um dos tipos de registo utilizado regularmente na
observagdo ndo estruturada. Desta forma, o diario de bordo pode ser compreendido ainda, na ética de Porlan e
Martin (1997) como um guia de reflexdo sobre a pratica, favorecendo a tomada de consciéncia do professor sobre

seu processo de evolucdo e sobre seus modelos de referéncia.

Foi desenvolvido um guido de observagdo organizado através dos seguintes critérios: recurso, nota de campo,

conteudo, sentido interpretativo e unidades de registo. No critério recurso, este refere-se a0 método empregue,
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nomeadamente O meu Primeiro livro Clarinetdstico. De seguida, a nota de campo expde a data e o contexto, o

terceiro critério alude ao material trabalhado e, por fim, nos ultimos dois critérios, foram apreciados aspetos

relacionados com a motivagdo, eficiéncia na aquisi¢ao de aprendizagens e desempenho.

No decorrer do PIP, os alunos manifestaram uma grande satisfacdo e determinagao em aprender mediante o novo

método, tendo considerando ainda, como um elemento instigador da aprendizagem.

Tabela 7 - Exemplo de unidades de registo referentes ao Meu Primeiro Livro Clarinetdstico

Recurso | Nota de Campo | Conteido | Sentido interpretativo | Unidades de registo |
No decorrer da
apresentagiio do “Que fixe! Foste tu
método, os alunos que fizeste,
manifestaram bastante Angela™
inleresse ¢ enlusiasmo.
Material Unidade | - m—
diditico O (Bucicicios L‘hs_ulum,-j revelaram “Angela, quero ji
motivagio para encetar comegar. Estou
men Primeiro 11/02/2023 COMBS | 4 aprendizagem através | ansioso para estudar
Livro notas mi, do novo método. eslas misicas!™ |
{ Tarinetdstico ré e di) 1

Foi bastante pertinenle
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da interpretac@o e analise dos dados pretendeu-se responder, na presente sec¢do, a questdo orientadora de
partida deste projeto de investigacdo, assim como as questdes de investigacdo, verificando se os alunos que
utilizaram o método O meu Primeiro Livro Clarinetdstico manifestaram maior motiva¢do e se adquiriram as

aprendizagens e as ferramentas necessarias de forma mais simples, estimulante e interessante.

Questao 1: Quais sdo os impactos da introdugdo de melodias de carater tradicional no repertorio da Iniciagdo

ao Clarinete?

A recolha de dados relativa ao impacto da introducdo de melodias de carater tradicional no repertdrio da Iniciagdo
ao clarinete foi realizada através de questionarios por inquérito a professores de clarinete do ensino artistico
especializado que estivessem a exercer atividade na area da docéncia em diversas escolas de Portugal. Através da
presente recolha existe uma forte indicag@o de que a utilizagdo de melodias de carater tradicional poderdo ser uma
estratégia eficaz para o aperfeigoamento da execugdo musical, tendo sido destacados aspetos como a familiaridade
das musicas, a ligagdo com a cultura tradicional portuguesa, a motivacdo complementar para o estudo e a
transmissdo de valores culturais. As musicas do Cancioneiro sdo vistas como mais acessiveis, pois promovem a

memorizacdo e simplificam o reconhecimento musical.
Questao 2: Qual é o impacto desta metodologia no sucesso escolar dos alunos de Iniciacdo Musical em clarinete?

Relativamente ao impacto do método no sucesso escolar dos alunos, de modo a recolher dados, foram
desenvolvidos questionarios por inquérito aos alunos envolventes e realizou-se a pesquisa documental dos registos
de avaliacdo. A presente recolha possibilitou verificar que a frequéncia do estudo permaneceu inalteravel, todavia,
houve uma melhoria substancial em relagdo ao tempo dedicado, permitindo a obtengo de resultados positivos nas
avaliagdes finais do 2.° Semestre. Pode-se concluir que a metodologia empregue teve um impacto benéfico no
tempo de estudo dedicado no decorrer da semana e no sucesso escolar dos alunos de Iniciagdo Musical, dado que
trés dos alunos mantiveram um aproveitamento bom (equivalente a quatro) € um alcangou o aproveitamento muito
bom (equivalente a cinco), tendo sido capazes de superar os seus obstaculos demonstrando satisfagdo na

aprendizagem.

Questao 3: Estard este material apto a fomentar um desenvolvimento naturalmente distintivo na aprendizagem

do clarinete e, paralelamente, proporcionar a motivag¢do do aluno para a continuidade do estudo do instrumento?

Através de elementos como as ilustragdes referentes as melodias, as explicagdes sobre o clarinete, o clarinéo e
clarinete em Mi bemol, as melodias acessiveis e faceis de decorar, os desenhos para pintar, as melodias
tradicionais, entre outros, foi possivel fomentar o entusiasmo e interesse dos alunos pelo estudo do instrumento
musical, dado que os mesmos apreciaram o método e, portanto, desenvolveram uma maior predisposigdo para
adotarem habitos de estudo eficazes. Devido ao aumento do tempo de estudo, os alunos adquiriram as
aprendizagens indispensaveis com maior qualidade e velocidade, promovendo uma progressao mais eficaz na

aprendizagem do instrumento, incentivando ao estudo recorrente e fortalecendo o gosto pelo clarinete.

Foram ainda desenvolvidos questionarios por inquérito a professores de clarinete do ensino artistico especializado
que estivessem a exercer atividade na area da docéncia em diversas escolas de Portugal. Posto isto, foi possivel

constatar que a maioria dos professores considera pertinente na abordagem de uma metodologia a inclusdo de
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musicas tradicionais, sendo fundamental para o desenvolvimento e enriquecimento da formacao dos alunos, dado
que, verifica-se uma motivac¢ao adicional para o estudo, devido a familiaridade das musicas e transmissdo de
valores culturais. Os mesmos reconheceram ainda a importancia da utilizagdo de exercicios de base para a
consolidacdo das demais competéncias, pois, apesar de ndo serem tdo atrativos, sdo o apoio basilar para a
progressdo da técnica e destreza, contribuindo ainda para o desenvolvimento cognitivo e pratico dos alunos, ¢
possibilitando avangar para repertoério mais desafiante com seguranca, de modo progressivo, como se verificou

pela implementagao do método.

Respondendo a questdo orientadora que serviu de ponto de partida para o PIP, “Qual o impacto da metodologia
adaptada no processo de ensino/aprendizagem dos alunos de Iniciacdo em clarinete?”, pode afirmar-se que a
presente metodologia teve um impacto positivo no aumento da motivacdo dos alunos envolventes para o estudo
do instrumento musical no decorrer da semana: possibilitou a melhoria da qualidade musical dos mesmos e
viabilizou a melhoria do aproveitamento. Os elementos intervenientes reconheceram que O meu Primeiro Livro
Clarinetastico foi o principal responsavel pelo aumento do tempo de estudo do instrumento, permitindo que
adquirissem as aprendizagens essenciais com maior rapidez e qualidade, erguendo o processo de
ensino/aprendizagem. Enquanto docente de clarinete do Ensino Artistico Especializado da Musica, considero
pertinente a utilizagdo da metodologia e a expansao da mesma, disponibilizando-a para futuros alunos e respetivos

docentes, para que possam usufruir, valorizando o ensino do clarinete e a musica tradicional.

Em suma, o PIP implementado no CALL, com a envolvéncia dos alunos de Iniciagdo Musical em clarinete, no
decorrer do 1.° e 2.° Semestre do ano letivo de 2022/2023, cumpriu com o objetivo pré estabelecido, e permitiu
desenvolver a motivagao dos participantes para o estudo do instrumento musical de forma coesa e holistica e
promovendo o apoio e cooperagao por parte de toda a comunidade envolvente, nomeadamente encarregados de
educacdo, alunos, professor responsavel pela disciplina e respetiva comunidade educativa do CALL. Considera-
se ainda, que o presente projeto foi um contributo essencial para a produgdo de repertorio para clarinete de origem
nacional, valorizando a musica tradicional e fomentando a qualidade do processo de ensino/aprendizagem da

disciplina de clarinete em Portugal.
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ANEXOS

Anexo I: Planificacoes das aulas de Instrumento e classe de conjunto assistidas pelos
orientadores cientifico e pedagégico cooperante

f

Adtalts

Planificaciio de aula individual de instrumento clarinete

s rmnd Amin Hepime [hscipling Peringdo Duracio

Curso Basico Ariculado Clarmete  2° semestre do ano 45 mimutos | 16hiM) - 16R45)
{Teclo) letivo 2022/2023

Instrumental- 2 gran

/6" ano de

escolaridade

Aula n"/N" T Aluno Docente Estugiaria

1932 14 de abril de X Angeln Canudo
023

Situagiie ¢ Contextualizacio

A presente plonificagio foi elaboradn parn um aluno de 2° grow do Corso Bésico de Misica, em regime orti-
culado, em clarinete, no Conservatonio Aralls, O alune ¢ extremamente dedicade, interessado ¢ demonstm
bastante entusiasmo pelo clorinete. No decomer das aulas, o aluno esforga-se para conseguit cumprir com o
que the & proposto ¢ em fazer sempre mais ¢ melhor. Na aula passada o aluno trabalhou as escalas de Fa Maor
¢ Sol Maior e scus respetivos arpejos, realizando exercicios de ataques mais curlos, de modo a facilitar o
ermissio das nolas na ransicio do repisto médio para o agudo, contudo o mesmo demonstron alguma dificul-
dade em emitir som no registo agudo, devido 3 medanga de embocadura necessdna para atingir as notas

Uma vez que esta é a primeira sula assistida pelo onentador cientifico ¢ pelo orentador pedagdgico coope-
rante. & expectivel surgir algum nervosiasmao por parte do aluno.

{ onceitos-chave da disciplina Ideis-chave

Ezcalas, nimo, pulsseio, coordenacio, qualidade sonora, registo médio € agudo;

Ezcalas e arpejos de Sol Malor e Fi Maior (duas oilavas) e Do Maior e sua relativa menor, com a ariculagio
£Im Slaccallo

Wastall, P. (1932) Learn As You Play Clariner. Canisch Spa- Milano

Recursos diddnicos

Claringte, cstanic, partituras, lapis, borracha

Shertura da anls (5 minuios 1° memento

Dar &s boas-vindas ao aluno.

QJEE‘JGEIJIM IIJ.LLDD SIJhII: como decorreu a SEmana, I:EEIL[E.I'ILDD MmO .:I.FF-DI'I]...'I. a5 P:Lﬂ.ll!ll_.l!n € 0 msirumenio
Quesuonar se o mesmo conseguiu estudar duranie a semana e se leve dividas. Crar um ambiente propicio e
leve. com base no discurso motivador, clarificando o que se pretende que o aluno sprenda no decorrer da ula.
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Chrganteador

Interpreiagio

comuonicagio

Dresenyoly iments (35 minntos)

wprendizagens Es-

SCNUIENs

Aszrmlar a
necessidade de famer
aguecimenio airavis
dic escalas
anlenarmenic

aprendidas:

Ceruificar a
existénein de
dividas.

Exceutar as cscalas
com qualidade
sopora ¢ destreza
técnica de forma
articufada.

Exccutar a pega
Angarte, do metodo
Learn As Your Play
Clarinet com
conirodo  Wcnico: €
noglo de pulsagio.

Interpreiar & rever o
Dwete n"l, msendo
no método Learm 45
You Play Clarinet,

Agiles estratégicas e lempos

| Pt

Relembrar como se
excouiam 35 escales
MANONCS € QuEls as
respetivas alicragdces

Relembrar
dedilhagiies das  notas
musicais com alieragio
nas cscalas

Cuestionar o aluno sobre
possrvers dividas
relativamentc 3 aula
passadn

Execcular as ¢scalas
MANHCS © MCNorcs
outrara aprendidis ¢ sous
respelivios arpepos, com
duragio de dois lwmpos
em cada notn, de forma
articulada.

Relembrar as dedithagbes
das notas sab, do, ré ¢
exgTular 05  EXETCicins
p‘.lll E5535 NOHOS.

Excoutar a pega Andonse,
tenda cm atenglo 3

posigio dos dedos em
cada dedithacio, o nimo ¢
a diferenga de dindimiscas.

Reforcar a impondncia da
utilizagio do metronomo
durantc @ pratica cm casa.

Executar o Dweio "l
iendo em atenglo a
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Descritores do PA

Participativo/
Colaborados!
Auidnomo
Sahedior
Concentrado/

Conflanle em =1,

RoS OUlres ¢ nas
inatituighes
Motrvado
Criativo

Ajenglo plena
Conhecedor’
Pamicipativa
Aulomomo
Cestor da scu
Trabalho/
Concentrado
Colaborados
Muotivado

Instrumen-
[is ¢
lecmicas de

ov ahacio

Observacio
dando o

feedback

mediate ©
CONSTruvD,
dumanic as
atvidades

pelo aluno.



Adtaluis
columa de ar, o controlo
de dindmicas ¢ ritmo.
Apropriagio ¢ Avalwr as Estimular o aluno a Empenhado
reflexdio aprendirasvns refictr sobre as 5"  Partscipativo
adcpuirnkas aprendizagens Colaborador/
i Sal
Comumcador
Resumir os aspeios Assertivo

principais da aula. com Motivado
cofoque pos  objctivos
apresentados no micio da

MM

Encerramenio da sula {5 minulos) LT ]

Consolidacio ¢ reflexdo colaborativa sobie as aprondizapens cssonciass atingidas pelo aluno. Foodback constre-
tivo ¢ motrvador do desempenho do alone. Registo do wabalho a realicar em casa

d' Obverra Manms et al. (2017). O Perfil dos alunos 3 suds da escolandade obngaona (201 7). ME' DGE
bitp e mec. ptsites'default/files'Corneulo Projsio._Autonomn ¢ Flexibibdade'perfil dos alunos, pdf

Orvalho. L. (2020} Reflexio em tomo das Aprendizagens Essenciais dos Cursos Antisticos Especializados.

Drsponivel  cor  hiips.icampus porto uep pubbeswebday pad- 289357 -di-content-rid-1 357036 _1/oour-
ses 0203504013263 Reflex3%A 0 0em oo 2iMas Y 20A prendizapens™ 2E ssencia
is%e s 0 mrsos AN 3%A Deticos NEspecialrados pdf

Anco |- Criténios de avalisglo dos Cursos Basico ¢ Secundino do CALL na discipling de Instrumenio

Anexo [I- Criénos de avaliaglo da disciplina de Instrumenio de acordo com os criiénios de avaliagio do
CALL

Anexo [II- Partitura da pega Mozart, W. (20012} dndanie. Partilura Gabrielesky, J. Dueto n®l
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Anexo | - Critdrios dé avaliagio dos Cursos Basicoe ¢ Secundirio do CALL na disgipling di Instrumento

Critérios de Avallagho dos Cursos Basico ¢ Secundirio
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Anexo 111- Partitura da pega Mozart, W, (2012), Andanre, Partitura Gabrielsky, J, Duero n®f
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Planificaciio de aula individual de instrumento clarinete

L sy Usran’ Ano Hepime Ihscipling Perivdn Duraciie

Curse Basica Amiculado Clarinete 2" semestre do ano 45 minutos ( 1 6h45 — 1 7h3i)
{2%cicla) letive 202272023

Instrumental- X prau

/6% ano de

escolaridade

Anly n"™N" T ‘oo Docente Extagninn

2832 12 de maio de Y Angela Canudo
2023

Sitnmciia e Contextunlizacio

A presenile planificagio fol elabarada para uin alune de 2* grau do Curso Basico de Musici, ém régime ami-
culsdo, em clonnete, no Conscrvatono Artallis. O sluno @ interessado, dedicado, demonstra bastante posto e
entusingmo pelo clarinete ¢ tem facilidade cm assimilar os conteddos. No decorrer das aulas, o aluno csforga-
SC PArS CONSCEUIT CUmprr sempre com o que the ¢ proposto, Ma suls passada, © aluno trabathou as escalas de
Fa Maior ¢ Sol Maior ¢ seus respetivos arpejos, realizando exercicios de alaques mais cures, de modo a
facilinr a cmissdio das notas no transigio do regsto médio parn o agudo. Como tarefs pam casa, fm pedido oo
aluno que revisse o Duero n°F ¢ trabalhasse os exercicios | ¢ 2 da umidade 13, do método Fears Ay You Play
Clorimet, de Peter Waostall e as escalas de Do Maior, La menor e Sol Malor e seus respetivos arpejos.

Conceitos-chave da disciplina) ldeias-chave

Escalas; mimo, pulsacio, qualidede somora. remsto medio o agudo;

Escalas ¢ arpejos de Sol Mmor (duas ontavas) ¢ Do Mator ¢ sua relativa menor, com a articulagdo em staccatto.

Wastall, P (1932) Learn As You Play Clarinel. Cartsch Spa- Milano,

Recursos didatoes

Clannete, estanie, partituras, Hpis, borracha

Abertura da pula (3 minaios) 1” momenio

Dar as boas-vindas ao aluno

Questionar oo aluno sobre como decorrou 4 semana, cnguanto o MEsmo apronll a8 partiluras ¢ o nstrumento.
Oucsnonar s¢ o mesmo conscgum cstudar duranic a semana ¢ so ieve dividas. Criar um ambicate propicio-c
leve, com base no discurso motivador, clanficando o que se pretende que o aluno aprenda no decorrer da aula
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Apropriagio & Avaliar as Estimular o aluno a Empenhada/
refleado aprendizagens refletir sobre as 5" Parcipativey
adquiridas. aprendizagens Colaborador’
adguiridas. Sabedor’
Comumcador’
Resumir o8 aspetos Assortivos
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L= e

Encerramento da oula {5 mumuios) — 3° napmento

Consolidacio ¢ reflexdo colaborativi sobre a8 aprendizapens. cssenciais atingidas pelo aluno. Feedback constru-
tivo e motivador do desempenho do aluno. Regisio do tmbatho a realizar em casa

We |'|-1r;|‘|'r_'|

d Oliveira Martins et al {2017). O Perfil dos alunos 4 saida da escolanidade obrigataria (2017T)ME' DGE

Crvalho, L. (2020) R{:ﬂn.’h em om0 das Aprendizagens Essenciais dos Cursos Anisticos Especializados.
Disponivel  omc hittps i pud-2893 57 -di-content-nid- 1 3870536 | /cour-
ses 020 350413263/ R:.-ﬂn'rr(“}“uﬁh ulﬂcm‘-ﬂhm%.ildu’: w20 A prendizagens20E ssencia
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Anexo I- Criténios de avaliagdo dos Cursos Basico ¢ Secunddno do CALL na discipling de Instrumento.

Ancxo 1I- Critérios de avaliagiio da disciptina de Instrumento de acordo com os criténios de avaliagio do
CALL.

Anexo - Partitura, Gabrielsky, J. Dwero n®f . Partitura, Wastall. P. Exvercicio n®l ¢ Exercicio n2.
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Anexo 1 - Criténios de avaliagio dos Cursos Basweo e Secunddrio do CALL ma discipling de Instrumento

Critérios de Avaliagio dos Cursos Basico ¢ Secundirio
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Planificaciio de aula de Classe de conjunto = Clarinete

Cursoy o A i Heiiimie Discigilina Perpili Daragio
Curso Bdsico Asticulado Classe de 2° semestre do ano 45 minutos (1 2h30 - | 3his)
2* ¢ 3 cicln) conjunto letive 202272023
Instrumental- 2" ¢ ¥ grau {midsica de
6 ¢ T ano de cilmara )
escolandade

Aula n*N* T Aluma Doscente Estuglaria
1532 22 de abril de Quinketo Angela Canudo
2023

Situacio ¢ Contextualizacio

A presente planificagdo fon elabomda para um grupo de misica de cimara, correspondente o um guinielo
de clarinetes, formado por quatro alunos do 2° grau e um aluno do 3° grau do Curso Basico de Musica, em
regime articulado, em clarinete, no Conservatdrio Artallis. Sendo um grupo constituido por membros com
idades compreendidas entre o3 onze ¢ treze anos, & nivel de competéncias musicais estio bastante similares,
promovendo com mator facilidade, coesio de grupo, Sio bastante comunicativos, ambiciosos, encrgéticos
¢ postam Jde tocar em conjunto.

Ma aula passada, o grupo trabalhou o Choral of Jupiter, de Gustay Holst, contudo ndo foi possivel trabalhar
cerlos mapetos que estavam previamente estipulados na plani ficagho da aula anterior, wna vez que um dos
alunos pio estudou o suficiente no decorrer di semana.

Conceitos-chave da discipling/ Ideias-chave

Escaln, ritmo, pulsagio, qualidade sonora, Charal of Jupiter,

Escala ¢ ampejo de Sol Maior (duas oitavas), com a anticulagio em staccatio,
Holst, Gustav. (1914=1916) ¢ horal of Juptier

Clarinete, estantes, partituras,

apis, borracha.

Abhertura da aola (5 minwtos) 1° momenio

Dar as boas-vindus pos nlunos,

Questionar os alunes sobre como decorreu o somana, enduanto 0s MESMOs aprontam as partifuros ¢ o
instrumento. Questionar s¢ conscguiram estisdar durante a semana ¢ se tiveram dividas. Criar um ambiente
propicio ¢ leve, com base no discurso motivador, clarificando o que se pretende que os alunos aprendam
no decorner da auln.
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(Orpanizadar

Aguecimento

Inlerpretlagio ¢
COMUNICACAD

Aprendizagens

Essenciais

Assimilar a

exercicios de
aguecimento
atravies de
escalas
anteriormente
aprendidas

Certificar a

cxisténcia de
duvidas.

Executar a
posa

Choral of
Jupiter, de
Gustav Holst

Disenvolvimento (35 minutos)

Agiies estratéricas ¢ tempos

{rwim )

Relembrar

dedilhactes das notas
musicals com alteracdo
na escala.

Agqueaimentio em
conjunto: tocar dois
tempos cada nota a
escala de Sol Masor e
00 respelivo arpejo
(duas oitavas), na
dindmica forte; afinar.

Questionar os alunos
sobre possiveis ditvidas
relativamenic & aula
passada.

Executar a pega Charal
of Jupiter até ao final,
com auxilio do
MErOnOmo.

Ter em atencdo a
coeréncia ritmica, a
expressividade, as
TESPIraghes.

explicar aos alunos a
importancia do
cquilibrio das vozes;
Realgar o que cada uma
das vozes tem de
especial ¢ demonstrar
como devem apolar a
primeira Voz nas partes
mais complexas.
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Descritores dao

PA

Participativad
Colaborador’
Agronomo/
Sabedor
Concentrado/

Conhanic em =,

s OULNOS & Nas
instituicoes’
Motvado
Cnativo

Alencio plenal
Conhecedor!
Participativo/
Autonoma/
Gestor do seu
Trabalho/
Concentrado
Sabedor
Colaborador/
Motrvado

Instrumentos ¢
tecmicas de
avaliagao

Obscrvacio direta,
dando o

fecdback mediato
€ construtive,
duranic as
atnidades
realizadas pelo

aluno.



Apropriagio ¢ Avaliar as Estimular os alunos a Empenhado/

reflexiio aprendizagens | relletir sobre as 5 Participativo/
achquiridas. aprendizagens Colaborador/
adguiridas, Sabedor/
Comumicador”
Resumir os aspeios Assertivo/
principats da sula, com Motivado

enfinjue nos objetivos
apresentados no inicio
da mesma.

Encerramenio da aulid (5 minuios) - 3° momenio

Consolidagdp e reflexdo colaborative sobre as aprendizagens essenciais atingidas pelos alunos,
Feedback construtive ¢ motivador do desempenho dos alunos. Registo do rabalbo a realizar em casa.

Weharafin

d'Oliveira Marting et al. (2017). O Perfil dos alunos i saida da escolandade obngatoria (2017).ME/ DGE

Orvalho, L. (2020} Reflexlio em torno das Aprendizagens Fssenciais dos Cursos  Artisticos
Especializados. Disponivel em: hitps:/campus porto ucp. ptbbeswebdav/pid-289357-di-content-rid-
1387036 1/courses/ 2020 3504C 13263 Reflex®6C3%A30%20em* e 20wrno e 20das 20 Aprendizage
ns%e 20Essencin is%20dos%20C ursos%2 0A 0 %C 3% A DsticosYa2 0Especializados. pdf

Anuexos

Anexo |- Critérios de avaliagio dos Cursos Basico e Secundirio do CALL na disciplina de Instrumento.

Anexo ll- Criténios de avahagio da disciplina de Instrumento de acordo com os enténos de avaliagdo do
CALL.

Anexo [1l- Partitura da peca Holst, G. (1914-1916). Choral of Jupiter.

72



Anexe [ - Criténos de avaliagio dos Cursos Basico ¢ Secundirio do CALL na disciplina de Instrumento

Critérios de Avaliagio dos Cursos Basico e Secundirio
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Anexa 11- Criténos de avaliagio da disciplina de Instrumento de acordo com os eritérios de avaliagio do
CALL
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Anexo I - Partitura da peca Holst, G. (1914-1916). Excerpt of Jupiter.

Excerpt from Jupiter

The Planets Are by Derwiim Foemms
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Anexo II: Materiais pedagogicos desenvolvidos e utilizados
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Anexo III: Consentimento de participaciao no projeto

4
Actalils

L

TERMO DE CONSENTIMENTO

A lmpartdncia e wma metodalogia adaptada sustentada mima transipdo natwral pa Iniciogdo
ater Clarimete = ¢ um Projeto de Intervengio Pedagogica (PIP), que surge no dmbite da Unidade
Curricular de Pratica de Intervengio Pedagogicn, incorporado no Mestrado em Ensino de Msica
da Escola das Artes, da Universidade Catdlica Portuguesa, Porto. Gostaria de convida-lo a
participar no presente prajelo como voluntirio. Apos a apresentogio de todas as informagdes
relevantes, caso concorde em participar, preencha o documento abuixo, Recusar o participogiio no
prajeto nilo scarretard em qualguer tipo de penalizagio,

Informacbes sobre o Projeto

Titule do Projeto: A imporidncia de uma metodologia adaptada sustentada muma transigdo
matural ma Imiciagdo ao Clarineie

Mestranda responsivel pela implementagiio do Projeto: Angela Fidalgo Canudo
Contacto telefonico: 966230750

Endereco eletrénico da mestranda: angeln canudodis gmail com

Orientador Cooperante do Projeto: Prolessor Ricardo Torres

Ovientador Cientifico do Projeto: Professor Doutor Gil Magalhies

Escola Cooperante: Conservatorio Artallis

Com o presente projeto de intervenglio pedagogicn, pretende-se investigar se os alunos de
Iniciagio Musical em Clarinete que utilizaram o compéndio se sentiram mais motivados no que
se refere a0 estudo do clarinete em casa, s¢ consideraram o compéndio proporcionador de wma
acessivel aquisigho de aprendizagens ¢, se realmente conseguiram aprender com maior qualidade
¢ facilidade as aprendizagens essenciais da disciplina de clarinete, desenvolvendo ainda, o gosto
pelo instrumento ¢ pela misica.

Como téenicas de recolhs ¢ produglio de dados serbo privilegindos a observagho direta ¢
participante, o8 inquéritos por questionarios, as notas de campo (registodas no didrio de bordo da
investigadora) ¢ a anilise documental. A andlise estatistica ¢ o anilise de conteddo serfo s
tecnicas utilizadas para interpretar ¢ analisar os dados qualitativos e quantitativos recolhidos
durante a investigagio,

As informagdes obtidas durante o pesguisa deste projeto siio confidenciais ¢ garantem o sigilo da
identidade dos envolvidos, Todos ox relatos e referéncins a individuos serfio codificados,
assegurando o anomimalo dos participantes,

Nio existem remuneragbes, prémios ou qualquer tipo de custos atribuldos aos participantes. No
termino da investigagiio, o8 interessados podem solicitar os resultados oblidos da mesma. As
conelusdes deste projeto serlo apresentadas num relatdrio e, na eventualidade, em publicagbes
cientificas, respeitando sempre o confidencinlidade dos participantes.

Muito obrigadn pela atengiio dispensada e, antecipadamente, pela sua participagho,
Angels Canudo
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Consentimento de participacio do sujeiio

Eu, , encarregadofa) de educaglo do aluno
, intorizo o meu educando a participar no Projelo de
Intervengio Pedagogica: A nmportdncia de wma metodologie adapiada sestentada suma
tranvigde natural na Intefagdo ao Clarinete como sujeito. Afirmo também que sutorizo
wim eventunl registo dudio/video de wma aula, apenas para fing académicos. Declaro amda
que, fur devidamente informadoia) e esclarecidofa) sobre o projeto e tixdos o3
procedimentos envolventes,

Ofah Encarregadofa) de Educagio

Loures, / /2023
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Anexo IV: Inquéritos realizados aos alunos

Inquérito por Questionario | - Clarinete

Old! Este guestiondrio fol elaborado no Ambito da unidade curricular de Pratica de
Intervengio Pedagogica do 2° anc do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade
Catdlica do Porto,

No guestionario ndo existem respostas correlas ou erradas, apenas a tua opinido, Com
este inquérito, apenas pretendo saber quanto tempo de estudo dedicas ao teu
instrumeanto @ gual o teu nivel de Interesse pelo clarinetel Sem mals demoras, vamos
comecar!

Este guestiondrio & andnimeo.

 lmillen Uimn |'.r-4-:-|||-.1.| ||||ru| Alaldr]

1.

Hé quanto tempo estudas clarinete? *
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2. Qual foi a razdo que te fez escolher o clarinete? *

Marcar tudo o gue for aplicave!

Gostei muito do som do clarinete
Os meus amigos encorajaram-me a aprender clarinete
| Os meus pais

Qutra:

3. Qual foi o clarinete em gue comecaste a aprender?

Marcar tudo o gue for aplicavel!

|| Clarinete em Sib | | Clarinete em Mib ou requinta

[ | Clarinéo
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4. Quais séo as dificuldades que mais sentes quando tocas clarinete? *
Marcar tudo o que for aplicavel,

_J Pdr a embocadura direita

" | Tapar os orificios e chegar as chaves
| 0 peso do instrumento

.| Nao sinto dificuldades

5. Com que frequéncia estudas clarinete em casa? *

Marcar tudo o que for aplicavel

|| Todos os dias da semana

| Uma ou duas vezes por semana

?l Nos dias proximos ao momento de avaliagdo
.| Nunca estudo

6. Quando estudas quanto tempo dedicas ao clarinete? *

Marcar tudo o que for aplicdvel

| Mais de duas horas por semana

|| Entre uma a duas horas por semana
| Cerca de meia hora por semana

.| Cerca de quinze minutos por semana
| Nunca estudo

| outra:
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7. Gostas de estudar: *

Marcar apenas uma oval.

) Sozinho

 Com um familiar a ajudar-me

) Com um amigo/a

| Com o meu professor ou alguém mais velho

) Qutra:

8. (Gostas de tocar; *

Marcar apenas uma oval.

! Sozinho
) Com acompanhamento instrumental

) Em duo com o professor ou com um colega/amigo

9, 0 que achas do método que utilizas nas tuas aulas de clarinete? *

Marcar apenas uma oval.

! Gosto do método, mas ja conhego todas as pecas

! Gosto do método, mas ndo compreendo o que esta escrito nele.
' As pecas e 0s exercicios sio dificeis
_ Néao gosto do método

! Qutra.
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10. De1 a5, qual é o teu grau de satisfacdo a tocar/estudar clarinete? *
Marcar apenas uma oval.

1 (detesto tocar clarinete)
D2 {(gosto um pouco de tocar clarinete)
| 3 (até gosto de tocar clarinete)
| 4 (gosto de tocar clarinete)

[ ) 5 (adoro tocar clarinete)

11. Gostarias de experimentar um método totalmente novo, que nunca foi tocado  *
por nenhum aluno?

Marcar apenas uma oval.

| Nao

Talvez

Adorava experimentar

12. 0 que gostarias que houvesse no metodo novo, que ndo ha no que usas? *

84



13. D gue pretendes sentir quando utilizares o novo método? *

Marcar apenas uma oval,

| Alegria ) Tristeza

| Medo Raiva

) Repulsa
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Inquérito por Questionario Il - Clarinete

Ola! Este questiondrio fol desenvolvido no ambito da unidade curricular de Pritica de
Intervencio Pedagdgica do 2° ano do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade
Catdlica do Porto,

Com este inquérito, pretendo saber qual é a tua opinido sobre o método "0 meu primeiro
Livro Clarinetastico”, se este teve ou nio um impacto positivo na tua motivagBo para
estudar clarinete e se achaste mais facil a aprendizagem.

Sem mais demoras, vamaos comegar!

Este questiondrio é andnimo.

* Indica uma pergunta obrigatoria

1. 0 que achaste do método "0 meu primeiro Livro Clarinetastico™ *
Marcar apenas uma oval.
! Adorel o método

! Gosto mais do método antigo

! Ndo gostei do método

) Outra:

2. Consideras o método visualmente chamativo? *

Marcar apenas uma oval.

| Mo

! Sim
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3. Quais séo as palavras que melhor descrevemn o método "0 meu Primeiro Livro  *
Clarinetastico™?

Marcar tudo o que for aplicével
| Divertido
| Aborrecido
| Bonito

| Interessante

" Motivador

| pificil

4. Com que frequéncia estudaste clarinete desde que comegaste a aprender o .
novo método?

Marcar apenas uma oval.

) Todos os dias da semana
_' Uma a duas vezes por semana
) $6 uma vez por semana
! Apenas nos dias préximos ao momento de avaliagio
) Nunca estudei
) Outra:



5. Quanto tempo de estudo dedicaste ao método "0 meu Primeiro Livro
Clarinetastico™?

Marcar apenas uma oval.

) Mais de duas horas por semana
_ Entre uma a duas horas por semana
() Cerca de meia hora por semana
() Cerca de quinze minutos por semana
) Néio estudei

) Outra:

6. O que mais gostaste no método "0 meu Primeiro Livro Clarinetastico™ *

Marcar tudo o que for aplicavel.

| Dos desenhos

.| Das musicas

| Dos exercicios

' | Das cores

ﬂ Das fotografias

__|pas explicagbes sobre o clarinete/clarinéo/requinta
__| Dos desenhos para pintar
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7. Tiveste dificuldade em compreender as aprendizagens do método? *

Marcar apenas uma oval.

Sim

Mao

8. Quais foram as musicas gue mais gostaste? *
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9. Achas que este método foi uma forma diferente e divertida de aprenderes mais *
sobre o clarinete/clarinéo/requinta?

Marcar apenas uma oval.

10. 0Os exercicios e as melodias do método eram muito complicadas? *

Marcar apenas uma oval.

11. Sentiste mais vontade de estudar clarinete/clarinéo/requinta depois de :
comegares a aprendizagem do método "0 meu Primeiro Livro Clarinetastico™

Marcar apenas uma oval.

Sim

_ Nao

12. Qual a classificagao que atribuis ao método "0 meu Primeiro Livro a
Clarinetastico”, de 1 a 57

Marcar apenas uma oval.

)1 (detestei 0 método)

) 2 (ndo gostei do método)
) 3(até gostei do método)

| 4 (gostei do método)
" 5{adorei o método)

90



13. Justifica a classificacdo que atribuiste ao método na pergunta anterior. *
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Anexo V: Inquérito realizado aos professores de clarinete

Questionario aos Professores de
Clarinete

A presente investigagao insere-se no ambito da unidade cumicular de Pratica de
Intervencao Pedagogica do 2.° ano do Mestrado em Ensino de Musica da Universidade
Catdlica do Porto.

Com este projeto pretende-se compreender de gue forma a aprendizagem do clarinete na
iniciagdo musical pode ser otimizada através da utilizacBo de um método adaptado para
instrumentos alternativos ou que desenvolva mecanismos gue facilitem na transigdo, por
Vezes, Necessana.

A investigacio em curso pretende encontrar solugBes para os principais desafios da
aprendizagem do clarinete na infancia , que se prendem com o tamanho, o peso e com a
propria relacao da constituicao fisica da crianca com o instrumento. Posto isto, este
estudo tem como objetivo procurar respostas gque possibilitem melhorar as condigbes na
aprendizagem do clarinete ao nivel da iniciacdo.

Os dados recolhidos com este guestionario serdo mantidos em anonimato e utilizados
exclusivamente para a investigacio em curso.

* Indica uma pergunta obhrigatdria

1. Haguantos anos leciona a disciplina de clarinete? *

Marcar apenas uma oval,

__}1ah
~ J6al0

_Maisde 10

2. Quais sao as suas habilitagtes? *

Marcar apenas uma oval.

__Licenciatura

I Mestrado

Doutoramento

0 Ensino do Clarinete
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3. Na sua opinifo, qual é a idade ideal para iniciar a aprendizagem do instrumento?

4. Tem, ou j& teve alunos em regime de iniclagdo musical (dos seis aos nove anos *
de idade)?

Marcar apenas uma oval.

() Sim

() N8p

5. Se sim, quais as principais dificuldades encontradas ao lecionar clarinete em
idades mais precoces?

6. Mo seu entendimento, os instrumentos existentes no mercado sdo satisfatorios *
para Iniciar a aprendizagem?

Marcar apenas uma oval.

L) Sim

() Néo
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7. Considera que a utilizagao de instrumentos alternativos ao clarinete em Sib
pode ser uma opgao vidvel no ensino de alunos de clarinete em regime de
iniciagao?

Marcar apenas uma oval.

! Sim

~__Nao

8. Porqué?*

9. Qual o instrumento que utiliza para iniciar a aprendizagem em idades mais
precoces?

Marcar tudo o que for aplicave!

| Clarinéo

| Clarinete em Mib (requinta)
_ Clarinete em D&
__| Clarinete em Sib

| Flauta de bisel

Dutra:

10. Na sua 6tica, o que considera da transicdo de um instrumento de dimenséao
reduzida para o clarinete em Sib?
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11. Considera pertinente a utilizacdo de métodos durante a Iniciagdo Musicaleo *
1.2 Grau?

Marcar apenas uma oval.

12. Porqué?*

13. Quais s&o as caracteristicas que considera mais relevantes num métodode  *
Iniciagdo Musical?

Marcar tudo o gque for aplicavel

__ Ser visualmente apelativo

_ Apresentar um desenvolvimento continuado e progressivo
Incluir linguagem ajustada a idade das criangas
| Apresentar exercicios técnicos exigentes
| Integrar exercicios com todo o tipo de figuras ritmicas
Incluir musicas tradicionais
| Apresentar jogos referentes aos diversos elementos musicais
| Incluir exercicios de base (coordenagao, notas longas, etc.)
| Englobar dudios de acompanhamento
Ser acessivel a todas as idades

Incluir explicagbes das mais variadas sobre o instrumento

__ QOutra:
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14.

15.

16.

17.

Considera que a utilizagdo de exercicios de base, nomeadamente notas longas *
e exercicios de coordenagio no decorrer de um método seja importante para a
consolidagéo das demais competéncias?

Marcar apenas uma oval,

1 Sim
() N8&o

Porqué? *

Do seu ponto de vista, considera que a introdugdo de musicas do Cancioneiro *
seja fundamental para o desenvolvimento e enriquecimento da formacgédo dos
alunos com idades compreendidas entre 0s seis e 0s nove anos?

Marcar apenas uma oval.

! Sim
[ ) Néo

Porgué? *
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18.

19.

Considera que exercicios que tém por base musicas tradicionais facilitam
posteriormente na sua execucgdo?

Marcar apenas uma oval.

| Sim

' Ndo

Porqué? *
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Anexo VI: Pareceres

Parecer do Professor Orientador Cientifico
PARECER

Na gualidade de orientador cientifico da Pritica Profissional, do Mestrado em Ensino
de Musica, de Angela Fidalgo Canudo, declarc que a mestranda tem aproveitamento
positivo na pratica de ensino supervisionada e, desta forma, deve apresentar o respetivo
relatério e projeto de intervengdo para a defesa.

Este parecer baseia-se no facto da mestranda, apos terminadas as observacbes das
aulas de instrumento e de musica de conjunto, lecionadas no Conservatdrio Artallis, ter
revelado capacidades & competéncias essenciais 3 atividade docente, relativas a
apropriagao dos conceitos cientificos e respetiva terminologia, e a pratica pedagdgica e
avaliativa do ensino especializado de musica.

Atesto a exceléncia pedagogica demonstrada, refletida na constante motivacao dos
alunos para a aprendizagem e para o estudo individual em casa. Duranle a pritica
pedagogica supervisionada, a mestranda revelou uma elevada consisténcia no
planeamento e elaboragdo das planificagdes das aulas, adequando-as as capacidades e
perfil de cada um dos discentes.

A mestrando revelou uma notdvel vontade de superacdo, tendo como principal
designio obter os melhores resultados da aprendizagem e evolugdo dos alunos,
apresentando bastante autonomia, competéncia didatica, forte capacidade de reflexdo
sobre os aspetos menos conseguidos, obtendo bons resultados no desenvolvimento
curricular dos estudantes gue integraram o Projeto de Intervengdo Pedagogica.

Assim, considero gue estd asseguradoc o desempenho da funcdo docente, com
excelente sentido profissional e de colaboracdo entre pares, cujo tempo e experiéncia
profissional trara seguramente uma consolidagao e elevagio dessa fungao.

Porto, Universidade Catdlica Portuguesa, 28 de setembro de 2023

O orientador cientifico

Annadn por Jose Gil Pacheco Sasres Magahies
Num. de ldentificagio 10351859
Dot 2020000 20 132453 +0100

CHAVE MOVEL
sasa

{losé Gil Pacheco Soares Magalhies)
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Parecer do Professor Orientador Pedagéogico Cooperante

PARECER

Eu, Ricardo Torres, docente da disciplina de Clarinete no Conservatirio Artallis,
na qualidade de orientador pedagogico cooperante da mestranda Angela Fidalgo
Canudo, declaro ter atribuido uma avalisgio qualitativa de nivel “Excelente”™
relativamente & sua pratica de ensino supervisionada.

Este parecer tem em conta as capacidades ¢ competéncias demonstradas nas aulas
de clannete lecionadas no Conservatdrio Anallis, nas quais a mestranda evidencion uma
grande capacidade de motivacio dos alunos. Demonstrou uma forte ligagdo humana com
os alunos ¢ com a comunidade educativa, bem come um forte sentido de responsabilidade
na preparaglo ¢ planificacho das sulss, fzendo uma comreta ligaglo entre os descritores
de desempenho, objetivos gerais e especificos, cemtrando 8 sua a¢io na crianga, na forma
como aprende, processa a informaglo ¢ como constrdd © conhecimento ou resolve
problemas.

Com o objetivo de ajudar os alanos a evoluirem cada ver mais ¢ a oblerem cada
vez melhores resultados, a mestranda aplicou os conhecimentos adquindos ao longo da
sua propra expenéncia pessoal € 8o longo do mestrado em Ensino de Miisica, adaptando
as metodologios de ensino a cada aluno, na perspetiva de criar um método cativante,
eficaz ¢ adapiado & realidade educacional do ensino especializado de misica. Através de
ema forte capacidade de reflexBo, competéncia diditica ¢ humildade, o mestranda
conscguin superar s suss dificuldades, aperfeigoando a sua prilica pedagigica ¢
construindo o seu proprio método de ensino.

Desta forma, considero que estlo reunidas todas as condigdes para um excelente
desempenho da fungdo docente da mestranda, perspetivando uma constante evoluglo ¢
melhoria das suas competéncias com a experiéncia ¢ com a procura de formas inovadoras
no gue concerne oo ensino do Claninete.

Pelos factos descritos, proponho uma svalischo quantitstiva de 18 (dezoito)

valores,
i Assinado de fo
Ricardo Fitrpam-ipiily
Lisboa, 06 de outubro de 2023 José Alves losé Alves Torres
Dados: 2023.10.06

Torres 17:00:33 +01'00°

99



Parecer de Alunos de Instrumento
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Anexo VII: Sumarios das aulas dadas e assistidas do 1.° e 2.° Semestres

Tabela de aulas lecionadas de instrumento — clarinete

1% ¢ 2° Semestre

Grau

Data

Sumdrio

Regime

1* Grau

12/12/2022

16h00

Aquecimento com notas longas, desde o
di grave até ao sol médio,

Exercicios e melodias do método A tune a
day de Clarence Paul Herfurth: lesson 4,
exeicise 7, Jingle Bells, lesson 44,
exercises 2, 3 ¢ Duet (two Parts),

Presencial

1* Grau

12/122022

16hd5

Faliou.

Presencial

1" Girau

1° Grau

1° Grau

14/12/2022

14/1272022 |

16h45

17h30

Aquecimento com notas longas, desde o

| db grave até ao mi médio. Exercicios e

melodias do método A nime a day, de
Clarence  Paul Herfurth:  Lesson 2,
Skipping  Along, Melody, lesson 3,
exercives 1,2, 3. 4, 5e 6.

Faltou,

Presencial

06/01/2023

17h30

Aquecimento com notas longas, desde o
db grave até ao sol médio.

Verificagio do trabalho de casa: Unidade
3, melodia Hino a Alegria, do método
Learn As You Play Clarinet, de Peter
Wastall,

Presencial

1" Grau

1" Grau

13/01/2023

08/02/2023

17h30

| 16hd5

Aquecimento com notas longas, desde o
dd grave até ao sol médio.

Verificogdo do trabalho de casa: Unidade
3, exercicio 3 e melodia Hino a Alegria,
do método Learn As You Play Clarinet, de
Peter Wastall,

_'Aquucimmm com notas Iungns desde o

dd grave até ao sol médio,

Exercicios e melodias do método 4 tune o
day, de Clarence Poul Herfurth: Lesson 5,
exercises [, 2, 3, 4e 5

Presencial

Presencial

1" Girau

10/03/2023

17h30 |

-Iquccimmu com notas  longas (4

tempos): escala de Sol Maior,
Verficagio do trabalho de casa; Unidade
3, melodia Minuweto ¢ unidade 4,
exercicios | e 2, do método Learn As You
Play Clarinet, de Peter Wastall,

Presencial

1° Grau

15/03/2023

16h4 5

Aquecimento com notas longas, desde o
do grave até ao sol médio. Exercicios ¢
melodias do método A tune a day, de

Presencial
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Clarence Paul Herfurth: Lesyon 354,
evercises 1,2 Jed

1° Grau

17/03/2023

17h30

Aquecimento  com  notas  longas (4
tempos): escala de Sol Maior.

Verificagdo do trabalho de casa: Unidade
4, exercivios 2 ¢ 3 e melodia Marcha, do
método Learn As You Play Clarinet, de
Peter Wastall,

K P‘rmncial N

1* Grau

22/03/2023

16h45

Aquecimento com notas longas, desde o
do grave até ao sol médio.

Verificagdo do trabalho de casa: revisio
da peca Time 1o Go, de James Rae.,

Presencial

3 Gran

220372023

18h15

Agquecimento com notas longas: escala de
Fa Maior.

Estudo n*l do livro de Estudos fdeeis, de
Ulysse Delécluse,

Revisdo da pega Melodv, de Friedrich
Bem.

Presencial

1* Girau

24/03/2023

17Th30

Aquecimento:  nofas  longas  com
diferentes duragdes (escala de Sol Maior).
Verificagio do trabalho de casa: Unidade
4, Duelo Loweura Mexicana e Unidade 5,
exercicio 1, do mé&todo Learn Ax You Play
Clarinet, de Peter Wastall,

Presencial

1* Grau

29/03/2023

16hd5

Aquecimento com notas longas, desde o
do grave até ao sol médio.

Revisio da pega Time ro Go, de James
Rae.

3" Girsu

29/03/2023

18h15

Aguecimento com notas longas: escala de
Fi Maior,

Revisio do estudo n®| do livro de Estudos
Faeeis, de Ulysse Delécluse.

Revisio da pega Wirches dances, de
Theodor Kullak.

Presencial

Presencial |

1* Girau

31/03/2023

17h30

Aquecimento  com nolas  longas (4
tempos): escala de Sol Maior,

Verificagio do trabatho de casa: Unidade
5, exervivios 1, 2 ¢ 3, do método Learn A
You Play Clarinet, de Peter Wastall.

Presencial

2° Grau

14/04/2023

16h00

Aula  observada pelo  orientador
cientifico ¢ pelo orientador cooperante.
Agquecimento: Escalas e arpejos de Sol
Muaior ¢ Fi Maior {duns oitavas) ¢ Dé
Maior ¢ sua relativa menor, com a
articulagdo em staccatto.

Verificagio do trabalho de casa: Unidade
12, melodias Andamte ¢ Dweta n'l, do

Presencial
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1 G

—

14/04/2023

17h30

==

Peter Wastall,

Aquecimento  com  notas  longas (2
tempos): escala de Sol Maior,

Verificagio do trabalho de casa: Unidade
5, exercicioy 2 ¢ 3, do método Learn As
You Play Clarinet, de Peter Wastall,

Presencial

1° Grau

_|:‘t

( irau

21/04/2023

26/04/2023

17h30

16h45

 Aquecimento:

Aquecimento  com  notas  longas (4
tempos). escala de Sol Maior ¢ seu
respelivo arpejo.

Verificagdo do trabulho de casa: Unidade
5, revisiio do exercieio 3, do método
Learn As You Play Clarined, de Peter
Wastall,

notas  longas  com
diferentes duragdes: Do, Ré Mi, Fa e Sol,
Melodias do método A e a day, de
Clarence Paul Herfurth: Lesson 6, Lightly
Row e Abide with me.

Presencial

Presencial |

BE Cirnu

28/04/2023

17h30

Agquecimento  com  notas  longas (2
lempos); escala de Sol Major ¢ seu
respelivo arpejo,

Verificagiio do tabalho de casa: Dueto
Shoo Fly, de Elburz Sorkhabi,

Presencial

2" Grau

1" Cirnu

02/05/2023

02/05/2023

16h45

1730

1 Giray

(3/05/2023

da pega Duke of Yorks March,
16045 | A

Aquecimento com nolas longas: escala de
Sol Maior,

Verificagio  do  Trabalho  de  casa:
exercicios do método A mne a day, de
Clarence Poaul Herfurth: Lesson 16,

Aquecimento com notas longas, desde o |
dd grave até ao la médio.
Verificagdo do trabalho de casa: revisio

Aquecimento com notas longas, desde o
dd grave até no 1d médio,

Exercicios e melodias do método A tune a
day, de Clarence Paul Herfurth: Lesson 6,
Abide with me, lesson 7, exercive 1.

Presencial

Presencial

Presencial

05/05/2023

09/05/2023

17h30

16hdS

Aquecimento  com  notas  longas (4

tempos): escala de Sol Maior ¢ seu

respetivo arpeio.

Verificagho do traballio de casa: Revisio

do Dueto Shoo Fly, de Elburz Sorkhabi,
longas  com

diferentes duragdes (escala de Sol Maior).

Presencial

Presencinl
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Exercicios e melodias do método A4 fune a
dav, de Clarence Paul Herfurth: Lesson
17, exercises |, 2 e 3.

09/05/2023

Aguecimento com notas longas, desde o
do grave alé ao 1d médio.

Verificagdo do trabalho de casa; estudo
n"3.

Revisiio da pega Duke of Yorks March.

Aquecimento com notas longas, desde o
do grave até ao 1d médio.

Exercicios do método “4 nme a day, de
Clarence Paul Herfurth: Lesson 7.
exercises [, 2 3ed

Presencial

Aula observada pelo  orentador
cientifico e pelo orientador cooperante.
Agquecimento. Escalas ¢ arpejos de Sol
Maior (duas oilavas) ¢ D6 Maior ¢ sua
relativa menor, com a erticulacio em
staccaito,

Verificagio do trabalho de casa: Unidade
12, melodia Duete n®l ¢ unidade 13,
exercicios I e 2, do méwodo Learn As You
Play Clarinet, de Peter Wastall.

Presencial

Faltou.

Agquecimento com notas longas: cscala de
Fa Maior. Exercicios ¢ melodias do
método A rune a day, de Clarence Paul
Herfurth: Lesson 17, Exercises 4, Se 6 e
Holy Holy Holy.

Aguecimento com notas longas: escala de
Sol Maior,

Verificagdo do trabalho de casa: Revisdo
da pega Duke of Yorks March.

Presencial

Agquecimento com notas longas, desde o
do grave alé ao 1& médio.

Exercicios do método 4 tune a day, de
Clarence Paul Herfurth:  Lesson 7,
exercise 4 ¢ lesson 8, exervises | ¢ 2.

Presencial

Aquecimento com notas longas: escala de
Fi Maior.

Revisdo do estudo n®3 do livro de Estudos
Ficeis, de Ulysse Delécluse.

19/05/2023

Aquecimento com notas longas: escala de
Sol Maior,
Verificagdo do trabalho de casa.

Presencial
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1" Grau

19/05/2023

17h30

Aguecimento  com  nolas  longas (4
tempos): escala de Sol Maior.

Verificagio do trabalho de casa: Unidade
3, revisio do exercicio 3 e exercicio 4 ¢
melodia Peguena Pega, do método Learn
As You Play Clarfnet, de Peter Wastall.

Presencinl

1" Grau

24/05/2023

16ha 5

Aquecimento com nolas longas, desde o
dé grave até ao 14 médio.

Revisho dos contelidos para a prova
semestral: Método A4 tune a day, de
Clarence  Paul  Herfurth:  Lesson &,
exercises 3 e 4,

Revisdo da pega Simplice,

Simulagio da prova semestral.

Presencial

1" Girau

24/05/2023

17h30

Faltou.

Presencial

3 Grau

24/05/2023

18h15

Faliou.

Presencial

1” Girou

26/05/2023

17h30

Agquecimento:  notas  longas com
diferentes durages (escala de Sol Maior).
Revisio dos contetdos para a prova
semestral: Unidade S, exercicio 3 e
melodia Pequena Pega, do método Learn
As You Play Clarinet, de Peter Wastall,

Simulagiio da prova semestral.

Presencial

/) -
// Canphs pottess

Orientador Pedagdgico Cooperante

‘ﬂn.}sdn_ﬁamm

Estagidria

Loures, 04/ ou/ Joad
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Tabela de aulas assistidas de instromento — elarinete

1%¢ 2" Semestre

Grau

Data

Hora

Sumirio

Regime

8.% grau

1." grau

05/12/2022

08122022 |

16h45

15015

| Saens,

Escala de Sib Maior ¢ seus
respetivos excreleios: terceiras
dobradas, terceiras simples,
escaln interrompida ¢ respetivo
arpejo com articulagdo staccatto
e legato.

Verificagio do trabalho de casa:
extudo em Sib - n,"18, do
primeiro caderna de Paul Jean-
Jean ¢ 1." andamento da Sonara
para clarinete de C. Saint-

Faltou.

Presencial

Presencial

1" grau
3 gran

05/12/2022
05/12/2022

16h00
18h15

. Fahou,
Escala de Ré Maior ¢ seu
respetivo arpejo,
Verificagio do trabalho de casa;
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day - Lesyon 18,
Revisdo da pegn Divertissement,
de Christoph Gluck,

Presencial

Presencial

5.7 grau

05/12/2022

19h45

Verilicagio do trabalho de casa:
estudo n. "7, do méodo de
Cyrille Rose, Revislio da pega
Adagio, de Jean Xavier Lefévre,
Introdugiio da pega Romance,

Presencial

1" grau

8. grau |

19/12/2022

191272022

15h15

I Tehas

Verificagio do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A nine a day - Lesson 44.
Introdugiio das notas musicais:
81, La e Sol grave ¢ suus

respelivas posighes,

Verificagiio do trabalho de casa:
estirddo ent Sib = .18, do
primeiro caderna de Paul Jean-
Jean,

Revisio da peca Senaia n. "f, de
Johannes Rralims (1.
Andamento).

Presencial

Presencial

1." grau

19/12/2022

16100

Faltou,

Presencial

3.7 gran

197122022

18h15

Escaly de Ré Maior (toda a
extensfio) e seu respetivo arpejo,
Verificagho do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A tune a day — Lesson 19,
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Revisdo da pega Divertissement,
de Christoph Gluck. Introdugio
da pega de Natal: Jingle Bells.

19/12/2022

19h45

Verificagio do rabalho de casa;
estudo n." 8, do métedo de
Cyrille Rose. Revisio das pecas
Romance, de Felix
Mendelssohn, Minwet, de Jakob
Demar e Lenro de Jean Xavier
Lefévre.

Presencial

2." grau

2" grau

20/1272022

20/12/2022

16h45

17h30

Escala de Ré Maior e seu

respelivo amejo,

Verificagdo do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A tune a day — Lessons 16 el 7.
Revisio da pega Minuer, de
Nicholas Lebégue,
Escala de Ré Maior ¢ seu
respetivo arpejo.

Verificagdo do trabalho de casa;
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day - Lesson 135,
Revisdo da pega Duke of York s
March,

Presencial

Presencial |

2041212022

18h15

Verificagdo do trabalho de casa;
Exercicios e melodias do método
A tune a day

Lesson 14,

Revisio da pega When May ix in
his prime.

Presencial

2." gran

20/12/2022

19hi0

Verificagdo do trabalhe de casa;
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day

Lessans 16, 17 e 18, Revisiio das
pegas When May is in his prime,
Wolsevs Wilde e Duke of Yorks
March,

Presencial

1." grau

1V01/2023

16h45

Verificacio do trabalho de easa:
Revisdo da pega Minuet, de
Nicholas Lebégue.

Presencial

2.7 grau

10/01/2023

17h30

Escala de Ré Maior ¢ seu
respetivo arpejo,

Verificagio do trabalho de casa:
Exercicios ¢ melodias do método
A fune a day —

Lessonz 17 e 18,

Revisio da pega Duke of York &

| March.

Presencial
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2. gran

1040172023

I8hi5

Verificagio do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A tune a day -

Lesson 14.

Revisio das pegas When May is
in his prime @ Yankee Doodle.

Presencial |

10/01/2023

19h00

Verificagiio do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A nune a day -

Lesson I8,

Revisdo das pegas Wolsey s
Wilde e Duke of Yorks March.

Presencial

1.° grau

08/03/2023

Venificagiio do trabalho de casa:

Exercicios ¢ melodias do método |

A tune a day — Lesson 54.
Exercicios priticos — Ligaduras
de expressfio.

Presencial

1.7 gray

08/03/2023

17h30

Verificagdo do trabalho de casa:
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a duy — Lesson 5A.

Prumciai_l

31.° grau

08/03/2023

18h1S

Verificagdo do trabalho de casa:
Revisio da pega Introduction et
Rondo, de Serge Lancen

Presencial

08/03/2023

159h00

Venificagio do trabalho de casa:
Revisio da peca Witches Dance,
de Theodor Kullack.

Presencial

2." grau

1010372023

1 6h00

Verificagdo do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A tune a day — Lesson 9.
Revisdo das pegas Allegrerto, de
Ludwig van Beethoven ¢
Melody, de Friedrich Berr.

Presencial

10/03/2023

16h45

Estudo n."3 do livro de Estudos
faceis, de Ulysse Delécluse.
Revisio da pega Air Rustigue, de
Maurice Faillenot.

24/03/2023

16h00

Verificagio do trabalho de casa:
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day - Lesson 19.
Revislo das pegas Allegretto, de
Ludwig van Beethoven ¢
Melody, de Friedrich Berr,

24/03/2023

28/03/2023

16h45

Estudo n."3 do livro de Estudos
faceis, de Ulysse Delécluse.
Revisdo da pega Air Rustigue, de
Maurice Faillenot.

Prescncial |

16h45

Verificagdo do rabalho de casa:
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day -Lessons 5 e 54

Presencial
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Revisdo da pega Minuet, de
Nicholas Lebégue.

2." grau 28/03/2023

17h30

Verificagiio do trabalho de casa:
Exercicios e melodias do método
A tune a day —

Lessons 18 e 184

Presencial

8." grau 22/05/2023

16h45

Verificagio do trabalho de casa:
estudo n.* 20, do primeiro
caderno de Paul Jean-Jean.
Revisio do Concerto para
Clarinete, op. 5, de Bernhard
Henrik Crusell.

3. grau 22/05/2023

18h15

Verificagio do trabalho de casa
Exercicios ¢ melodias do método
A tune a day - Lesson 21,
Revisio da pega Mon premier
sodp, de Joseph Barat,

Presencinl

4 grau | 22/05/2023

1 9hid)

Escaln de Ré Maior ¢ seu
respetivo arpejo.

Verificagio do trubalho de casa;
Estudo n.°5, do liveo de Esmudos
ficeis, de Ulysse Delécluse,

S*grau | 22/052023

19h45

Escala de Mib e respetiva
relativa menor, na forma
harmbnica, com dilerentes
articulagdes.

Verificagio do trabalho de casa:
Estudo n." 8, do métedo de
Cyrille Rose.

Revisdo do Concerto n."3 para
Clarinete, de Carl Stamitz (3.°
Andamenio).

Presencial

¢l les fn;f_;,,_;?

Orientador Pedagdgico Cooperanie

Anﬁ'ﬂ' { l'h‘\...'r ll:.l
Estagidria

Loures, 04/ 0 204}
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Tabela de avlas lecionadas de classe de conjunto = Clarinete

L."¢ 2.° Semestre

Alunis

Gram

Data

Hora

Sumirio

Regimi

Cuinteta

2 3. gran

037122022

[ 2h30

Aqm'ﬁnmlu conjunio: escala de Sol
Maior, Immoduglio da pega de MNatal
Jieefe Bells.

Presencial

Quimieto

23" praw

122022

12h34

Aquecimento conjudo: cscala de Sol
Maigr ¢ seu respetivo arpejo. Trabalho
mais pormenorizado da pega de Natal
Single Bells.

Presencial

Crainteto

20¢ 3.7 pran

17122002

12130

Aguesimento  conjunio; escala de T
Maior e seu respetivo arpejo.
Kevisdo da pega de Natal Jingle Bells.

Presencial

Criinteto

2 e 3" gray

07/012023

12030

Ditlogo com o8 alunos sobre a passada
mterrupcdo letiva ¢ apresentacio dos
abjetivas a atingir no decorrer do ano,
Aguecimento  conmjunto: escala de Fa
Maior e seu respelivo arpejo,

Introdugio da peca Choral aof Jupiter, de
Giastay Holst,

Presencial

Cuinteto

23 " grau

14/01/2023

12h30

Aquecimenio conjunio: escala de Sol
Maior ¢ seu respetivo arpejo,

Trabalho mais pormenorizado da poga
Choral of Jupiter, de Gustay Holst.

Presencial

Quinicio

1% 3. grau

110212023

12h30

Agquecimento conjunto: escala de Fa
Maior ¢ sen respetivo arpejo. Trabalho
mais  pormenorizado:  separagio  do
acompanhamenio e melodia da pega
Choral af Jupiter, de Gustav Holst.

Prescncial

Cuinteto

2%e3." gron

1222023

12h30

Aquecimento conjunto: escala de Sol
Maior e sen respetivo arpejo. Trabalho
mais  pormenorizado:  separagdo  do
acompanhamente ¢ melodia da pega
Choral of Jupiter, de Gustav Holst.

Presencial |

Oirateto

1.e 3. grai

04/03/2023

12h30

Agquecimento conjunio: escala de Do
Maior ¢ seu respetivo arpejo.

Revisdo da pega Chorad of Jupiter, de
Gustay Holst.

Introducio da pega da Disncy Canr you
feel the love tonieh?

Presencial

Quinteta

2fe 3" grou

11/0372023

12h30

Aguecimento conjunte: e¢scala de Fi
Maior e seu respelivo-arpejo.

Revisio da peca Choral af Jupiter, de
Gustay Halst.

Trabalho mais pormenorizado da peca da
Disney Cean vou feel the fove tonight? n1é
#0 compisso [

Frcs«cw:inT.
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Quinicio

2%ci1*gmu

18032023

Aguecimento conjunto: escala de Db
Maior ¢ seu respetivo arpajo.

Revisho da pega Chond of Jupiter, de
Gustav Holst,

Trabalbo mais pormenorizado da pega da
Disney € an vou feel the love fonighi* ané
B0 coimpasso |2

Presencial

2%¢ A" prau

12h30

Devido & auséncia de trés membros, nio
houve aula de classe de conjunio.

1%c3." gran

01/0472023

Aquecimento  conjunto; escala de Fi
Maior ¢ seu respetivo arpejo.

Trahalho mais pormenorizado: separagio
do acompanhamento ¢ melodia da pega
da Disncy Can you feel the love tonight”

Quintcio

2%¢ 3" grau

150472023

12h30

Aquecimento conjunto: escala de Do
Maior e seu respetivo arpejo.
Preparagio para a audigho de final de
semesire, com a pega Choral of Jupiter,
de Gustav Holst.

2%ei”grau

12h30

nhnhnnilpehmimdw

pedagdgico cooperanic.
Aquecimento  conjunto: cscala de Sol
Maior e seu respelivo anpejo.
Preparacio para a audigho de final de
semestre, com a pega Choral of Jupiter,
de Gustay Holst.

27¢ ). gran

12h30

Aquecimento conjunto; escalas de Sol
Major ¢ Fd Malor ¢ seus respetivos

arpejos.
Preparagio para o audiglio de final de
scmesire, com a pega Choral of Jupicer,
de Gustav Holst

2% ¢ 3" grau

12h30

Loures, wi fea/ 2048
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Tabela de aulas assistidas de classe de conjunis - Clarinete
L%g L7 Semestie

Alunos

Giran

ata

Hura

Sumdrio

Combo Jazz

6T
8. grau

21122022

1 5hidy

Introdugio ao Jarz: Contextualizagio da
estrutura ¢ forma.,

Introduglio da pega (* Jam Blwex, de
Muke Elllnilun.

Presencial

Combo Jazr

6.7~
B." grau

281272022

15h00

Trabalho mais pormenorizado da pesa
Joam Blwes. de Duke Ellington - divisdo
por partes (baixos, secgdo ritmica e
melodia).

Inroduglo  da  pega  Chameldeon,  de
Herbie Hancock, Bennie Maupin, Paul
Jackson e Harvey Mason.

Combo Jazr

67
R." grau

29122012

Revisho da pega  Jam Blwes, de Duke
Ellington. Trabalbo mais pormenorizado
da pega Chameleon, de Herbie Hancock,
Bennie Maupin, Paul Jackson ¢ Harvey
Mason~ divisho por partes  (baixos,
secglo ritmica ¢ melodia).

Presencial

Combo lazr

6.1
8" grau

O3/D4/2023

17hi0

Revisdo dos conceilos-chave do Jwer:
estrutura ¢ forma,
Revisdo das pegas C Jam Blves, de Duke
Ellington ¢ Chameleon, de Herbie
Hancock, Bennie Maupin, Paul Jackson
€ Harvey Mason.

Combo Jarge

6.5 1.8
8" grau

1 THid)

Presencial

68y 7Y
8.° grau

0r5/04/2023

Preparagio para o concerto final de
estigio de Primavera, com as pegas
Jome  Blwes, de Duke Ellington e
hwnnieleon, de Herbie Hancock, Bennie

Maupin, Paul Jackson ¢ Harvey Mason.

Owicniador Pedagiogico Cooperanie

— fapgls  Conudo

Estagidria

Lowres, Qufce/ 2043
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Anexo VIII: Matriz da analise de conteudo do diario de bordo

Recurso Nota de Campo | Conteido | Sentido interpretative | Unidades de regisio
No decorrer dn
apresentngio do “Que Mixe! Foste
método, os alunos que fizeste,
manifestarnm bastanie Angela?™
interesse ¢ enlusiasimo.
didi:nnll llimch;":; Os alunos revelaram “Angeln, quero ji
0 4 Lmrtenkog motivagio para encotar comegar, Estoun
mens Iirimeine 11/02/2023 com as a aprendizagem através | ansioso parm estudar
Livro noias mi, dio novo método, estos misicas!™
€ Tarineidvii ¢ e iy . ;
T, o~ Foi bastante pertinente
| o
espocializados porn o '::"’l f.ﬁ;‘r:';"..“ "
solucionar dedilhagoes L :
mais complexas,
Recurso Nota de Campo | Conteddo | Sentido interpretative | Unidades de registo
O plunos considernrnm
pertinente o introdugio =Angela, gostei
de novos elementos muito dos gatos o
musicais atrnvis de ensinarem, Assim &
caixns de texto mais faeil.™
ilustradas. |
Ds:l:;uun: n::::rcm:un “Esta pegn & a minha
) Ussidade 3 hg O3 b dhos l'lwurl_u! Posso tocar
Material ] pcla pegn mais wma ver™
LR (pogas: Ml Joides,
didtico O ater farrolim
mm::r'.imﬂm 25/03r2023 o Pt A presengs da seogbes Mo M clav &
g ST e (2 balde | com as dedithogdes das lembrar da posigiio
Clarinetasticn do Jodo) notas Toi um contributo | do mi, entdo i ver

para o estudo dos
alunos em casa,

O nlunos
demonstraram bastante
INteresse © eniusinsms
pelas pegas com as
respotivas jlustrogdes.

o v, Depeois ja
consegu,”

“Tem desenhos!
Depois de tocar os
MSICAs Posso
pintar?™™
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Anexo IX: O Meu Primeiro Livro Clarinetastico

® Meévu Priméire

® Meu Primeire
ke LIVRO

"\ Tocar clarinete a brincar & a forma mais
divertida de descobrir o munde!

Este llera perience &

& -~ As minhas _
W | s s, CONQuistas
.’.ﬁ“_ﬂd}

Fala-nos um pouce
sobre bl

000000
i
g
i
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Ins rrugoes

I. Leva esde livre pare as oulas de
elarinete

2 Senum o8 instrugdes de codo paging
3 Se diveres dovidos, nde teshas recejs de o5 firar

Apresenco-te o tou primeiro livre de
clarinere! Este reu companheiro serd muito
importanee ¢ rs]:ltci:l.] an 14:mg¥:r da tua
".'iﬂgr,'rn pl,']ﬂ mundo L‘lnrimﬁgit:n.

Usa-o com muito '.'ﬂ-l'il'lh‘.h mas !iﬂl.'lrﬂl'l.ll.{ﬂ

ﬁ“ﬂhﬁrlmwmq-ﬂpnlm-
de Sul. pots. ocorprnharn serpre tem darm ndmeres

ek zy e
‘Am"‘--.-?l i ‘“m%ﬂ.“

diverre-te!
4 Cuido deste livre com carinhe,
5 Diverte—tel
o
L ‘ “w
|,’_'| ]
Como e onde escrevemos a
musica?
A PALTA. o et e i o 0 (et de
LT Mhsnr
-qn-pg-rh-ph.-ﬁﬂu- Haret wragde
) Tarnibirwre W Tarpos o -
Mirra 2 Tarpen G: -
Seminima I Tampe J. *
é Lokbmn f e J\ Y
%f
i ; | |
s { . 1 i: if J_é:ﬂ
4 - A -

As rofes ke 550 sehe aeEim coree aR

l!“'ﬁmdﬂnrw-fﬁﬂ-?s‘

B ados & DA B, R S, L e

Escreverm—se nas lishes & nes espages. da poule,

& o posighe Jelos & que nos indics S0 um wom &
mais oqude su grovel

Agara qae 8 cprandenla = supfiadn du alpass dos
wraboloy i rasin, #5He prombc pan o i
sprusdes o b o oo wa parbders maskel
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Apresento-te o

Clarinete

Boquilhs —

porkes qun rovarlihurm v clmere Eorrilete —
Dumerire e = o prefimsr o
ol e il e deo
Corpe Superior —
Corpe Inferior =—
Cuidade 0 for o o Trmlrumarfes
v Lirpn gteprs madhs b @ deu e
thamike ercboram da e '
» Eudy mapoy o fee cheieris o temperahom
ke Hirs o sl
* lidroio regirmanie o el g pemas
e weinan Ao clieele

Compinuls —

Mas_

E agera? Come € que focamos clarinete?

Serd que sdio todos iguais?

@ Corivhe diside-sr o 3 portes
w d fudo dn pPigiics. o 30
Arrr womain brie da fa=da

e ® xu®
. e B oy
L ]
g e e e
"" wpe peperar J cwprash g s pebger
- *! mpards w5 lop owm erSoe w prosse aTa
™
)
e s e i -l L
o wh dedey e wde comambon @
sxammher & oty & becy
%
bt -l- o 0 darierls 8 sap=-iade pra arfeaboe i
o B e et On. dde i i B
* Bl ohkizdow pora preamesr s ke
[T T —
Gsarads biimas st irwb, o ks bibes i
rabe s o prn e
S e e (e e
P T o ——
T b S
- & 6
]
uhu-di.i-pa-p---uum.u.in'-. " *' * ‘- **
b i b, M 4 i LA B P - o »
& ek pas e 5 B PGt W o -
rabarbror—, 0 foerd waka Filell? Ml e sk iy ey 8
w pin e ewler lproeele
Fratuden
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Esta unidode foi_
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e == ; : £ 1
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Pwagén;—

Es agara urm clarinetista certificadol

P

® Meu Priméire

LIVRO

“Tradicional
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When the Saints Go Marching In

Teadicisnal
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(= =S EE=snrniimareT=si

==ty

& Meu Primeire

LIVRO

Bam-virde o urn jermadn migien prle musdo da masienl

% Meu Frirmire Livre Corischistios™ & wm conwle especiol o tades os
criargos, que Him sabre o5 b o 10 avos fol coma by pora embarcares, numa
smacionarie aeerturn musical com e cerpeie

Cove, eade fvre, wais Mkﬂlﬂgﬂh&* ingdrursende fearisarte
wsguante b diverbin o cprendes’

Lows, afnidaden irterodieas, eisrcinos emehendes @ mdsios escordadosoy
uxbe livro & o dsu gun persto pore comagores o dor dorisele de mossirn
dresrtidn « fdl

Confeide

# Inbrodugio oo mesds do dorissfs

* Wakkos frodicionaie & compongien especmlmarte criodos poro exie o
- whwllwmmtaulﬂlﬂﬂw
* Descfios muskais, quabvo-cebages & (9P musiais:
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