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Resumo

A informacdo disponivel sobre os materiais e técnicas utilizadas na
escultura policromada portuguesa do século XVIII é muito reduzida. Esta
falta de informacdo, mais do que nas técnicas e materiais utilizados na
policromia, encontra-se nos métodos de construcdo do suporte.

Este trabalho teve entdo, como objectivo principal, para além do
tratamento de conservagdo e restauro — que consistiu na estabilizacdo
quimica e fisica da obra — da escultura de madeira dourada e policromada
de S. Jodo Baptista, o estudo dos metodos de construcdo aplicados no
século XVIII, para de um modo geral contribuir para o conhecimento dos
mesmos.

Neste trabalho, na realizacdo do estudo histdrico e artistico da obra,
foi desenvolvida uma pesquisa bibliografica e de fontes documentais sobre
0 enquadramento no retadbulo a que pertence, a época e iconografia do S.
Jodo Baptista.

Para a elaboracdo do estudo dos materiais e técnicas utilizados na
execucdo da obra, foram realizados exames e analises laboratoriais.
Realizaram-se fotografias no espectro visivel — para documentar o estado
inicial da obra antes do tratamento — e invisivel com o objectivo de
identificar e avaliar os materiais presentes na superficie.

De forma a conhecer 0 método de construcdo do suporte da escultura
e 0 estado de conservacdo deste, foram realizadas duas radiografias, de
frente e perfil. Para a identificacdo do suporte foram recolhidas amostras da
madeira e observadas por microscopia optica (OM).

Foram recolhidas também amostras da policromia (livro, mao direita,
vestes, labio, cordeiro, rochas, peanha, base da escultura, reverso das vestes,
interior das vestes) tendo sido também observadas por OM, para a sua

caracterizacdo dos materiais presentes, sendo que para um tratamento mais



sistematicos foi realizado o exame de flurescéncia de raios X dispersiva de
energia (EDXRF) em cinco pontos em comum com os cortes estratigraficos
(livro, mdo direita, vestes, labio e cordeiro). De forma a complementar estes
exames foi realizado, nas amostras da peanha e da barba, o exame de
microscopia electronica de varrimento com espectrometria de raios — X
dispersivo de energias (SEM-EDS), de forma a esclarecer algumas davidas
sobre a policromia presente. Por ultimo foram realizados tingimentos, para
a identificacdo orientativa do aglutinante utilizado na camada de preparagéo
e das carnagoes.

A realizagdo destes exames e analises permitiu um conhecimento
melhor da escultura em estudo. Originalmente, a imagem de S. Jo&o
Baptista foi entalhada num so bloco de madeira, tendo somente parte do
cordeiro sido entalhado separadamente. Foi observada uma camada de
preparacdo por toda a obra, com excepcdo das carnagdes, composta por
gesso aglutinado em cola animal. Também com excepcéo das carnacgoes, e
do interior das vestes, foi aplicada uma camada de bolo, igualmente
aglutinado em cola animal. Originalmente a policromia identificada foi: nas
vestes, segundo a decoracgédo de estofado, ou seja foi aplicado folha de ouro
e sobre esta 0o pigmento Umbra; o livro decorado pela mesma técnica,
contudo na folha metélica foi identificada uma liga metélica de ouro e cobre
sendo que foi possivelmente aplicada uma laca; o cordeiro, pela presenca de
ouro, possivelmente foi decorado pela técnica de estofado; nas carnacfes
sdo constituidas por gesso branco de chumbo e ocre vermelho; e a peanha
foi policromada por um pigmento verde, possivelmente malaquite ou
verdete. A escultura, com excepc¢do da frente das vestes e das rochas, foi
repolicrmoda. Nas carnacdes foi aplicado um pigmento constituido por cré
branco de chumbo e ocre vermelho. A peanha apresenta varias camadas de
repolicromia, constituidas por gesso e branco de chumbo, sendo que esta é

de cor verde na superficie. Quanto ao revestimento final, foram



identificados dois: uma aplicacdo de goma laca e sobre esta uma camada de
cera.

Neste trabalho foi também desenvolvido um estudo de caso sobre os
métodos de construcdo do suporte. Foi realizada uma consulta de
bibliografia e de processos no Centro de Conservagdo e Restauro e no
Instituto de Museus e Conservacao, para a identificacdo dos métodos de
construgdo do suporte de madeira no século XVIII. Foi concluido que a
escultura de S. Jodo Baptista, objecto de estudo neste trabalho, apresenta
um método de construcdo peculiar, para uma obra da sua dimensdo, ndo

tendo sido encontradas obras com caracteristicas semelhantes.

Palavras-chave: S.Jodo Baptista; escultura de madeira dourada e
policromada; conservacao e restauro; métodos de construcdo de escultura

em madeira



Introducéo

Este trabalho foi realizado no &mbito do Mestrado de Conservagéo e
Restauro de Bens Culturais — Especializacdo em Escultura e Talha da
Universidade Catdlica Portuguesa com o objectivo do registo do tratamento
de conservacdo e restauro realizado na escultura de S. Jodo Baptista’,
proveniente da Igreja Monumental de S. Francisco, no Porto.
Adicionalmente, foi realizado um estudo sobre os métodos de construgéo de
escultura no século XVIII, periodo no qual a obra de estudo se enquadra.

Este mestrado apresentou como principal objectivo, uma continuagéo
de aprendizagem dos conhecimentos adquiridos na Licenciatura de Arte —
Conservacgédo e Restauro, especificando-os na especialidade de escultura e
talha. Estes conhecimentos foram entdo, aplicados neste projecto que
consistiu na realizacdo do tratamento de conservacao e restauro, na integra,
de uma escultura, sendo assim aplicada a formacdo adquirida sobre os
métodos de identificacédo e caracterizacdo de materiais e técnicas utilizados
na obra, na identificacdo e justificacdo de patologias presentes e na
elaboracdo de uma proposta de tratamento e consequente realizacao, tendo
conhecimento dos mateérias e técnicas a serem aplicados.

Relativamente aos meus objectivos pessoais para este mestrado, no
final da licenciatura tive a necessidade de direccionar a minha
aprendizagem numa area especifica, e participar num projecto como este de
forma individual e auténoma aplicando assim o0s conhecimentos que
adquiri. Desde de a licenciatura que me interessei por escultura sobre
madeira, ndo sé por gosto pessoal, mas também pela nocdo que é uma arte
muito presente no nosso patrimaénio.

Apesar de haver uma grande presenca da escultura de madeira no
patrimonio portugués, os conhecimentos sobre as técnicas e materiais nela

utilizados é muito limitado, sendo que a bibliografia existente é

! Ver Apéndice figura 1 pp 97
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direccionada principalmente para a pintura. Apesar de limitada existe
bibliografia, monografias e artigos sobe esta forma de arte, tendo sido
importantes para a realizacdo deste trabalho.

Este trabalho comegou por uma contextualizacdo e descrigédo
historica, em relacdo a ao local e época em que a obra se insere. A escultura
de S. Jodo Baptista encontra-se no retdbulo da Anunciacdo de Nossa
Senhora, situado no lado da Epistola da Igreja de S. Francisco datado de
1750 e atribuido a Manuel Pereira da Costa Noronha. O autor da escultura é
desconhecido, contudo foi obtida informacdo de que esta escultura foi
realizada para esta retabulo.

A descricdo e caracterizacdo técnica e material da obra foi realizada
atraves de métodos de exame e analise. Foram efectuados, fotografias de
luz visivel e invisivel, radiografia, exame estratigrafico por microscopia
Optica (OM), microfotografia de amostras do suporte, fluorescéncia de
espectrometria de fluorescéncia de raios-X dispersiva de energias
(EDXRF), microscopia electrénica de varrimento com espectrometria de
raios — X dispersivo de energias (SEM-EDS) e tingimentos dos cortes
estratigraficos, sendo os resultados comparados com a informacéo obtida na
pesquisa bibliogréfica.

Apos este estudo, foi analisado o estado de conservagdo da obra,
identificando as patologias presentes, assim como 0S motivos para a
presenca destas, elaborando de seguida o plano de tratamento que foi
analisado. Para tal os resultados obtidos sobre a obra nos exames e analises,
auxiliou a escolha dos materiais aplicados durante o tratamento.

No capitulo do tratamento realizado, estd descrito a metodologia
aplicada, assim como os materiais. Primeiro foi realizado o tratamento do
suporte e posteriormente a policromia. Este € seguido de um capitulo
referente a conservacéo preventiva, descrevendo recomendacoes a ter para a

longevidade da obra.
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Finalizado este trabalho € apresentado um estudo de caso onde foram
analisados 0os meétodos de construcdo de escultura de madeira no século

XVII1, tentando enquadrar a escultura de S. Jodo Baptista.
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1.l1dentificacdo da obra
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1.1dentificacdo da obra®
1.1Tipologia: Escultura

1.2 Titulo/ Tema: S. Jodo Baptista
1.3 Autor/ escola: desconhecido

1.4 Epoca/cronologia: segunda metade século XVII1

1.5Estilo artistico: Barroco

1.6 Local de Feitura: Desconhecido

1.7 Materiais do suporte: madeira de castanho

1.8 Técnica. Escultura sobre madeira dourada e policromada
1.9 Dimensdes (cm): 144x61x37
1.10 Localizagdo: Retabulo da Anunciacdo de Nossa Senhora da Igreja

monumental de S. Francisco, Porto.

*2 Ver figura 1
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2. Estudo historico, estilistico e iconografico
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2.1 Igreja Monumental de S. Francisco®

A instalacdo dos frades franciscanos em Portugal deu-se quase em
simultaneo por todo o territorio nacional, registando-se a sua instalagdo no
Porto em 1223, praticamente a0 mesmo tempo que em cidades como Lisboa
e Santarém.

A construcdo da Igreja Monumental de S. Francisco teve inicio em
1244, tendo a sua construcdo sido prolongada ao longo do século XIII.
Devido a resisténcia das autoridades religiosas tradicionais e também a falta
de apoio financeiro, o resultado foi inicialmente uma igreja modesta.

O edificio que hoje conhecemos foi iniciado no reinado de D.
Fernando. Este monarca concedeu protec¢do aos franciscanos, sendo que o
inicio da construcdo foi no ano da sua morte, em 1383, prolongando-se
pelos primeiros anos do século XV. O principal objectivo do novo templo
foi o de criar melhores condicdes para a realizacdo do trabalho dos
franciscanos. Para tal foi efectuada uma consideravel ampliacdo do edificio
anterior, resultando assim numa igreja de trés naves e cinco tramos,
transepto saliente e profusamente iluminado e cabeceira tripartida, com a
capela-mor mais profunda e cintada por grossos contrafortes. A planta que
o0 edificio apresenta esta tipicamente inserida no modelo que se praticava
nas igrejas goticas da época.

No passar dos séculos seguintes, na igreja de S. Francisco foram
efectuadas varias campanhas artisticas que resultaram em obras como a
pintura mural alusiva a Senhora da Rosa, atribuida a Antonio de Flarentim,
ainda no século XV, sendo esta uma das mais antigas pinturas conservadas
no pais. No século XVI, mais precisamente na década de 30, desenhada por
Joéo de Castilho, foi executada a capela de S. Jodo Baptista.

Contudo a principal campanha realizada nesta igreja foi levada a

cabo durante a época barroca, altura em que se tornou na actualmente

* www.monumentos.pt (consultado 1/06/2012, 15:00); http://www.igespar.pt (consultado
1/06/2012, 15:45)
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conhecida: igreja forrada a ouro. No inicio do século XVIII deu-se a
construcdo dos principais retabulos de talha dourada.

No século XIX, devido a um incéndio que ocorreu em 1833, e com a
extingdo das ordens religiosas no ano seguinte, como consequéncia da
consolidagéo do Liberalismo em Portugal, o convento franciscano entrou
me decadéncia, logo a seguir ao cerco do Porto pelas tropas miguelistas.
Consequéncia disto foi a demolicdo do claustro, dando lugar ao Palécio da
Bolsa, e a ocupacdo da igreja para variados fins, nomeadamente como
armazém da Alfandega da cidade.

O esplendor e importéncia desta igreja foram recuperados com o
restauro iniciado em 1957 pela DGEMN. Contrariamente ao que sucedeu a
maioria dos edificios da época medieval, em que eram eliminadas as
manifestagfes artisticas mais recentes, S. Francisco manteve as suas

caracteristicas.

2.2.Barroco em Portugal

A arte barroca esteve presente por todo o século XVII até as
primeiras décadas do século XVIII. Difundiu-se por quase toda a Europa e
América Latina. Tanto o aparecimento como o declinio do Barroco
sucederam-se, em cada pais, em épocas diferentes, pois apesar de terem
nascido de uma raiz comum, a sua difusdo e aceitacdo diferem de pais para
pais, ndo so por razdes geograficas mas também histdricas.

O nascimento do barroco teve lugar em Roma. Mais do que um
estilo, trata-se de um gosto propriamente dito, comum a todas as artes.
Seguidamente difundiu-se por toda a Europa e por todos os paises
influenciados por Italia. Teoricamente, o Barroco tem como maior
caracteristica a ambiguidade. Os artistas desta época, apesar de declararem
aceitar ainda as regras do Renascimento, contrariavam-nas constantemente.

O Renascimento era equilibrio, sobriedade, logica racionalismo, ja o

17



Barroco representava movimento, dramatismo, teatralidade, exuberancia,
ansia de novidade, gosto pelo contraste e pelo infinito”.

O Barroco — ao contrario do Renascimento que tinha a funcdo de
convencer — apelava aos sentidos a fantasia, ou seja, tinha a funcdo de
fascinar. Dai ter sido tomado como instrumento da Igreja Catdlica para
consolidar os crentes e tentar recuperar os hereges®.
2.3.Talha

A talha foi uma das formas artisticas mais significativas e que mais
beneficiou no estilo Barroco, muito ligada ao contra-reformismo. Tinha
como objectivo atrair o crente, muitas vezes sem que este se desse conta,
através do estimulo, levando a aceitagdo das formulas prescritas pela
Igreja®. Desta forma, a talha desempenhou um papel primordial de
propaganda catolica, pois os retabulos, pulpitos, caixas de 6rgédos, sanefas,
molduras e remates, ricamente esculpidos e dourados, foram uma fonte
essencial para a motivacéo dos sentidos’.

Existem duas formas principais de se classificar a talha barroca em
Portugal: G. Bazin e Robert C. Smith. A deste Gltimo caracteriza-se por ser
a mais pratica de aplicar na descricdo da talha. E constituida por uma
divisdo em trés grandes escal®es®:

e Estilo nacional — do ultimo quartel do século XVII ao
primeiro quartel do seculo XVIII;
e Estilo joanino — segundo quartel do século XVIII a c. de 1740;

e Estilo rocaille —de c. de 1735 ac. 1765.

O estilo joanino e rocaille s&o os mais relevantes neste estudo. O

primeiro esta associado ao reinado de D. Jodo V, onde é evidente a

4 CABANNE, Pierre, A arte cldssica e o Barroco, Edi¢cdes 70, 2001
> Conti, Flavio, Como conhecer a arte barroca, EdicGes 70, 1984
6 Pereira, Paulo, Historia da Arte Portuguesa, Vol.3, Temas e Debates, 1996
’ Pereira, José Fernandes, Diciondrio da arte barroca em Portugal, Lisboa 1989 Editorial Presenca,
pp 466
® IDEM, Ibem
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influéncia italiana, pois arquitectos, pintores e escultores italianos
instalaram-se e trabalharam em Portugal nesta época. Os retabulos joaninos
eram bastante distintos dos do estilo nacional, perdendo o aspecto macico
que estes Gltimos possuiam, adoptando um esquema mais elegante, com um
esquema cenografico, onde o movimento é a presenca principal. Neste
estilo é adoptada a verdadeira coluna salomonica, ou a sua variante bastante
apreciada pelos entalhadores do Norte, a churrigueresca, de influéncia
espanhola, caracterizada pelo seu marcado movimento e carregada
decoragéo.

A decoracdo deixa de lado os passaros, as parras e as uvas, tdo
tipicas do estilo nacional, passando a apresentar novos elementos como
conchas, grinaldas festdes, palmas, volutas, terminando em cabecas de
querubim e pequenos anjos. Na criagcdo de um ambiente teatral, contribuem
também as imagens colocadas em nichos, as misulas, os atlantes, assim
como os cortinados dos remates e as sanefas que coroam 0 arco cruzeiro,
como era caracteristico no Norte de Portugal®.

O estilo rocaille difunde-se a partir da primeira metade do século
XVIII, manifestando uma influéncia francesa na cidade do Porto, ainda
ligado ao estilo joanino. Caracterizou-se principalmente pela assimetria,
ondulacao das superficies e pelos remates sinuosos. A decoracdo passa a ter
formas serpenteadas, folhas estilizadas, curvas e contracurvas e ornatos
complicados e molduras convexas, com 0 objectivo de criar uma decoracao

requintada®.

2.4.Retabulo de Nossa Senhora da Anunciagao
O retdbulo da Anunciacdo de Nossa Senhora € o Gltimo do lado da
Epistola, a contar da entrada. Originalmente denominado de retabulo da

Nossa Senhora da Encarnacéo, foi modificado para o que € actualmente por

? Pereira, José Fernandes, Ob. Cit.
' IDEM, Ibem
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decisdo do entalhador, na mesma data do contrato. Este foi redigido a 20 de
Outubro de 1750, no qual Manuel Pereira da Costa Noronha se compromete
a executéa-lo até Junho de 1751™.

Posto isto, podemos afirmar que este retabulo se insere na segunda
metade do século XVIII, uma época em que 0 RococO ja se encontrava
lentamente a inserir-se no gosto dos entalhadores portuenses. Contudo, por
ordem descrita no contrato, o retabulo da Anunciacdo de Nossa Senhora
teria como modelo o de S. Benedito, actualmente conhecido como Nossa
Senhora do Rosério dos Escravos, que se encontra em frente, no lado do
Evangelho™.

Sendo assim, esta obra insere-se numa tipologia muito caracteristica
da escola Portuense: o retdbulo de andares. Apesar de estar presente por
todo o pais, esta tipologia desenvolveu-se no Porto mais do que em
qualquer cidade do pais®.

O seu modelo estrutural é idéntico ao retabulo situado no lado oposto
da igreja. No entanto, ja apresenta uma decoracdo de linguagem Rococo,
caracteristica de uma geracdo artistas, onde se insere Manuel Pereira da
Costa Noronha, que surge no final da década de 40"

Pela qualidade da sua execucdo estrutural e decoracéo, o retabulo da
Anunciacdo de Nossa Senhora e também o de Santos Martires de Marrocos,
séo considerados marcos do apogeu do entalhador Manuel Pereira da Costa

Noronha.

! Brand3o, Domingos de Pinto, Obra de talha dourada, emsemblagem e pintura na cidade e
diocese do Porto, Diocese do Porto 1984 vol.4, pp. 572-577
12 Alves, Natalia Marinho Ferreira, Os retdbulos em andares na escola portuense e o seu estudo
tipoldgico, Barroco: actas do Il Congresso Internacional. Porto, Universidade do Porto. Faculdade
de Letras. Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio, 2003, pp. 605-616
13 Smith, Robert C., A talha em Portugal, Lisboa, Livros Horizonte, 1963
14 Alves, Natalia Marinho Ferreira, Pintura, talha e escultura (séculos XVIl e XVIII) no Norte de
Portugal, Revista da Faculdadade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio, Porto 2003, | série
vol.2 pp.735-755
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2.4.1.Manuel Pereira da Costa Noronha

Manuel Pereira da Costa Noronha nasceu 1707, sendo desconhecida
a data da sua morte'. Era filho de um dos melhores entalhadores da
primeira metade do seculo XVIII, Luis Pereira da Costa.

Tal como seu pai, também este entalhador foi reconhecido como um
dos “melhores intérpretes da estética dos meados do século no Norte do
Pais*®, pertencendo a grande Escola Portuense. Realizou varias e valiosas
obras por toda a regido do Norte no periodo decorrido entre 1740 e 1759".

Foi casado com Ana Maria da Luz, tendo sempre a sua residéncia na
cidade do Porto'®: Rua Direita de Santo lldefonso (1740-1745), Rua Nova
da Neta (1750-1752) e Rua do Paraiso (1759-1760)"°.

A sua primeira referéncia como entalhador surge como fiador na
obra de talha da capela-mor da Igreja de Bom Jesus em Matosinhos, que
arremata em 26 de Setembro de 1726%.

As obras conhecidas deste entalhador sao®":

e Retabulo-mor da Igreja de Fataincos, Vouzela — 1738 (?)

e Retabulo-mor da Igreja matriz, Vila do Conde — 1741

e Retabulo-mor da Igreja de Santo Adrido, Santa Marta de Penaguido —
arrematada a 27 de Outubro de 1744 e trespassada a Francisco

Fernandes, mestre entalhador da freguesia de Landim, a 2 de Abril

de 1759

e Retabulos colaterais e frontispicio do arco cruzeiro da Igreja de

Canidelo, Vila Nova de Gaia, cuja planta foi executada por Miguel

Francisco da Silva, e talha da capela-mor (tribuna, trono, degrau e

!> Dicionério da arte barroca em Portugal, Direcgdo de José Fernandes Pereira; Coordenagéo de
Paulo Pereira, Lisboa 1989 Editorial Presenca

1% 0Ob cit.

7 0Ob cit.

18 Estas foram identificadas a partir do inicio da sua actividade como entalhador.

9 Alves, Natalia Marinho Ferreira, A arte da talha no Porto na época barroca — artistas e
clientela, materiais e técnicas, Porto: Arquivo Historico da Camara Municipal do Porto, 1989

0 Dicionario da arte barroca em Portugal, Direccdo de José Fernandes Pereira; Coordenacéo de
Paulo Pereira, Lishoa 1989 Editorial Presenca

21 Ob cit.; Alves, Natalia Marinho Ferreira, Ob. Cit.
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frestas) da igreja do Convento de sdao Domingos, Vila Real —
respectivamente, 26 de Janeiro e 4 de Outubro de 1745

e Retdbulo da Anunciacdo de Nossa Senhora e Retdbulo dos Santos
Martires de Marrocos, ambos da Igreja do Convento de S. Francisco,
Porto — 1750

e Retdbulo de S. Vicente Ferrer da Igreja do Convento de S.

Domingos, Porto — arrematado a 8 de Maio de 1752.

2.5.Escultura de S. Joado Baptista
2.5.1Descricao estilistica

A escultura de vulto perfeito® representa uma figura masculina em
pé, apresentando uma verticalidade acentuada. Representado como um
homem jovem, de cabelo liso, com barba dividida em dois cachos. O seu
rosto esta inclinado para baixo e para a direita, e tem os olhos semi-
cerrados.

Veste tanica dourada e policromada, com uma decoragdo a imitar
pele de animal, com dobra — de forma a dar a entender o uso de um cordéo
ou faixa a segurar as vestes — e drapejados, na area da cintura. Esta
representado descalco, com pés robustos e rudes, sobre uma peanha
naturalista.

A sua perna direita, descoberta, esta mais avancada que o resto do
corpo, dando a sensacdo de movimento. O seu brago direito estd a apontar
para o ovideo juvenil que se encontra no seu lado esquerdo, em cima de
uma forma rochosa. Neste braco esta também colocado uma cruz, no
entanto ndo aparenta ser original desta escultura, dado a posicdo do braco
ndo indicar estar a segurar nada e porgue segundo a iconografia deste santo

descrita a frente deveria apresentar a inscricdo Ecce Agnus Dei.

22 Ver Apéndice figuras 1-5 pp97-101
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O seu braco esquerdo, esticado ao longo do corpo, segura um livro
fechado, também dourado e policromado, formando motivos decorativos,
cantoneiras. A construcdo anatémica desta escultura é proporcionada e as
suas feicOes bastante marcadas e realistas. A sua expressdo apresenta um
certo sofrimento e tristeza, representada pelos olhos caidos e os labios
entreabertos. E uma escultura escavada no seu reverso, colocada sobre uma
base com a mesma decoracdo da peanha. Nesta base estd presente uma

inscrigdo com o nome do santo, S. Jodo Baptista.

2.5.1.1Epoca
Segundo Natalia Marinho Ferreira Alves®, esta escultura
ainda se encontra no seu local original, ou seja, a escultura de S. Jodo
Batista foi executada para o retdbulo da Anunciacdo de Nossa Senhora.
Dado que o retabulo foi construido em 1750, situa-se esta escultura, sendo
no mesmo ano, pelo menos na segunda metade do século XVIII.

Esta altura, assim como o retadbulo a que pertence, também aparenta
ser de transicdo. A sua decoracdo dourada é tipicamente barroca, embora
também se encontre aplicada durante o Rococd, embora nesta época as
esculturas apresentassem principalmente expressfes dramaticas e de

sofrimento e poses sinuosas, 0 que nesta escultura também se verifica.

2.5.2. Estudo iconografico e iconoldgico

Contemporaneo de Jesus Cristo, Jodo Batista é reconhecido como o
Precursor deste, sendo, na realidade, um pregador judeu, itinerante e
vivendo eremiticamente. E o Unico santo elogiado por Cristo em vida (pela
sua “santidade”) e cuja data de nascimento — 24 de Junho — e de morte — 29

de Agosto — sdo comemoradas, principalmente a primeira. No Cristianismo,

23 Alves, Natalia Marinho Ferreira, O douramento e a policromia no Norte de Portugal a luz da
documentacdo dos séculos XVII e XVIIl — em Policromia: A escultura policroma religiosa dos
séculos XVII e XVIII. Estudo comparativo das técnicas, alteragdes e conservacdo em Portugal,
Espanha e Bélgica pp 17-22
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é costume s6 comemorar-se principalmente (porque muitas vezes é a
melhor conhecida) a data da morte dos santos, pois tal data é também
considerada o dia de nascimento para a vida, pois a vida terrena é
considerada como sendo s6 uma passagem. O seu timulo estd em Sebasto
(actual Naplusa, ou Nablus), na Samaria, tendo sido desde muito cedo lugar
de veneracdo. Perante isto, S. Jodo Batista € bastante popular, ndo s6 no
Cristianismo, mas em todas as suas ramificacfes eclesiais e sectérias, assim
como em religies que na origem tiveram contacto com o Cristianismo®.

Jodo Batista era filho de Zacarias e Isabel, prima de Maria, mée de
Jesus Cristo. Associados a este Santo, ainda antes do seu nascimento, estdo
os hinos Magnificat e Benedictus. O primeiro proclamado por Maria, onde ¢é
exposto o plano de Deus, relativamente a Encarnacdo do Verbo. Na
historia, quando Maria satda lIsabel, que se encontra gravida, a crianca
mexe-se dentro do utero. Quando Isabel louva Maria pela sua fé, Maria
entoa 0 Magnificat como resposta. Benedictus, também conhecido como
cancdo de Zacarias, relata a histéria do Povo Eleito e do papel da crianga
que estava preste para nascer, fruto de um casal que ja perdera a esperanca
de ter descendéncia®.

Jodo Batista era descrito como um profeta austero, que se alimentava
de gafanhotos e de mel silvestre, vestindo-se de forma grosseira, com pele
de camelo (Mateus 3, 4-6). Viveu muitos anos no deserto, tendo sido
pregador, ministrando o baptismo como ritual de peniténcia e sinal de
arrependimento, nas margens do Rio Jorddo. Foi desta forma que se deu o
primeiro encontro entre Jodo e Jesus Cristo, sendo o primeiro a exclamar
“Eis o cordeiro de Deus, aquele vem tirar o pecado do Mundo” (Joéo 1, 29-
30).

* Daise, Georges, Diciondrio dos santos do calenddrio romano e dos beatos portugueses,
Perramar, 1996; Silva, Alberto Julio, Os nossos santos e beatos — E outros que Portugal adoptou, A
esfera dos Livros, 2012

% Silva, Alberto Julio, Ob. Cit.
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Quando ouviu os feitos que estavam a ser realizados por Jesus
Cristo, mandou dois do seus discipulos perguntar: “Es tu aquele que havia
de vir, ou esperamos outro?” (Mateus 11:3), ao qual obteve a resposta da
descricdo dos Reino de Deus. Jesus, respondendo, disse-lhes: “Ide, e
anunciai a Jodo as coisas que ouvis e vedes: Os cegos véem, e 0S COXO0S
andam; os leprosos sdo limpos, e 0s surdos ouvem; 0S mortos Sao
ressuscitados, e aos pobres é anunciado o evangelho” (Mateus 11:4-5).

A austeridade e convicgbes deste Santo fizeram-no ousar criticar o
estilo de vida do seu rei, Hérodes, ao qual Jodo disse: “ndo te é licito
viveres com a mulher de teu irmdo” (Mateus 6,18), sendo tal ousadia que
mais tarde viria a ser a causa da sua morte.

O rei Herddes Antipas — 0 mesmo que interrogaria Jesus Cristo na
noite da Paix&o — raptara Herodiades, mulher de seu irméo Filipe, e com ela
vivia publicamente. Tal era censurado por todos os seus subditos. Contudo
ninguem, com a excepcao de Jodo Baptista, teve coragem para dizé-lo em
voz alta. Apesar do rei Hérodes gostar de ouvir o profeta, ndo apreciou o
atrevimento de Jodo, ordenando a sua priséo.

O desfecho da vida de Jodo esta descrito nos evangelhos de Mateus,
Lucas e Marcos: o rei Hérodes deus uma festa de aniversario. Nesta, a filha
de Herodiades, Salomé, dancou para o rei. Encantado pela sensualidade da
enteada-sobrinha prometeu oferecer-lhe o que quiser, bastando para tal que
Salomé pedisse. Salomé, aconselhou-se com sua mée, a qual, vingativa,
pediu a cabeca de Jodo Batista, numa bandeja. Mesmo arrependido da sua
promessa, o rei Heérodes, cumpriu-a, fazendo assim Jodo martir, pela
verdade e bem do seu povo.

Representacao e atributos

S. Jodo Batista € representado na arte nas trés fases da sua vida. Em
crianga, brincando com menino Jesus, com cordeiros. Como adolescente,
vestido com peles, segurando na sua mao esquerda um cordeiro — simbolo

do Agnus Dei, Cordeiro de Deus — e com o dedo indicador direito
25



levantado, fazendo o gesto de mostrar (Precursor). Em adulto, este santo €
representado também vestido com peles de animal, segurando na méo
esquerda uma cruz com a inscrigéo latina Ecce Agnus Dei, com 0 seu brago
direito levantado, fazendo o gesto de pregar, com o cordeiro representado
aos seus pés. Esta descricdo esta de acordo com a descricdo da obra em
estudo, apesar da cruz presente na obra, como descrito atrds ndo aparentar
pertencer & obra®.

Outra representacdo possivel € o acto de baptismo de Cristo, em que
apresenta a cruz com a flamula referida, na méo esquerda, sendo que com a
mado direita apresenta a concha.

Os atributos especificos deste santo sdo o cordeiro e 0 estandarte

com a inscricdo Ecce Agnus Dei?’.

26 Ver Apéndice, figuras 7 e8, pp 102 e 103
27 Silva, Alberto Julio, Ob. Cit.; Roig, juan Fernando, iconografia de los santos, Ediciones Omega,
barcelona
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3. Estudo e descricdo das técnicas e materiais
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3.1.Exames e analises

A importancia da realizacdo de exames e analises tem vindo a ser
crescente com o passar dos tempos e a evolucdo da tecnologia.

O acesso a estes métodos é cada vez mais facil e generalizado,
possibilitando a identificacdo dos materiais, assim como as técnicas
utilizadas na execucéo das obras de arte

Tal permite a quem estuda a obra compreender os métodos de
execucdo e 0 seu percurso até a actualidade, quer isto dizer, as alteracdes
que a obra sofreu, tanto a nivel do suporte como da policromia, por meio de
degradacdo dos materiais constituintes, ou devido a intervencdes realizadas
apos a sua execucao.

No caso desta escultura, a realizagcdo destes exames e analises tem
precisamente como objectivo a compreensdo e, sempre que possivel, a
identificacdo dos materiais e técnicas que a obra apresenta, 0 seu estado de
conservacao e as causas responsaveis por tais problemas.

Estes exames e analises foram realizados nas instalaces da escola
das Artes da Universidade Catolica Portuguesa, no ambito do mestrado de
Conservacdo e Restauro de bens Culturais Especializacdo em
Escultura/Talha.

3.2.Metodologia aplicada

Os exames e analises realizados nesta obra partiram sempre de um
aspecto geral para o particular, sendo que, 0s primeiros exames a serem
realizados, foram fotografias globais de luz visivele invisivel. Estes sdo o
primeiro contacto com a obra. A partir daqui da-se inicio a uma
identificacdo da historia, técnica e material da escultura.

Em relacdo a caracterizacdo do suporte, em escultura, é de interesse
identificar o tipo de madeira utilizada, 0 método de entalhe e construcédo (o
numero de pecas utilizadas para realizar a escultura e respectivo método de

ligacdo). Apo0s isto, determina-se o estado de conservacdo do suporte, as
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suas patologias, tais como ataques bioldgicos, fracturas, fissuras e
elementos volumétricos em falta.

ApOs o estudo do suporte é entdo examinada a camada cromatica,
onde observa um estrato de cada vez, ou seja, camada de preparacgéo, bolo,
folha metélica e camadas policromas (vestes, livro, carnacGes, cordeiro,
peanha e rochas). Aqui serdo determinados 0s seus constituintes, a técnica
utilizada para a sua aplicagéo, a presenca de produtos de revestimento e as
suas alteracdes ao longo do tempo.

Para além do referido no inicio, a realizacdo destes exames e analises
também contribuem para a realizacdo de uma consciente e adequada

proposta de tratamento de conservagéo e restauro.

3.3.Tipos de exames e analises realizados
3.3.1Exames e documentacdo utilizando métodos fotograficos

Realizaram-se fotografias documentais gerais da escultura: frente,
reverso e perfis, no espectro visivel?®, e invisivel®® (com fotografia de
fluorescéncia de ultravioleta)®.

As fotografias de luz visivel (com o espectro situado entre os 300-
400nm) foram realizadas com uma méquina Olimpus SLR*!, com dois
focos com lampadas de luzes de tungsténio.

No espectro invisivel, como ja mencionado, realizou-se fotografia de
flurescéncia ultravioleta, de forma a observar a camada mais superficial da
escultura, nomeadamente a sua camada de revestimento, a sua
homogeneidade e estado de conservacgéo.

A radiacdo ultravioleta é invisivel ao olho humano, situada entre a

luz visivel e os raios-X, é possivel ser transformada em cores visiveis

%8 Ver Apéndice, figuras 2-9, pp 98-103
2% Ver Apéndice, figuras 10-15 pp 104-108
30 Fotografias realizadas pela mestranda Carla Matos, no estudio fotografico da Escola das Artes
da Universidade Catdlica Portuguesa
31 .
Single Lens Reflex
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através de lAmpadas que emitem tal radiacdo. Tais lampadas s&o conhecidas
como lampadas de Wood emitindo uma radiac4o entre os 320-400nm>.

O fendmeno de flurescéncia acontece quando a radiacdo ultravioleta
¢ absorvida por um material e os seus electrbes sdo levados
temporariamente para um alto nivel de energia. Quando esta decresce,
conforme os electrBes voltam ao estado fundamental, a energia absorvida €
libertada, sob a forma de flurescéncia que pode dar-se ou ndo e em diversas
cores dependendo do material iluminado®.

As fotografias de flurescéncia de ultravioleta foram realizadas com
duas lampadas Wood e a mesma maquina ja mencionada, sendo-lhe
contudo adicionado um filtro de Ultravioleta Kodack Wratten 2E, pois este

bloqueia a radiacéo inferior a 440nm,

3.3.2.Radiografia
O exame realizado por radiacdo X, reproduzido em radiografia de

335 assim como a flurescéncia de ultravioleta, ¢ um exame ndo

pelicula
invasivo, pois ndo necessita de recolha de amostra. Permite a observacgéo
global da obra numa, podendo assim avaliar a técnica de execucdo do
suporte e 0 estado de conservacdo do mesmo, assim como a estrutura
cromatica.

A radiografia caracteriza-se por uma imagem radiografica, produzida
através da interaccdo dos raios X com a matéria, que passam através do
objecto sensibilizando a pelicula, causando o escurecimento da Gltima. O
nivel deste, vai depender da intensidade de radiacdo que atingira a pelicula.

Entre muitos, um dos principais factores para o nivel deste escurecimento €

32 Conserve O Gram The Use Of Ultraviolet Induced Visible-Fluorescence In The Examination Of
Museum Objects, Part I, n21 Dez. 2000, pp1-3
33 IDEM; Rie, E. René de la Fluorescence of Paint and Varnish Layers (Part 1), Studies in
conservation Vol.27 n91, Fev.1982, pp1-7
** Exame realizado por Dr. Stefan Alves, na Escola das Artes, na Universidade Catdlica Portuguesa
%> Ver Apéndice figuras 16-23 pp 109-113
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a densidade da obra, ou seja, quantos mais radiacdo passar através da obra,

mais escura sera a imagem, quanto menos, mais clara sera a imagem®.

Sendo assim, a imagem exposta na pelicula caracteriza-se por uma
Imagem a preto e branco, com algumas zonas acinzentadas sobrepostas,
onde os raios X atravessaram a obra em intensidades variadas. A esta
quantidade de raios X que a obra deixa atravessar ou ndo, exposta na

pelicula, é denominada de densidade radiogréfica®’.

Na realizacdo do exame, a escultura é colocada entre a ampola de
raios X e a pelicula. O resultado vai depender do nimero atémico dos
elementos que constituem os materiais utilizados na obra, da espessura e
densidade destes, da sua forma, da intensidade do feixe de raios X
utilizados, da posicdo da obra em relacdo a incidéncia dos raios X e da

pelicula e, por ultimo, da sensibilidade desta.

A informacdo obtida numa radiografia, vai depender da qualidade da
imagem obtida na pelicula. Esta qualidade esta condicionada pelo contraste
entre os tons de preto, branco e cinza, que vdo depender dos materiais
presentes na obra. A forma da obra também pode influenciar o resultado da
radiografia, como € o caso, pois ha que ter sempre em conta o espaco livre

entre a escultura e a pelicula®®.

Assim sendo, a escultura foi radiografada, de frente® e perfil, com
um tubo de raios-x portatil YXLON, modelo SMART 160 E/0,4 e pelicula
3JSY D, D7. Na radiografia frontal foi aplicada uma exposi¢cdo de 115kV

de tensdo, 5.5 mA de corrente, durante 55 segundos, a 3 m de distancia. Na

3% 0’Connor, Sonia, The principles of X-radiography —em O’Conor, Sonia; Brooks, Mary M., X-
radiography of textiles, dress and related objects, Butterworth-heinemann, 2007, pp 12-22
7 Rawlins, F. 1. G., Densiometry of Photographic films and plates, Studies in conservation, Vol.1,
N23 Abril 1954, pp. 131-134
** IDEM; Ibem
*Ver Apéndice
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de perfil foi aplicada uma exposicdo de 120 kV, 5.3 mA, durante 1 minuto,

também a 3 metros de distancia.

Para a radiografia de frente** a pelicula foi dividida em trés partes
devido as dimensbes da obra, duas verticais para o corpo e uma horizontal

para a peanha. A de perfil*!

foi dividida em duas partes verticais. Tal foi
necessario devido ao tamanho da escultura, dado que a dimensdo da

pelicula ndo era suficiente para a altura ou largura da obra.
3.3.3.Microfotografia das amostras de suporte

De forma a identificar e caracterizar morfologicamente o suporte no

qual foi executada a escultura, foram recolhidas do interior da escultura,

42 4
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amostras segundo as direccOes: radial™, tangencial™, e transversal. Este

altimo néo foi representativo

De forma a eliminar residuos e sujidades existentes na madeira, estas

amostras foram submersas por 24horas em etanol.

Apos este procedimento, as amostras foram envolvidas em balsamo
do Canada*. Este é aplicado a frio sobre a amostra, sendo que depois por
meio de calor, o balsamo envolve a amostra. Desta forma as amostras estéo

protegidas e sempre prontas para a sua visualiza¢do por microscopia optica.
3.3.4. Exame estratigrafico por microscopia optica (OM)

A realizacdo de cortes estratigraficos € um método de exame
invasivo, visto que é necessario a recolha de micro-amostras. Para este

estudo foram recolhidas e preparadas 9 micro-amostras representativas

0 ver Apéndice figura 16 pp 109
* Ver Apéndice figura 17 pp 110
2 ver Apéndice figura 24 pp 114
* Ver Apéndice figura 25 pp 114
** 0 balsamo de Canada é obtido de rvores da classe de Abies balsamea e Abies candiensis e
contém aproximadamente 25% de esséncia. (Calvo, Ana, Conservacion y restauracion materiales,
técnicas y procedimentos de A a Z, Ediciones del Serbal, 1997)
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(livro®, méo direita®®, vestes”’, barba®®, cordeiro®, rochas™, peanha®, base
da escultura® e reverso das vestes®®) de modo a ser possivel observar e
guantificar os estratos presentes, assim como caracterizar morfologicamente

cada um deles e a sua forma de aplicacdo na escultura.

Todas estas amostras foram recolhidas em locais onde havia
presenca de lacuna ou destacamento, minimizando desta forma o risco de

perda de material original da obra.

De forma a haver um tratamento sistematico dos resultados, cinco
das amostras estratigraficas foram recolhidas do mesmo local onde foi
realizada a analise de EDXRF, sendo estas areas consideradas de maior

importancia, dado que poderiam apresentar informacéo cruzada e relevante.

As amostras foram envolvidas numa resina acrilica Tecnovit®4004,
para facilitar a sua manipulacéo, tendo sido, apds a sua secagem, polidas de
forma a se obter a visualizacdo dos cortes transversais. Estas foram
observadas e registadas por microscopia oOptica, com luz reflectida e
polarizada, com ampliacdes de 100x e 200x. Para tal, foi utilizado o
microscopio binocular Olympus BX41, com sistema Optico corrigido ao
infinito. Para a captura de imagem digital utilizou-se uma camara
fotografica digital ProgRes CapturePro 2.7. Com tal obaservacéo, realizou-
se a descricdo fisica e caracterizacdo morfologica de cada estrato, havendo
ja aqui uma interligacdo com o exame de EDXRF nas areas onde este foi

também realizado.

** Ver Apéndice figura 26 e 27 pp 115
® Ver Apéndice figura 28 pp 116
* Ver Apéndice figura 29 e 30 pp 116 e117
8 Ver Apéndice figura 31 pp 117
* ver Apéndice figura 32 a), b) e 33 a), b) pp 118 — esta amostra na resina ficou dividida em duas
pelo que foi fotografada desta forma.
>0 Ver Apéndice figura 34 pp 119
> ver Apéndice figura 35 pp 119
>2 Ver Apéndice figura 36 pp 120
>3 Ver Apéndice figura 37 pp 120
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3.3.5 Espectometria de flurescéncia de raios-X dispersiva de energia
(EDXRF)

O exame de EDXRF>* foi realizado em cinco pontos da escultura:
livro®, méo direita®, vestes®, barba® e cordeiro®. Foi utilizado um
espectrometro portéatil de flurescéncia de raios X, constituido por um tubo
de raios x com anodo de prata; um detector SI-PIN de AMPTEK
termoelectricamente refrigerado, com 7mm? de érea efectiva, janela de Be
com 7 um de espessura, energia de 180 eV (FWHM); e um sistema
multicanal MCA Pocket 8000* de AMPTEK. Todos os pontos foram
analisados a: tensdo de 25 kV, corrente de 9 mA, tempo de aquisicdo de
300s. Esta técnica detecta elementos a superficie até uma profundidade de

30um.

A espectrometria de fluorescéncia de raios-X dispersiva de energia é
uma técnica fisico quimica que tem vindo a ser utilizada cada vez mais no
estudo material de obras de arte. Esta é considerada uma técnica analitica
ndo invasiva, que permite detectar de forma qualitativa e semi-quantitativa
0s elementos presentes nas substancias e compostos que se encontram numa
superficie policroma®. Qualitativa, no sentido de uma primeira
aproximacdo da identificacdo dos pigmentos, e semi-quantitativa,

dependendo das condi¢cbes da superficie e das caracteristicas técnicas do

>* Realizacdo do exame e tratamento dos resultados por Dra. Jorgelina Martinez e Mestre Sandra
Saraiva
>> Ver Apéndice figura 40 pp 122
*® Ver Apéndice figura 41 pp 122
>7 Ver Apéndice figura 42 pp 122
> Ver Apéndice figura 43 pp 122
> Ver Apéndice figura 44 pp 122
% Doménech Carbd, Maria Teresa; Yusa Marco, Dolores Julia, Aproximacion al andlisis
instrumental de pigmentos procedentes de obras de arte, Editoial Universidade Politécnica de
Valencia, 2006
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aparelho, através da relacdo entre areas dos picos que correspondem as

linhas espectrais dos elementos e da sua concentracao®".

Esta analise tem como maior vantagem o facto de ser ndo destrutiva,
ou seja, de ndo precisar de recolha de amostra, sendo possivel a sua
realizacdo directamente na obra e também do seu equipamento ser portatil,
podendo assim haver a realizacdo do exame in situ, algo bastante util em

obras de grande dimenséo.

Contudo, apresenta também algumas desvantagens como s0
identificar elementos quimicos de nimero atémico igual ou superior ao do
cloro (Cl, Z=18). Isto quer dizer que determinados pigmentos e cargas ndo
podem ser identificados por esta técnica espetrometrica, como por exemplo

0 azul ultramarino e distinguir o gesso do cré.

Outra desvantagem que este exame apresenta € a curta profundidade
do feixe (cerca de 30um), o que significa que na maioria das areas
analisadas, o feixe sé atinge as camadas policromas mais superficiais de

obra.

Por ultimo, na analise dos espectros ha sempre que ter em conta que
este equipamento é susceptivel a interferéncia da area envolvente, assim
como do material do préprio equipamento. Sendo assim, nos espectros
foram identificadas as linhas ko (Ni) com baixa intensidade que foram

interpretadas como tal®.

%1 Seccaroni, Claudio; Moioli, Pietro Protuario per I’analisi XRF portatile applicata a superfici
policrome, 2004, Firenze: Nardini Editore; Fernandes, Ana, Andlises de pigmentos por técnicas de
espectroscopio e difrac¢do de raios X, Dissertacdo de mestrado em Engenharia Fisica. Setembro
2011, Universidade de Coimbra, Faculdade de Ciéncias e Tecnologias, Departamento de Fisica
62 Seccaroni, Claudio; Moioli, Pietro, Ob. Cit; Fernandes, Ana, Ob. Cit.
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3.3.6. Microscopia electronica de varrimento com espectrometro de

raios X dispersivo de energia (SEM-EDS)

Este exame® foi realizado em duas amostras estratigraficas, de
forma a complementar as analises ja realizados e tentar obter informacéo

mais especifica em relacdo aos materiais utilizados na escultura.

As amostras seleccionadas foram recolhidas da barba® (onde
também foi realizado o exame de EDXRF) e da zona da peanha®™. Estas
amostras foram analisadas num microscépio electronico de varrimento
HITACHI 3700N com um espectrometro de raios X dispersivo de energia
Bruker Xflash 5010. As anélises foram realizadas em alto vacuo usando

tensdo de 20 kV e intensidade de corrente de aproximadamente 0,1mA.

A analise por SEM-EDS permite-nos complementar o estudo por
EDXRF, com a vantagem de proporcionar resultados especificos de cada
um dos estratos constitutivos da obra, camada por camada ou por particulas,
nomeadamente distinguir a sua forma, dimensé&o e composicio elementar. E
possivel uma observacdo espacial mais detalhada de cada estrato, assim

como da sua heterogeneidade®®.
3.3.7 Testes Histoquimicos

Os testes histoquimicos de amostras estratigraficas consistem na
técnica mais antiga de identificacdo de aglutinantes. Apesar de ainda ser
realizado, os resultados deste exame devem ser interpretados com muito
cuidado devido a sua subjectividade. Isto €, a interac¢do do reagente corante

de tincdo com os materiais organicos (aglutinantes) e absorcdo dos

% Este exame foi realizado por Dr. Luis Dias, no Centro Hércules da Universidade de Evora
* Ver Apéndice figuras 50-55 pp 126
% Ver Apéndice figuras 56-61 pp 127
% Doménech Carbd, Maria Teresa; Marco, Yusa Dolores Julia, Aproximacion al andlisis
instrumental de pigmentos procedentes de obras de arte, Editoial Universidade Politécnica de
Valencia, 2006
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Inorganicos presentes na obra, estando sujeito a muitas interferéncias que se
designam pelos chamados falsos positivos. Mesmo assim, pode apresentar
resultados que, com o complemento de outros exames, poderdo responder a

algumas questoes.

O objectivo da realizacdo desta analise foi o de identificar os
aglutinantes presentes na camada de preparagdo e nas carnagdes, onde se
espera detectar, respectivamente, proteinas e lipidos®’. Para a identificacio
das proteinas, a amostra foi tingida com Fucshina &cida® e para a

identificacdo dos lipidos foi usado Sudan Black®’.

3.4. Apresentacdo e Interpretacéao dos resultados obtidos

3.4.1Suporte

Na talha do Norte de Portugal, os entalhadores e imaginarios
portugueses sempre favoreceram o castanho e o carvalho™. Contudo, os
imaginarios apreciavam e utilizavam mais frequentemente o castanho,

sendo este considerado de boa qualidade™.

No entalhe de uma escultura era muito frequente, escavar o reverso,
para reduzir o peso e também o risco de ocorréncias de fracturas ou fendas.
Tal era realizado, especialmente nas esculturas que so seriam observadas de

frente, uma vez colocadas nos retabulos’. Esta escultura é exemplo disso

%7 Masschelein-Kleiner, Liliane, Analysis of paint media, varnishes and adhesives in scientific
examination of easel paintings, ed. R.Van Schoute and H.Verougstraete-Marcq. PACT (Journal of
the European Study Group on Physical, Chemical and Mathematical Techniques Applied to
Archaeology) No. 13, Strasbourg: Council of Europe. 185-207
68 Solugdo de fuchina acida S em 1% de dgua
6 Solugdo de sudan black B em etanol saturado a 60%
70 Alves, Natalia Marinho Ferreira, A arte da talha no Porto na época barroca — artistas e clientela,
materiais e técnicas, Porto: Arquivo Histdrico da Camara Municipal do Porto, 1989; Smith, Robert
C., A talha em Portugal, Lisboa, Livros Horizonte, 1963
" IDEM, Ibem; IDEM, Ibem
2 Alves, Natalia Marinho Ferreira, Ob. Cit.
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mesmo, pois apresenta-se escavada pelo reverso, estando este tapado por
uma prancha de madeira. Contudo, devido a forma como esta foi colocada,
e dada a descontinuidade da forma entre tampa e escultura, pensa-se a
tampa € posterior a execu¢do original da obra, podendo tratar-se de uma
substituicdo ou de uma intervencdo posterior ao original, pois a zona

escavada podera ter sido deixada ao descoberto.

De forma a estudar o método de de construcdo do suporte, 0 exame
mais esclarecedor de todos foi a radiografia, pois demonstrou que a figura
principal de S. Jodo Baptista foi esculpida a partir de um so bloco, ou seja
ndo apresenta quaisquer elementos originais esculpidos & parte”. A figura
do cordeiro foi esculpida quase totalmente a parte, embora um fragmento
ainda pertenca ao bloco principal, o que também é visivel na observacdo do
reverso da escultura. Pela presenca de uma fissura a nivel da policromia,
situa no pé esquerdo, foi considerado que este também teria sido esculpido
a parte, pela visualizacdo da radiografia, ndo foram identificados elementos

metalicos ou juntas de ligacao.

O método de construcdo desta escultura, ndo é algo comum para
esculturas da dimensdo desta obra, sendo esperado que, pelo menos as
partes mais proeminentes da escultura, como por exemplo o braco direito,
tivessem sido esculpidas & parte e depois assembladas & peca principal ™.

E visivel a presenca de elementos metélicos na cabeca’, na base da
escultura, na tdbua que cobre o reverso e no cordeiro™. No primeiro caso, e
dado que os elementos metélicos estdo aplicados formando um ‘x’, poderdo
ter sido aplicados de forma a tratar uma fenda, embora a partir de uma

observacdo macroscopica sO sejam visiveis os furos onde se situam 0s

 Ver Apéndice figuras 16 e 17 pp 109 e 110
’* Este tema é desenvolvido com maior pormenor no Capitulo 7 Estudo de caso: métodos de
construcdo de escultura sobre madeira
7> Ver Apéndice figuras 18 e 19 pp 111
’® ver Apéndice figura 22 pp 113
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pregos. Na base, 0s pregos estdo presentes e, serviram prendé-la a peanha.
Posteriormente, na observacdo dos cortes estratigraficos da camada
policroma, descrita mais adiante, foi concluido que esta base faz parte de

uma intervencgdo posterior a concepcao original da escultura.

A observacdo dos pregos que prendiam a prancha do reverso a
escultura, e a forma como estes foram colocados, auxiliou na decisdo de
esta ser removida para um melhor tratamento do interior da escultura. Por
altimo, conclui-se que os elementos metalicos observados no cordeiro
foram colocados, como descrito atras, para acrescentar a figura do cordeiro

a figura principal.

Quanto a identificacdo da madeira, foram relevantes as amostras de
madeira’”’ e a observacdo macroscopica do interior da escultura. As
primeiras demonstraram que se tratava de uma madeira folhosa, pela sua
heterogeneidade e porosidade, onde se diferenciavam as células de
sustentacdo e de transporte. A auséncia de canais resinoso e a presenca de
células parenquimaticas, também sdo caracteristicas das madeiras folhosas,
pois estas Ultimas sdo mais desenvolvidas nestas madeiras do que nas

resinosas.

Tratando-se de uma madeira folhosa, e adicionando a pesquisa
bibliografica, apresentada anteriormente, reduziram-se as possibilidades de
ser uma madeira de castanho ou de carvalho. A um nivel microscopico, a
principal diferenca entre estas madeiras encontra-se no corte transversal, o

qual ndo foi possivel obter de forma representativa.

Contudo, através da observacdo macroscopica do interior da
escultura, a morfologia da madeira apresenta superficies lisas, onde séo

observaveis largos anéis de crescimento. Uma caracteristica evidente na

7 Ver Apéndice figuras 24 e 25 pp 114
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madeira de carvalho, que ndo estd presente nesta escultura, sdo estrias

também de coloracdo acastanhada mas mais escuras.

Pela auséncia dos mesmos, conclui-se, desta forma, que muito
provavelmente se trata de uma madeira de castanho. A adicionar a este
raciocinio estd o facto de no contrato do retdbulo a que esta escultura
pertence estar pedido que 0 mesmo seja realizado com madeira de castanho,
podendo haver a possibilidade de as esculturas também serem realizadas na

mesma madeira.
3.4.2.Camada de preparacéo

A camada de preparacdo é o estrato que se encontra entre o suporte e
a policromia. Como proprio nome indica, esta ira preparar o suporte para a
recepcdo da decoracdo, independentemente das técnicas aplicadas. A sua
composicdo era na maioria das vezes, e principalmente no caso portugués, a
base de gesso (sulfato de célcio). Muito raramente, mas sendo também
possivel, era utilizado o cré (carbonato de célcio)’®. A sua aplicagdo era
realizada em véarias camadas. Primeiramente, 0 denominado gesso grosso,
seguido do gesso fino. O gesso grosso caracteriza-se como sendo a forma
anidra e/ou hemiidratada do sulfato de célcio, ja o gesso fino, a forma
dihidratada do gesso grosso’®. Estes eram aplicados em varias camadas,

num ideal de 10 camadas, cinco de cada qualidade®.

O aglutinante utilizado era a cola animal, sendo que na mistura desta

com O (gesso, poderiam ser acrescentados outros componentes para

’® BARATA, Carolina — Caracterizagdo de Materiais e de Técnicas de Policromia da Escultura
Portuguesa sobre Madeira de Produgdo Erudita e de Produgdo Popular da Epoca Barroca —
Universidade de Lisboa, Faculdade de Ciéncias, Dpt. Quimica e Bioquimica, 2008, pp 9
 IDE M, Ibem; Manuel, Ana Maria Calvo — La restauracion de pintura sobre tabla — su aplicacion a
tres retablos goticos levantinos. Servei de Publicacions. Castelld. 1995
80 Alves, Natalia Marinho Ferreira, A arte da talha no Porto na época barroca — artistas e clientela,
materiais e técnicas, Porto: Arquivo Histdrico da Camara Municipal do Porto, 1989

40



melhorar ou conferir outras caracteristicas a camada de preparacdo. Séo

exemplo, o cré e o branco de chumbo®.

A camada de preparacdo desta obra foi caracterizada através da
observacdo dos cortes estratigraficos, por SEM-EDS e pelo teste

histoquimico com Fucshina &cida.

Nos cortes estratigraficos, este estrato apresenta uma coloracdo
branca translUcida, e foi identificada em todos os cortes, com excepcao do
corte estratigrafico da carnacdo, talvez por ndo ter abrangido todos os

estratos na recolha.

Por SEM-EDS, foi identificado calcio® neste estrato. De forma a
identificar a presenca deste elemento, como sendo gesso ou cré, foram
procurados elementos a associados a tais composi¢Ges. Na composicdo do
gesso (sulfato de calcio) esta presente também o enxofre®®. Sendo assim, se
este elemento se encontrasse presente nesta camada com a mesma
intensidade do calcio, seria confirmada a utilizacdo de gesso. Tal
confirmacéo foi obtida, sendo entdo conclusivo que a camada de preparacéo

contém gesso.

O tingimento com Fucshina acida apresentou uma colorac&o rosa®,
bastante concentrada, tornando evidente a presenca de proteinas, sendo este

0 elemento principal de identificacdo de cola animal.

Com os exames realizados, podemos afirmar que a camada de

preparacdo original desta escultura, é constituida por gesso® e cola

animal®,

81BARATA, Carolina, Caracterizagdo de Materiais e de Técnicas de Policromia da Escultura... Ob.
Cit. pp 10
8 ver Apéndice figura 57 pp 127
# Ver Apéndice figura 58 pp 127
8 Ver Apéndice figura 39 pp 121
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3.4.3Bolo

O bolo® é uma camada aplicada quando hé a intencdo de se realizar
douramento. Este é constituido por uma argila rica em Oxidos de ferro,
podendo ter a coloracdo vermelha, alaranjada ou amarelada. A escolha
deste material devia-se & sua coloracdo e granulometria fina, permitindo
assim obter uma superficie polida e de tom adequado ao ouro. Este era

aglutinado com cola animal, assim como a camada de preparagdo®.

Nesta escultura, a caracterizacdo deste estrato, realizou-se pelos
cortes estratigraficos e pelo tingimento com Fucshina 4cida®. Verificou-se
entdo, que foi realizada uma aplicacdo de bolo, de coloracédo alaranjada, por

toda a escultura, com excepcéo da area das carnagoes.

Na observacdo do tingimento com Fucshina &cida no estrato
referente ao bolo, apesar da sua coloracdo alaranjada foi observado uma

coloracéo rosa, o que podera sugerir também a presenca de cola animal.

0 gesso é um mineralde génese sedimentar ou preparado de sintese. Natural de rochas
sedimentares formadas por evaporagdes de solugdes aquosas. O mineral pode ser branco,
cinzento ou transparente. Sujeito a aplicacdo de calor s-ao formados vdrios tipos. O gesso
apresenta um Indice de refracgdo de 1,525. E um material muito absorvente, apresentando uma
coloragdo branco puro e é suficientemente suave para ser gravado. Este é mais extensamente
utilizado com pigmentos, pois ndo causa reaccdo alcalina. E um material pouco séluvel em agua.
Utilizado cm aglutinantes aquosos é transparente e com 6leos secativos é opaco. — Perego, F.
Dictionnaire des matériaux de peintre, Editions Belin
¥ A cola animal é um adesivo proteico constituido principalmente por gelatina, porém o
Colagénio quando é preparado, é invariavelmente associado a outros materiais proteicos como a
gueratina, elastina, etc, em adi¢cdo a material organico ndo proteico e sais organicos que podem
ou ndo permanecer na cola. Este produto soluvel em dgua, embanho maria, ocorre em grande
variedade de formas e cores (branco, amarelo ou castanho), podendo ser transparente,
translucida ou opaca. A cola de coelho é higroscépica. A contraccdo de cola durante a secagem é
proporcional a quantidade de 4gua usada na preparacdo da solucgdo. - http://cameo.mfa.org
(8/06/2012, 14:00)
8 Também conhecido como bolo arménio, devido a proveniéncia de argilas da Aménia. Este era
considerado comos sendo de grande qualidade.
88 BARATA, Carolina, Caracterizacdo de Materiais e de Técnicas de Policromia da Escultura Ob. Cit.
pp 14
% Ver Apéndice figura 39 pp 131
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3.4.4.Folha metalica

A aplicacdo de folha de ouro nas esculturas portuguesas era comum
durante o século XVII e XVIII, principalmente depois da descoberta do

ouro no Brasil, na regido de Minas Gerais.

O ouro era preparado em folhas finissimas, havendo grande controlo
e altos padrbes de qualidade, variando entre os vinte e vinte e quatro
quilates. A sua aplicacdo era realizada com cola animal diluida, sendo este
denominado douramento a 4gua. O douramento era aplicado desta forma
pois sO assim poderia ser brunido, para a realizacdo da técnica de

estofado®.

Na escultura de S. Jodo Batista, detectou-se a folha metalica nas
vestes, no livro e no cordeiro. Para a sua identificacdo, foram utilizados o

EDXRF e a observacao das estratigrafias com luz polarizada.

No livro, o espectro de EDXRF apresentou o elemento ouro (Au),
assim como cobre (Cu). Dado que ndo havia qualquer presenca de nenhum
pigmento de coloracdo verde que pudesse explicar a presenca de cobre, foi
colocada a hipétese da utilizacdo de uma liga ouro e cobre, na folha

metalica®.

Nas vestes, o exame de EDXRF simplesmente apresentou o ouro
(Au)®.

No caso do cordeiro, o espectro de EDXRF s0 apresentou a presenca
de chumbo (Pb)®. Devido & elevada radiopacidade deste Gltimo elemento, a
identificacdo de qualquer elemento que se encontre subjacente podera ser
dificultada.

% BARATA, Carolina, Ob. Cit. pp 16
o ver Apéndice figura 45 pp 123
%2 Ver Apéndice figura 47 pp 124
% Ver Apéndice figura 48 pp 124
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No entanto, nos cortes estratigraficos do cordeiro™, do livro™ e das
vestes®®, durante observacdo microscopica com luz polarizada, como ja
mencionado, foi visivel a birrefringéncia®’ do ouro, ficando entéo provado a

presenca deste.

A presenca de folha metélica no cordeiro, podera indicar que este
seria parcialmente dourado, dado que tal douramento sO se efectuava na
parte da frente, como é exemplo nas vestes. Aponta-se também a
possibilidade de este ter sido decorado com a mesma técnica presente nas
vestes e no livro, ou seja o estofado, ndo sendo visivel devido a este ter sido

repolicromado.

Por ultimo, por meio da radiografia, foi identificada a presenca de
folha metélica no interior das vestes da escultura. Tal foi visivel devido a
textura apresentada pela superficie, atribuida a técnica de puncionado. Esta
possibilidade foi corroborada pela observagdo macroscopica da obra, dado a
presenca de algumas lacunas na policromia que permitiram tal visualizacdo
da folha de ouro.

3.4.5.Camada policroma

a)Vestes

Nas vestes, através do corte estratigrafico®™, é visivel a seguinte
sequéncia: camada de preparacdo, bolo, folha metélica e por fim a camada
de policromia de coloracdo acastanhada. O espectro de EDXRF®
apresentou o chumbo e o ferro como elementos de maior intensidade, e o

ouro e 0 manganésio como elementos de menor intensidade. A presenca de

% Ver Apéndice figuras 33 a) e 33b) pp 118

% Ver Apéndice figura 27 pp 115

% ver Apéndice figura 30 pp 117

7 A birrefringéncia é a formacdo de dupla refrac¢do apresentada por certos cristais intimamente
ligada com a velocidade e direc¢do de propagacao da luz.

% Ver Apéndice figura 29 pp 116

% Ver Apéndice figura 47 pp 124
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ouro deve-se a folha metalica. A presenca do ferro, tem origem da camada
de bolo arménio, mas também pode estar relacionado ao manganésio. O Mn
e Fe foram atribuidos ao pigmento castanho aplicado sobre a folha de ouro.
Calculando a razéo entre Fe/Mn, que neste espectro é de 5%, conclui-se que

se tratava do pigmento Umbra'®.

b)Reverso das vestes

O reverso das vestes foi observado, com objectivo de verificar se a
escultura teria sido dourada na sua totalidade ou apenas pela parte da frente.
No corte estratigrafico'® ficou evidente que ndo hé presenca de folha de
ouro no reverso, concluindo-se que a escultura s foi dourada pela frente.
Este corte apresentou a seguinte sequéncia estratigrafica: camada de
preparacdo, bolo arménio, nova camada de preparagdo, uma camada
alaranjada considerada também como sendo bolo arménio, uma camada
branca e uma acastanha. Estas Ultimas séo as que se observam na superficie
da escultura, visto que a camada de pigmento acastanhado apresenta
lacunas que deixam visivel a camada de coloracdo branca. Com a
observacdo desta amostra conclui-e que a parte a frente das vestes sdo as

originais, no entanto o reverso como aqui descrito foi repolicromado.

100 . . . . e eas . s s .
Umbra é um pigmento de origem mineral. Composto mairitadriamente por 6xido de mangnésio

e 6xido de ferro, sendo que a sua proporc¢do destes elementos varia consoante a origem, natural
ou tostada. E a presenca de manganésio que permite destinguir a Umbra dos ocres. O ndice de
refraccdo varia: 1.87-2.17 para a natural e 2.2-2.3 para a tostada. A Umbra natural apresenta
uma cor castanha fria esverdeada, enquanto a tostada tem uma tonalidade avermelhada. Porém
a composicdo pode mudar a tonalidade. E um pigmento pasivel de ser utilizado em qualquer
técnica pictdrica e n3o se altera por exposicdo a luz. E um pigmento existente desde dos tempos
antigos, sendo ainda actualmente utilizado. - EASTAUGH, Nicholas; WALSH, Valentine; CHAPLIN,
Tracey; SIDDALL, Ruth — Pigment Compendium. A Dictionary of Historical Pigments. — Elsevier
Butterworth-Heinemann, 2004; Gettens, Rutherford; Stout, George L. — painting Materials. Short
Encyclopedia — Dover Publications, New York, 1996; Ward, Gerald WR. — The grove Encyclopedia
of materials and Techniques in Art — Oxford University Press, New York, 2008; Perego, F.,
Dictionnaire des matérieux de peintre, Editions Belin, 1990
19 yer Apéndice figura 37 pp 120
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c)Livro

No livro, o corte estratigrafico'® apresenta a mesma sequéncia das
vestes: camada de preparacdo, bolo, folha metélica e por fim a camada de
policromia. O espectro de EDXRF'® apresenta como elementos de maior
intensidade, o ouro e o ferro e como elementos de menor intensidade o
chumbo e o cobre. O ferro deve ser da camada de bolo arménio, o ouro e 0
cobre foram atribuidos a folha metalica. Nenhum resultado foi identificado
como sendo referente a camada vermelha de policromia presente sobre a
folha metalica. Tal aponta para que esta seja de composi¢éo organica, isto e,

uma laca.

d)Cordeiro

O corte estratigrafico do cordeiro™®

apresentou uma sequéncia:
camada de preparacgéo, bolo armenio, folha de ouro — esta identificada pela
visualizacgéo do corte a luz polarizada — por ultimo 4 camadas de coloracdo
branca. A presenca de ouro coloca a possibilidade do cordeiro também ter

sido decorada com a mesma técnica das vestes, o estofado.

O espectro de EDXRF'® apresentou fundamentalmente o chumbo

(Pb) como elemento de maior intensidade, indicando que o cordeiro foi

repolicromado, muito possivelmente por branco de chumbo*®.

102 yier Apéndice figura 26 e 27 pp 115

193 ver Apéndice figura 45 pp 123

1%% ver Apéndice figuras 32 a) 32 b) e 33 a) 33 b) pp 118

195 ver Apéndice figura 49 pp

1% 5 Branco de chumbo é dos pigmentos mais antigos, datando a sua utilizacdo desde a
antiguidade. O numero de receitas é extensa, havendo contudo dois processo principais: a
carnonatacdo directa do chumbo, e a decomposi¢do de uma solucdo de acetto basico
denominada de branco precipitado.

Este é conhcido como um pigmento com um indice de refrec¢do de 2.09, bom poder de
cobertura e esistente a luz. Tem como maior inconviniente o facto de ser um pigmento toxico.
Contudo a sua utilizacdo foi vastissima. Foi utilizado com todo o tipo de aglutinantes, desde
témpera ao dleo. Este Ultimo diminuia a sua toxidade. - EASTAUGH, Nicholas; WALSH, Valentine;
CHAPLIN, Tracey; SIDDALL, Ruth — Pigment Compendium. A Dictionary of Historical Pigments. —
Elsevier Butterworth-Heinemann, 2004; Gettens, Rutherford; Stout, George L. — painting
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e)Carnacdes

No tratado de Filipe Nunes'®, a realizacdo das carnacdes ndo esta
relacionada com a escultura exactamente, sendo simplesmente
diferenciadas técnicas a 6leo e témpera. Na técnica a 6leo, o uso de branco
de chumbo esta4 sempre presente, sendo adicionalmente aconselhado o uso
de vermelhdo para carnagdes finas; minio e umbra para carnagdes robustas.
Para carnacdes escuras era aconselhado o uso de ocre claro e umbra. O 6leo
de linho é o aglutinante mais utilizado para esta técnica, no entanto é
indicado o Oleo de nozes para a utilizacdo do branco de chumbo. Na
témpera o aglutinante identificado € a cola, sendo que 0s pigmentos
recomendados sdo semelhantes a técnica de dleo, branco de chumbo e
vermelhdo para as carnacges finas; e minio com branco de chumbo para as

carnacGes robustas.

Nas carnagOes, da escultura de S. Jodo Baptista, numa observacéo
macroscopica possibilitada pela presenca de lacunas, foi possivel observar
uma policromia subjacente, sendo que a que se Vvé a superficie foi aplicada
directamente sobre a policromia anterior. Para a caracterizacdo desta area
da escultura foram analisadas amostras da mao direita e da barba, esta
Gltima retirada perto do labio. Nos mesmos pontos foi realizado o exame de

EDXREF e por fim somente na barba foi realizado o exame de SEM-EDS.

No corte estratigrafico da mao direital®® foram observadas duas
camadas de carnagdo, sendo a primeira considerada a original e a mais
recente uma repolicromia. Esta Gltima camada no corte estratigrafico da
méo direita apresentou uma espessura de 52.56um e dado o alcance do

feixe do aparelho de EDXRF, calcula-se que s6 foi atingida a camada mais

Materials. Short Encyclopedia — Dover Publications, New York, 1996; Ward, Gerald WR. — The
grove Encyclopedia of materials and Techniques in Art — Oxford University Press, New York, 2008;
Perego, F., Dictionnaire des matérieux de peintre, Editions Belin, 1990

197 Nunes, Filipe, Arte da pintura y simetria e persectiva, Lisboa pp 57-60

198 \ver Apéndice figura 28 pp 116
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superficial das carnagdes, ou seja a repolicromia. O espectro de EDXRF da

109

mao direita™ apresentou o chumbo como elemento de maior intensidade, o

que sugere que a matriz da carnagdo € constituida pelo pigmento de branco

de chumbo*®

Como picos de menor intensidade foram identificados ferro

111

provavelmente de ocre vermelho™ e o célcio que pode dever-se a uma

carga utilizada como extensor.

O corte estratigrafico da barba™?

apresentou a seguinte sequéncia:
camada de carnacdo, camada castanha, nova camada de carnagdo, nova
camada castanha. Ambas as camadas de carnagdo sdo de morfologia
idéntica as do corte estratigrafico da mao direita. As camadas de coloracéo
acastanhada séo atribuidas a barba. Este corte estratigrafico, confirma a

repolicromia das carnacdes.

O espectro de EDRXF deste ponto™, & semelhanca do espectro da
mdo direita apresenta 0 chumbo como elemento de maior intensidade.
Como elementos de menor intensidade surgem o ferro, o calcio e o

mercario (Hg). Este relacionado com o vermelhdo™*, aplicado na area do

199 ver Apéndice figura 46 pp 123

1 0s ocre sdo composto por terras argilosas coloridas por éxidos de ferro férrico (Fe,05.H,0). O
responsavel pela coloragdo amarela denomina-se geotite. A partir destes aplicando calor, pode-
se formar cores castanhas, violetas e vermelhas. Esta ultima cor acontece, quando se obtém
oxido de ferro Illl, sendo também possivel encontrar dorectamente na Natureza. Estes fazem
partes dos pigmentos mais antigos, sendo ainda hoje utilizados, apesar de haver concorréncia
dos oOxidos de ferro sintéticos. A sua preparacdo é realizada por lavagem e decantagdo e
secagem a baixas temperaturas. S3o resistentes a luz e geralmente muitos estdveis, podendo ser
utilizados em todos as técnicas pictoricas. — EASTAUGH, Nicholas; WALSH, Valentine; CHAPLIN,
Tracey; SIDDALL, Ruth, Ob Cit.; Gettens, Rutherford; Stout, George L., Ob cit; Ward, Gerald WR.,
Ob Cit; Perego, F., Ob Cit
12 yver Apéndice figura 31 pp 117
Ver Apéndice figura 48 pp 124
Também conhecido como cindbrio, na sua forma natural, mas essencialmente este pigmento é
composto por sulfureto de mercurio (HgS). A forma natural de preparacdo deste pigmento é
atravé da moagem do mineral, triturando e aquecendo-o para retirar as impurezas. Apresenta
um elevado indice de refraccdo , 2.970 e um excelente poder de cobertura. — EASTAUGH,
48
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labio. A origem do chumbo, do ferro e do célcio, deverdo seguir a

interpretacéo feita para o caso da méo direita.

No corte estratigrafico da barba, os mapas de distribuicdo de
elementos obtidos por SEM-EDS, assim como no espectro de EDXRF,

116 & ferro’. No entanto, através

mostram a presenca de calcio''®, chumbo
do SEM-EDS, foi possivel verificar que o célcio estava presente em muito
maior quantidade em relagdo ao chumbo, em ambas as camadas de
carnacdo. Devido a presenca de enxofre™® ficou confirmado que a camada
original de carnacdo e constituida por gesso e branco de chumbo, estando
este Ultimo presente em pouca quantidade. A camada de carnacdo da
repolicromia foi identificada como sendo cré e também com branco de
chumbo, dada a auséncia de enxofre. Tais observagfes complementaram as
interpretacbes retiradas de EDXRF, explicando de uma forma mais

explicita a presenca dos elementos apresentados.

Este exame auxiliou também na identificacdo do pigmento utilizado
na barba e possivelmente também no cabelo. Devido a presenca de
manganésio e ferro, nos mapas de elementos, aponta-se aqui também a

possibilidade de este ser pigmento umbra.

f)Peanha

A observacdo do corte estratigrafico™® da peanha revelou-se algo
complexa devido a apresentar varias camadas, algumas irregulares. Este
corte apresenta a seguinte sequéncia estratigrafica: camada de preparacdo,

uma camada alaranjada, semelhante a observada nos cortes estratigraficos

Nicholas; WALSH, Valentine; CHAPLIN, Tracey; SIDDALL, Ruth, Ob. Cit; Gettens, Rutherford; Stout,
George L., Ob. Cit.; Perego, F., Ob. Cit.

3 ver Apéndice figura 52 pp 126

Ver Apéndice figura 54 pp 126

Ver Apéndice figura 55 pp 126

Ver Apéndice figura 53 pp 126

Ver Apéndice figura 35 pp 119

116
117
118
119
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das vestes e do livro, sendo por isso considerada como uma camada de bolo
arménio; as trés camadas seguintes foram consideradas como a policromia
original da peanha, ndo sendo bem compreensivel a sua constituicdo; a
camada seguinte caracteriza-se por uma camada branca, considerada como
sendo de preparacdo, sendo seguida de uma camada igualmente branca mas
com particulas avermelhadas; por ultimo estdo presentes duas camadas,
sendo estas interpretadas como a camada de policromia que se observa

actualmente e a camada de revestimento.

Dada a complexidade deste corte estratigrafico, foi realizada a
analise por de SEM-EDS, na tentativa de identificar os elementos presentes
em cada camada, para melhor compreensdo da amostra. Na primeira
camada foi identificado calcio™® e enxofre”, confirmando assim que a
camada de preparacéo original desta escultura é a base de gesso. Na camada

de bolo arménio, foi identificado o ferro.

Nas trés camadas seguintes, consideradas como policromia original
da peanha, foi identificado, maioritariamente cobre'®. Tal indica,
provavelmente, que na peanha terd sido aplicado um pigmento verde,
podendo ser a malaquite ou o verdete, pois ambos contém o cobre, como

elemento principal na sua constituicéo.

Nas camadas seguintes, consideradas como sendo de preparacéo e a
sobrejacente também de coloracdo branca mas com particulas vermelhas,
foi identificado o calcio como elemento principal, tendo a presenca também
de chumbo'?®. Dada a presenca de enxofre, também nesta camada foi entdo

identificado gesso com, possivelmente branco de chumbo.

120 ver Apéndice figura 57 pp 127

Ver Apéndice figura 58 pp 127
Ver Apéndice figura 61 pp 127
Ver Apéndice figura 59 pp 127

121
122
123
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As camadas mais superficiais deste corte estratigrafico ndo sao

observaveis nos mapas de distribuicdo de elementos.

g)Rochas

Esta area, foi observada e analisada somente por corte
estratigrafico'®’. Demonstrou uma sequéncia estratigrafica com trés
camadas: a primeira de cor branca, considerada camada de preparacéo; a
segunda camada apresenta uma coloracdo branca e vermelha, sendo
considerada a policromia da areas das rochas, que estd realizada com
fingidos de marmoreado; a terceira e Gltima foi considerada o revestimento

final.
3.4.6.Revestimento final/Verniz

No ambito do projecto POLICROMIA, segundo a informacdo

levantada por Serck-Dewaide'®

ndo fica esclarecido exactamente a funcéo
do envernizamento, ou se se tratava de uma préatica corrente. Segundo a
investigacdo, no ambito ainda do mesmo projecto, é apontado que o
envernizamento teria uma funcdo fundamentalmente estética, contudo em
Portugal, no estado actual dos conhecimentos, ndo € possivel avaliar o uso
de vernizes, pois grande parte das obras foram sujeitas a intervencdes de
limpeza'?®.

Este estrato final foi analisado somente atraves do exame fotografico

127

de fluorescéncia de ultravioleta™', onde foi identificada uma coloracéo de

fluorescéncia. Tal ndo se apresentava uniforme por todo a obra, facto

124 ver Apéndice figura 34 pp 119

Serck-Dewaide, M. Et al. Les techniques utilisées dans I’art baroque religieux des XVlle et XVllle
siecles au Portugal, en Espagne et en Belgique — em Policromia. A escultura policromada religiosa
dos séculos XVIl e XVIll. Estudo comparativo das técnicas, alteragdes e conservagdo em Portugal,
Espanha e Bélgica ed. A. |. Seruya, Lisboa: Instituto Prtugués de Conservagdo e Restauro. pp119-
155

126 Lépez, M.J.G., A. Le Gac, E. B. Rabelo, A. Barreiro e R. Baglioni, La escultura barroca
policromada y su conservacion. Estudo comparativo de altera¢cdes. —em Ob Cit. pp.261-284

27 \ier Apéndice figuras 10-15

125
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justificado pela imensa sujidade que a mesma apresentava na sua superficie.

Esta sujidade pode impedir a camada de verniz de emitir fluorescéncia’®.

A fluorescéncia que a obra apresentava era de uma coloracdo laranja

brilhante, sendo identificada como sendo goma-laca'®.

Nas estratigrafias recolhidas também foi realizado o exame

flurescéncia ultravioleta'®

, mas aqui aplicada a todas as camadas. Nesta
andlise foi possivel, na amostra das vestes, observar as duas camadas mais
superficiais correspondentes ao revestimento final. Uma apresentou
flurencéncia e a outra ndo. Tal sugere o facto de ter sido aplicada uma
camada de cera'®' — pois a cera ¢ um material que ndo emite flurescéncia —

sobre a camada de goma-laca.
3.4.7.Conclusdes

A escultura de S. Jodo Batista foi executada em suporte de madeira,
possivelmente de castanho, tendo sido a figura principal entalhada num so
bloco, e somente adicionada a parte da figura do cordeiro. Foi aplicada por
uma camada de preparacgdo, constituida por gesso e cola animal, por toda a

escultura, com excepcdo das carnacbes. A camada de bolo arménio,

128 Conserve o Gram The Use Of Ultraviolet Induce visible-Fluorescence In The Examination Of

Museum Objects, Part Il, Dezembro 2000 n21/10

129 7 goma laca é a Unica resina animal e nao vegetal. E a secre¢do da conchinilha de laca que vive
em diversa classes de arvores na India. Esta substancia tem como objectivo original proteger os
ovos femininos que metaboliza esta resina através da seiva das arvores. Apés a morte da fémea,
as larvas provinientes dos ovos, desenvolvem-se no meio desta substancia. Esta tem uma
apresentacdo como finas escamas, sendo que as folhas de goma laca denominam-se shellac. A
goma laca é soluvel em etanol, solucdes de aquosasde carbonato de sddio ou aménio, 4cido
formico e acético. Apds a sua secagem apresenta uma aparéncia brilhante, resistente a choques
mecanicos, contudo tornam-se cada vez mais insoluvel com o envelhecimento e devido a este
também escurece. — Calvo, Ana, Conservacion y restauracion. Materiales, técnicas y
procedimientos. De la A a la Z, Ediciones del Serbal, 1997

B30 ver Apéndice figura 38 pp 121

Cera é uma denominacao que se alica a varias substancias sélidas de quando de origem
natural, pode ser animal ou vegetal. As ceras naturais sdo acidos gordurosos de cadeia larga
estificados com alcoois também de cadeia larga. Estas sdo insdliveis em agua, sendo geu se
dissolvem em solventes organicos. Sdo muito sensiveis as mudancas de temperatura. - Calvo,
Ana, Ob. Cit.
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constituida por minerais argilosos ricos em o&xidos de ferro, terd sido
aglutinada com cola animal. Excluindo a éareas das carnagfes e das rochas,
também esta camada, foi aplicada por toda a escultura, & semelhanca da
camada de preparacdo. A folha metalica foi identificada nas vestes e no seu

interior, no livro e no cordeiro.

Quanto a policromia, as vestes foram pintadas com Umbra seguindo-
se a decoracdo com técnica de esgrafitado. O livro apresenta a mesma
técnica, sendo que nesta area sobre o ouro foi aplicada, possivelmente, uma
laca vermelha. O cordeiro, posteriormente revestido de tinta branca, tera

sido decorado com a técnica de esgrafitado, assim como as vestes e o livro.

As carnacgOes sdo realizadas originalmente constituidas por gesso,
branco de chumbo e ocres, sendo posteriormente repolicromadas por uma
composicdo de cré, branco de chumbo e ocre. A barba e o cabelo foram
pintados sobre as carnagcfes, tanto na execucdo original como na

repolicromia, sendo 0 pigmento usado possivelmente a Umbra.

A peanha, originalmente foi policromada de verde, possivelmente
malaquite ou verdete, tendo sido repolicromada por véarias camadas
constituidas por gesso e branco de chumbo, como elemento vestigial.
Contudo a sua camada mais superficial, observada macroscopicamente
apresenta cor verde, ndo tendo sido possivel identificagdo em nenhum dos
exames. Na area das rochas foi somente observada uma coloracdo branca e

avermelhada, aplicada em marmoreado.

Por ultimo, como camada de revestimento final, foi identificada a
goma-laca, tendo sido aplicada sobre esta, uma camada de cera. N&o se

conclui se s&o originais ou fruto de intervencdes anteriores.

Com a excepcdo das rochas e frente das vestes, toda a escultura

demonstra repoicromia, realizada em intervencgdes anteriores.
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4. Estado de Conservacao
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4.1.Estado de conservacao

Um tratamento de conservacdo e restauro deve seguir uma
metodologia de trabalho previamente estabelecida, condicionada, ndo so
pelo estudo das técnicas e materiais presentes na obra, mas também pelo
estado de conservagdo dos mesmos.

Cada obra, ao ser avaliada como um caso isolado, apresentara um
conjunto de caracteristicas e patologias que estdo relacionadas com o
ambiente e condigdes de tratamento a que esteve sujeita. Tal causou
alteracbes e mudangas que podem dizer respeito a todos os estratos
presentes na obra, desde a sua execugéo.

A compreensdo desse estado de conservacdo é entdo importante e
necessaria para a elaboracdo de um tratamento de conservacdo e restauro

adequado.

4.2.Suporte

O suporte, provavelmente em madeira de castanho, encontrava-se em
bom estado de conservacdo, embora apresentasse algumas patologias e
deposicdo de uma espessa camada de poeiras por toda a superficie e na area
escavada no reverso.

A base da peanha, que se encontra em contacto directo com a
madeira do nicho onde a escultura estava colocada, para além de muita
sujidade, apresentava também ataque de insectos xil6fagos. Estes foram
identificados como sendo de ciclo larvar, da ordem coledptera, mais
especificamente da familia dos Anobideos, sendo a espécie mais comum no

pais, o Anobium Punctatum*®. Esta identificacdo foi possivel devido a este

3205 anobideos tém entre 1,5 a 7mm de comprimento. S30 os mais comuns na degradacdo da

madeira, consumindo ambos os tipo de madeira, resinosa e folhosas, sendo que apresentam uma
grande capacidade de resisténcia as resinas, gorduras, taninos e outras substancias toxicas para
outros insectos. O seu tempo de vida varia entre 1 a 2 anos ou até mais dependendo das condicdes
em que o insecto se desenvolve, onde o insecto adulto ndo tem qualquer funcdo destruidora a ndo
ser na abertura do orificio que resultard na sua saida para o exterior da madeira, podendo este ser
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insecto sO atacar madeiras mortas, e de uma forma generalizada, pois ataca
tanto a parte do cerne como a do borne. Tal identificagdo deve-se também a
presenca de furos circulares de saida de galerias com um didmetro de dois a
trés milimetros.'®,

A degradacdo por ac¢do do insecto também ¢é visivel na parte frontal
da obra, mais especificamente do lado esquerdo das vestes'** — onde
apresenta uma lacuna volumétrica — e na peanha. Neste ultimo caso, a
presenca deste insecto, parece ter destruido a base da peanha original, tendo
assim a escultura ficado sem ponto de apoio. S&o visiveis as galerias, entre
a peanha e a base colocada posteriormente.

Esta escultura apresenta duas fendas wverticais: uma que se
desenvolve na na parte frontal®, desde o peito até ao joelho direito da
imagem e outra no reverso™®, no inicio das vestes até onde comecdo o
escavado da escultura. A fenda frontal, descreve um eixo longitudinal, no
sentido o veio da madeira, tendo sido provocada por diferencas de niveis de
contracgéo entre os sentidos radial e tangencial da madeira.

A fenda presente no reverso tera sido provocada pela pressédo a que a
madeira foi sujeita com a aplicacdo de um prego para fixar a prancha que
cobre a &rea escavada.

Esta prancha, que como ficou concluido foi aplicada posteriormente,
apresentava um empenamento em hélice, frequentes em tabuas cortadas no
sentido tangencial™’.

Por ultimo, ao nivel do suporte registava-se uma lacuna na base da

escultura™®. Esta aparentava ser relativamente recente, pois a madeira

circular ou oval com tamanho varidvel entre 0,5 e 3mm, deixando como rasto serrim granuloso. -
Nugar, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauration, Editorial Nerea, 2000

133 Coutinho, Alberto Sousa, Insectos da Madeira-em-Obra, 1996 E.S.A.D. Excerto da Memoria
n2107 do L.N.E.C; Caneva G.; Nugar, M.P.; Salvadori, O. La biologia en la restauration, Editorial
Nerea, 2000

B34 ver Apéndice figura 62 pp 128

Ver Apéndice figura 63 pp 128

Ver Apéndice figura 64 pp 129

Hadley, Bruce, Understanding wood, a craftmans guide to wood technology, Newtown: The
Tauton Press, 2000
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exposta apresentava uma tonalidade clara, ou seja, ndo apresenta oxidacéo,
em comparacdo com a madeira que se encontra também a vista, como por

exemplo nas vestes e na base a escultura.

4.3.Camada de preparacéao

A camada de preparacdo era visivel, através de lacunas ao nivel da
policromia, principalmente no reverso da vestes da escultura. Esta trata-se
da preparacdo aplicada numa intervengdo posterior, como descrito no
capitulo de descricdo de materiais e técnicas. Encontrava-se em bom estado
de conservacédo nédo apresentando falta de coesdo nem aderéncia ao suporte,
com excepcdo da superficie interna das vestes. Nesta area apresentava-se
bastante fragil e quebradica, precisamente por ndo haver uma boa aderéncia

a camada subjacente.

4.4.Bolo

Este estrato sO pode ser observado através dos cortes estratigraficos,
embora fosse perceptivel através de algumas areas de ligeiro desgaste do
ouro. Tendo em conta 0 bom estado de conservacdo da folha metélica,
conclui-se que esta camada subjacente apresenta também condices de

estabilidade, coesdo e aderéncia.

4.5.Folha metalica

A folha metalica presente nas vestes e no livro encontrava-se em
bom estado de conservacdo e com uma boa aderéncia as camadas
subadjacentes. Apresentava, no entanto, algum desgaste, provavelmente
resultante do manuseamento e de operacdes de limpeza, sobretudo nas areas

em que a plicromia sobrejacente é inexistente.

38 \er Apéndice figura 65 pp129
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4.6.Policromia

A policromia das carnagOes apresentava estalados de envelhecimento
em toda a superficie fruto das variacbes volumétricas do suporte e a
subsequente incapacidade desta camada para acompanhar tais variagoes.
Tal factor pode ter sido auxiliado, pelo facto de esta camada de policromia
ter sido aplicada directamente sobre a camada anterior, visto que a camada
de preparacdo, ndo s6 tem a funcdo de preparar o suporte para a aplicacdo
da policromia, como minimiza os danos causados pelas movimentac6es do
suporte™®.

Como consequéncia dos estalados, e pelo facto de a repolicromia
apresentar fraca aderéncia a camada subjacente, registavam-se também
pequenas lacunas pontuais um pouco por toda a superficie*®°, através das
quais era identificar a camada de policromia original.

Por ultimo nas carnagdes, no pé esquerdo estd presente uma falha de
policromia™** podendo ser de a parte dos dedos terem sido colados e deu-se
a perda da policromia pelas diferentes movimenta¢6es. Ou como ndo foi
possivel ter a certeza de que os dedos foram colados, e assumindo que
pertencem ao bloco principal, esta fractura a nivel da policromia pode ter
sido originada, também devido ao movimento da madeira, por estando
situada num anel de crescimento.

Nas vestes observava-se desgaste na parte da frente'®
provavelmente provocado por manuseamento e operacOes de limpeza e
lacunas a nivel de policromia no reverso.

No dorso cordeiro eram visiveis pequenas lacunas através das quais
podia observar a folha de ouro subjacente. No reverso verificavem-se

lacunas que deixavam a preparacao a vista.

139 . P . . .z . s . .
Vivancos Ramén, Victoria, La conservacion y restauracion de pintura de caballete, pintura

sobre tabla, Editoral Tecnos, 2007
10 ver apéndice figura 66 pp 130
Ver Apéndice figura 67 pp 130
Ver Apéndice figura 68 pp 130
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A policromia da peanha foram observadas lacunas, principalmente
no reverso, mas também onde foram colocados os pregos de fixacdo a nova

base

4.7.Revestimento final/Verniz

A superficie da escultura encontrava-se coberta com muita sujidade,
como ja descrito acima, principalmente nas areas horizontais, onde ha
maior deposicdo de poeiras. O filme de revestimento apresentava tambem
um elevado grau de oxidacéo, identificado pelo intenso escurecimento que
apresenta. A oxidagdo da goma laca, que resulta num escurecimento muito
acentuado, causada pelo contacto deste com o oxigenio do ar e a
humidade®®,

A sujidade que se deposita na superficie pode quimicamente
combinar-se quimicamente com o filme de verniz, acentuando as manchas
de tom acastanhado'**.

Esta verificava-se na area das carnacdes, especialmente no peito e

nos pés de escultura, assim como na peanha.

4.8.Conclusdes

A escultura de S. Jodo Batista apresentava sinais de ataque de insecto
xiléfago que ndo aparenta estar activo, e duas fendas, ambas localizadas na
area das vestes, uma na parte da frente outra no reverso. O interior da
escultura apresentava uma espessa camada de pd, sendo que a prancha de
madeira que o cobre, devido a ser cortada a partir de um corte tangencial,
apresentava um empeno em hélice.

A camada de preparacéo, de bolo e de folha de ouro, encontravam-se

em bom estado de conservacéo, exceptuando a area interior das vestes.

3 Vivancos Ramon, Victoria Obs. Cit.

144 .. .. ..
Nicolaus, Knut Manual de restauracion de cuadros, Kbnemann,1998
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Ao nivel das camadas cromaticas, registaram-se estalados nas
carnacoes, a partir dos quais se deram alguns destacamentos que deixaram a
policromia original & vista. Registaram-se ainda lacunas na parte da frente e
reverso das vestes, na peanha e no cordeiro.

O revestimento final apresentava um estado avancado de oxidacéo,
observado pelo seu intenso escurecimento e deposicdo de sujidade
concentrada principalmente nas areas horizontais, como o peito, 0 brago
direito e a peanha.

De uma forma geral, e apesar do abandono e das diferentes
utilizacbes a que este espaco foi sujeito, o estado de conservacdo da

imagem pode ser considerado razoavel.
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5. Tratamento efectuado
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5.1.Critérios de intervencao

Cada obra, numa intervencdo de conservacgdo e restauro, deve ser
considerada como Unica, pois possui caracteristicas relativas aos seus
materiais, técnicas e patologias que so a ela dizem respeito.

A intervengdo de conservagdo e restauro tem como objectivo,
segundo Brandi: “visar o restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um
falso histdrico, e sem apagar nenhum sinal da passagem da obra de arte no
tempo ”**°. Para que tal seja cumprido, o tratamento aplicado tem como base
alguns principios éticos de intervencao:

A intervencdo minima, significa que qualquer tratamento planeado
devera limitar-se ao estritamente necessario, garantindo-se o respeito pelos
aspectos: estético, historico e material original da obra. Apesar de este
critério ter sido tomado em consideragéo, por esta se tratar de uma imagem
de culto, foram efectuados tratamentos como a remoc¢do da prancha do
reverso, a sua planificacdo e a reintegracdo cromatica do reverso, das
carnacOes da mao direita, do pé esquerdo e da peanha.

A reversibilidade pressupde a possibilidade de, caso seja necessario,
qualquer material aplicado durante o tratamento pode ser removido.

A escolha dos métodos e materiais aplicados é justficada, com base
no conhecimento das suas propriedades, garantindo assim também a
compatibiliadade dos materiais utilizados com os presentes na obra.

Assim sendo, o tratamento foi efectuado por fases, sem nunca perder

de vista a unidade da obra e 0 seu enquadramento apés o tratamento.

145 Brandi, Cesare, Teoria do restauro, Edigées Orion 2006
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5.2. Tratamento efectuado
5.2.1Suporte

a)Limpeza superficial mecanica

Este procedimento permitiu a remocdo de particulas solidas que se
encontravam soltas a superficie. Tais particulas eram maioritariamente
poeiras.

E importante, é importante que seja realizada correctamente em toda
superficie, especialmente onde ha presenca de orificios de insectos xiléfago
e fendas.

A limpeza superfical mecanica foi realizada com pincéis macios e
aspirador com uma sucgdo moderada. Desta forma foram alcancados locais

de dificil acesso sem haver dano para a policromia.

b)Remocéo e tratamento da prancha do reverso

Como referido no capitulo de estudo técnico e material, esta
escultura apresenta uma prancha no reverso que se encontra a cobrir a area
onde a obra foi escavada.

A sua remocéo nédo prejudicava a policromia, tanto na prancha como
no resto da imagem, e permitia conhecer o estado do interior da obra,
podendo assim proceder-se ao seu tratamento.

Os elementos metalicos utilizados para segurar esta tabua
apresentavam um avancado estado de oxidagdo. Os que se encontravam
acessiveis foram serrados ao meio. Os restantes foram perfurados, com o
auxilio de um berbequim®*®, aproveitando-se os furos ja existentes, foram
perfurados, sendo que estes. Devido ao avancado grau de corrosdo, a

perfuracdo provcou a sua total desagregacao.

148 ver Apéndice igura 69 pp 131
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Mesmo depois de eliminados os elementos metalicos, a prancha
continuava presa, concluindo-se que o seu encaixe tinha sido forcado™®’.

Uma vez removida, procedeu-se ao seu tratamento. Na tentativa de
diminuir o graus de empenamento, a prancha esta foi humedecida na
superficie interna e mantida, sob pressdo, entre duas tabuas de maiores

® e consolidacao™,

dimensdes, durante o tratamento de desinfestacdo™
descritos a seguir.
c)Desinfestacao

A desinfestacdo € sempre um tratamento necessario, quando se
verifica a evidéncia da presenca de insectos. Sempre que possivel, e uma
vez que ndo se trata de uma peca de museu, este tratamento devera ser
similtaneamente curativo e preventivo.

Apesar de a infestacdo ndo se encontrar activa, 0 ambiente em que
obra se insere pode propiciar nova infestacdo. Sendo assim, optou-se pela
aplicacdo de um desinfestante liquido & base de permetrinas™° em solugéo
de hidrocarbonetos®™!. A aplicacdo foi feita por injeccdo™ e por
pincelagem™®. O primeiro método aplicou-se em todos os orificios. Desta
forma é garantida alguma penetracdo do insecticida, sem haver dano na
policromia. O segundo método foi aplicado nos locais onde a madeira se
encontrava a vista, nomeadamente na base, no interior da &rea escavada da

escultura e na prancha anteriormente removida.

Y7 ver Apéndice figura 70 pp 131

Ver Apéndice figura 75 pp 133

Ver Apéndice figura 76 pp 133

Permetrinas (formula molecular: C,;H,,Cl,03), € um composto sintético, caracterizado como
um insecticida de um amplo espectro, no controlo de pragas. Actua tanto por contacto, como por
ingestdo, nos insectos de Ordem Coledpetra, entre outros. E um dos insecticidas mais utilizados e
com maior indice de mortalidade.- Vivancos Ramén, Victoria, La conservacion y restauracion de
pintura de caballete, pintura sobre tabla, Editoral Tecnos, 2007

1 xilofene

Ver Apéndice figura 71 pp 132

Ver Apéndice figura 72 pp 132
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149
150
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Além de eficazes no tratamento curativo, as permetrinas sao pouco
toxicas para o ser humano e, possuem um poder residual durante 5 a 10

anos por Vvérios anos em ambientes ideais, prevenindo novas infestagdes™".

d)Consolidacéo

A consolidacdo do suporte tem por objectivo devolver alguma da
estabilidade fisica perdida. Uma madeira que tenha sido atacada por
insectos xil6fagos fica sempre fragilizada, devido a formacédo de galerias. A
consolidacdo tem por objectivo o reforgco estrutural das fibras da madeira
através da impregnacéo de resinas™>.

A escolha do material baseou-se na estabilidade quimica, na
compatibilidade com os materiais utilizados na obra e seguintes fases do
tratamento™®.

Foi seleccionada uma resina acrilica, constituida por um co-polimero
de etilacrilato e etilmetilacrilato, dissolvido numa percentagem de 5%
solvente organico aromatico™”’.

A aplicacéo de baixas percentagens é aconselhavel, garantindo desta
forma que ha uma maior penetracéo da resina. Contudo, tem a desvantagem

de serem necessarias varias aplicacdes. A aplicacdo de percentagens mais

154 . . . . . . ..
Vivancos Ramon, Victoria, Ob. Cit. ; Nicolaus, Knut Manual de restauracion de cuadros,

Konemann,1998

133 schniewind, Arno P., Consolidation of Wood Panels - em The structural Conservation of panels
Paintings, Getty Conservation Institute, 1998, pp 87-107

136 Schniewind, Arno P., Ob. Cit.

Paraloid B-72 diluido em Tolueno.

A composicdo do Paraloid B-72 inicial, consistia em 68% de etil acrilato e 32% de
etilmetil acrilato. Esta mudou em 1978 para 70% de etilmetacrilato e 30% metilacrilato. Esta
resina, é a mais estavel de todos os metilacrilatos. Apresenta uma grande resisténcia mecanica,
resisténcia a oxidagdo, hidrdlise e ao calor moderado. Tem também como caracteristica
importante a sua elastecidade.( http://ge-iic.com)

O tolueno (férmula: C6H5CH3) é um hidrocarboneto aromatico, obtido através de
destilagdo de dleos leves de alcatrdo de carvdo. - http://ge-iic.com (8/06/2012 15:00) - E dos
solventes que melhor dissolve o Paraloid B-72, sendo também o mais apropriado para a
cosolidagdo do suporte dado que provoca um inchamento da madeira praticamente nulo. -
Vivancos Ramoén, Victoria, La conservacion y restauracion de pintura de caballete, pintura sobre
tabla, Editoral Tecnos, 2007
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elevadas, no entanto, pode causar uma saturacdo a superficie da madeira,
impedindo penetragéo da resina™®.

A aplicacdo deste consolidante realizou-se por injeccdo™® e
pincelagem'®. Este dltimo método é menos eficaz devido a ser o que
apresenta menor capacidade de penetracdo. No entanto, entendeu-se
necessario nas &reas onde a madeira se encontrava a descoberto,
nomeadamente no interior da escultura e na base, criando-se assim também
uma pelicula de revestimento que minimizasse a absor¢cdo de humidade e a
fixacdo de sujidade.

O consolidante foi injectado através os orificios de saida dos
insectos.

Durante a consolidagdo pdde verificar-se que as galerias de insecto
ndo eram profundas, sendo a area mais atacada, como ja& mencionado, a

superficie entre a peanha e base.

5.2.2.Camada de policromia

a)Fixacao e estabilizacao da policromia

Fixacdo consiste na aplicacdo de um adesivo que tera a funcéo de
devolver a coesdo e/ou aderéncia de fragmentos da policromia ao estrato
subjacente.

Este tratamento pode ser considerado como preventivo, sendo desta
forma realizado antes de qualquer outro.

Um adesivo adequado para este procedimento deve apresentar
principalmente uma boa capacidade de penetracdo. Esta caracteristica esta

relacionada com a tensdo superficial, viscosidade, secagem e poder de

138 \/ivancos Ramon, Victoria, Ob. Cit.

Ver Apéndice figura 74 pp 132
Ver Apéndice figura 73 pp 132
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aderéncia.’®™ A capacidade de penetracio do adesivo chega a ser mais
valorizada do que a sua forca adesiva, visto que é necessaria uma forca
relativamente pequena para fixar duas camadas de policromia, até porque,
demasiada forga adesiva pode causar tensdes no processo de secagem,
aumentando ainda mais o problema'®,

O adesivo escolhido foi a cola animal a uma concentragdo de 4% em
agua destilada aplicada atraves de pincel e injeccéo.

A cola animal é um adesivo a base de colagénio, obtido a partir de
pele e cartilagem de herbivoros e constitui um dos adesivos mais usados em
fixacdo pela compatibilidade com os materiais originais.

Foi adicionado um fungicida'®, de forma a minimizar a
possibilidade de desenvolvimento de microrganismos, visto que a cola
animal € um material organico e contém agua.

De modo a auxiliar a penetracdo da cola animal no substrato da
policromia foi usado fel de boi, como tensioactivo. Este composto foi
escolhido em detrimento do etanol, pois este pode provocar a desnaturacao

% “muito embora a sua

da proteina , assim como o inchamento do substrato
aplicacdo fosse tdpica e reservada a areas de reduzidas dimensoes.

Para terminar o processo de fixacdo da policromia, antes da secagem
total da cola animal foi exercida pressdo com uma espatula térmica para
garantir a aderéncia de alguns fragmentos levantados ao mesmo tempo que

se acelerava a evaporacao da agua.

181 Nicolaus, Knut, Manual de restauracion de cuadros, Kénemann,1998; Schellmann, Nanke c.,
Animal glues: a reviwe of their key properties relevant to conservation, Reviwes in Conservation
n°7, 2007,pp 55-66
'%2Nicolaus, Knut, Ob. Cit.
163, : .

Nipagin®
164 Schellmann, Nanke c., Animal glues: a reviwe of their key properties relevant to conservation,
Reviwes in Conservation n°7, 2007,pp 55-66
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b)Limpeza quimica da sujidade e verniz

A limpeza é o procedimento que consiste na remog¢do de qualquer
substancia que desvirtua o aspecto ou integridade do objecto’®. Tal pode
consistir simplesmente, na eliminagcdo de sujidades superficiais ou na
remocao de verniz.

E considerada uma fase de tratamento delicada e irreversivel, pois
uma vez eliminado o material em causa, este jamais podera ser recuperado,
pelo que deve ser realizada apenas quando é estritamente necessario™®.

Tal como foi referido anteriormente, o revestimento era constituido
por uma camada de cera mais superficial sobreposta a um filme de goma
laca, pelo que a sua remocdo se processou por fases, segundo as
propriedades de cada substancia. Sobre as duas camadas de substancias
filmogéneas encontrava-se ainda uma camada de sujidade aderida.

Comecou-se pela camada de sujidade, seguindo-se a camada de cera
e, por ultimo, a camada de goma laca, utilizando-se cada solucdo apenas nas
areas onde estas camadas estavam presentes: sujidade sobretudo no cabelo,
peito e peanha; cera presente nas vestes; goma laca em toda a superficie.

Para a realizacdo da limpeza utilizadas diferentes metodologias
desenvolvidas por Richard Wolbers.

De acordo com o conceito de que 0s vernizes se tornam mais polares
ao envelhecerem, Wolbers introduziu os métodos aquosos modificando as
propriedades da agua tornando-a desta forma mais eficaz na remoc¢édo de
vernizes.

A sua metodologia segue 0s seguintes principios gerais:

e UsO de sistemas aquosos, sendo que a agua € dos solventes mais

167

utilizados e desde a Antiguidade™’. Esta é de facil obtencdo, de

163 May, Eric; JONES, Mark — Conservation Science — Heritage Materials. Royal Society of

Chemistry. Cambridge, 2006
166 Calvo, Ana, Conservacion y restauracion materiales, técnicas y procedimentos de Aa Z,
Ediciones del Serbal, 1997
167 Calvo, Ana, Ob. Cit.
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toxicidade nula, e as suas moléculas tém a capacidade de formar
fortes ligacBGes por pontes de hidrogenio, fazendo desta um éptimo
solvente de substancias organicas'®;

e Uso de espessantes, tendo estes a funcdo de controlar a acgéo,
evaporacdo e penetracdo das solucdes. Desta forma é criado um
maior controlo do tempo de permanéncia sobre a &rea a limpar e ha
menor penetragdo de liquidos no interior das camadas policromas'®’;

e Uso de uma ampla variedade de agentes quimicos, criando um maior
nimero de sistemas de limpeza'™;

e Criagcdo de sistemas de limpeza a medida, pois cada sistema de
limpeza é criado para um caso concreto, considerando a composicao
e configuracdo dos estratos. Tal criagdo € realizada de forma a nao
alterar a estrutura policroma original e remover cada camada
estranha & obra de forma individual*"™;

e Reducdo da toxicidade, dado que o uso de sistemas em gel, ndo sé
reduz a velocidade de evaporacdo dos solventes, como permite a
substituicdo dos agentes quimicos mais téxicos*’.

Dos métodos utilizados por Wolbers, na realizacdo da limpeza desta
escultura foram utilizados uma solucdo aquosa e géis de solventes
organicos.

bl)Remocdo da camada de sujidade

Foi preparada uma solucédo aquosa de forma a remover a camada de
sujidade da superficie.
O controlo do pH da solucédo utilizada é um factor importante para

evitar danos nas camadas subjacentes, como por exemplo, a saponificacédo

168 Garcia, José Manuel Barros, Ob Cit.

IDEM, Idem
IDEM, Idem
IDEM, Idem
IDEM, Idem
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da camada oleosa'™

. O pH da &gua é geralmente de 6 a 6,5, 0 da camada de
6leo envelhecido ronda um valor de pH de 6 e o da témpera pode rondar
8'"*. Optou-se entdo por preparar uma solucdo aquosa tamponada de pH
préximo da neutralidade, de maneira a manter o intervalo de seguranca para
as superficies pintadas a 6leo e a témpera. As solugdes tampéo nao sofrem
variagdo do pH mesmo que sejam adicionadas pequenas quantidades de
particulas acidas ou basicas durante a limpeza'”. Foi usado um écido
organico — acido acético’’® — e uma amina orgénica — trietanolamina
(TEA)'"", de forma a se obter uma solucdo tamponada - pH de 7,74. Estas
duas substancias foram seleccionadas de acordo com constante de
equilibrio.

Outro factor importante a controlar é a condutividade, pois esta
refere-se a concentracdo de sais presentes na solucdo em relacdo a
superficie a limpar.

A condutividade da &gua destilada ndo ultrapassa nomalmente os
2US, numa pintura a 6leo ronda 100 a 150 pS, ndo ultrapassando 2000 a
3000 pS numa pintura antiga.!” Devido & impossibilidade de medir a
condutividade da superficie a ser limpa, a solucéo foi diluida até apresentar
uma condutividade de 530uS, tendo sido medida com a utilizacdo de um

condutivimetro, na altura da diluicdo. Se a condutvidade da solucédo for

73 Byrne, Allan - Wolbers Cleaning Methods: Introduction. AICCM Bulletin, Volume 17 Numbers

3&4, 1991 (pp.6). (www.aiccm.org.au/docs/Bulletin1991/

Byrne Bulletin 1991 Vol17No3and4.PDF), (1/06/2012 — 15:00)

7% Wolbers, Richard — Cleaning Materials: pH, Buffers, Conductivity and Surfactants (part |).
Apresentacdo feita na Universidade Politécnica de Valéncia, 2010

75 Wolbers, Richard — Cleaning Painted Surfaces: Aqueous Methods. Archetype Publications.
London, 2000 (pp.16)

78 Edrmula: CH3 COOH. Também conhecido como cido carboxilico. O seu composto
concentrado denomina-se de acido acético glacial. E o principal componente do vinagre. E
habitualmente utilizado em solugGes aquosas por ser miscivel com a agua, alcool, glicerina e éter.
Caracteriza-se por ser um liquido transparente, com um odor picante, apresentando um pH de
~2,5(10g/1). - http://ge-iic.com

77 Férmula: C6H15NO3. E um composto organico derivado do amoniaco, higroscépico, viscoso e
incolor. E soluvel em agua, etanol e cloroférmio. Considerada uma base débil, utilizada como
regulador de pH e agente alcanizante para géis. - http://ge-iic.com

78 \Wolbers, Richard — Cleaning Materials: pH, Buffers, Conductivity and Surfactants (part ).
Apresentacdo feita na Universidade Politécnica de Valéncia, 2010
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muito superior a da superficie pode correr-se o risco de introduzir sais na
camada cromatica. Se, pelo contrario, for muito inferior poderemos extrair
material de constituicdo da policromia.

179 & no cordeiro

Esta solucdo tamp&o removeu a sujidade na peanha
onde a concentracdo de sujidade era maior. No cabelo e no peito, esta
solugdo ndo obteve sucesso, concluindo que a sujidade encontrava-se
quimicamente combinada com o verniz, tendo assim que ser removida na
limpeza deste.

b2)Remocio da camada de cera*®®

Na superficie central das vestes, a cera estava sob a forma de
escorréncia de elevada espessura. Visto se tratar de um material que funde a
baixas foi aplicado calor com uma espatula térmica para ajudar a sua
remogdo mecanica.

Para a limpeza, do filme aplicado, foi utilizado um gel de solvente.
A diferenca de utilizar um gel de solvente em detrimento do uso de um
simples solvente ou mistura de solventes, é que o primeiro actua sobre a
superficie sem deixar exercer o efeito migratério do solvente. No entanto,
por vezes, em funcdo da composicdo do gel, apresenta-se como um sistema
complexo, com accdo detergente, devido a accdo acido, base, o solvente
propriamente dito e também da agua*®. Este é formado por um polimero de
4cido poliacrilico (Carbopol®) com pH &cido, sendo este neutralizado por
uma amina de coco (Ethomeen® C/12). Apés a mistura destas duas
substancias adiciona-se o solvente e, por ultimo, a agua, sendo somente
com a adicdo da agua que se da a reac¢do do acido com a base, formando-se

entdo o gel*®.

79 ver Apéndice figura 77 pp 133

Ver Apéndice figuras 78-80 pp 133 e 134

Wolbers, Richard, Cleaning Painted Surfaces: Aqueous Methods. Archetype Publications.
London, 2000

82 Wolbers, R., Ob. Cit.
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A cera é solivel em hidrocarbonetos saturados'®®, tendo sido

seleccionado o solvente o White Spirit*®*

, uma esséncia de petroleo.

A eliminacdo dos residuos deve ser realizada primeiro a seca,
removendo a maior quantidade possivel de gel com algoddo seco. Em
seguida deve ser usado um solvente de baixo peso molecular como White
Spirit. Ndo se deve utilizar agua na extraccdo dos residuos dos geis, para
que ndo se dissocie o acido e a base, correndo-se o risco de penetracdo das
moléculas da amina no interior da camada pictérica.*®

Este gel foi principalmente utilizado nas carnagdes, na peanha e
cordeiro. Também se realizou a sua aplicacdo nas vestes, com algum
sucesso, mas estas encontravam-se principalmente revestidas por goma-
laca, sendo que também ja tinha sido retirada grande parte da cera
mecanicamente.

b3)Remoc&o da camada de goma laca'®®

A remocédo da camada de goma laca que se apresentava por toda a
escultura, foi removida, com etanol embebido em cotonetes, uma vez que a

sua remocao se mostrou muito eficaz com este método

c)Preencimentos de lacunas ao nivel do suporte

Os preenchimentos resumiram-se as fendas identificadas na fenda

187

presente na frente'™® e no reverso'®® de forma a evitar a deposicdo de

poeiras, colonizacédo bioldgica e absorcdo de humidade.

83 530 compostos organicos que contém somente dtomos de carbono e hidrogénio. Os
hidrocarbonetos saturados, que sdo utilizados como solventes, sdo obtidos principalmente por
destilcdo de petrdleo. — Masschelein-Kleiner, Liliane, Les solvants, Centro Nacional de
Conservacion y Restauracion, 2004

8% Férmula: C10H22. A sua composic¢do é varidvel, contudo os valores tipicos sdo 80%-85% de
uma mistura de hidrocarbonetos alifaticos e hidrocarbonetos aliciclicos C7-C12 e 15%-20% de
uma mistur de hidrocarbonetos aromaticos C7-C12. - http://ge-iic.com ( 8/06/2012 15:30)

'8 Wolbers, R., Ob. Cit.

Ver Apéndice figuras 78-80 pp 133 e 134

Ver Apéndice figuras 81 pp 134

Ver Apéndice figuras 82 pp 134
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Para o preenchimento das fendas deve ser madeira. Neste caso, a
opcdo recaiu sobre a balsa'® - uma madeira branda praticamente inerte —
gue se adapta aos movimentos do suporte. As fendas foram limpas e a balsa

cortada e colada em pequenos segmentos com Polivinil-acetato®.

d)Preenchimentos ao nivel da policromia

Uma massa de preenchimento tem como constituintes principais uma
carga e um aglutinante, podendo também conter pigmentos ou outros
aditivos. O conjunto destes elementos forma uma massa de preenchimento
com o objectivo de preencher a lacuna, cumprindo a mesma funcédo das

camadas de preparacdo da obra original.

Uma massa de preenchimento deve ser escolhida de acordo com as
necessidades da obra. Nenhuma massa é universal, ou seja, cumpre todos 0s
requisitos necessarios. Para isso ha que considerar primeir as caracteristicas

do suporte e da técnica de policromia.

A propriedade mais importante a ser levada em conta, é a
compatibilidade. A massa de preenchimento terd de ser compativel, ndo sé
com 0s materiais originais da obra, mas também com os materiais usados

no restante tratamento de conservacao e restauro.

A estabilidade de uma massa de preenchimento também é muito
importante. Esta tem de ser quimicamente estavel, ndo produzir alteracGes
Opticas e resistir as variagbes ambientais. Deve ainda ser reversivel a

qualquer altura, sem causar qualquer na obra.

189 £ , on .
Arvore alta, até 30 m de altura e quase 2,0 m de diametro; casca lisa. Folhas grandes alternas,

simples, sub-integras ou denteadas, angulosas ou lobadas, palmatinérveas. Tem como
caracteristicas estruturais um fio recto e textura fina. O seu alburno bege esbranquicado, um
pouco diferente do cerne que é bege escuro. Ndo apresenta qualquer odor ou paladar. Apresenta
uma razoavel resisténcia a tracgdo, é bastante flexivel no sentido perpendicular ao das suas fibras
e é bastante facil de trabalhar. —( http://cameo.mfa.org (5/05/2012 11:00)

1% A base de homopolimero de acetato de vinil, caracteriza-se como um adesivo aquoso de
grande poder adesivo, para unir superficies multiplas: papel; madeira; cartdo; ceramica. Este é
isento de cargas - http://ge-iic.com (5/ 05/ 2012 11:15)
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De preferéncia, deve ainda ser facil de preparar maleavel e plastica,
para que se possa adaptar a sua tridimensionalidade. A sua secagem deve
ser a mais rapida possivel, com a minima perda de volume, para que nao

ocorra 0 aparecimento de fissuras. De preferéncia ndo deve ser toxica.

A massa de preenchimento escolhida foi a Modostuc©'®!. Esta é uma
massa de preenchimento comercial bastante difundida. A sua consisténcia
pastosa permite a sua aplicacdo a espatula. E também soltvel em éagua,
tornando-se mais fluida para ser aplicagéo a pincel'**.

O Modostuc© foi a aplicado a espatula directamente na obra, nas

lacunas da mao direita®® 194

, pé esquerdo™" e base da escultura. Apds a sua
secagem, foi realizado o nivelamento, com lixas de diversas granulometrias
até ao polimento final .

O Modostuc foi considerado desadequado para preenchimentos em
pintura sobre tela. No entanto, em madeira a sua resisténcia mecénica nédo e
considerada um problema, uma vez que 0s movimentos do suporte séo

menos intensos®.

e)Reinteqracdo cromatica

Podemos encarar as lacunas de duas formas distintas. Uma recuando
a esséncia da obra de arte, onde nos apercebemos de imediato que a lacuna
é uma “interrup¢do indevida e que poderemos sentir como dolorosa’™.
Outra forma de abordagem € a andlise da lacuna permanecendo no campo
da percepcao imediata, onde “a lacuna segundo os esquemas da figura em

fundo; ou seja sentiremos a lacuna como figura a que a imagem pictorica,

%! As massas comerciais foram principalmente criadas para os artistas, contudo estas também se

adequam para a funcéo de massa de preenchimento num tratamento de conservacao e restauro.-
Nicolaus, Knut, Manual de restauracion de cuadros, Kénemann 1998 pp 243

192 puster Lépez, Laura; Castell,Agusti, Maria El estuco en la restauracion de pintura sobre lienzo —
critérios, materiales y procesos, Editorial de la UPV 2004

193 ver Apéndice figura 84 pp 135

Ver Apéndice figura 83 pp 135

IDEM, Ibem

19 Brandi, Cesare, Teoria do restauro, Edi¢des Orion 2006
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escultorica ou arquitectonica foi posta a fazer de fundo, enquanto que ela
propria é figura, e em primeirissimo lugar”™’.

Independentemente da forma de abordagem, é indiscutivel que a
solucdo, ndo se afasta de um mesmo principio, que se trata de reduzir o
realce que a lacuna tem sobre a obra de arte.

O tratamento da lacuna ndo deve interferir nem na esséncia nem no
futuro da obra de arte. Assim sendo, seguem-se dois principios essenciais
como “ reconhecimento absoluto e facil das integragcoes que realizam a

198

unidade de potencial da imagem”™" e a “diminuicdo do sobressair da

“199 Com base nestes dois pressupostos poderemos

lacuna como figura
criar uma variedade de solugdes, salvaguardando a de obra de arte enquanto
criacdo do artista e a historicidade adquirida ao longo do seu tempo de vida.

O método de reintegracdo realizado nesta obra foi a mancha
monocromatica. Esta é conseguida, aplicando um tom, semelhante ao da
area envolvente, com velaturas ou tragos, para desta forma, desviar a
atencéo da lacuna.

Contudo, este processo requer um estudo prévio, pois se mal
aplicado pode ter o efeito exactamente contrario, sendo que em vez de
retirar a atencdo da lacuna, pode criar volumes, tomando algum
protagonismo.

A reintegracdo foi realizada nas lacunas anteriormente preenchidas®®
e no reverso das vestes™ - as lacunas presentes nesta area ndo foi
necessario o preenchimento, pois havia camada de preparacdo - com

pigmentos aglutinados em goma arabica.

YT1BEM, idem

1% Brandi, Cesare, Ob. Cit.

99 1BEM, idem

2% y/er Apéndice figuras 85 e 86 pp 135 e 136
201 yer Apéndice figuras 87 pp 136
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f)Aplicacédo do filme de revestimento final

Uma camada de verniz é aplicada, sobretudo por razdes estéticas, ja
que a sua presenca apenas limita mas ndo impede totalmente e por si sO
eventuais ataques bioldgicos, a incidéncia da radiacdo ultravioleta ou a
accao de humidade e gases poluentes.

O envernizamento permitiu a saturacdo das cores permitindo uma
melhor percepc¢éo da sua leitura original.

Foi seleccionado o Paraloid B-72 diluido em tolueno numa
concentracdo de 5%. O paraloid é considerado uma das resinas mais
estaveis usadas em conservacdo. Segundo Feller®®, que propds uma tabela
em que se calculava a estabilidade de resinas naturais e sinteticas, o
Paraloid B-72 foi considerado estavel por mais de 100 anos. Apresenta
resisténcia mecanica e a oxidacdo, contudo degrada-se em contacto com
raios ultravioleta. Tal ndo € um factor consideraro preocupante, dado que a
obra ndo se encontra na direccao de fontes de radiacao.

A aplicacdo deste verniz foi realizada com trincha®®

, por toda a
superficie, incluindo a base que encontrava-se em contacto directo com a

madeira do retabulo.

202 R . . . . .
Borgioli, Leonardo, Le resine sintetiche usate nel trattamento di opere policrome, Saonara: Il

Prato, 2005
293 yer Apéndice figura 88 pp 137
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6.Conservacao preventiva

77




Conservacao preventiva

A elaboracdo de um plano de conservacao preventiva eficaz é tdo ou
mais importante que o processo de conservagao e restauro. Este plano deve
ter em conta o edificio que ird albergar uma obra ou colec¢do, o espaco que

Ihe é destinado e 0 seu meio envolvente.

Como primeiro passo para a construgdo de um plano de conservagéo

preventiva proposto apresentam-se as seguintes recomendagoes:

Manutencdo: Deverdo ser realizadas acgdes regulares de inspeccéo
ndo apenas a obra em questdo mas também a tudo o que a rodeia. A
escultura esta inserida num retabulo, em contacto directo com a madeira de
suporte do mesmo, pelo que, no caso de se verificar o desenvolvimento de

agentes de biodegradacéo o efeito de contagio € bastante rapido.

Todas as estruturas lenhosas do edificio, como soalhos, portas,
lambris, rodapé entre os demais, deverdo ser monitorizados, no sentido de
detectar a presenca de agentes de biodeterioracdo, do exterior, para 0

interior do edificio.

Deverdo ser realizadas limpezas superficiais regulares. A limpeza do
espaco e das pecas ira previnir a acumulacdo de poeiras, evitando assim a
criacdo de cadeias edéaficas ou alimentares, a partir da criacdo de um nicho
ecologico. Tal também sera benéfico pois um ambiente sem presenca de
grandes quantidades de poeiras, € um espaco tendencialmente menos
himido, considerando a sua natureza extremamente higroscopica das

poeiras.

Monitorizagdo das condicbes ambientais: As condi¢cdes de

temperatura e humidade relativa deverdo ser medidas em termos ambientais
regularmente. Esta monitorizacdo permitira conhecer as condicdes
ambientais em que a peca. As condi¢bes de temperatura e de humidade
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relativa deverdo ser mantidas o mais constantes possivel, visto que 0s

efeitos mais danosos se déo aquando da sua oscilagao.

llumicdo: A luz é um elemento que pode causar danos na obra,
podendo a longo prazo serem irreversiveis. esta é uma fonte de calor, sendo
que a degradacéo — reac¢des quimicas que provocam alteracbes na estrutura
molecular dos materiais — sendo algumas das patoligias a foto-oxidagéo dos
materiais da obra e perda de propriedades mecénicas. E entdo recomendado
filtrar a entrada de luz no espaco onde a obra estd colocada, recorrendo a
estores, cortinas ou outro metodo que controlo de luz presente no espaco. A
iluminacdo artificial da obra deve ser realizada com lampadas filtradas para
as radiagOes infravermelho e ultravioleta, havendo também aqui um

controlo de quando estdo acesas, tentando minimizar o tempo de exposigéo.
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7. Estudo de caso: métodos de construcao de escultura

sobre madeira

80




7.1.Escultura

Escultura consiste na arte de criar objectos ou figuras
tridimensionais. Esta definicdo foi primeiramente aplicada ao acto de
esculpir pedra. No entanto actualmente é utilizada num sentido mais vasto,
referindo-se a uma maior variedade de métodos e materiais, tais como
barro, cera, metal e madeira. Mais especificamente, a escultura consiste na
arte tridimensional, ocupando no espago onde se insere um lugar efectivo e

estabelecendo uma interaccdo com o mesmo®*.

O trabalho de um escultor consiste na criagdo de massas ou volumes,
planos, contornos, luz e texturas, sendo capaz de demonstrar na obra que

realiza percepcdo e imaginacao, aliados a préatica e ao conhecimento.

Na criacdo de escultura existem duas grandes categorias: os relevos e
a escultura de vulto perfeito. Os primeiros sdo considerados uma transicéo
entre a pintura e a escultura de vulto perfeito. S&o escultura inscrita num
plano, formada por diferenciacdo de profundidades. A escultura de vulto
perfeito define-se por ser autonoma, ou seja, ndo integrada num fundo,
sendo possivel observa-la de todos os angulos. Geralmente todos os angulos
desta categoria de esculturas sdo privilegiados, exceptuando-se a situacao

em que a obra se insere®®.

A imagem de S. Jodo Baptista, objecto deste trabalho, caracteriza-se
por ser uma escultura de vulto perfeito, concebida precisamente para estar
inserida num nicho de numa composicdo retabular. Com este estudo
pretende-se, ndo apenas caracterizar o seu metodo de construcdo, mas
também estabelecer comparacGes entre diferentes metodologias de

construcdo aplicadas a escultura sobre madeira.

204 Rich, Jack C., The materials and methods of esculpture, Dover Publications, inc, New York,

1988
2% Midgley, Barry, Guia completo de escultura, modelado y ceramica — tecnicas y materiales,
Tursen Barry Blume Edicionales, 1993

81



7.2.Escultura sobre madeira

A madeira, juntamente com a pedra, constitui um dos materiais mais
antigos utilizados na pratica da escultura. Estes materiais, por se
encontrarem em tdo grande abundancia na natureza, mereceram a
preferéncia dos artistas, sendo que a madeira se torna mais fécil de entalhar
do que a pedra. Tal justifica o facto de a madeira ter sido, em todo 0 mundo,
ao longo de um periodo de mais de 5000 e até aos dias de hoje, um material

utilizado pelo mais variado tipo de artistas®®.

A madeira caracteriza-se por ser um material organico, que provem
das plantas superiores. Quimicamente, & composta maioritariamente por:
celulose (40-55%), hemicelulose (25-40%) e lenhina (18-33%), assim como
outros compostos como a agua. Das varias especies existentes, estas
dividem-se em duas classes: coniferas, também conhecidas como resinosas,

e folhosas.

Ambas apresentam em comum, uma estrutura complexa, composta a
partir da estrutura celular da planta que lhe deu origem, do que resulta uma
diferenciacdo radial e longitudinal das suas caracteristicas fisicas e
quimicas, originando partes bem diferenciadas. Estas partes sdo: a casca,
parte mais exterior do tronco, responsavel pela proteccdo; a casca interna,
também denominada por floema, composta pelos tecidos superficiais do
tronco responsaveis pelo transporte da seiva; o lenho (ou madeira) que € a
parte compreendida entre a casca e a medula, dividida em cerne (parte mais
escura da madeira que confere resisténcia ao material) e alburno (zona mais
clara responsavel pelo transporte da seiva bruta até as folhas); por dltimo a

medula, parte central do tronco.?”’

206 pich, Jack C., Ob. Cit.

Klock, Umberto; Muniz, Graciela Inez Bolzon de; Hernandez, José Anzaldo; Andrade, Alan
Sulato de, Quimica da madeira, Universidade Federal do Paran3, Sector de Ciéncia Agrarias,
Departamento de Engenharia e Tecnologia Florestal, Curitiba, 2005

207

82



A escolha da madeira, para a realizacdo de escultura, e a epoca em
gue deveria ser cortada foi sendo regulada pelo desenvolvimento de um
conhecimento profundo do comportamento do material, por uma
experiéncia adquirida ao longo dos anos. O escultor tinha um grande
conhecimento sobre o comportamento da madeira, assim como sobre 0s
efeitos indesejaveis provocados por defeitos como nds, medula excéntrica,
entre outros, pois estes podem pdr em risco a estabilidade da escultura a ser
criada. Por essa razdo, os escultores procuravam madeira livre de defeitos.
Neste conhecimento artesanal, era naturalmente incluido o conhecimento do
comportamento do material no tempo. A madeira, mesmo depois de
cortada, comporta-se como materia viva. De facto, esté sujeita a modificar-
se por dimensdo e forma, por variagdo da temperatura e da humidade,
principalmente na parte mais recente do tronco, pois este tem nutrientes na
sua forma activa, tornando esta parte do tronco, mais sujeita a essas

variagoes.

A madeira para escultura era, entdo, extraida preferencialmente de
arvores mais velhas, abatidas quando a sua fase vegetativa era menos
intensa ou mesmo nula, isto € no inicio do Inverno. A secagem da madeira
também era algo a ter em conta, uma vez que reduz o peso do material,
devido a perda de dgua, aumentando a sua resisténcia mecanica prevenindo

assim o aparecimento de fendas e alteracées de volume®®,
7.2.1.Madeira de castanho®”

A madeira de castanho pertence a classe das folhosas. Esta tem
origem em toda a regido mediterranica e climas temperados da Europa

Central. Caracteriza-se por ser uma madeira de cor castanha, com borne e

208 Barachcchini, Clara; Parnini, Giovanni, Scultura lignea dipinta. | materiali e le tecniche, Studio

Per Edizioni Scelte — Firenze, 1996
299 carvalho, A., Madeira de folhosa. Contribuigcdo para o estudo e identificagdo, Sociedade
Portuguesa Ciéncias Naturais Vol. V 22série Lisboa 1954/55; Lincoln, William A., World woods in
color, Macwilliam Publishin Company, New York 1986
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cerne distintos. O primeiro é branco amarelado enquanto o segundo pode
ser castanho palido a castanho-escuro, com contorno regular e

excepcionalmente abundante.

Numa observacdo macroscopica da madeira, num corte transversal,
sdo bem discerniveis os seus anéis de crescimento. Os anéis de Primavera,
sdo constituidos por numerosos poros de grandes dimensdes, tipicamente
ovais, que constituem bandas de 2 a 4 poros de largura. Os anéis de Outono
distinguem-se por ter poros bem mais pequenos e em grupos radiais
sinuosos, constituindo bandas mais largas. Num corte radial, observa-se o
veio formado por anéis de crescimento, sendo que este € frequentemente
ondulado. No corte tangencial o veio é semelhante ao do corte radial, com a

diferenca de as camadas de crescimento se encontrarem mais destacadas.

A madeira de castanho ndo apresenta nenhum tipo de odor
caracteristico. E, no entanto, uma madeira forte, resistente, elastica e tenaz.
E uma madeira muito estavel e duravel, sendo que o borne é susceptivel de
ser atacado por insectos xiléfagos, mas o cerne é extremamente resistente.
Esta madeira, para além da sua lenta secagem, tem tendéncia a abrir fendas

e a sofrer o surgimento de manchas de humidade.

E uma madeira facil de entalhar, quer manualmente, quer com
maquinas. Apresenta um ligeiro movimento de contrac¢édo/dilatacdo quando
trabalhada em condicdes de humidade. Combina-se bem outros materiais,
nomeadamente metal, como por exemplo pregos ou parafusos, contudo
apresenta tendéncia para os corroer devido a sua acidez, principalmente em
condicBes htimidas. E uma madeira que apresenta uma superficie adequada

para a realizacdo de bons acabamentos.
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7.3.Métodos de construcdo de escultura

Para aléem da informacdo recolhida na bibliografia consultada, foi
realizada uma pesquisa sobre os métodos de construcdo de escultura no
século XVIII, em Portugal, com base na consulta de processos de
tratamento de escultura sobre madeira que foram intervencionadas no
Centro de Conservacdo e Restauro (CCR) da Universidade Catolica
Portuguesa e no Instituto dos Museus e Conservagao (IMC). Foi consultado
um total de 284 processos: 34 no CCR e 250 no IMC. Estes permitiram
uma aproximagéo aos métodos de construcdo utilizados ao longo do século
XVIII.

Nestes processos foi tida em conta principalmente a descricdo do
suporte a vista desarmada assim como a realizacdo de exame radiografico,
sendo que este € o exame mais esclarecedor quanto ao método de
construgdo da escultura. Em alguns dos processos existiam somente
referéncias a execucdo de radiografias e a respectiva descricdo das
conclusGes tiradas. Noutros era mesmo possivel observar o resultado do
exame através de fotografias das radiografias. Contudo foram consultados
processos onde a quantidade de informacdo disponivel ao nivel das técnicas
de execucdo do suporte era muito varidvel e na maior parte das vezes
escassa, principalmente no caso dos processos consultados no IMC. Tal
situacdo impossibilitou o tratamento dos dados recolhidos de uma forma
sisteméatica, para além de ainda ndo ser possivel determinar a

representatividade destes exemplares no panorama nacional

Mesmo assim, mediante 0s processos consultados, os métodos de
construcdo identificados como sendo realizados em Portugal ao século
XVIII, podem ser divididos em: elaboracdo da escultura num sé bloco de
madeira, entalhe num bloco central onde posteriormente sdo fixados outros

elementos e a construcdo por modulos.
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7.3.1Escultura executada num unico bloco de madeira

Em esculturas de um sé bloco de madeira, a peca era colocada num
torno para que o artista ficasse com uma boa base e perspectiva da obra e
fosse possivel roda-la quando necessario. Neste tipo de esculturas, uma
operacgdo realizada e muito frequente era o escavamento do tronco, no
reverso, para uma melhor mobilidade, pois a escultura ficaria mais leve e ao
mesmo tempo reduzia-se o risco de abertura de fendas, devido a diferengas

de contraccéo entre a direccdo radial e tangencial da madeira®®.

Algumas esculturas eram profundamente escavadas. O escavamento
feito pela parte de tras originava um rebaixo que era tapado por uma
prancha. Este tipo de entalhe era frequentemente utilizado em esculturas

destinadas a retabulos, para serem unicamente vistas de frente.

Entre os processos consultados foram identificadas esculturas
realizadas por este método de construcédo, de dimensédo entre 25-30 cm de
altura esculpidas num so6 bloco de madeira mas que, devido a sua reduzida
dimensdo ndo eram escavadas. As esculturas identificadas como sendo de
um sé bloco de madeira e escavadas no seu reverso, apresentavam alturas
entre 50 a 60cm de altura. Independentemente do estilo, apresentavam-se

geralmente com movimentos pouco desenvolvidos.

7.3.2Bloco central com a adigdo de elementos adjacentes®*

Este método consiste no entalhe da parte principal da escultura,
normalmente o tronco, sendo que depois 0s restantes elementos,
nomeadamente os membros superiores e inferiores, por vezes também a
cabeca, eram esculpidos separadamente, na mesma madeira, sendo

posteriormente unidos. As unides eram feitas com recurso a colas. Nos

219 MILLS, John — The Encyclopedia os Sculpture Techniques. Batsford Ltd. London, 1990

21 Barachcchini, Clara; Parnini, Giovanni, Ob. Cit.
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casos de pecas mais pesadas eram usados colas e pregos. Neste método

também se escavava o reverso do tronco.

Com base na consulta dos processos do CCR e do IMC, podemos
considerar este método como 0 mais comum na execucdo de escultura em
Portugal nos séculos XVII e XVIII. Cerca de 90% dos processos
consultados apresentava este método de construcdo, sendo exemplos
algumas imagens de Cristo crucificado constituidas pelos dois bracos,
separados de um bloco central onde esta a cabeca, 0 tronco e as pernas;
esculturas com movimentos de bracos proeminentes (levantados ao alto ou
apontando para a frente); esculturas em que, para além dos membros
também as partes mais proeminentes das vestes, ou drapejados mais

complexos eram entalhados a parte para depois serem fixados por pregos.
7.3.3.Construcéo por modulos

Este método de construgédo consiste na agregacdo de varios modulos
de madeira, em torno de uma caixa oca a qual sdo adicionados
posteriormente entalhados para dar a forma desejada a escultura. Este
método da origem a uma escultura leve e estavel na medida em que se
reduz drasticamente a possibilidade de ocorréncia de fracturas e fendas®.
Era comum em Espanha e Italia®*®, havendo contudo alguns casos em
Portugal, embora pouco frequentes, no estado actual dos nossos
conhecimentos. Foram identificadas apenas duas esculturas construidas por
varios médulos que ja se enquadravam no periodo Neoclassico, ndo se

inserindo no intervalo de tempo estabelecido para este estudo.

212 BARBOUR, Daphne; OZONE, Judy — The Sacred Made Real; Spanish Painting and Sculpture

1600-1700. National Gallery Company, London, 2009
213 MACCHIONI, Nicola — Statue di Legno. Caratteristiche Tecnologiche e Formali delle Specie
Legnose. Istituto Poligrafico e Zecca Dello Stato S.p.A — Roma, 2008;
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7.4.Escultura de S. Joao Batista

A consulta dos processos foi realizada também com o objetivo de
detectar a existéncia de obras semelhantes a imagem de S. Jodo Batista em
estudo. Como ja mencionado, esta obra foi entalhada num s6 bloco de
madeira, identificada como sendo madeira de castanho. A sua altura,
144cm, ndo permite enquadré-la em nenhuma das tipologias identificadas
devido ao facto de ter uma dimensdo muito acima da média das esculturas

executadas num so6 bloco.

Tera o artista esculpido esta imagem num sé bloco de madeira
intencionalmente ou por falta de habilidade técnica? A possibilidade de
haver intencdo do artista € plausivel. O escultor pode ter entalhado a obra
adaptando-se as caracteristicas do tronco e, desta forma, arranjado solugdes
para minimizar os efeitos dos movimentos da madeira, justificando-se

assim as raras patologias detectadas ao nivel do suporte.

O ponto mais critico corresponde ao braco direito, que é a parte da
escultura mais proeminente. No entanto, este elemento apresenta um forte
ponto de apoio no ombro, ndo estando a uma distancia critica do resto da
obra. Provavelmente advém dai o facto de ndo se ter criado grande peso
sobre a madeira que constitui a mao, dai esta ndo apresentar fracturas. A
propria posicdo dos dedos, orientados para baixo, parecer ser intencional, de
forma a evitar os anéis de crescimento que constituem os pontos de maior

fragilidade.

Concluindo, a escultura de S. Jodo Batista, apresenta um método de
construcdo aparentemente invulgar para uma obra da sua dimenséo, tendo

como referéncia o conjunto de processos consultados.

Numa futura investigacdo seria importante averiguar a existéncia de

mais exemplares desta dimensdo entalhadas neste sistema e ainda se existe
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alguma relacéo entre o método utilizado e a regido de origem, dado que esta
obra, pela informacdo recolhida, foi executada para o retdbulo em que se

encontra.
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Conclusao

A realizacdo deste trabalho foi uma Optima experiéncia, em relagéo a
aplicagdo e ampliagdo dos conhecimentos de estudo, diagnosticos e

tratamento de escultura em madeira portuguesa no século XVIII.

A investigacdo sobre a historia e época da obra proporcionou a
contextualizacdo, enquadramento e descricdo da obra, no retabulo da

Anunciacdo da Nossa Senhora e também no século XVIII.

Com o estudo técnico e material, foi possivel identificar alguns
materiais e técnicas aplicadas na obra na sua execucdo. Assim conclui-se
que os materiais e técnicas identificadas consistem nos utilizados na
producédo de escultura da época, havendo contudo algumas singularidades,
como por exemplo o método de construcdo do suporte. Adicionalmente ao
conhecimento técnico-material da obra, este estudo também foi em certo
nivel, atil para a elaboracdo do plano de tratamento. Quer isto dizer que
pela identificacdo de certo material ou técnica, exemplo de tal foi a
identificacdo do revestimento final, permitiu a elaboracdo precisa do
tratamento necessario. Para a aplicacdo do tratamento de conservacdo e
restauro também foi importante a identificacdo das patologias e as suas

causas.

Relativamente ao estudo de caso, sobre os métodos de construcdo de
escultura em madeira, ficaram algumas questdes por responder,
principalmente devido a falta de informacdo e estudos sobre este tema.
Existe a pratica do método de construcdo de escultura e um s6 bloco, em
Portugal, tendo sido identificadas obras nos processos consultados, no
entanto ndo estas ndo apresentam as caracteristicas da obra deste estudo,
sendo o principal aspecto a sua grande dimensdo. Sendo assim, nédo foi
possivel concluir a execucdo de outras esculturas a partir deste método e

com dimensdes semelhantes.
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Apéndice fotografico
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Registo fotografico da obra no local de origem

Figura 1: S. Jodo Baptista no local de origem: retabulo da Anunciacdo de Nossa
Senhora
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Registo fotografico da obra em estudio — imagens iniciais

Figura 2: Vista geral de frente antes do tratamento
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Figura 3: Vista geral do reverso antes do tratamento
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Figura 4: Vista geral de perfil direito antes do tratamento
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Figura 5: Vista geral do perfil esquerdo antes do tratamento
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Figura 6. Vista da base da escultura antes do tratamento

Figura 7: Pormenor do cordeiro antes do tratmento
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Figura 9: Pormenor do rosto antes do tratamento
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Fotografia de fluorescéncia de ultravioleta

Figura 10: Vista geral de frente
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Figura 11: vista geral do reverso
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Figura 12: Vista geral do perfil esquerdo
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Figura 13: vista geral do perfil direito
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Figura 14. Pormenor do livro e brago esquerdo apresentando manchas de
fluorescéncia alanranjada

Foto 15. Pormenor das vestes onde também é identificada fluorescéncia
alaranjada
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Radiografia

Figura 16: radiografia da frente
109



Figura 17: Radiografia de perfil

110



Figura 18: pormenor do rosto de frente

Figura 19: pormenor do rosto de perfil
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Figura 20: pormenor da peanha

Figura 21: pormenor do livro
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Figura 22: Pormenor do cordeiro

Figura 23: pormenor da mao
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Microfotografias das amostras de madeira

Figura 24: amostra da madeira do suporte da escultura no corte radial a uma
ampliacdo 100X

Figura 25. Amostra de madeira do suporte da escultura no corte tangencial a uma
ampliacdo a 100X
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Microfotografias dos cortes estratograficos

Figura 26. Corte estratigrafico do livro

1 —camada de preparacdo; 2 — camada de bolo arménio; 3 — folha metalica ( s6 observada
com luz polarizada); 4 — policromia, possivelmente uma laca vermelha

2: DST = 115 um

1: DST = 267.8 um, y

Figura 27: corte estratigrafico do livro com luz polarizada
1 —camada de preparagdo; 2 — camada de bolo armeénio; 3 — folha metalica;

4 — policromia, posivelmente uma laca vermelha
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100X

Figura 28: corte estatigrafico das carnacdes da mdo direita

1 — 1%strato de carnagéo original; 2 — 2° estrato de carnacgdo original; 3 — 1° estrato de
carnacgéo da repolicromia; 4 — 2° estrato de carnagéo da repolicromia

5: DST = 76.08 um

4: DST =52.92 um
3: DST =0 um

2: DST =77.18 um

1: DST = 167.6 pum|

Figura 29: corte estratigrafico das vestes

1 — camada de preparacdo; 2 — camada de bolo arménio; 3 — folha metélica ( s6
visualizada com luz polarizada); 4 — camada policroma;

5 — camada de revestimento final
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Vestes Luz Polarizada

5: DST = 76.74 pm
|

4: DST =52.4 um|

3: DST =7.486 pmi

2:DST=77.67 pm

1: DST = 167.5 um

Figura 30: corte estratigrafico das vestes com luz polarizada
1 — camada de preparacdo; 2 — camada de bolo arménio;3 — folha metélica;

4 — camada policroma; 5 — camada de revestimento final

7: DST = 22.49 um|
|

6:DST=114.5 um

5: DST =17.73 um|
4:DST =4.819 um
3: DST = 4.089 um

2: DST =47.02 pm

1: DST = 14.31 pm|

400 pm

Figura 31. Corte estratigrafico da barba

1 e 2 — camadas de carnacéo original; 3, 4 e 5 — camadas referentes a policromia da
barba original; 6 — camada de carnacdo da repolicromia; 7 — policrmia da barba
visivel a superficie
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Figura 32a): corte estratigrafico do cordeiro Figura 32b): corte estratigrafico do

cordeiro
1 -camada de preparagéo, 2-camada de bolo
arménio 3-folha metécica ( s6 visualizada Camadas 4, 5, 6 e 7 correspondem a
por luz polarizada) varias camadas identiicadas como branco
de chumbo

Figura 33 b): corte estratigraico do
cordeiro com luz polarizada

Figura 33a): corte estratigrafico do cordeiro
com luz polarizada

Camadas 4, 5, 6 e 7correspondem a
varias camada identificadas como branco
de chumbo

1-camada de preparac¢do; 2-camada de bolo
arménio 3-folha metélica
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Rochas

3: DST = 23.72 um

2:DST = 18.27 um

1: DST =77.24 um

Figura 34: Corte estratigrafico da area das rochas

1 — camada de preparacdo; 2 — camada policroma que apresenta coloracao branca
e avermelhada; 3 — camada de revestimento final

DST =42.01 um

Figura 35: corte estratigrafico da area da peanha

1 — camada de preparacdo; 2 — camada de bolo arménio; 3 — camada de coloragdo
acastanhada; 4 — camada de policromia original; 5 - camada de preparagdo; 6-
camada de preparagdo; 7 — camada de carnacdo; 8 —repolicromia; 9 —
revestimento final
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Figura 36: corte estratigrafico da base

1 — camada de preparacdo; 2 -22 camada de preparagédo; 3 — 3° camada de
preparacéo,

4 — camada policroma

Figura 37: corte estratigrafico do reverso das vestes

1 — 1%strato da camada de preparacéo; 2%strato da camada de preparacdo; 3 —
camada de bolo arménio; 4 — nova camada de preparagdo; 5 — camada de bolo
arménio; 6 —nova camada de preparacao, 7 —repolicromia; 8 —camada de
revestimento final
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Figura 38. Corte estratigrafico das vestes observado por Fluorescéncia
Ultravioleta

Figura 39: corte estratigrafico das vestes tingido com Fuchina acida
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Exame de Espectrometria de fluorescéncia de raios-X
dispersivo de energias — EDXRF

1.Pontos de recolha dos espectos

figura 41: carnacdo da méo direita

Figura 42: frente da vestes Figura 43: labio

Figura 44: cordeiro
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2. espectros
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Figura 45: espectro de EDXRF da area do livro
—— A2-Carnagéao
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Figura 46: Espectro de EDXRF da &rea da carnagdo da mdo direita
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Counts

Counts
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Figura 47: espectro de EDXRF da &rea das vestes
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Figura 48: espectro de EDXRF da area do labio
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Counts
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Figura 49: espectro de EDXRF da area do cordeiro
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Microscopia electronica de varrimento com
espectrometro de raios X dispersivo de energia (SEM-
EDS)

1.Barba

SE MAG: 140 x HV: 20.0 kV WD: 11.9 mm

Figura 50: corte estratigrafico da braba  Figura 51: Mapa de electrées secundarios
observado a microscopia optica no corte da barba

2194
MAG: 140 x HV: 20.0 kV WD: 11.9 mm

2194
MAG: 140 x HV: 20.0 kV. WD: 11.9 mm

Figura 52: mapa de distribuicdo de Ca Figura 53: mapa de distribuicdo S

2194 2194
MAG: 140 x HV: 20.0 kV. WD: 11.9 mm — MAG: 140 x HV: 20.0 kV WD: 11.9 mm

Figura 54: mapa de distribuicéo de Pb Figura 55: mapa de distribuicéo de Fe
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2. peanha

1817
MAG: 200 x HV: 20.0 kV WD: 9.8 mm

Figura 56. Corte estratigrafico da peanha Figura 57: mapa de distribuicdo Ca
observado por microscopia optica

o 2 1817

MAG: 200 x HV: 20.0 kV WD: 9.8 mm

1817
MAG: 200 x HV: 20.0 KV WD: 9.8 mm

Figura 58: mapa de distribuicdo de S Figura 59: mapa de distrubiucéo de Pb

1817
MAG: 200 x HV: 20.0 kV WD: 9.8 mm

1817
MAG: 200 x HV: 20.0 kV_WD: 9.8 mm

Figura 60: mapa de distribuicdo de Fe Figura 61: mapa de distribuicdo de Cu
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Registo fotografico das patologias apresentadas na obra

e\ U NN

———

:

Figura 63: fenda da superficie frontal das vestes
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Figura 64: fenda no reverso das vestes

Figura 65: lacuna na base da escultura
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Figura 66: pormenor de lacuna na Figura 67: Fissura a nivel da policromia

carnagdo da perna do pé esquerdo

Figura 68: perda de policromia por abrasdo na superficie frantal das vestes
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Registo fotografico do tratamento efectuado

-

Figura 69: perfuracdo dos pregos para remoc¢éo da prancha do reverso

Figura 70: prancha ainda presa na escultura
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Figura 71: realizacéo da desinfestacdo por Figura 72: desinfestacdo por pincelagem
injeccdo

Figura 74: Realizacao da consolidacéo por
injeccédo

Figura 73: Realizacao da Consolidacao por
pincelagem
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Figura 76: consolidacdo da prancha que

Figura 75: desinfestacéo da prancha que cobre cobre o reverso da escultura
0 reverso da escultura

Figura 78: limpeza do livro — durante a

. . . remocgédo da camada de cera e goma laca
Figura 77: limpeza da camada superficial de

sujidade na peanha
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Figura 79: Limpeza das vestes —remogdo das  Figura 80: Limpeza da carnagio — remocio das
camadas de cera e goma laca camadas de cera e goma laca

Figura 81: preenchimento da fenda frontal com Figura 82: preenchimento da fenda do reverso
madeira de balsa com madeira de balsa
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Figura 83: preenchimento das lacunas Figura 84: preenchimento das lacunas de
da policromia do pé direito Modostuc policromia méo direita com Modostuc

Figura 85: reintegracdo do pé esquerdo por mancha cromatica com pigmentos
aglutinados em goma arabica
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Figura 86: reintegracdo da peanha por mancha cromatica com pigmento
aglutinados em goma arabica

Figura 87: reintegracdo do reverso das vestes por mancha cromatica com
pigmentos aglutinados em goma arabica
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Figura 88: aplicacdo do filme de revestimento final a base de Paraloid B-72 em
tolueno a 5%
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Registo fotografico da obra em estudio — imagens fina

Figura 89: vista geral de frente no final do tratamento
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Figura 90: vista geral do reverdo no final do tratmento
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Figura 91: vista geral do perfil direito no final do tratamento
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Figura 92: vista geral do perfil esquerdo no final do tratamento
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Figura 93: vista geral da obra de frente com a vara crucifera
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