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As pratas em Portugal
ao tempo do Barao de Forrester (1809-1861)
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Parmenar de pzitelro em
prata com a figura de
Neptuna, 1843-1855,
com marca do ensalador
municipal da prata

do Porte Luls Antdnio
Rodrigues de Araljo
(MA, P-35) e com marca
de ourives da prata ndo
identificado (MA, P-346);
20,7X7,7%7,8 cm; 323 g.
Cclacgao do Dr. Damido
Vallozo Ferreira.

Notas de Contextualizagéo

A posse de objectos de prataria constitul um dos varics
elementos comuns entre a cultura artistica portuguesa
e britdnica. Na realidade, de Norte a Sul de Portugal,
tal como nas llhas Britanlcas, era profundo e sentido o
apreco pelas pegas de metal argénteo, que rodeavam o
quotidiano das elites, facto especialmente visivel nos sé-
culos Xvill e XIX. Por tudo isto ndo é de estranhar que, na
dialéctica vigente neste dominio das Artes Decorativas
entre centros e periferias artisticas, se tenha sentido a in-
fluéncia da cultura artlstica argéntea inglesa ndo apenas
na cidade do Porto, como também na capital do Reino,
nomeadamente através das fortes comunidades ai exis-
tentes, mas também dos portugueses que se desloca-
vamn a Ingtaterra.

O dia-a-dia da Nobreza e da Burguesia, 0s seus peque-
nos habitos ou os grandes momentos, eram marcados
pela presenca de objectos em prata, refinando refei¢des,
rotinas de higiene, a iluminagdo dos ambientes ou a es-
crita. Estes usos permitem igualmente visualizar uma
imagem de requinte de que as elites se revestiam, aliada
4 expressdo de sociabilidade dos estratos sociais mais
elevados da sociedade portuguesa. Representavam, de
facto, uma das diversas expresstes do que significava
viver & fuz da Nobreza. Para além do mais, as pratas
constituiam um forifssimo elemento de reserva de valor,
como se pode verificar pela venda de pegas, facto que
ainda necessita de estudos mais aprofundados.

O século XX ravelar-se-4, contudo, menos selectivo
guanto aos usufrutudrios das pegas de prataria do que
varificiAvamos até entdo. De resto, este factor acompa-
nhou um movimento geral de alteragéio de mentalidades,
hébitos, uscs e costumes, fazendo perder, a nivel dos
objectos e da sua natureza especifica, uma expresséo
classista. Tal implica que um cada vez mator nimero de
pessoas adquirisse e possuisse pegas neste metal, leque

alargado a franjas cada vez maiores de membros da Bur-
guesia. Poder-se-ia afirmar, com alguma benavoléncia e
relativismo de andlise, que assistimos a uma prograssiva
democratizacao da posse das pegas em prata. Os dotes
populares, no entanto, continuam a revelar que este me-
tat precioso se encontrava praticamente ausente do uso
por estes grupos socials?.

Em termos sociologices, Portugal assistia a uma pro-
funda alteragdo dos principics e valores que presidiam as
elites e ao seu modus vivendi. Na primeira metade de Qi-
tocentos, & perceptivel o fim de um tempo secularmente
alicergado, o Antigo Regime, e o surgimento de novas
classes sociais, fruto da expansio dos negécics, pos-
terior 4 nacionalizagBo dos bens das ordens religiosas e
a altos interesses da emergéneia do liberalismo, com o
pagamanto de favores.

O Porto sentiu de forma muito acutilante a transicao para
os novos ideais liberais e presenciou o compungenta nas-
cimento de novas elites que, triunfantes com a afirmagao
da express3o do regime, viriam a governar os destinos
da cidade nas décadas seguintes. Os fenémenas de no-
bilitagéio e de concessdo dos titulos nobilidrguicos favo-
raciam uma cultura artistica de enriguecimento das Artes
Decorativas, conquanto ndo possamos ainda medir com
precisao as consaquéncias desta realidade, a partir das
pesquisas existantes.

Tivernos ocasido de estudar, ha anas, o acervo de um im-
portante titular da primeira metade do séc. XiX, o bario
de Ancede, José Henrlque Soares, que ocupou impertan-
tes fungGes na cidade, entre as quais 2 de presidents da
Associagdo Comercial do Porto. Os objectos argénteos
de gue era detentor repartiam-se pelos mais diversos
dominios relacionados com os habitos do quotidiano.
Para os usos da mesa, possuia um faqueiro liso, cuja
simplicidade formal era apenas cortada pela presenca
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Galhateiro de prata com
frageos de vidro com
pinturas a ouro. Possui
marca de ensaiador
municipal da prata do
Porto Alexandre Pinto
da Cruz (MA, P-28;
GVS, ME-18) e marca
de ourives da prata
ciribuivel a Manuel
.Jos# da Nébrega

(MA, P-474/475; GVS,
MO-225/226); bage:
25x17x17 cm;
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do timbre da familia. Quanto ao servigo de bebidas, esta
personagem e a sua familia dispunham de um samovar,
para além de um servigo de ché armoriado. Paliteiros or-
namentariam provavelments a sua sala de jantar e, para
o servigo dos convidados, encontravamos um pesad(s-
simo tabuleiro de gradinha, com monograma e gravagio
a burll. Ao todo, as pegas de prata, avaliadas pelo en-
saiador municipal da prata, Luis Anténic Rodrigues de
Aradjo, atingiram a verba de mais de um conto de réis,
pois, para além dos objectos referenciados, existiam
igualmente uma bacia de lava-pés e uma escrivaninha,
casticais e tulipas com gomos (SOUSA: 2004).

A percepgéio das pegas de prataria ndo deve, contudo,
ser realizada sem as separar dos objectes das restantes
Artes com as quais conviviam. Novos servigos de por-
celana francesa ou de cermica inglesa eram utilizados,
cristais foram encomendados, retratos das novas perso-
nagens pintados, ambientas decoratives reformados, em
novas edificagdes ou noutras rencvadas. Os meados da
centirla de Oitocentos e a progressiva pacificacéo da so-
ciedads portuguesa, que tfo agitada andara na primeira
metade do século, possibilitaram um clima favoravel para
a mudanga nos objectos. Contudo, a nivel argéntao, a
primeira metade do século XIX é algo desigual em termos
de produgao, revelando-se aigo indefinida em termos de
pecas de dimensfo expressiva, com excepgdo de duas
tipologias muito significativas: os samovares e os tabulei-
ras, alguns alcangando um grande tamanho.

A nivel técnico assiste-se A introdugéo dos primeiros si-
nals de industrializag#o, fenémeno que haveria de contri-
buir para uma relativa degenarescéncia técnica verificada
numa parte da produgio oitocentista. Em Lisboa, deter-
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minadas fabricas, umas vindas ja do século XV, condu-
ziam & produgdo de um ndmero muito maior de objectos
de prata, a0 que ajudava a sua simplicidade crnamental,
fruto da estética neoclissica, entdo vigente na arte por-
tuguesa. No Porto, ainda ndc encontrémos elementos
relativos a situagtes similaras para as primeiras décadas
do século XIX, apesar de existirem diversas fabricas ar-
génteas a laborar mais tarde, nesta centdria.

Em termos conclusivos, as pratas portuguesas do peri-
odo em gue viveu Forrester ndo constituem, am termos
gerais, pegas de grande qualidade estética e de apurada
concepgio. No entanto, foram executadas em grande
ndmero, havendo alguns exemplares dotados de uma
certa forga interpretativa, dimensao e peso, factores que
importa considerar quando percepcionamos uma viséo
socioartistica da produgéo argéntea portuguesa.

Centros Produtores

Qs principais centros produtores de pegas de prataria
em Portugal continuam a ser, na primeira metade do sé-
culo XIX, as cidades do Porto e de Lisboa. Outros locais
de execugdo de pegas de prataria, como Guimaraes e
Braga, persistem no labor argénteo. Evora e Coimbra
ndo possuem expressio assinalavel, ac que nos é dado
chservar pelos exemplares chegados aos dias de hoje.
Pode mesmo afirmar-se, neste panorama, que os mea-
dos da centiria de Qitocentos fardc triunfar definitiva-
mente a relevéncia da cidade do Porto na produgéo de
pegas em prata, facto que permaneceu até a actualidade.
Contudo, a firma Leitdo & Irmdo, a mais importante casa
de ourivesaria do Pals nos finais de séc. XIX e primeiras
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décadas de novecentos, possula a sua Sede na capftal,
apesar de ter origens portuenses e de ter mantido uma
casa comercial nesta cidade até inicios do século XX,

Na cidade do Porto, e dwante o periodo em conside-
ragéo, alcangam primerdial importéincia algumas figuras
de ourives, come Anténio Pereira Scares ou Luls Anténio
Rodrigues de Arajo. No entanto, & atribuigéo concreta
das marcas encontra-se ainda por fazer, implicando uma
investigagao mais profunda. O prépric estudo dos en-
saladores necessitaria de uma investigagéio mais aturada,
aferindo a sua sequéncia de titulares que vai desde a
morte de Alexandre Pinto da Cruz, ocorrida em 1832, até
a0 Ultimo ensaiador municipat da prata, que antecedeu
a criag@o das contrastarias, na década de 80 de 1800.
Pelo meio nomes como Anténio José de Sousa, Pedro
José Ferreira, Luis Antdnio Rodrigues de Araujo, Caetano
Rodrigues de Aradjo, Guilherme Gomes de Mansilha ou
José Redrigues Teixeira. Fazemn parte de tempos glorio-
sas da produgéo portusnse, espalhada presentemente
por muitas colecgdes particulares, pois os acervos esta-
tais e os de uma ou outra fundagao séio muito parcos em
pegas destes tempos.

Neste sentido, os exempiares de prata existentes no
Douro & na cidade do Porto tém, pois, origern primordial
nesta urbe, conguanto possam existir objectos argén-
taos provenientes de outros centros produtores, nomea-
damente Lisboa ou Guimarges, em virtude de presentes,
aquisigbes ou outros meios, que decorrem de circunstan-
cias especificas do viver social das elttes portuguesas.

Em Lisboa, o desconhecimento do percurso dos seus
ourives da prata & ainda majs acentuado e, verdadeira-
mente, apenas possui umn perfil razoavelments determi-
nado Antonio Firmo da Costa, considerado o expoente
do neoclassicismo argénteo lisboeta, Para Guimardes,
apesar de existirem algumas ténues informagdes for-
necidas por A. L. de Carvatho (1939), foram os recentes
trabalhos de Manuel de Alcintara Santos (2007) que pos-
sibilitaram uma percepgé@o mais concreta de esta urbe
continua fortemente activa na produgao de objectos de
prataria, sobretudo na primeira metade do século XIX.
Quanto a Braga, temos conhecimento de alguns talhe-
res e objectos de prataria religiosa que tivemos ocasido
de estudar, mas apenas um levantamento intensivo de
exempiares e o estudo dos ourives locais podera percep-
cionar com mais detalhe a real importancia deste centro
produtor, no periodo em consideragéo.

Correntes estéticas em voga e principais tipologias
executadas

A intenco de fazer rodear de pegas de prataria o quo-
tidiano das elites levou & execugdo de numerosos ob-
jectos em metal argénteo, pelo que actuaimente existe
um vaste niimero de exemplares executados em Portu-
gal durante os primeiros dois tergos de Qitocentos. De
objeclos de mesa ao servigo das bebidas, de pegas de
toilette até as de iluminagdo e aquecimento, de higiene
até exemplares destinados &s actividades da escrita, dis-
pomos de um assinalével conjunto de pecas, essencial-
mente presentes em colecgbes particulares, ou também
BT casas-museu.

A prataria produzida em Portugal na primeira década de
Oitocentos segue a cotrente neociassica a que se vinha
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Pormenarss de
samovar de pxata,

c. 1800-1810, com
marca de ensaiador-
substituto municipal
da prata do Porto (MA,
P-14; GVS, ME-12)

o marca de ourives

da prata atribuivel a
Antdnio Pereira Scares
(MA, P-178; GVS,

MO-51); inkios de séc.

XD 61x28,5x32,5 cm;
5 662 g. Colecy20
particular.
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assistindo, na prataria civil, desde os (ltimos de quinze
anos da centOria anterior. Sucedem-se os perlados, as
decoracBes definidas & buril, a graciosidade e a verti-
calidade na conjugagéo das formas, elementos que irdo
persistir, se bem que de modo progressivamenta mais
estilizado, até por volta da década de 30 de 1800. Em
algumas das tipologias, como escrivaninhas, realizadas
agora em grande nimero, nos gaiheteiros, designados
entdo por talheres ([SOUSA: 2004, p. 518), 8 nos tabu-
leiros, a opgdo pelas gradinhas contrabalangava com a
aridez da auséncia de decoragéo.

O século XIX, desde a década de 30 até aos seus Ultimos
anos, num movimento que se prolongou século XX den-
tro, aderiu com grande entusiasmo a uma interpretagéo
diversificada e, por isso mesmo interessante, das distin-
tas cotrentes do Romantismo. A vertente da decoragéo
fitomdrfica, profusa e presente ao jeito de ostentagao,
invadiu as principais tipologias. Os elementos heréldicos
revelam-se cada vez mais rarcs. O que mais interessava
aos novas nobilitados de Oitocentos era, essencialments,
mostrar a pujanga das suas pegas e néo a sua heréldica
de recenta histéria, ao contrario do que verificévamos em
Setecentos. Preferem-se agora os monogramas, afirma-
¢io da personalidade individual, que o Liberalismo, nas
suas distintas manifestagdes, valorizava. A firma, como
era entdo designada, adequava-se as linguagens em
voga, primeiramente o classicismo e, numa fase poste-
rior, as linhas estéticas romanticas.

Vejamos algumas tipologias de pegas, dispostas por ar-
rumagdes funcionais:

Objectos de servige de bebidas

Uma das tipologias que mais importéncia assumiu em
Qitocentos foi a dos servigos de ché e café, com grande
variedade de modelos, que foram acompanhando as re-
novagdes e opgdes astéticas verificadas ao longo da
centiria. Os modelos neoclassicos foram assumindo
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uma estilizagdo gradual & medida que se avangava no
século. Progressivaments, elementos romanticos, de
pendor naturalistas, foram sendo assumidos pelas pegas
de prataria. Bandas com flores de grandes dimensdes
representaram uma das decoragGes mais comuns, & que
se vieram juntar as parras @ cachos de uva, possivel-
mente ja existentes em algumas pecgas desde a década
de 20 de 1800. Esta vertente naturalista constitui a matriz
mais representativa da produgfio argéntea, por meades
da centtria. O agucareiro inseride nesta produgao, para
além da ja referida cercadura de bojudas flores, possui
uma solugéio ornamental invulgar: a gradinha vazada na
parte supericr do bojo.

Se tivéssemos de apontar uma tipologia para representar
a produgdo da primeira metade do séc. XIX escolherfa-
mos ¢ samovar.

Paga destinada a conter a agua gue se mantinha quente
através de um braseiro interno ou de aguecimento exte-
rior por lamparina, o samovar permitia profongar o ceri«
monial do ché, possibilitando renovar a 4gua quente com
uma certa cadéncia. Inspirados em madelos ingleses em
prata ou em casquinha de prata chegados a Portugal, &
maioria dos exemplares conhecidos e publicades — séo
raros 0s samovares em colecgdes plblicas — aprasenta
algumas semelhangas entre si, como as cabegas da ledo
de onde pendem as asas laterais ou as pernas longilineas
que estabelecem a ligagdo entre o corpo da pega & a sua
base. Dos dois objectos que recolhemos para publicagéo
neste estudo, um & atribuido a0 ourives "APS", possivel-
ments Antonio Pereira Soares, de que se conhecem ou-
tros exemplares publicados {(SOUSA: 1998, pp. 208-209;
OREY: 2005, pp. 38-40}, O samovar atribuivel ac ourives
da prata Henrique José dos Santos, de cuja oficina sai-
ram outras pegas de qualidade, combina a prata com a
prata dourada, facto invulgar nesta tipologia, sendo de
destacar a aguia em vulto perfeito presente na parte infe-
rior da pega e o ledo que remata a tampa.
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Caixa de rapé em prata
COM o interior em prata
dourada, ¢. 1843-1855,
com marca do ensalador
municial da prata

do Porto Luis Antdnio
Rodrigues de Aralijo
(MA, P-36 ou varianta) e
marca de curives da prata
ndo identificade (MA,
P-342); 1,2%3,2%5 om;
95 g. Colecgao particular,
Porto,

Objactos de ifuminagio

Casticais e candelabros de varios lumes representaram
pegas argénteas de eleicdo nesta fase do percurso da
aurivesaria portuguesa e haveriam ainda de ter muita
importancia por largas décadas, apenas perdendo pro-
gressivamente a sua importincia apoés a chegada da
electricidade. Os casticais apresentam as mais diversas
formas durante os primeiros sessenta anos de Oitocen-
tos, encontrando-se, essencialmente até aos anos 40
desta centiria quase ausentss de ormamentagdo; nos
restantes vinte anos a opgéo é para a presenga de mol-
duras com elementos florais, dispostas em exempiares
com molduras circulares e quadrangulares, assentes em
quatro pés.

Nas primeiras décadas é visivel a presenga da decora-
¢&0 em gomos, ja em versdo estilizada, enquanto outros
madelos optam por uma auséncia de omamentagao,
preferindo que a distingdo entre eles se processe essen-
cialmente & base de varlages na disposigéo do recorte
da base. Mais tarde, as opgGes residirfio na selecgéo de
versbes romdanticas, sendo aquela que aqui trazemos
uma das suas vanantes, com o fuste formado por fios
dispostos em movimento espiralado.

Constituirarn também novidade, possivelmente ainda em
finais de Setecentes, mas corn mais entusiasmo a partir
dos primeiros anos do século seguinte, os castigais de
pequenas dimensdes, que alguns conhecem por casti-
¢ais de piano. Apresentamos dois pares pertencentes a
periodos e tipologias diferenciadas, representando uma
parte das tipologias exscutadas, especialmente em Lis-
boa e no Porto. Tiveram uma larga produgac generica-
mente até ao terceiro quarie! do século XIX, conquanto
existam alguns exemplares revivalistas posteriores.

O par de candelabros aqui divulgado assenta nurm mo-
delo de inspirago setecentista e temos tido ocasido de
observar diversos s exemplares em que tal suceds,
longe de diversas outras versfes tipolégicas com orna-
mentagéo de Indole mais naturalista, & base de cercadu-
ras de volumesos elementos vegetalistas, semelhante a
observada em espevitadeiras e travessas, como veremos
infra, ou em pegas do servigo de bebidas, nomeadamente
servicos de cha e café, como referencidmos supra.
Neste periodo dos primeiros dois tergos do sécuto XIX,
surgem alguns exemplares de arandelas amoviveis em
prata, essencialmente em formato ou com decoragio
fitomdrfica; sdo aqui publicados dois conjuntos executa-
dos em oficinas portuenses. Uma delas assemelha-se a
tllipas e, por isso, eram assim designadas na terminalo-
gia oitocentista. Trata-se de pegas elegantes, cortando a
simplicidade de muitos dos exemplares de castigais de
tradi¢o ainda classicizante. Algumas das arandelas pos-
suam vestigios de restaliros antigos, facto compreensivel
atendendo & grande utilizagdo a que estavam sujeitas.
Ainda no seio dos ohjectos ligades 3 iluminagéo, as-
sistimos ao largo desenvolvimento das espevitadeiras
e suas travessas, ¢Uja presenga acompanhou, se bem
gue em menor numero, a dos castigais. Tiveram larga
expansfo durante o periodo neocldssico e seu prolon-
gamento nas primeiras décadas do sécule XIX, existindo
igualmente um largo nimero de objectos desta tipologia
axecutados ao gosto naturalista do primeiro romantismo,
com flores de grandes dimensdes, envoltas em engqua-
dramentos igualmente vegetalistas. Estas pegas tiveram
uma franca adeso no centro produtor do Porto, de cujas
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oficinas saiu a maior parte dos exemplares conhecidos
(OURIVESARIA: 1987, p. 344).

Objectos de servico de mesa

Os tabuleiros constituem, a par dos samovares, a tipoio-
gia de dimensdes mais volumosas executada nos primeiros
dois tergos do séc. XIX. Conhecam-se exemplares desta
tipologia realizados na cidade do Porto, alguns dos quais
tém entrado, de hd uns anos a esta parte, no cornércio an-
tiquario e nas actividades das grandes leiloeiras. No inlcio
de Qitocentos ndo possuiriam ainda gradinha em seu redor,
mas a tendéncia foi para a sua progressiva inclusgio. De
forma efiptica, a decoragéo dispunha-se na base através de
elementos ornamentais neoclssicos, ao jeito de moldura.
Exemplares mais tardios de producéio portuense e lisbo-
eta passam a incluir as ditas gradinhas, formadas a partir
de motivos geometrizantes, e ganharam dimenses muito
significativas. Constituirarm alvo de um especial cuidado,
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alcancando-se, por vezes, um assinalével tsquinte, se bem
que a produgéo lisboeta, com exemplares como os de Jodio
Ramos Ortiz ou possivelments Antdnio Gomes da Silva, se
apresente com decoragao mais minimalista do gue os seus
coevos portuenses.

Nas décadas de 1840 a 1860, o gosto pela incluséo de
parras e cachos de uva nas gradinhas veio dar uma con-
figuragdo mais pesada aos tabuleiros executados. Tal
suceds no exemplar aqui publicado, se bem que a base,
ausente de omamentag3o, permita um equilibrio deco-
rativo. Noutros casos, esta superficie possul adornos,
provavelmente retirados de fontes estrangeiras que se
disseminavam pela Europa, oriundos com probabilidade
de Inglaterra.

No periodo que medeia entre a primeira década de
1800 & os anos de 60 desse século, as salvas apre-
sentaram uma evolugde muito significativa. Estamos
em crer que, a par dos castigais e dos talheres, esta




Pormmenor de caixa de
rapé em prata com o
intertor am prata dourada,
1851, com marca do
ensaiadar municipal

cia prata do Porto Luls
Antonlo Rodrigues de
Aradjo (MA, P-34) e com
marca da ourives da prata
nac identificado (MA,
P-308); 1,5xL,6x4 om;

83 g. Celecgi o particular.
Possui a data de oferta de
17 daJulho de 1851 8 8
referéncia da deagio «JJF
a STF=. A tampa possui,
gravada, a representagac
da ponte pénsil sobre

o Douro e a vista das
margens do Perio e da
Sarra do Pilar, em Gaic,
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era a tipologia que maior nimero de exemplares legou
ao patriménio argénteo portugués. Conguanto ndo se
destinassem apenas ac servigo da mesa, decidimos
inclui-las neste sector.

Nos primeiros anos de Oitocentos, as salvas permane-
cem com decoragdo gravada a burll, coexistinde com
algumas salvas totalmente ausentes de ornamentagéo,
ou entéo apresentando somente um monograma ao
centre, na época designade por cifra. Eram também
visiveis salvas com uma fieira de perlados na orla, ve-
rificando-se varlagdes essencialmente a nivel dos pés,
com modelos ovalados, circulares ou entdo em forma
de cunha. Por volta de década de 30 ou 40, surgem as
salvas fortemente decoradas com molduras concén-
tricas de farfalhudos motivos vegetalistas, Por vezes,
adquiriam-se modelos de distintos tamanhos, permi-
tindo fermar como gue uma pirdmide de salvas®. Estas
pegas poderiam possuir gradinhas com motivos Igual-
mente vegetalistas, sendo o do exemplar aprasentado
neste estudo com motivos de parras e cachos de uva;
poderiam ter monograma ag centro.

Por meados do século XIX, assiste-se igualmente a re-
vivalismos nacrococd, nomeadamente através da exe-
Cugao, na cidade do Porto, de salvas imitando as que
haviam sido realizadas nessa cidade no 3.° quartel de
Setacentos. As pegas denunciam um tipico movimento
de gomos espiralados, & o centro, ao jeito de cartela,
em vez da auséncia de ornamentagdo, serviu para a
ingcrigéio de dedicatdrias {SOUSA: 1998, pp. 216-217)
ou entéo de nomes ou elementos herdldicos (SOUSA:
2001, pp. 216-217).

Qutro objecto com grande tradugio na produgio de Oito-
centos foi o galheteiro. Longe estavam j& os exemplares
setecentistas, com todos os frascos em prata. De facto, a
amplificagdo e diversificagdo progressiva dos centros de
produgo vitrea, alguns com certo requinte, possibilitaram
a fabricagdio em vidro dos componentes amoviveis dos ga-
Ihetginos, sungindo aiguns deles com requintados motivos
a ouro. Mais tarde, também esta tipologia acompanhara
progressivamente a decora¢o roméntica observédvel em
muitas das pratas citocentistas, sendo acompanhada no
mesmo sentide pala forma e decoragdc das bases, mas
igualmente dos préprios vidros. De entre os ourives respon-
séveis pela feitura de galheteiros destaca-se, no Perto, o
ourives com pungdo "MIN", que vem sendo apresentado,
com grande probabilidade, como Manuel José da Nébrega
{S8OUSA: 2005, pp. 299-301).

Qutra tipologia, a dos talheres, tem sido particularmente
pouco abonada em termos de investigagGes, no &mbito
da Historia da Prataria Portuguesa, em face da poucaim-
portancia que Ihe vem sendo atribuida. Nestes primsiros
dois tergos do séc. XIX permaneceu o desenvolvimento
das distintas tipologias de talheres, que haviam quase
todas sido apuradas durante Setecentos. Sfo de des-
tacar particularmente as espétulas para peixe, que aqui
aprasentamos através de dois exemplares, um saido da
oficina lisboeta de Anténio Firmo da Costa, esse grande
ourives cuja produgao foi notavelmente volumosa em na-
merc de exemplares, e outro de uma oficina portuense
ndo identificada. Encontram-se datados sensivelmente
do 1.° quartel do século XIX. Em amhos exemplares, o
recorte dos motivos da pé é obtido através da técnica do
vazamento, combinada com a inciséic dos elementos or-
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namentais, figurando o peixe nas decorag¢des centrais.
Estes desenhos ndo se confinam a representagio destes
animais, motivo alids, que seria perfeitamente expectavel,
atendendo & fungéio a que se destinavam as pegas. Alguns
exemplares mais tardios recomem a elementos florais ou
até geométricos para a cormnposigio ornamental das espa-
tulas. Constituem provavelmente a tipologia mais curiosa
no seio dos talheres oitocentistas, tanto em Portugal como
no Brasil (FRANCESCHI: 1988).
Na decoragdo da mesa intervinham igualmente os céle-
bres paliteiros, que, como pega, tetiam surgido em Por-
tugal, com probabilidade, ainda nos finais de Setecentos;
seria, contudo, apenas em Qitocentos que se assistiria ao
sel pleno triunfo. Esta tipologia assumiu as mais distintas
formas, se bem que os com natureza fito e zoomérfica re-
presentassern a rmaior fatia da produgfio. A sua execugéo
constlitula um exercicio de imaginagio permanente, sedu-
zindo feitores e clientela, vindo a atrair, de h& umas décadas
g esta parte, fervorosos coleccionadores. Apesar de alguns
estudos existentes ({OREY: 1994; SOUSA: 1999), & impor-
tante que se faga uma investigagdo aprofundada, recot-
rendo & andlise dos manuals de civilidade, dos inventarics
orfanolégicos e de outras fontes socicldgicas, para além de
uma anélise da incidéncia dos centros produtores, para se
obter uma leitura transversal desta produgio argéntea tdo
caracteristicamente portuguesa e brasfleira. Os paliteiros
aqul represantados apresentam uma vertente abragada pe-
los ourives partuenses e lisboetas: a da mitologia, um repre-
santando Neptuno e outro Hermes.

Objectos pessoais de requinte

As caixas de rapé, objectos muito pouco estudados em
Portugal, alcangaram uma larga produgao no Porto do sé-
culo XX, Apresentamos neste trabalho quatro exemplares
saidos de oficinas portuanses, o mais interessante dos
quais encontra-se datado de 1851 e constitui uma oferta,
cenforme uma inscrigio que possui denuncia. O seu maior
interesse reside, contudo, na representagic de uma vista
do Porto e de Gaia, com a figuragao da Ponte Pansil e da
Sarra do Pllar, incisa na tampa. Outra das pegas publica-
das possui parvas e cachos de uva, constituindo um motivo
comum na época (SOUSA: 2001, pp. 214-215); allds, este
fol um dos mais bem sucedidos motivos decorativos usa-
dos em Poertugal no segundo tergo do século XX, como
ficou dito stpra. Outra das curiosidades destes pequenos
cbjectos reside nos paquenos trugues para dificultar a sua
abertura, impedindo uma queda facil do contetido.

Estudos de caso: As Pratas de Antdnio José Gonga-
vas Braga ¢ de Manuel Joaquim de Sousa Ribeiro, do
Porto, em 1855

O estudo de cbijectos de artes decorativas respeitantes a
personagens portuenses oitocentistas encontra-se ainda
lenge de ser conhecido®, sendo possivel determinar, no
entanto, através dos inventérios orfanoldgicos realizados,
0s objectos méveis de que se rodeavam, pelo menos em
relag8o a algumas delas. Esta interligagéo, em que se
combinam elementos de vertents artistica e funcional,
com outros que permitem aferir 0 enquadramento socio-
légico do detentor dos objectos, constitui um dos maio-
res desafios para o Historiador das Artes Decorativas.

J& em tempos havlamos dado a conhecer alguns destes
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acervos, nomeadamente divulgando os objectos de ouri-
vesaria dos 1.°s barbes de Ancede (SOUSA: Jan. 2004} e
o recheio do palacete de uma personagem cujo conheaci-
mento histérico hi-de ainda trazer grandes surpresas, ou
seja, o filho da Ferrefrinha, Antdnio Bernardo Ferreira I,
gue morreu no anc de 1907 (SOUSA: 2007).

Neste novo estudo, faremos mengdo dos objectos
argénteos que pertanceram ao comendador Antonio
José Gongalves Braga e a sua mulher, D. Ana Marga-
rida Ghaves. O primeiro morrera em 26 de Agosto de
1855, mais de onze anos apds a partida da muiher {7
de Janeiro de 1844), Moradores na Rua das Hortas,
freguesia de Santo lldefonso, haveriam de deixar um
conjunto de pegas de prataria no valor relativamente
significativo de 671$243 réisg®.

A avaliagéo fol efectuada pelo contraste da prata do
Porto, Caetano Rodrigures de Araijo {1853-1861), com
base nos objectos que Ihe foram apresentados pelo filho
homoénimo do falecido. Espelham as pesses argénteas
de uma famllia da burguesia portuense agraciada pelo
regime liberal, que afribuiv ao negociante Anténio José
Gongalves Braga as Crdens de Cristo e da Conceigao
(SOUSA: 1854, pp. 94, 451; FONSECA: 1955, p. 45),
conforme se infere igualmente psla referéncia do rol das
joias, avaliadas por Manue| Dias do Couto, em 1855,

Ao todo surgem elencados mais de trinta ftens, abran-
gendo uma diversidade n3o muito vasta quanto a natu-
reza dos exemplares, mas com algumas pegas e caracte-
risticas que importam salientar, porque identificativas da
prataria da primeira metade de Oitocentos, As salvas &
os castigais encontram-se entre pratas mencionadas em
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maior nimero, acompanhadas igualmente pelos talheres,
Estas trés principais tipologias s&o ainda seguidas pelas
pegas de servigo de bebidas & por bandsjas, para a re-
cepgéo dos convidados.

A sociabilidade oltocentista exigia a express&o de deter-
minados requintes, cuja meméria perdurou ainda século
XX dentro e, talvez, em alguns casos, até a actualidade,
facto que se repercutia na ligagio de determinados
comportamentos sociais e, consequentemente, ho Lso
de certas pegas de prata. Esta materializagiio encontra
especial traduga@o nas artes do servigo de bebida e dos
requintes & mesa, com a utilizagdo de talheres e de pa-
liteircs, bandejas e salvas, ndo esquecendo o galheteiro
com frascos, provavelments de vidro, que surge identifi-
cado. Nos objectos de iluminagéc, aos jJ4 mencionados
castigals vém juntar-se trds conjuntos de espevitadeira
com as respectivas travessas, designados como pratos.
A mencdo acs elementos decorativos contribui para um
conhecimento algo mals apurado da decorago das
pegas. Uma bandeja com "lavrados de renda em voita,
e cannas lizas no fundo®, uma salva com elemento he-
rdldico no centro, castigais com gathdies, uns com go-
minhes, uns com lavrados de conchas, ou ainda outros
pares com lavraginhos, incorporam o acervo de pecas
argénteas do Comendador.

Existem igualmente pegas antigas, como duas salvas de
pé, ambas com a designaggo /avrada antiga. Um con-
junto de salvas de tamanhos distintos, desctitas como
todas lavradas, devera corresponder aos objectos desta
tipoclogia muito em voga petas décadas de 40 e 50 do sé-
cuio XIX, decoradas com um vistosas cercaduras vege-

Arandelas (quatro} em prata,
1810-1832, com marca

de ensaiador-substituto
municipal da prata do Porto
nao identificado (MA, P-23;
GVS, ME-20) & com marca
de curlves da prata nan
identficado (MA, P-128;
GVS, MO-25);

4.6xc.Bxc.8 cm; 28 g;
239;26g;25: 27 g;

23 g. ColecgEo particular.
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talistas na base, muito ao gosto deste primeire Roman-
tismo, efm cujo periodo genericamente nos encontramos
ainda, nesse ano de 1855.

O acerve possui ainda um paliteiro, com a tradicional
forma de anands (SOUSA: 1999, p. 4)° e algumas pegas
de prataria religiosa, correspondentes, possivelmente,
a um pedqueno oratéric que existisse no interior da sua
casa de habitagéo. Trata-se de um calice, patena e colher
dourados & ainda de um prato avadoe com duas galhetas,
para a celebragéo da Eucaristia.

Em relagéic aos talheres, quase sempre presentes nos
inventérios que até hoje tivemos ocasifio de estudar’,
apresentam-se colheres de cha e uma tenaz ou, entdo,
colheres do aglcar, diversas pegas com a tradicional de-
coragdo de caninhas, para além de um servico completo,
em termos da época, ausente de decoragio e composto
por doze colheres de sopa, doze colheres de ché, doze
garfos, doze cabos de facas, dois cabos de trinchador,
uma celher de peixe {vulgo espdtula para o peixs), uma
colher de terrina (vulgo concha da scpa), uma colher de
arroz, uma colher de aglcar, uma colher de escumadeira
e umna tenaz para os cubos do agticar. Ao todo, foi o dito
faqueiro avaliado am 86$400 réis.

O segundo acervo a analisar diz respeito as pegas dei-
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com filete em volta.
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