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RESUMO

Na sociedade contemporanea, a televisdo tem vindo a substituir-se a uma certa cultura
livresca no conhecimento do passado, o que torna particularmente relevante perceber
o contributo dos formatos de ficgdo audiovisual na criacdo da memdria social, com o
objectivo de construirmos uma literacia da memoria que permita reconhecer os mecanismos
de construcdo da identidade colectiva e do sentido de pertenca a uma determinada
comunidade. Tendo em conta o consumo crescente de ficgao audiovisual, julgamos relevante
compreender o papel que a ficgdo histérica e de época pode ter na revisdo discursiva do
passado e da “verdade do passado’, assim como da sua relagdo com o poder do Estado e
os contrapoderes que tentam influenciar a construgdo da memdoria nacional.
Palavras-chave: Audiovisual, histdria, memdria, identidade.

ABSTRACT
In contemporary society, television has been replacing a certain bookish culture in the
knowledge of the past, which makes it particularly relevant to understand the contribution
of audiovisual fiction formats in the creation of social memory, with the aim of building
a literacy of memory that allows us to recognize the mechanisms of collective identity
construction and the sense of belonging to a particular community. Given the growing
consumption of audiovisual fiction, we believe it is important to understand the role
that historical and period fiction can play in the discursive revision of the past and the
“truth of the past,” as well as its relationship with state power and the counterpowers
that attempt to influence the construction of national memory.
Keywords: Audiovisual, history, memory, identity.
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INTRODUCAO

LINGUAGEM FILMICA E um veiculo de comunicacio e de apren-

dizagem, pelo que tem servido para preservar os factos que, em deter-

minada época, se consideraram relevantes, instrumentalizando uma
tecnologia ao servico da memoria ou da hegemonia de uma visao do passado,
regenerando os mecanismos de heterorreconhecimento e de autorreconheci-
mento, com o contributo legitimador do Estado e dos poderes instituidos, mas
também, em sentido inverso, dando voz aos que foram silenciados e margina-
lizados nos discursos dominantes (Foucault, 1997).

A memoria é um sistema de representagdes que constr6éi uma imagem do
passado recorrendo ao presente e aos seus quadros de significagdo (Hall, 2005).
Esse processo intencional, que permite transportar o passado para o presente
e projeta-lo no futuro, mantém uma distancia critica em relagao ao passado,
0 que, num contexto democratico, pressupde negociagao e conflito entre uma
pluralidade de actores sociais.

Na contemporaneidade, a fic¢do vem assumindo-se como mais verdadeira
que a historiografia (Augé citado por Todorov, 1992), fugindo do controlo dos
organismos oficiais e politicos que tiveram o monopdlio da construgdo da nar-
rativa do passado, forjando-se, muitas vezes, como uma versdo conflitual, ou,
pelo menos, em didlogo com a narrativa oficial ou da nag¢ao, aproximando-se
da memoria individual de seus autores e, por isso, constituindo-se como um
espago interpretativo moldado por determinadas experiéncias emocionais e
por expectativas pessoais.

A produgao audiovisual dos regimes democraticos contemporaneos pode
estar menos exposta a manipulagdo ideoldgica das elites dominantes. No entanto
continua a ser largamente aprovada ou articulada por elas (Fentress & Wickham,
1994), ainda que o Estado e as suas elites tenham, por vezes, de conviver e gerir
diferentes graus de conflituosidade com a industria do cinema e da televisao,
que se encontra simultaneamente dentro e fora do sistema (Ferro, 2017). Isso
ndo significa que a ficgdo exibida nos ecras se tenha tornado uma visao des-
comprometida ou radicalmente alternativa das fontes oficiais, mas abriu uma
rede de possibilidades, de novas tematicas e visdes, recrutando abertamente o
presente na reconstru¢do das memorias ou recrutando o passado como parte
das lutas do presente.

A actividade artistica depende de um grande investimento financeiro,
pelo que também ela esta obrigada ao compromisso — ja nao de agradar as
institui¢des, mas ao publico —, o que resulta frequentemente na obrigacao de
acomodar versdes conflituais para garantir a maxima audiéncia e o retorno
do investimento. As plataformas de streaming surgem, dessa forma, como um
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desafio ao discurso tradicional da narrativa que se constréi no Estado e nos
centros académicos subordinados, constituindo-se como poderosos motores
economicos, mas também culturais, desterritorializados e de multiplas influéncias.
Os grupos de media transnacionais correm ao lado ou, por vezes, contra a visao
instituida, que ainda é muito marcada pela defini¢ao de datas comemorativas e
pela promogao de figuras e eventos seleccionados, os quais se constituem como
fardis da retorica politica e do discurso de legitimagao do Estado a partir do
passado (Fentress & Wickham, 1994).

No entanto as relagdes de poder estdo presentes em diferentes contextos, e
a industria audiovisual ndo é alheia a essa hierarquizagdo dos contetudos, com
os produtos em lingua inglesa a viajarem com maior facilidade para fora do
seu territorio natural, pelo que se destaca a relacdo que se tem vindo a criar
entre as periferias e o centro — do mundo em que o inglés nao ¢ a lingua nativa
—, e como as diferentes for¢as marginalizadas tém vindo a criar dinamicas
dispersas que se constituem como espago de contestacdo e diferenciagao e,
nalguns casos, de domesticagao, passando a incorporar o discurso dominante
numa versao desradicalizada.

A investigagdo em curso pretende, dessa forma, concretizar-se na criacao
de uma literacia da memoria em que se reconheca a pluralidade de forcas que
coexistem na sociedade e a tensao das diferentes narrativas que se encontram
em constante negociagao.

PRIMETRO ACTO

O nosso percurso académico e profissional comegou no estudo e ensino
da Historia e derivou para o Storytelling, o que justifica, em parte, a opgao pela
temdtica da literacia da memoria e das multiplas reconstrugdes discursivas
do passado. Os estudos desenvolvidos na América Latina por autores como
Jesuis Martin-Barbero e Maria Immacolata Vassallo de Lopes sobre a teoria
das mediagoes tiveram uma importancia significativa nos primeiros trabalhos
que elaboramos, os quais se centravam na articulagdo entre praticas de comu-
nica¢do e movimentos sociais. Muitos desses estudos tiveram como objecto de
analise a telenovela, formato referido como narrativa popular da nagéo, pela sua
capacidade de actuar como agente de construgio e reconstrugdo de identidades
culturais indigenas (Appadurai, 2004; Martin-Barbero, 2014). Nao sera aqui
que nos vamos fixar, mas foram leituras importantes que introduziram a fic¢do
televisiva, em particular a telenovela, como elemento estruturante na criagao de
identidade e na produgdo de uma histdria do presente em paises como o Brasil
e muitos outros de lingua espanhola na América Latina.
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O nosso caminho traz-nos de regresso a nossa matriz ocidental, ainda que a
identidade europeia seja agora outra — uma construgao recente, econémica, poli-
tica e cultural, que se quer simultaneamente supranacional e local. Uma Europa
com fronteiras fluidas, que colide com as reincidentes exaltagdes identitdrias.

Perante a concorréncia crescente na constru¢io da memoria e a diversificacao
dos centros de poder, cada vez mais desterritorializados, ndo podemos deixar
de nos perguntar qual a fungao social da ficcdo audiovisual, em particular do
género histdrico e de época, na constru¢do da memoria e de novas mitologias
na sociedade contemporanea.

O que nos inspirou essa preocupagao prendeu-se com situagdes com as
quais fomos confrontados no decorrer da estreia da série Gloria (Netflix), um
projecto muito pessoal que partiu da realidade dos factos para a constru¢ao de
uma narrativa ficcional verosimil, mas que se constituiu, para a sociedade por-
tuguesa, como resgate de uma realidade oculta, desconhecida da generalidade
dos portugueses e até da comunidade académica.

A série histdrica serviu mais do que uma vez como exemplo para que
politicos, jornalistas e académicos de diferentes areas explicassem as estratégias
de propaganda e contrainformagéo que existiram durante o periodo da Guerra
Fria e que continuam a ser usadas por governos mais ou menos autocraticos
para controlar a narrativa dos acontecimentos, como a invasao do territério
ucraniano por tropas da Federa¢do Russa.

Um jornalista da Radio Free Europe, sediada em Praga, pediu-nos uma
entrevista com o intuito de questionar os factos relatados na série a propo-
sito da sua propria organizagdo, visto acreditar que a existéncia de espides e
tentativas de sabotagem pudesse ser baseada em informagdes secretas que os
proprios desconheciam, mas que consideravam suficientemente verosimeis
para colocarem como possibilidade de terem ocorrido. A busca da verdade, por
parte do jornalista da Radio Free Europe, partiu do sentido de verosimilhanca
da ficgdo, com os agentes da histdria a interrogarem a fic¢ao sobre a realidade
que os proprios viveram. Essa e outras situagdes levaram-nos a reflectir sobre o
objecto de estudo das ciéncias sociais e humanas, recuperando conceitos como
verdade-adequacao e verdade-desvendamento (Todorov, 1992), explorando
a no¢do de memoria colectiva (Halbwachs) e de contra-memoria (Foucault,
1997), assim como os trabalhos desenvolvidos por Fentress e Wickham (1994),
que contrapdem o conceito de memdria social, recuperando os processos de
pensamento individual na constru¢ao da memoria grupal.

As areas de especializagdo associadas aos Estudos da Memoria tém procu-
rado legitimar-se na investigagao histérica. O conceito de “documentos falados”
tem sido usado por especialistas da historia oral, o que equivale a transformar
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a memdria em texto, como se esta estivesse fixada e nio fosse uma permanente
construgdo relacional entre presente e passado, o que tem provocado grandes
reservas por parte dos historiadores mais ortodoxos.

A ficgao audiovisual veio engrossar o debate, apresentando-se como um
documento cultural que transmite visdes do mundo, embora a relagao entre
culturas localizadas e globalizagdo leve a diferentes interpretagdes de uma
mesma obra e, mesmo dentro de uma determinada comunidade, a produgio
de sentido possa nao ser homogénea.

Sem prejuizo do que afirmamos, da existéncia de um espago interpreta-
tivo aberto, e por vezes contraditério, acreditamos que as imagens do passado
reencenadas na ficcio audiovisual se constituem, cada vez mais, como narrativa
ou representacdo da nacio na sua vertente simbdlica. Na histéria da memoria
social, os media, em particular a ficcdo televisiva, tém tido um papel relevante
como uma forma alternativa de pensamento histérico, mas, embora alternativa,
em permanente dialogo com a histdria escrita e concorrendo para um mesmo
objectivo, ainda que por vezes ao servigo de diferentes grupos: o de dar signi-
ficado ao presente.

As ciéncias da comunicagdo vivem de relagdes com diferentes dreas, numa
rede dispersa feita de oportunismos, pedindo emprestados conceitos e meto-
dologias. As taxonomias sdo sempre construgdes que definem fronteiras entre
diferentes objectos de estudo, mas, sobretudo, predefinem o aparato tedrico a
que o cientista social vai recorrer para analisar, descrever e, nalguns casos, criar
teorias. A nossa forma de ver o mundo é sempre condicionada, mas a reflexdo
profunda sobre esses condicionalismos e a procura de um novo aparato tedrico
que nos recoloque numa diferente linha de analise é como voltar a aprender a
andar — aparentemente pouco natural até se dominarem os mecanismos que
nos permitem progredir sem quedas nem sustos de maior.

Para a maioria das pessoas, ou mesmo todas elas, naquilo que é o dia a dia,
feito de preocupagdes muito praticas, com milhares de tomadas de decisoes
instantaneas, ndo hd muito espago para a reflexdo sobre a realidade e o conhe-
cimento, visto darmos como certo o que é real e o que conhecemos.

A nossa inquietagao sobre as muitas areas que pretendemos cruzar fez-nos
recuar a época da Revolugdo Francesa e a alteragdo terminoldgica que levou a
substituicdo das Ciéncias Morais e Politicas pela designagdo Ciéncias Sociais
e Ciéncias Humanas. Numa carta dirigida por Joseph Garat ao Marqués de
Condorcet surge, pela primeira vez, a formulagdo “Ciéncias Sociais”, e a mesma
reaparece mais tarde pela mao de Condorcet em Esquisse d’un tableau historique
des progrés de lesprit humain (1795). E actualmente inquestionavel que as pala-
vras tém peso e transportam valores que estdo associados a sua historia e aos
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seus usos passados, pelo que o objectivo foi libertar as ciéncias do homem da
presenca de um juizo de valor — o obscurantismo que ensombrou as ciéncias
naturais é bem conhecido, sendo o processo de Galileu paradigmatico’.

Ao longo do século XIX, foram vérios os autores, como Arthur de Gobineau
ou Hippolyte Taine, que defenderam a necessidade de fazer entrar a Historia na
familia das ciéncias naturais. Taine escreveu que “ndo importa que os factos sejam
tisicos ou morais: todos tém uma causa. Ha-as para a ambicéo, a coragem, a vera-
cidade, como para a digestdo, o movimento muscular, o calor animal. O vicioe a
virtude sdo produtos como o vitriolo e o acicar” (citado por Todorov, 1992, p. 9).

No entanto, seria preciso esperar pelo século XX para que essa reflexdo
sobre o dominio do conhecimento ganhasse novo folego, ja nao através da
tilosofia, que fixou raizes nas questdes ontoldgicas como “o que ¢ a realidade?”
e “qual a natureza do mundo?”, mas da sociologia, em particular do que viria
a designar-se por sociologia do conhecimento. O conceito de sociologia do
conhecimento, desenvolvido por Max Scheler e Karl Mannheim, debrugou-se
sobre essa construgdo social da realidade, reconhecendo a relatividade de todas
as perspectivas sobre o conhecimento, pelo que reconhece também a inevitavel
historicidade do pensamento humano.

A questdo epistemoldgica sobre como se acede a verdade dos factos —
questdo que sobrevoa grande parte das reflexdes da sociologia do conhecimento
— recupera um debate que se tem vindo a construir enquanto discurso ao
longo de séculos e que se prende com a natureza condicionada desse mesmo
conhecimento. Augusto Comte escreveu que “quer se queira quer nao, perten-
cemos ao nosso século’, frase recuperada por Edgar Morin (2002) na sua obra
de folego O Método, ara reflectir sobre o grau de dependéncia do conhecimento
relativamente ao contexto cultural, social e histdrico. O autor avan¢a, na mesma
obra, que “problema esta em saber quais sdo essas inser¢des, enraizamentos,
dependéncias, e de nos interrogarmos sobre se pode ai haver, e em que condi-
¢des, uma certa autonomizagao e uma relativa emancipagao do conhecimento
e da ideia” (Morin, 2002, p. 15).

Retomando a questao inicial, uma investigacdo cientifica é uma abordagem
desconfiada, em que, munidos de um determinado aparato tedrico, propomo-nos
a um segundo olhar sobre uma realidade concreta, que pretendemos tentar,
artificialmente, isolar através dessa janela ou frame de analise para melhor a
compreendermos. Mas sera que a relevincia de uma investigagao fica compro-
metida pela forma como a realidade é observada e concebida, ou seja, pelos
paradigmas que modelam e hierarquizam a informagao com que trabalhamos? Se,
por comprometida, considerarmos a definigdo “ligada por compromisso’, entao
estamos a assumir, uma e outra vez, que qualquer investiga¢ao é multifacetada,
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complexa e ambigua, assim como a experiéncia humana. Apesar de ser con-
sensual que as formulagdes tedricas da realidade — quer cientificas, filosdficas
ou até mitoldgicas — ndo esgotam o que é “real’, a teoria pode ndo aproximar
o cientista social da verdade nem da aprovagao dos seus pares. Edgar Morin
(2002) considera que “o imprinting e a normaliza¢ao crescem a0 mesmo tempo
que aumenta a cultura” (p. 25). Por imprint, e seguindo a defini¢ao primeira de
Konrad Lorenz, considera-se a marca imposta pelas nossas experiéncias desde o
nascimento, assim como pela educagio formal que vamos tendo ao longo da vida.

Como ja vimos, o nosso posicionamento condiciona e delimita a investigagao.
Karl Mannheim, no primeiro quartel do século XX, referia que o conhecimento
tem sempre de ser conhecimento a partir de uma certa posi¢ao (citado por Berger
& Luckmann, 1999), e essa atitude supostamente radicalizou-se, com diversos
posicionamentos teéricos a emanciparem-se, produzindo grandes paradigmas
de investigagao, com diferentes graus de contradi¢ao, e que, grosso modo, podem
ser agrupados, segundo Burrell e Morgan (2005), em quatro visdes metatedricas
que produzem distintas analises da vida social. No entanto, e embora coexis-
tam essas diferentes abordagens, que produzem também diferentes visdes do
mundo, a investiga¢ao cientifica continua fortemente condicionada, ainda que
o liberalismo intelectual tenha vindo a permitir algumas rebeldias.

Ao posicionarmo-nos do ponto de vista ontoldgico, assumindo que a rea-
lidade é uma construgdo que tem a cultura como coprodutora, definimo-nos
também do ponto de vista epistemoldgico — de como, e até que ponto, o mundo
pode ser conhecido e comunicado. Apesar da atitude reflexiva, que é também
uma tomada de posi¢do ideoldgica e que nos obriga a escolher as armas com
que vamos penetrar no universo que pretendemos estudar, uma outra batalha
se travou anteriormente, num esfor¢o para ignorar o que norteou a nossa
forma de estar enquanto aprendizes, e que foi o principio de avaliagao do certo
e do errado, do verdadeiro ou do falso. A transi¢do para um sistema em que o
conhecimento passa a ser descrito numa outra dicotomia — entre hard, quando
o conhecimento é considerado real, identificavel e possivel de transmitir de
forma tangivel, e soft, quando encarado de forma mais subjectiva, transcendente
e pessoal — é também, ja ele, uma mudanga de paradigma. Como na mitologia
em que o mundo balanga entre o caos e a ordem, também as teorias sociais se
movimentam, surpreendentemente (ou nao), nesse eixo.

SEGUNDO ACTO
Na contemporaneidade, a cultura oral deu origem a uma cultura livresca, mas
a galaxia de Gutenberg (McLuhan, 1970) continua a expandir-se, com a tecnologia

V.19 - N®2 mai./ago. 2025 Sido Paulo - Brasil LOPES | CARDOSO | REZOLA p. 179-198

MATRIZes

185



? Desconhecemos a origem do
termo, mas tomamos contacto

com ele pela primeira vez

no Marché International des
Programmes de Télévision,

em Cannes, em 2016, numa
conferéncia de Guillaume de
Posch, Co-CEO do grupo RTL.

186

MATRIZes

a progredir em novas dire¢des, convocando uma mudanga de paradigma, em
que as novas geragdes nasceram num mundo fortemente tecnoldgico e visual.

O cinema e a televisao esbateram as suas diferencas, primeiro pelas mudangas
de suporte de gravacao, depois pelas alteragdes do paradigma de distribuicdo,
e hoje temos dificuldade em definir o que sdo puros contetidos televisivos ou
cinematograficos. A lareira catddica, que teve durante décadas a capacidade de
agrupar familias e pessoas com os mesmos interesses, vive agora uma atomiza-
¢d0 no visionamento de contetidos, acelerada mais uma vez pela transformagao
tecnoldgica, com a industria a redefinir o significado da abreviatura TV, que
passou a designar Total Video®. A imagem é uma constante nos multiplos ecras
que constituem a base da nossa informagao e entretenimento. Nao preconizamos
o desaparecimento da cultura escrita, mas ha claramente o convivio de dife-
rentes formas. Os livros desmaterializaram-se, sendo consumidos em ecras ou
transformaram-se em audiolivros, sobretudo na cultura anglo-saxoénica, onde
esta pratica tem vindo a ser crescente; os podcasts diversificaram-se em tema-
ticos e sdo seguidos por milhdes de assinantes; e as redes sociais e plataformas
de streaming aceleraram a literacia visual das novas geragdes, que criaram o
culto das séries e dominam a linguagem de edi¢do, produzindo contetidos que
partilham pelo YouTube e TikTok.

Com o novo modelo de distribuicdo de contetidos, houve uma alteragdo
da nossa dieta de media, com o aumento significativo dos tempos de ecra e de
consumo de fic¢do. A Histdria parece mostrar-se como oposto da Fic¢ao, tornan-
do-se, dessa forma, dificil definir os limites entre a autonomia e a dependéncia
de cada uma (Southgate, 2014). Contudo, a relagao dessas narrativas com a “ver-
dade historica” — também ela uma constru¢ido — tem sido definidora de uma e
detratora da outra, mas tal argumento tem sido cada vez mais questionado nas
ultimas décadas, na hierarquizagao que se definiu para as narrativas do passado,
porque “ndo importa quanta pesquisa fagamos, ndo importa quantos arquivos
visitemos, ndo importa quao objetivos tentemos ser, o passado nunca chega até
nds com uma tnica versdo da verdade” (Rosenstone, 2018, p. 5).

Partindo do pressuposto de que Historia e Fic¢ao sdo duas formas diferen-
tes de contar historias, torna-se possivel afirmar que a Historia remete para o
passado documentado e a Fic¢do remete para um processo literario de escrita
criativa (Rosenstone, 2018). No entanto, a escrita criativa ndo diminui a narrativa
ficcional, na sua vertente de constru¢do da memoria, e a ficgao audiovisual, a
semelhanca da historiografia, constitui-se cada vez mais como um espago onde
a lembranga, a nostalgia e o esquecimento concretizam-se, a cada momento,
num “regime de verdade” da nossa sociedade fortemente mediatizada, ainda
que de forma nao univoca (Foucault, 1997).
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A fic¢ao audiovisual de recorte historico parte de um dominio que nao esta
predestinado a dar verdades literais sobre o passado, mas tem a capacidade de
oferecer verdades metaforicas.

Os escritores, guionistas e historiadores partilham objectivos comuns,
como a necessidade de coeréncia na narrativa que desenvolvem, mesmo que
os historiadores insistam em colocar-se no topo da hierarquia, defendendo a
disciplina cientifica que ¢ a Historia, e que tende a afastar-se da subjectividade
da ficgao, das emogdes que lhes sdo inerentes e de todo o género de sentimentos
associados a literatura e argumentos de cinema e televisao (Southgate, 2014).
Contudo, a imagem e o som transformam a Historia em matéria comunicavel,
num retrato muito mais vivo de acontecimentos e figuras e, sobretudo, da com-
plexidade dos caracteres reveladores da natureza humana, dos seus humores,
contradicoes e arbitrariedades (Rosenstone, 2018).

O papel da fic¢do histdrica e de época tem sido debatido hé varias décadas,
com Hayden White a propor, nos anos 80 do século XX, o conceito de historio-
fotia, descrevendo-o como “a representa¢ao da historia e do nosso pensamento
sobre ela através imagens visuais e discurso filmico” (White, 2005)°. A natureza
subjectiva de como sdo tratadas as versoes cinematograficas da histéria leva a
omissio de factos importantes, em detrimento do tema, da dramatizacio e da
narrativa (White, 2005).

Mas a historiografia também apresenta limita¢des, embora de natureza
diversa — limitagdes que a ficcdo colmata com base na verosimilhanga, arriscan-
do-se a responder as perguntas que a historiografia deixaria em branco para nao
ultrapassar os limites impostos pelas suas praticas metodologicas. Marc Bloch
refere que o “sabio” deve limitar-se a observar e explicar, terminando ai a sua
tarefa, ao contrario do juiz que, depois de interrogar, toma partido, aplicando
uma sentenc¢a que é eminentemente moral. Essa visao do oficio do historiador
fica bem patente na sua afirmagédo: “Robespierristas, anti-robespierristas, tende
compaixao! Por piedade, dizei-nos simplesmente quem foi Robespierre” (Bloch,
1993, p. 23). Mas sera possivel dizer quem foi Robespierre sem nos envolver-
mos numa argumentagdo especulativa, uma construgdao em que passamos a ser
também um elemento activo desse retrato? (Todorov, 1992).

A figura do consultor histérico pode desenvolver um papel de extrema
importancia, tornando-se um parceiro mais ou menos invisivel de toda a cadeia
produtiva, em particular do argumentista e da direc¢do de arte, assegurando
“se a reconstituicao esta bem feita, se os didlogos sdo verosimeis, se as perso-
nagens nao agem anacronicamente, em suma, se 0 produto televisionado se
pode constituir como uma ttil licdo de histéria” (Burnay & Sardica, 2014, p. 8).
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O que nos interessa na experiéncia de rememorar nao é o processo psico-
légico basico, pelo qual as informagdes sao retidas, codificadas, armazenadas e
posteriormente recuperadas, mas como esse processo tem sido explorado pelas
diferentes artes narrativas: da poesia ao romance, da banda desenhada ao diario
grafico, do cinema as séries audiovisuais — e de que forma todas essas visdes
particulares concorrem para a constru¢ao da memoria colectiva.

A rememoragdo pessoal faz-se na convergéncia de uma rede de solidarieda-
des que concorrem entre si, sendo impossivel conceber o problema da evocagao
das lembrancas se ndo tomarmos como relevantes os quadros sociais reais nos
quais constantemente nos reenquadramos.

O tema da memoria tem estado presente na cultura ocidental desde as
sociedades primitivas, primeiro como memoria mitoldgica, de uma sociedade
que ndo possuia escrita e que, através da oralidade, evocava um tempo ciclico,
fundamento de um modelo de vida social. A experiéncia da cidade tem sido
um dos grandes motores da transformagdo que nos levou de uma sociedade de
cariz magico-religioso, substituindo o tempo ciclico pelo tempo linear, em que a
memoria deixou de ser o reconhecimento do presente eterno para se apresentar
como sucessdo de factos no tempo, dando origem a Histdria (Eliade, 2019).

A filosofia, a partir de Descartes e depois com os contributos de Bacon,
Hobbes, Leibniz e restantes empiristas do século XVII, procurou criar um
sistema de categorias logicas, que passou por classificar os fendmenos, criando
uma conexao de causas devidamente articuladas, o que foi progressivamente
autonomizando o conhecimento, tornando-o separado do individuo que tem
a capacidade de conhecer. A mudanga epistemoldgica desvalorizou as imagens
da realidade para as substituir por afirmagdes acerca da realidade. Esta nova
mentalidade colou o rétulo de subjectiva e irracional @ memoria sensorial, por
contraposi¢ao a memoria textual, considerada objectiva e racional, quando, na
verdade, a escrita ndo preserva a memoria das coisas, mas apenas das palavras.

A Revolugdo Industrial mudou, uma vez mais, a paisagem fisica das cidades
e alterou definitivamente a estrutura social tradicional, desenraizando uma parte
significativa da popula¢do e quebrando os lagos familiares que até ai tinham sido
abase da sociedade ocidental, formando novos grupos identitarios. A realidade
saida dessa mudanga do trabalho (e da paisagem) operou uma reconfiguragao
no quadro de referéncias e trouxe uma nova reflexao sobre o sujeito e a relagao
que estabelece com os outros. A sociedade nascida neste contexto de transi¢cdo
para um novo sistema, agora de natureza eminentemente econdémica, concre-
tiza-se, do ponto de vista social, no estabelecimento de novas classes, como o
proletariado. E neste contexto de mudanga que surgem os estudos de Maurice
Halbwachs (1990) sobre memoria social, que marcam um novo trilho na tentativa
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de elucidagdo dos processos mnemonicos e da realidade existencial, contributo
que ainda consideramos valido para a compreensao dos processos psicologicos
vinculados a esfera individual e colectiva.

Para esse autor — influenciado por Emile Durkheim e Henri Bergson,
mas também por Charles Blondel, ainda que desbravando um novo caminho,
diverso dos seus antecessores — as nossas lembrancas individuais constroem-se
narela¢do que estabelecemos entre a experiéncia individual e o nosso referencial
que as enquadra, que lhes da sentido, pelo que 0s “nossos sentimentos e nossos
pensamentos mais pessoais buscam sua fonte nos meios e nas circunstancias
sociais definidas” (Halbwachs, 1990, p. 36). O que sentimos e pensamos esta
fortemente ancorado nos meios sociais, mas tal nao significa que a memoria
seja construida exclusivamente a partir de fora, com materiais emprestados. No
entanto, a existéncia de uma memdria individual, que possamos dizer que nos
pertence exclusivamente, escapa-nos constantemente. Nesse sentido, o passado
nao é revivido, mas constantemente refeito sob a influéncia de uma teia invisivel
de influéncias. Essa questdo da impossibilidade de estarmos sos, e de toda a expe-
riéncia sensivel nos colocar em relagdo com uma comunidade afectiva, resulta
numa codependéncia em que as visdes dos outros concorrem para a constru¢ao
das nossas lembrangas. Dessa forma, a reconstrugdo da memdoria opera-se pela
concordancia de valores, o que exige, em primeiro lugar, a constru¢ao de uma
relagdo e, como tal, a reciprocidade é factor essencial dessa relagao.

Para o autor, a memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria
colectiva e depende directamente do lugar que ocupamos dentro do grupo,
dai estar em constante reajustamento. Mas o senso comum faz-nos acreditar
que as nossas memorias, sentimentos e decisdes sdo independentes de todas
as influéncias, e talvez assim o sintamos, porque néo estdo sob a dependén-
cia exclusiva de nenhuma delas, mas resultam, na realidade, de um conjunto
complexo e diferenciado de ascendéncias que competem entre si. Halbwachs
(1990) diferencia a memoria individual, que diz respeito ao que vimos, fize-
mos, sentimos e pensamos, da memdria histdrica, referente a acontecimentos
em que ndo participamos directamente, mas de que tomamos conhecimento e
que ocupam um lugar de destaque na memoria da nagao, o que significa que,
quando evocamos um determinado acontecimento, confiamos exclusivamente
na memoria dos outros. Esses acontecimentos podem ser imaginados, mas sao
impossiveis de lembrar.

A guerra que se viveu na Europa em meados do século XX ditaria uma
mudanga de geragao e de pensamento. Halbwachs, assim como muitos outros
intelectuais europeus, foi deportado para um campo de concentrac¢io, acabando
por morrer em Buchenwald, em 1945. O historiador Marc Bloch tinha sido
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executado apenas um ano antes, em 1944, e Walter Benjamin tiraria a sua propria
vida — pelo menos é essa a versao oficial — na noite de 26 de setembro de 1940,
num pequeno hotel de Portbou, Catalunha, a meio da sua fuga para Portugal.

A Segunda Guerra Mundial, assim como a posterior divisdo do mundo em
dois blocos ideolégicos dominados pelas superpoténcias Estados Unidos da
América e Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, teria um forte impacto
na academia, surgindo novas abordagens a temas antigos e, no caso da memoria,
fazendo-se a transigdo de uma teoria que preconizava a influéncia dos grupos
na memoria individual para a influéncia consciente que o poder exerce sobre a
ordem do discurso, e de como diferentes grupos na sociedade concorrem para
a criagdo de memorias concorrenciais ou leituras alternativas da historia. Em
1964, surge em Birmingham o Centre for Contemporary Cultural Studies, fun-
dado por Stuart HHall e Richard Hoggart, que se dedicou ao estudo da memoria
popular, confrontando as representagdes oficiais do passado. Esses espagos de
resisténcia grupais, de origem popular e de grupos desprivilegiados, desafiam
a ideologia dominante e encaram a histéria numa rede que vai para além da
dimensao institucional, constituindo-se através de multiplas capilaridades que
sao também emanadas do local e do particular.

A esse proposito, da relagdo do poder como agente definidor da memoria
histérica, interessamo-nos igualmente por Michel Foucault, que afirmou que
quem controla as dinamicas dos grupos controla também as suas memorias,
reafirmando a relagdo entre memoria e poder. Na aula inaugural que profere no
Collége de France, discursa sobre o controlo discursivo e a construc¢ao social da
verdade, afirmando que “em toda a sociedade a producéo de discurso é a0 mesmo
tempo controlada, seleccionada, organizada e redistribuida por um certo nimero
de procedimentos” (Foucault, 1997). Os discursos que sdo recorrentes, e que se
revestem de verdade, sdo construgdes sociais, denunciando uma concepgéo de
memoria condicionada pela forma de ver e falar, e que sdo submetidos a uma
percepgao historica por uma categoria de sujeitos. E destaca:

o que é afinal um sistema de ensino sendo uma ritualizagdo da palavra; sendo uma
qualificagdo e uma fixagdo dos papéis para os sujeitos que falam; sendo a consti-
tuicdo de um grupo doutrindrio pelo menos difuso; sendo uma distribui¢io e uma
apropriacdo do discurso com os seus poderes e os seus saberes? (Foucault, 1997)

O poder controla a memoria, selecciona o que deve ser lembrado e esque-
cido, como também ¢é responsavel pela fabricacdo das lembrangas. O controlo
sera mesmo um dos mecanismos do poder, que se desenvolvem a partir de uma
determinada configuragdo social, politica, econémica e cultural.
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A emergéncia de uma nova sociedade no poés-guerra, em que as velhas
estruturas foram derrubadas até aos alicerces, tera sido a base da reflexao desses
autores que viam o mundo em rapida acelera¢do, com a organizagdo econémica
capitalista a subjugar as restantes dreas e com as novas tecnologias a gerarem
novas realidades.

As rapidas mudangas que se operavam no mundo levaram a historiografia
a estudar ndo apenas factos, mas também os factos sociais, como a mudanca
das mentalidades resultante das forcas sociais e histéricas em ac¢do. A memo-
ria pode ser incluida nesse grupo de fenémenos, visto ser, em parte, um facto
social, e, se estes evoluem e mudam com o tempo, “entdo a memoria ha-de ter
a sua propria historia” (Fentress & Wickham, 1992, p. 20).

As nossas recordacdes sdo privadas e pessoais, mas estruturam-se “pela
linguagem, pelo ensino e observagao, pelas ideias colectivamente assumidas e
por experiéncias partilhadas por outros” (Fentress & Wickham, 1992, p. 20).

No Ocidente, a memoria foi sendo desvalorizada como fonte de conheci-
mento, a par da crescente dominagido da palavra escrita, ficando cada vez mais
restrita ao plano pessoal. A informacgéo foi-se acumulando em livros, primeiro,
e em complexos sistemas informaticos depois, numa rede que suporta uma
infinidade de dados. Desse modo, o texto deixou de ser um suporte da memdria
para ser ele proprio o meio, pormenorizado, preciso e codificado, que substituiu
a propria memoria. As bibliotecas tornaram-se, simultaneamente, lugares de
reservas de memoria, mas também de esquecimento, visto os livros remeterem
para o conhecimento cristalizado e, por isso, conhecimento do passado. A
memoria, por seu lado, ndo se apresenta como simples mecanismo que copia
e armazena informacao, mas também como sistema que resgata essa mesma
informagédo e a combina de forma a criar ideias novas.

A memoria social pode ser confrontada com fontes documentais, embora a
experiéncia colectiva de determinado grupo dispense as provas, sendo tais fontes
documentais mais importantes para quem esta de fora do que para o grupo,
como tem sido evidente em muitos conflitos sociais da contemporaneidade, das
elei¢oes brasileiras as dos Estados Unidos da América, da Ucrania a Palestina.

TERCETRO ACTO

A relagdo entre a ficgao audiovisual de recorte histérico e a historiografia
deve ser investigada, segundo Eleftheria Thanouli, e na senda de Warren Susman,
em quatro eixos distintos: a ficgdo audiovisual como um “produto” da Historia,
compreendendo todas as condi¢des tecnoldgicas, econdmicas, ideoldgicas e até
morais; segundo, como um “reflexo” da Histdria, ou seja, como uma imagem que
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regista elementos historicos especificos, tais como o discurso, o movimento e o
comportamento humano; em terceiro lugar, como um “intérprete” da Histdria,
fornecendo uma explicagdo do desenvolvimento histdrico, assim como uma
analise do processo da propria Historia; e, finalmente, os filmes também se
tornaram “agentes” da Histdria, pois exercem um poderoso impacto na mente
do publico, moldando a sua experiéncia cultural (Thanouli, 2019).

A nova dindmica de uma sociedade em rede, em que as fronteiras se esba-
tem, criando espagos continuos que ndo sao territoriais, mas virtuais, modelou
novos padrdes de circulagdo de informacao e contetidos. A desterritorializagdo
convive, ainda, com os espagos antropoldgicos que marcam a nossa identidade
historica e definem um sentido de resisténcia. A convivéncia dessas duas dimen-
sOes cria, simultaneamente, uma capacidade de aceita¢do e de resisténcia ao
“outro”, de modernidade e globalizagao enquadradas pela tradi¢ao local, numa
cultura hibridizada. A dilui¢ao das fronteiras fisicas, mas também das fronteiras
culturais provocada por um maior conhecimento do “outro’, leva-nos a uma
posi¢do permanentemente dubia e dupla de conhecermos quem somos e do
que nos diferencia do “outro” (Bhabha, 2006).

Numa sociedade em que a cultura visual tem vindo a ganhar tempo de
fruicdo, fortemente ancorada no aparato tecnologico dos ecras, e em que se
assiste a um forte consumo das narrativas ficcionais, as séries histdricas e de
época tornaram-se o principal meio de construcéo de narrativas do passado
e de difusdo da memoria, sobretudo entre os millennials e geragdes seguintes
(Rosenstone, 2018). Essa mudanga de paradigma transformou a percep¢ao que
havia sido construida pela cultura oficial que, saindo agora da esfera do Estado,
¢ dominada por corporagdes internacionais desterritorializadas, mas de posi-
cionamento ambiguo, porque balancam entre uma logica autoral, que traz um
posicionamento social e politico concreto, ainda que nem sempre plenamente
assumido, e uma logica de mercado, na sua vertente comercial, em que o valor
cultural da obra é reduzido a sua capacidade de monetizagao, isto é, de captagao
constante de audiéncias.

A relagao da Histdria com a Fic¢ao sempre foi tensa, embora estejam indis-
cutivelmente interligadas, sendo quase impossivel desvincular uma da outra,
uma vez que historiadores fizeram uso de técnicas narrativas de escritores e
romancistas, num esfor¢o de divulgagdo das suas obras para chegar a um publico
mais vasto, e escritores e romancistas apoderaram-se do objecto de estudo dos
historiadores como suporte para a criacdo das suas obras ficcionais.

A legitimidade de reencenar um evento transcorrido noutro espago e tempo,
num mundo mental que nio é o nosso e ao qual dificilmente teremos acesso,
tornou-se uma questdo para a historiografia, mas uma questao que a industria
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do entretenimento lidou sem sentimento de culpa, visto que, do ponto de vista
da audiéncia, o acto de reenactment ou restaging tornou-se a forma extratextual
mais importante de comunicar e de mediatizar a Histéria, com comprovados
resultados junto das audiéncias. Logo, tendo em conta o forte impacto que as
narrativas tém na opinido publica, e na forma como estas pensam o mundo,
tornou-se impossivel para a academia ignorar a importancia que esses produ-
tos tém na relagdo que criamos com o passado e na compreensio colectiva da
memoria historica.

O que lembramos do passado vai transformar-se em memdria colectiva,
mas o que lembramos é seleccionado, decifrado e amplificado pelos media, dai
que muitas questdes se possam colocar: quantos desses produtos sao espelho do
passado? Quantos sdo afirmagdes do presente? Quantos sao ajustes de contas?
Quantos sao catarses colectivas? (Burnay & Sardica, 2014). A ficgdo vive a mesma
tensdo com a historiografia que outras formas menos “ortodoxas” de construir
conhecimento sobre o passado. A historia oral foi, e continua a ser, considerada
por muitos como pouco fiavel, mas constituiu um arquivo de testemunhos vivos
que validou a voz e figuras que ndo se encontravam nos documentos oficiais e
que acrescentavam um olhar alternativo sobre determinados factos.

As narrativas nacionais, que se imprimem e divulgam nas obras conside-
radas de autoridade, sdo também elas memdorias de um grupo, normalmente
de uma burguesia letrada que ocupa o mundo da economia, da politica e da
cultura na sociedade ocidental capitalista, que também domina o aparelho de
Estado e define a relevancia do que deve ser lembrado. Curiosamente, mais
do que o surgimento de novas memdrias, os Estados tém tendéncia para uma
permanente reandlise dos mesmos episddios, que, no caso portugués, serd o
chamado Periodo dos Descobrimentos. A historiografia, apesar da sua legitima
preocupagao com a cientificidade do seu método, nao é imune a instrumenta-
lizagao de que é alvo por parte do poder para fins de legitimagao e preservagao
proprios. Em ultima analise, todas as nagoes tiveram de ser inventadas, e para
tal contribuiu o historiador, activamente consciente ou nio, como parceiro na
constru¢ao de uma memoria hegemonica, que exclui memorias alternativas,
consideradas irrelevantes ou mesmo ilegitimas — e a memdria que une uma
comunidade ganha tragos permanentes, ainda que viva um processo de constante
evolugdo e mudanga, gerido pelas preocupagdes do presente e até mesmo pelas
interrogagdes quanto ao futuro. Nas palavras de Fentress e Wickham (1994),
“preservamos o passado a custa de o descontextualizar e de, em parte, o esbor-
ratar” (p. 242). Por isso, ndo podemos deixar de colocar a mesma pergunta que
foi feita por estes autores: “porque é que os diferentes grupos sociais recordam
isto em vez daquilo?” (Fentress & Wickham, 1994, p. 115).
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O que pretendemos afirmar ndo é que a verdade estd condenada por um
pré-conceito, mas que o juizo de valor, mesmo quando ndo se intromete na
explicacao dos factos, esta presente na identificagao do seu objecto; logo, existe
uma relagao indissociavel com a politica e a moral, o que ndo significa que nao
defendamos as regras da ciéncia numa tentativa de explicagdo dos fendmenos.
Caso contrario, as ciéncias sociais e humanas estariam entregues a arbitrariedade
e a conveniéncia das suas conclusoes (Todorov, 1992).

Contudo ¢ agora inquestionavel que a ciéncia nao produz verdade, mas
hipéteses sobre o funcionamento do mundo. O discurso mais radicalizado da
teoria construtivista sustenta que o nosso conhecimento consiste na construgao
de versdes de mundos, visto nao ser possivel distinguir entre o que consideramos
mundo e esse mesmo discurso sobre o mundo (Goodman, 1995).

A modernidade criou formulagdes que levaram ainda mais longe a relagao
entre ficcdo e verdade, em que a questdo ndo ¢ a impossibilidade de discernir
entre uma e outra, mas a existéncia de uma hierarquizagdo, em que “a fic¢ao
¢ mais verdadeira do que a Histéria” (Todorov, 1992). Marc Augé caminha no
mesmo sentido e faz referéncia a um elogio que uma obra etnografica recebeu
na imprensa escrita francesa, sendo descrita como de uma verdade tao gritante
como um romance de Balzac. Esse ndo é caso tinico em que os factos histori-
cos se submeteram a fic¢do. A obra “Raret, a Guerra Fria combatida a partir
da Charneca Ribatejana”, uma tese académica sobre a presenca da Radio Free
Europe no territorio nacional, recebeu validagdo publica através da série de
ficcdo e ndo o inverso. No mesmo sentido, a imprensa portuguesa discorreu
sobre a realidade da propaganda e da contra-informacao recorrendo ao exemplo
da série Gléria, uma obra de fic¢do histdrica.

Os argumentos apresentados abrem a porta ao debate sobre o papel da
ticcao audiovisual de recorte historico na constru¢ao de uma memoria que, nao
sendo puramente factual, aspira a ser “o verdadeiro um pouco pormenorizado”
(Stendhal citado por Todorov, 1992, p. 129). Para tal, faz sentido abordarmos a
nocao de verdade, visto ser o sentido dessa palavra que tem tragado a fronteira
entre a historiografia e certas narrativas literarias, cinematograficas e audiovisuais.

Todorov (1992) distingue dois sentidos da palavra: a verdade-adequagao
e a verdade-desvendamento, em que “o primeiro apenas admite como medida
o tudo e o nada, e a segunda o mais e 0 menos”.

O historiador encontra-se frequentemente numa encruzilhada: embora
tenha liberdade para escolher o seu caminho, acaba por se restringir aos factos
inquestionaveis, sob pena de comprometer a sua credibilidade, se nao o fizer. No
mesmo sentido, os argumentistas que se dedicam a fic¢ao histérica trabalham
com factos, mas aspiram a verdade-desvendamento e, nessa busca, desviam-se
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propositadamente dos métodos das ciéncias naturais, porque observador e
observado sao uma e a mesma coisa — trata-se do homem e da natureza humana.
As obras produzidas para cinema e televisdo, tal como a prépria historio-
grafia, apresentam diferentes niveis de presen¢a do passado, construindo-se de
forma hibrida, com a participagdo de equipas de consultores historicos, mas
também com liberdade cénica, de forma a cumprir outros objectivos que se
prendem com a criagao de uma relagdo emocional com as audiéncias.

As preocupacdes relativamente a veracidade dos factos, ou da sua mani-
pulacdo para efeito dramatico, tém sido questdes relevantes que ainda colocam
a ficgdo historica e de época no canto oposto ao da historiografia. Marc Ferro
(2017) alerta para o problema da cegueira por omissdo, quando é dado um deter-
minado 4ngulo sem contexto ou se recolocam as personagens histéricas num
frame limitado, simplificando contextos complexos, o que influencia a leitura
que o publico faz das personagens e dos acontecimentos. Mas nenhuma leitura
¢ imune a essa cegueira, nem mesmo a historiografia, que, segundo o mesmo
autor, estd muito mais exposta a manipulagdo ideolégica das elites dominantes
do que a produgédo audiovisual, visto a industria do cinema e da televisdo se
encontrar simultaneamente dentro e fora do sistema.

Diogo Ramada Curto (2013) é mais contundente na critica:

estou mesmo convencido de que as institui¢des normalizadoras da investigacdo
cientifica, nas suas rotinas burocraticas, estdo hoje menos preparadas para lidar
com debates mobilizadores de ideias mais aprofundadas do que alguns 6rgéos de
comunicagdo, em fase de reinvengdo devido a pressio do mercado. (p. 121)

No entanto, as institui¢des académicas, devido a descentraliza¢ao dos cen-
tros de poder ou pelo aparecimento de autores de diferentes ascendéncias nos
principais centros de produgdo de ciéncia internacionais, tém visto alargar-se
temas e abordagens metodolégicas. Os subaltern studies vieram dar destaque
aos grupos que estavam excluidos, que ndo tinham acesso a escrita ou que per-
tenciam a minorias dominadas, o que mostrou que a escrita da Histdria, através
do que se recorda e do que se esquece, é também um espago de dominagéo, o
que evidencia mais uma vez que o passado nao existe dissociado das questdes
que lhe colocamos no nosso préprio tempo (Spivak, 2021).

CONCLUSAO
A industria do entretenimento, sobretudo o cinema, esteve sempre atenta
aos movimentos sociais. Nos anos 60 do século XX, periodo de forte contestagao
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em que se questionou o conservadorismo num confronto que foi ideoldgico e
geracional, construiram-se narrativas que fugiam do ilusdrio final feliz e apre-
sentavam protagonistas complexos que enfrentavam a tirania das conveng¢oes
sociais, mas que se mantinham fiéis aos seus ideais, mesmo que isso lhes custasse
avida, figuras essas que seriam apelidadas de anti-herdis. A contemporaneidade
também tem construido os seus discursos geracionais, alguns ciclicos, como o
discurso anti-guerra, a ampliacao dos direitos civis e a liberdade sexual, mas que
ganharam em cada geragdo novos contornos. A importancia de escrever sobre
o passado ou sobre uma personalidade significa dar voz a muitas pessoas que
janao a tém“podemos ouvir as vozes daqueles que permaneceram tanto tempo
em siléncio —— mulheres, subalternos, escravos, trabalhadores, agricultores,
camponeses, plebeus, minorias sexuais” (Rosenstone, 2018).

Os movimentos Me Too e Black Lives Matter tiveram um forte impacto
na comunidade do cinema e da televisao, tirando os Estudos Subalternos, os
Estudos Pos-Coloniais e os Estudos Feministas do espago fechado da academia
para a praca publica, e para a construcdo de narrativas que procuraram dar voz
a comunidades que estavam silenciadas e que ndo tinham forma de contar as
suas historias.

O passado histdrico constréi-se numa imensidao de relagdes, uma teia invi-
sivel de personagens e factos, de pensamentos imperscrutaveis, de coincidéncias
que a ficcdo questionaria, de arbitrariedades, de conspiragdes sem registo, de
medos e ambigdes pessoais, impossiveis de abarcar na sua totalidade. No entanto,
uma e outra vez estudamos os mesmos acontecimentos e relemos as mesmas
fontes a luz de uma nova lente, extraindo novas interpretagdes, outras vezes
cruzando com documentos inéditos, integrando correntes ideologicas que nos
fazem analisar ciclos econdmicos de longa dura¢do ou reconstruindo o percurso
individual de uma figura de Estado na procura da sua complexidade psicolégica.
A relagdo de historiadores e argumentistas nem sempre foi, e continua a néo ser,
pacifica, porque os objectivos surgem aparentemente discordantes, pelo menos
numa versdo simplificada das suas oposi¢des. Porque a ficcdo audiovisual, ao
contrario da historiogratia, pode e deve assumir-se como uma visao pessoal e
comprometida, em que a sua intencionalidade nao se esgota na simples narra-
¢ao de factos. A ficgao cumpre multiplos objectivos: muitos de ordem artistica,
alguns de natureza politica e quase todos voltados para a satisfagao do publico,
razdo pela qual tais obras “ndo devem ser observadas em pormenor histérico,
mas, sim, no sentido geral do passado que nos transmitem, imagens ricas e
metéforas visuais que ajudam a pensarmos historicamente” (Rosenstone, 2018).

Provavelmente, é também uma disputa entre o historiador profissional,
académico e cientista, e o historiador amador, numa contenda que pende cada
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vez mais para aquele que tem acesso ao novo espago do poder, o ecra. A ficgdo
histdrica e de época desafia “the notion that a truthful past can only be told in
words on the page” (Rosenstone, 2012). Essa afirma¢ao de que podemos chegar
ao passado de diferentes formas, e por meios que ndo partilham por completo
a mesma cientificidade, vem acrescentar valor e significagdo ao objecto audio-
visual que, embora subordinado muitas vezes a uma légica de mercado, nao
anula nem mesmo reduz o seu valor cultural e o contributo para a cria¢do de
uma memoria colectiva, ainda que depois re-mediada segundo os valores e
experiéncias individuais.

O debate é antigo, tendo oposto a fic¢ao literaria a historiografia, o que levou
Michel de Certeau a referir que “fiction is the repressed other of historical discou-
rse” (White, 2007, p. 147). No entanto, o caminho da fic¢do tem vindo a fazer-se
da palavra impressa para a linguagem audiovisual, onde convivem diferentes
géneros e formatos, mas todos eles concorrendo para a criagao de diferentes
imagens do passado, mas também do presente, numa producao de sentido que
¢ simultaneamente local e global, que ¢ imposta muitas vezes de cima, como
referimos anteriormente, mas que também escapa ao poder dominante, criando
uma constelagdo de visdes grupais que concorrem e se influenciam entre si, na
procura de um espago e um tempo de afirma¢ao mnemonica. Nesse sentido, a
globalizagdo e massificagdo do consumo de ficgao, gragas a uma mudanga de
paradigma no modelo de distribuigdo, que disponibilizou vastos catdlogos de
produgdo audiovisual, justifica uma renovada abordagem a relagdo entre narrativa
ficcional, de recorte histdrico, produto eminentemente comercial, e a escrita
da Historia, que se define como ciéncia dos homens no tempo (Bloch, 1993).

O facto de a memoria social ser selectiva, distorcida e, portanto, pouco
rigorosa, ndo significa que a memdria ndo mantenha uma fun¢ao importante,
e até que possa deixar de ser considerada confiavel. A memoria, sendo um facto
social, e ndo apenas uma parte do nosso aparelho cognitivo, evolui e muda com
o tempo, logo, a memoria terd também a sua propria historia. ¥
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