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AO ENCONTRO DA NATUREZA
ATRAVES DA POESIA HAIKU DE MATSUO BASHO

LEONILDA ISIDORO CAVACO ALFARROBINHA

RESUMO: A poesia japonesa ndo € muito conhecida em Portugal apesar da ligacao entre o
nosso pais e o Japdo datar do século XVI. Na sociedade japonesa, o apreco pela poesia e a
sua pratica tém-se manifestado desde tempos remotos. O género poético haiku com raizes
em géneros anteriores, desenvolveu-se no século XVII por ac¢do do poeta Matsuo Bashd
que o aperfeicoou e lhe deu dignidade literaria. A presenca da Natureza no haiku é uma das
suas caracteristicas fundamentais. Através do conhecimento profundo da Natureza e da arte
do haiku, Bash6 procurou um sentido para a vida. A nossa traducdo e analise de cem dos
seus poemas, permitiu-nos acompanhar o seu percurso, a sua filosofia de vida e a
dedicacdo a sua arte. Actualmente, no Japdo, continua o interesse por este género poético.
No estrangeiro, o seu conhecimento e a sua pratica tém-se difundido em inimeros paises.

PALAVRAS-CHAVE: Basho, Haiku, Haikai, Natureza, Poesia Japonesa.

ABSTRACT: The japanese poetry is not very known in Portugal in spite of the connection
between our country and Japan dating from the 16™ century. In the Japanese society, the
interest for poetry and its practice have been expressed since old times. The poetic genre
haiku that has its sources in former genres, developed in the 17" century thanks to the poet
Matsuo Bashé who improved it and gave it literary value. The presence of Nature in the
haiku it is one of its main features. By searching a deep knowledge of Nature and of the
haiku’s art, Bashd looked for a life’s meaning. Our translation and our study of one
hundred of his poems, allowed us to follow his course, his life’s philosophy and the
devotion to his art. Nowadays, the interest for this poetic genre continues in Japan. Abroad
its knowledge and its practice have spread in many countries.

KEYWORDS: Bash6, Haiku, Haikai, Nature, Japanese Poetry.
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INTRODUCAO

A poesia japonesa ainda € pouco conhecida em Portugal. Pode-se constatar facilmente
este facto. Basta fazer uma pesquisa em livrarias e bibliotecas para se detectar a escassez
de publicagbes sobre este assunto, quer em lingua portuguesa quer em traducdes. E de
estranhar que assim seja na medida em que os Portugueses foram o primeiro povo europeu
a chegar ao Japdo, em 1543. L& permaneceram durante quase um século, o chamado
“Século Cristao”, que comeca em 1549, com a chegada ao Japao do jesuita Francisco
Xavier, e termina em meados do século XVII com a saida das ordens religiosas e dos
comerciantes portugueses e espanhois (cf. Boxer, 1993). Depois dos cerca de 200 anos de
sakoku, ou seja, 0 encerramento quase total do Japao aos povos estrangeiros, desde meados
do seculo XVII até meados do seculo XIX, Portugal conta-se entre as primeiras nacoes
europeias a estabelecer relacdes diplomaticas com aquele pais, assinando o “Tratado de
Paz, Amizade ¢ Comércio”, em 1860 (cf. Alvares, 2010). A grande distancia geografica e a
enorme diferenca entre as linguas dos dois paises sdo, sem duvida, factores que contribuem
para gque a poesia nipdénica ndo seja mais conhecida.

Quando, em 1990, iniciamos o estudo da lingua e da cultura japonesa, tivemos a
possibilidade de beneficiar de um contacto mais intimo com a poesia daquele pais remoto.
Desde entdo, a histdria, a evolucéo e a estética da poesia japonesa tém sido alvo do nosso
interesse. Em 2004, por ocasido das comemorac¢des do 150° aniversario de Wenceslau de
Moraes (1854-1929), a convite da Associacdo de Amizade Portugal-Japdo, realizdmos uma
conferéncia sobre Poesia Japonesa, no Centro Cientifico e Cultural de Macau, na qual
tivemos oportunidade de partilhar conhecimentos sobre um assunto pouco divulgado mas
que despertou profunda curiosidade. O mesmo empenhamento verificAmos em muitos dos
participantes nos workshops sobre o género poético haiku, que dinamizamos no Museu do
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Oriente ou a convite da Embaixada do Japdo. A nossa experiéncia pessoal permitiu-nos,
pois, verificar que a poesia japonesa tem um acolhimento caloroso quando é colocada ao
alcance da generalidade dos portugueses. O entusiasmo com que prosseguimos a

investigagdo neste &mbito advém também desse facto.

O objectivo fundamental deste trabalho é estudar um género poético particular,
cultivado ha séculos no Japdo, o haiku, através da obra de Matsuo Bashd (1644-1694),
considerado o seu grande Mestre. O estudo versara, essencialmente, sobre a presenca da
Natureza na poesia de Matsuo Bashd. Interessa-nos perceber que recursos utiliza o poeta
para, atraves da Natureza e do sentimento estético, procurar a beleza e o sentido da vida.
Assim, pretendemos contribuir para um melhor conhecimento deste autor, bem como de
um género poético de origem japonesa, cada vez mais difundido noutros paises. Este
estudo esta centrado em Matsuo Bashd, considerado o Mestre do haiku, porém serdo tidos
em conta, naturalmente, outros haijin, ou seja, poetas de haiku. Destacaremos as
caracteristicas, os aspectos formais, a estrutura e os temas predominantes neste género
poético, analisando também o modo como surgiu no panorama da poesia japonesa.

O corpus literario em que assenta 0 nosso estudo é constituido por cerca de cem
poemas de Matsuo Bashd, traduzidos por nos para portugués. Usamos as nossas proprias
traduces feitas a partir do original japonés e comparando-as com versdes em inglés, em
francés e em portugués, em obras indicadas na Bibliografia. A seleccdo de poemas que
decidimos traduzir, abrange todo o percurso literario de Matsuo Bashé desde o primeiro
poema conhecido até ao ultimo, composto pouco antes de falecer.

No processo de tradugdo, procuramos descobrir o sentido do poema no original
japonés (que, por vezes, ndo coincide com o das traducdes que consultamos) e transmitir, o
mais fielmente possivel, as ideias do poeta e a “atmosfera” do poema. Esforgcamo-nos
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também por manter a ordem dos versos sempre que isso ndo prejudicasse a clareza da
versdo na nossa lingua. A manutencdo da ordem das palavras numa traducdo do japonés é
praticamente impossivel porque a sintaxe desse idioma é muito diferente da do portugués.
Tentdmos respeitar 0 esquema métrico do haiku, construindo o poema em portugués com
as preceituadas dezassete silabas métricas distribuidas pelos trés versos ou segmentos de
acordo com a regra: 5-7-5. No entanto, esta pretensdo foi sacrificada sempre que o sentido
do poema assim o0 exigia. Nas nossas traducdes nao existe rima porque ela também néo
existe no haiku japonés, mas a escolha do vocabulério e a elaboracdo das frases em
portugués foi feita de modo a transmitir a simplicidade, a leveza e o ritmo dos poemas na
lingua original. Teremos conseguido atingir a traducdo ideal pretendida? Temos bem
presentes, com modestia, as judiciosas palavras do escritor e filosofo japonés Okakura
Kakuzo, na sua obra “O Livro do Chad”, quando nos transmite a sua opinido sobre a
traducdo, recuperando o dito italiano Traduttore, traditore e citando um autor chinés da
época Ming:

“A tradugdo é sempre uma traicdo, e, tal como um autor Ming observa, no maximo, é
apenas o lado contrario de um brocado — todos os fios estdo 14, mas ndo a subtileza da cor
ou da concepgao” (Okakura, 2002: 40).

Desejamos que, no lado do avesso da magnifica obra de Matsuo Bashd, ndo tenham
ficado muito diminuidas a subtileza da cor e a admiravel concepc¢édo da sua poesia.

As conclusdes finais da Dissertacdo baseiam-se na leitura de todos os haiku por nés
traduzidos e apresentados num dos anexos. No entanto, a analise explicita no texto da
Dissertacdo desenvolve-se apenas em torno daqueles poemas que, com mais evidéncia, nos
elucidem sobre o0 pensamento e a estética do poeta.

Matsuo Bashd é considerado o Mestre do haiku pela perfeicdo literaria que atingiu,
pela escola que criou, pelo elevado nimero de poetas que seguiram 0S ensinamentos
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transmitidos ndo sé atraves das suas palavras e da sua obra mas também através do seu
exemplo de vida. De facto, Bashd procurou viver de acordo com a filosofia que subjaz a
composicdo do haiku, procurou que o seu ideal de vida coincidisse com o seu ideal de
poesia: a simplicidade, o despojamento, a serenidade. Shuichi Kato diz-nos que a sua vida
estava impregnada de arte e faz referéncia a expressao japonesa “faga no michi” usada por
Bashd como um ideal e que significa a “Via da Elegancia” (Kato, 1986: 118). Um outro
estudioso da obra de Bashd, Alain Kervern, lembra-nos que “le sentiment de la nature au
Japon est traditionnellement associé au raffinement et a 1’élégance de la création artistique”
(Kervern, 1995: 104).

Antes, porém, de nos debrucarmos sobre a obra deste poeta, apresentaremos
sucintamente a histdria da poesia japonesa e a origem do haiku, no primeiro capitulo — A
Poesia Japonesa antes de Matsuo Bashd. N&o se sabe quando nem como surgiu a cria¢éo
poética no Japdo. As lendas dizem que os primeiros poemas foram feitos por deuses, 0s
kami, palavra japonesa para designar os seres sobrenaturais da religido xintoista. Os mais
antigos poemas conhecidos sdo anonimos e encontram-se incluidos em textos em prosa
compilados no principio do século VIII. Partimos desses tempos longinquos para
apresentarmos as obras e as formas poéticas mais relevantes e, chegando a época em que
surgiu o haiku, compreendermos melhor o seu lugar na histéria da poesia japonesa.

No segundo capitulo, intitulado Basho, o seu Tempo e a sua Obra, é focada a época,
a vida e a obra de Matsuo Bashd. A época em que viveu foi um tempo de estabilidade
social. A unificacdo politica e militar iniciada por Oda Nobunaga (1534-1582) e por
Toyotomi Hideyoshi (1536-1598), tinha sido completada pelo shégun Tokugawa leyasu
(1532-1616) que decretou o encerramento do Japdo, limitando a entrada ou a presenca de
estrangeiros. Paradoxalmente, este encerramento do pais levou a um desenvolvimento
surpreendente de todas as artes japonesas. Na poesia, a partir de formas mais arcaicas
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surgiram outras que foram requintadamente aperfeicoadas. Bashd nédo tardou a libertar-se
de influéncias alheias, quer chinesas quer japonesas, escolhendo a sua via pessoal.
Incansavelmente, procurou na harmonia da Natureza a sua propria harmonia interior e a
perfeicdo que desejava para a sua obra. As suas viagens ou peregrinacdes pelo Japdo, que
conhecemos através dos seus Diarios, foram um encontro com a Natureza e consigo
mesmo. Neste capitulo, acompanhamos Bashd nos momentos mais importantes da sua
vida.

O terceiro capitulo, A Natureza na Poesia Haiku de Matsuo Bashd, é dedicado ao
estudo do corpus desta Dissertacdo. Por meio de uma analise hermenéutica, procuramos
aprofundar o pensamento do poeta e captar o sentido explicito e implicito das suas palavras.
Tentamos detectar a influéncia da filosofia Zen e reconhecer os conceitos de wabi
(simplicidade e despojamento), sabi (serenidade e soliddao) e karumi (leveza) como
estruturantes do sentimento e do discurso poético de Bashd. S&o modos de estar e de sentir
que o poeta se esforcou por integrar na sua vida e na sua obra. As estacdes do ano e o
recurso ao kigd (palavra de estacdo) sdo elementos muito importantes na estética do haiku
pelo que merecem ser amplamente considerados.

Outro aspecto que é alvo da nossa atencdo € a percepcdo do transitorio e da
permanéncia na Natureza e na vida. A observacdo do rodar das estagdes, do nascimento e
da morte, das mudancas constantes que acontecem no mundo, pode levar a concluir que
tudo € transitério. Mas, por outro lado, observa-se a permanéncia das regras da Natureza, a
permanéncia da vida e da morte, a permanéncia da propria mudanca e a permanéncia de
realidades que parecem eternas. Na filosofia budista, os conceitos de transitoriedade ou
inconstancia e de permanéncia ou imutabilidade ocupam um lugar importante, ainda que
ndo sejam apandgio exclusivo daquela filosofia. Bashd nasceu e cresceu numa sociedade
em que o Budismo era uma religido oficial, embora ele préprio nunca se confesse budista.
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Numa certa altura da sua vida, quis cortar toda a ligagdo social, militar e religiosa e
encontrar um caminho de caracter muito pessoal. Bashd e os seus discipulos procuraram
criar o seu proprio mundo, o mundo da poesia, ndo se integrando completamente em
nenhum grupo da sociedade de entdo (cf. Kato, 1986). Interrogamo-nos: Que marcas ficam,
mesmo depois de se procurar atingir a autenticidade pessoal?

Dedicamos também a nossa atencdo a estética da haiga, a arte de ilustrar o haiku. O
sentimento artistico japonés estd muito ligado as artes visuais. A prépria escrita €, para 0s
Japoneses, uma arte, a arte da Caligrafia. A haiga é a consequéncia espontanea, imediata,
de uma das caracteristicas do haiku: o forte visualismo. Aproximando-se da estética
minimalista daquele género poético, o artista de haiga pinta ao lado do poema a imagem
ou o cendrio sugeridos. Em muitas casas japonesas, apesar da ocidentalizacdo progressiva
do Japdo, podemos ver ainda hoje, num quadro ou num rolo pendurado na parede, um
haiku em artistica caligrafia acompanhado de uma pintura alusiva ao assunto do poema.

Por ultimo, faremos referéncia ao legado de Bashd as geracdes seguintes, a sua
influéncia na poesia japonesa. No inicio da sua carreira poética, alguns dos seus poemas
comegaram por aparecer em antologias, mas s6 uma obra foi publicada por sua iniciativa:
Kai Oi (O Jogo das Conchas). No entanto, os discipulos mais empenhados organizaram e
publicaram diversas antologias que retnem poemas de Bashd e dos seguidores da sua
escola. Algumas dessas antologias foram feitas ainda sob a supervisdo do Mestre, outras
foram publicadas depois da sua morte.

Ao longo do tempo, a doutrina poética de Bash6 foi muitas vezes seguida, algumas
vezes contestada, mas o haiku chegou aos nossos dias e continua a ser o género poético
mais cultivado e conhecido na poesia japonesa. Outros poetas como Buson (1716-1783),
Issa (1762-1826) e Shiki (1867-1902) contribuiram para a continuacdo e inovacao do
género. A partir do seculo XIX, certas regras do haiku classico foram postas de lado por
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alguns poetas que proclamavam maior liberdade na expressdo poética. Surgiu o gendai
haiku, isto é, o haiku moderno. No entanto, o haiku classico continua a ter os seus
defensores e mesmo aqueles que infringem as suas regras procuram conheceé-las.

O que podemos constatar € que 0 género poético cultivado e aperfeicoado pelo Mestre,
no século XVII, atravessou 0s anos que se Ihe seguiram e, ainda hoje, é estudado, ensinado
e cultivado no Japdo, irradiando progressivamente para outros paises e outras linguas.

A obra de Bashé tem sido divulgada através de tradugBes em varias linguas,
especialmente em inglés, em francés e em castelhano. No Brasil, onde ha uma numerosa
comunidade japonesa, vao surgindo cada vez mais tradugdes e estudos em portugués, bem
como associacoes e clubes de poetas de haiku. Em Portugal, o processo de divulgacdo tem
sido mais lento, mas o vigor e o poder encantatorio da poesia haiku vai atraindo
continuamente novos interessados. O haiku acompanha-nos bem no ritmo apressado do
mundo em que vivemos e oferece-nos a cintilacdo fulgurante que é alimento do espirito.

Por fim, serdo apresentadas as conclusGes deste trabalho. Num Glossario, sera
explicado o significado dos termos japoneses mais utilizados.

Na transcricao de palavras japonesas para caracters latinos, sempre que essas palavras
ndo estejam dicionarizadas nem oficialmente adoptadas em portugués, usamos o sistema
Hepburn que é o oficialmente aceite no Japdo e o que é seguido na bibliografia

internacional sobre esse pais.
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1. APOESIA JAPONESAANTES DE MATSUO BASHO

A poesia faz parte integrante da cultura japonesa desde épocas muito remotas. A
origem da criacdo poética no Japdo perde-se na noite dos tempos. Diz a lenda que o
primeiro poema terd sido inventado por um kami,f#, nome que designa os seres
sobrenaturais, na religido xintoista (Shintd, ##3&), a religido ancestral do Japdo. De facto,
ndo se pode datar o aparecimento dos primeiros poemas. Os mais antigos que se conhecem
estdo incluidos em obras em prosa, escritas no inicio do século VIII. Muitos desses poemas
remontam, todavia, a séculos anteriores. Como nos lembra Alain Kervern, em Basho et le
haiku, havia um antigo reportorio oral designado genericamente por Yamato-uta, ou seja,
os “cantos de Yamato”, que ¢ uma fonte inspiradora da poesia japonesa mais genuina.
Yamato é o primitivo nome do pais, uta significa “canto” ou “poema”. Os caracteres com
que se escreve a expressdo Yamato-uta, F0EK, também podem ser lidos como waka e é este
termo que sera geralmente utilizado para designar “poema japonés”(cf. Kervern, 1995:6).

As obras em prosa atras referidas — Kojiki (712) e Nihon-shoki ou Nihongi (720) —
s80 crdnicas ou registos em que 0s elementos historicos muitas vezes se misturam com 0s
elementos mitologicos ou lendarios: contém referéncias histéricas, lendas, mitos e poemas.
Muitos desses mitos e lendas estdo relacionados com o xintoismo. Quanto aos poemas,
alguns sdo anonimos, outros sdo atribuidos a kami, imperadores, imperatrizes, nobres,
generais e plebeus. Julga-se que alguns deles seriam cantados. Os seus temas, assim como
0 seu estilo, levam a pensar que eram destinados a festas ou a rituais colectivos (banquetes,
funerais, torneios). Como refere Jean Guillamaud, na sua Histoire de la litttérature
japonaise, 0 Kojiki, composto por decreto da imperatriz Gemmyd®, tinha como objectivo

escrever a historia do pais para gléria do cla imperial, baseando a legitimidade deste numa

1 Aimperatriz Gemmyd governou desde 710 a 715.
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cronologia que remontava a idade dos deuses, criadores das ilhas do Japdo. Correspondia
ainda ao desejo de ndo deixar cair no esquecimento as tradi¢des orais que faziam parte do
passado nacional. O Nihon-shoki, também elaborado por ordem da mesma imperatriz,
apresenta os factos de um modo mais racionalista e parece ter sido escrito para promover,
perante a China, a imagem de uma dinastia respeitavel pela antiguidade da sua origem,
num momento em que se estabeleciam relacbes amigaveis entre os dois paises (cf.
Guillamaud, 2008: 9s).

O Kojiki e o Nihongi sdo as mais antigas obras escritas preservadas até hoje na
Literatura Japonesa. Os caracteres escritos adoptados pelo Japéo sdo ideogramas de origem
chinesa e entraram no arquipélago, atraves da Coreia, no inicio do seculo V. Como o chinés
e 0 japonés sdo linguas muito diferentes, foi necessario um trabalho meticuloso e esforcado
para adaptar os kanji (nome japonés para os ideogramas chineses) a lingua japonesa. O
Kojiki € uma prova antiga desse esforco e subtileza. Nesta obra, escrita em lingua japonesa,
0s caracteres chineses umas vezes sdo usados com o seu valor fonético, outras vezes
transmitem directamente a ideia. O Nihongi, obra muito mais extensa que a primeira, esta
escrito em chinés.

Os caracteres chineses, sendo ideogramas, sdo usados em japonés com essa funcéo, ou
seja, cada um deles exprime directamente a ideia que se pretende transmitir. No entanto,
uma das grandes diferencas entre as duas linguas reside na existéncia de desinéncias
verbais e de um grande nimero de preposicoes, na lingua japonesa. Dai que, para grafar
estes elementos gramaticais, os ideogramas chineses tivessem de ser usados com o seu
valor fonético e ndo como ideogramas. Isto dificultou bastante a adaptacdo dos caracteres
chineses a lingua japonesa. No século IX, seria inventado, pelos japoneses, 0 sistema
fonético kana que facilitaria enormemente a expressdo escrita da lingua japonesa. Os
caracteres kana surgiram da simplificacdo dos caracteres chineses e podem ser usados em
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substituicdo destes ou coexistirem 0s dois sistemas de escrita no mesmo texto. Durante
varios séculos, no Japdo, foram usadas as duas linguas. Falava-se e escrevia-se em japonés
ou em chinés. Mas a invengdo dos caracteres kana veio simplificar e individualizar a
expressdo escrita como veiculo da cultura japonesa.

Além do Kojiki e do Nihongi, também nos Fudoki (conjuntos de anotagdes sobre 0s
costumes nas provincias) estdo registados poemas, juntamente com lendas e referéncias a
costumes locais. Havia ainda os Noritd, textos em prosa poética que eram recitados em
rituais xintoistas.

N&o apenas nas obras anteriormente referidas, mas ao longo da Histéria da Literatura
Japonesa, a poesia encontra-se muitas vezes associada a prosa, como acontece, por
exemplo, com o mais antigo romance da Literatura Japonesa, Genji Monogatari (“O
Romance de Genji”), escrito por uma mulher, Murasaki Shikibu, no final do século X,
principio do século XI, ou nos Diarios autobiograficos (Nikki) escritos principalmente por
mulheres. Também nos Diarios de Viagem do poeta Matsuo Basho (1644-1694), a poesia
e a prosa convivem na mesma obra.

Nos primordios da poesia japonesa, ainda que muitos dos mais antigos waka
(literalmente, poema japonés) ndo obedecam a uma forma fixa, observam-se certas
caracteristicas recorrentes, como por exemplo a alternancia de metros breves e longos
(nomeadamente de 5 e de 7 silabas ou sons)? e o gosto por expressdes com um certo
paralelismo. E de salientar que o uso dos metros de 5 e de 7 silabas, surgidos t&o
remotamente na Histéria da Literatura Japonesa, perduraram até aos dias de hoje.’

No periodo de Nara (710-784), acabam por se impor determinadas formas fixas — o

2 Rigorosamente, na métrica japonesa, contam-se 0s caracteres ou 0s sons (ji-on) das palavras, o que
corresponde, grosso modo, a contagem das silabas.

3 E interessante lembrar que também na poesia tradicional portuguesa predominam os versos de cinco e de
sete silabas métricas.
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choka ou naga uta (poema longo), com um nimero indeterminado de versos de 5 e de 7
silabas, dispostos alternadamente e terminando por uma estrofe de 5-7-7; o tanka (poema
curto), com cinco versos, somando trinta e uma silabas segundo o esquema 5-7-5/7-7 e 0
sedbka (semelhante ao tanka), com duas estrofes de trés versos, seguindo o esquema
silabico 5-7-7 / 5-7-7. S&o estas as formas (sobretudo o tanka) que predominam na mais
antiga e maior das antologias poéticas conservadas até a actualidade, Man’yéshii. O titulo
significa “Colectanea das dez mil folhas” e reune cerca de 4500 poemas distribuidos por
vinte volumes. Elaborada na segunda metade do seéculo VIII, teve varias fontes,
nomeadamente uma antologia anterior, Kokasht, que se perdeu, assim como colec¢des
privadas. O poeta Otomo no Yakamochi (718-785), amplamente representado no
Man 'y0sh(, tera sido um dos compiladores desta colectanea.

A fazer-se fé nas datas indicadas na obra, 0 poema mais antigo data do século IV e os
ultimos de meados do século VIII. Conforme refere Keneth Yasuda, na obra Land of the
Reed Plains (cf. Yasuda, 1960: 8) os seus temas sdo variados, embora alguns sejam
recorrentes: 0 amor nos seus Varios aspectos, desde o mais espiritual até ao mais sensual; a
tristeza da partida e da separacdo; a homenagem a um soberano ou senhor da nobreza; a
saudade do lar ou dos seres amados; as belezas da natureza. Também a ascensdo e a queda
das grandes familias aristocratas € um assunto tratado em muitas composicdes poéticas.

Desde muito cedo, na sociedade japonesa, considerou-se que ler e elaborar waka fazia
parte das qualidades exigidas a aristocracia e as camadas intelectuais. Contava-se entre as
regras de etiqueta. Além disso, o waka era um meio de comunicacdo para transmitir os
sentimentos afectivos. No entanto, entre os autores dos poemas de Man’yéshi,
encontramos representada uma larga faixa da sociedade. Figuras urbanas e rurais, das
classes altas e baixas, imperadores, imperatrizes, homens ou damas da nobreza, guerreiros
e pessoas do povo, todos estdo representados nesta colectanea, embora muitos dos poemas
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sejam anénimos.

Man’yéshii ndo interessa apenas pela poesia que contém. Em muitos poemas se
encontram evocadas, pela primeira vez, algumas das mais belas ou emocionantes lendas
japonesas. E muitos dos lugares, plantas e aves referidos nessa obra continuardo presentes
na poesia, ao longo de séculos. Por outro lado, esta obra literaria pode-se considerar,
verdadeiramente, um documento histérico. Afirma René Sieffert, em La Littérature
Japonaise, que muitos Japoneses consideram o0 Man yéshii como “la parfaite expression
littéraire du génie de leur nation” (Sieffert, 1961: 34). Depois desta antologia, muitas
outras surgirdo nas epocas seguintes, reunindo, no entendimento dos seus organizadores, 0s
melhores poemas.

Como exemplo da poesia destes tempos remotos, apresentamos um poema de autoria

do Imperador Tenji (613-671), feito quando ainda era principe.

Nas nuvens gque deslizam

como bandeiras ricamente coloridas
ao longe sobre 0 mar,

0 p6r do sol resplandece ...

Como deve ser claro o luar, esta noite.

(in Man yéshii, | : 15)*

Trata-se de um tanka, o poema de trinta e uma silabas contidas em cinco versos
segundo o esquema 5-7-5 / 77. E a forma poética dominante no Man yéshii, a mais antiga
forma poética fixa da Literatura Japonesa, que deu origem ao haiku e chegou aos nossos
dias.

E de notar a maneira subtil como o principe poeta evoca, no cenario admiravel

* Tradugdo nossa a partir da tradugo em inglés de Kenneth Yasuda, op. cit. (Yasuda, 1960: 18). No
Manyéshii, 0 primeiro nimero indica o livro, o segundo indica o poema.
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oferecido pela Natureza, a atmosfera bélica produzida pela alusdo as “bandeiras coloridas”
(ou estandartes) que se transportavam nas batalhas.

A referéncia a Natureza na poesia (umas vezes de modo espontaneo e emotivo, outras
vezes de modo convencional) verifica-se desde a mais antiga colectanea, ao longo da
Historia da Literatura Japonesa.

O periodo de Nara, que termina com a fundacdo de uma nova capital, Heian, cidade
que depois se chamard Kyoto, da lugar ao periodo de Heian (794-1185). A influéncia
chinesa continua em muitos sectores da vida japonesa, mas da-se uma assimilacdo dos
padrdes chineses no sentido de os transformar e adaptar ao modo de ser japonés. O
budismo, introduzido no Jap&o no seculo VI, e difundido atraves dos grandes mosteiros da
capital, que sdo também centros de cultura detentores de cada vez mais riqueza e mais
poder. Surgem as seitas budistas de Tendai e de Shingon, a primeira fundada pelo monge
Saichd e a segunda pelo monge Kikai que tinham vivido na China durante algum tempo. O
xintoismo, religido genuinamente japonesa, passa a coexistir com o budismo.

Do ponto de vista literario, continua a cultivar-se o tanka como a forma poética mais
ao gosto japonés. Mas, paralelamente, cultiva-se o kanshi (o0 poema chinés).

No século X, surge outra grande antologia de poesia tradicional, o Kokin Wakash( ou
Kokinshd. Deve-se a vontade do Imperador Daigo (885-930) que consagrava um grande
interesse a poesia. Reline, em vinte volumes, cerca de 130 poetas e 1111 poemas, muitos
dos quais andnimos. Os autores incluidos vdo desde a semi-lendaria Princesa Sotori
(séc.V), passando por inumeros poetas dos primeiros séculos da época Heian, até aos
poetas da geracdo dos compiladores. Tem um prefacio em chinés e outro em japonés, de
contetdo semelhante. No prefacio em japonés, escrito por um dos antologiadores, 0 poeta
Ki no Tsurayuki (872?-9457), sdo usados 0s caracteres kana que tinham sido inventados
ndo havia muito tempo. Este prefacio é considerado uma das mais antigas expressdes de
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teoria literaria no Japdo. Ai se reconhece que “ The seeds of Japanese poetry lie in the
human heart and grow into leaves of ten thousand words.” No mesmo prefacio, Ki no
Tsurayuki afirma também: “ It is poetry which, without effort, moves heaven and earth,
stirs the feelings of the invisible gods and spirits, smooths the relations of men and women,
and calms the hearts of fierce warriors.”

O Kokinsh(, que pretende ser, ao tempo, “Uma Coleccdo de Poemas Antigos e
Modernos”, é a primeira ¢ a maior de vinte e uma antologias de poesia japonesa
compiladas por ordem de varios imperadores entre os anos 905 e 1433. Foi grande a
influéncia exercida por esta obra. Até ao fim do século XIX, ela ditou a forma e as regras
da poesia japonesa. Os poemas estdo ordenados segundo os temas tratados. Encontram-se,
por exemplo, poemas sobre as estacfes do ano, despedidas, viagens, poemas de amor,
lamentacdes, poemas de felicitacdes, poemas tradicionais. A importancia dada ao tema das
estacdes do ano tem permanecido viva na literatura japonesa até aos nossos dias.

A quase totalidade dos poemas do Kokinshd é constituida por tanka. O extremo
cuidado com a perfeicdo formal muitas vezes prejudica a espontaneidade e a expressdo
natural dos sentimentos. Mas a concisdo, a delicadeza e a elegancia aliam-se
frequentemente & perfeicdo formal. E uma poesia da corte, uma ocupagao da aristocracia. A
apreciacdo da qualidade estética dos poemas nédo era baseada no seu grau de originalidade
ou complexidade nem na sinceridade da mensagem transmitida, mas sim na habilidade
COm que 0 poeta usava 0S recursos poéticos e aplicava as regras formais.®

O poema seleccionado, de Oshikdchi no Mitsune (859-925), é dirigido a alguém que

se afastou para as provincias do Norte, segundo a nota que acompanha 0 poema.

5 AA.VV. (1996), Kokinsh(, a Collection of Poems Ancient and Modern; trad. e anot. por Laurel Rodd,
Boston: Cheng & Sui Company, pag. 35.
6 Cf. AAVV. (1996), op. cit. Introducdo.
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Possa eu continuar a amar
mesmo assim tdo longe —
eu que ndo posso ir

ver a neve distante

de Shirayama’

(in Kokinsha, Volume 8, poema 383)

“Shirayama” significa “Montanha branca”. E visivel, no poema, um jogo de palavras e
de ideias, muito ao gosto da época, pondo em destaque a brancura da neve, a brancura a
que alude o nome da montanha e, possivelmente, de modo implicito, a brancura da pele da
mulher amada.

No periodo de Heian, desenvolve-se um novo genero poético, a imayd-uta, com
versos alternados de 7 e de 5 silabas métricas. E uma cangdo com origem popular mas que
teve grande aceitacdo na classe aristocratica. O seu nome significa ““ a cangdo de agora” ou
“a cangao de hoje”. Muito apreciada na época, caiu em desuso depois do século XIII.

Outra grande antologia que merece referéncia é designada Shin Kokinwakashd ou
Shin Kokinshd. Foi feita por ordem do imperador Go-Toba (1180-1239). O titulo significa
“Nova coleccao de poemas antigos ¢ modernos”. De facto, esta antologia, embora nao se
afastando muito das caracteristicas da anterior, pretende mostrar ndo s6 um novo panorama
da poesia de Heian e de Nara, mas também dar a conhecer a poesia recente. Contém 1980
poemas, em vinte livros, tendo sido concluida em 1205, no periodo de Kamakura
(1185-1333). Um dos compiladores foi o poeta Fujiwara no Sadaie (1162-1241) também
conhecido por Fujiwara no Teika. As composicdes escolhidas sdo tanka e revelam grande
perfeicdo formal. S8o0 numerosas as que pertencem ao monge poeta Saigy6é (1118-1190),

que procurou inspiracdo poética na Natureza atraves das muitas viagens que realizou,

7 Tradugdo nossa, a partir da traducdo em inglés de Laurel Rodd, op. cit. AA.VV,, 1996: 157.
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distinguindo-se pela espontaneidade e simplicidade do seu estilo. De acordo com Shuichi
Kato, na obra Histoire de la littérature japonaise, um terco dos poemas desta colectanea é
obra de mulheres (cf. Kato, 1985: 282). Este facto reflecte a importancia que as mulheres
tiveram na cultura durante os séculos precedentes. No periodo de Nara e no periodo de
Heian, podemos constatar a existéncia de uma florescente “literatura feminina”.

E igualmente o tanka a forma poética usada numa famosa antologia denominada
Hyakunin Isshu, que data do século XIII e que foi também organizada pelo poeta
Fujiwara no Teika. Retne 100 poemas de 100 poetas diferentes (€ esse o significado do
titulo), do século VII ao século XIII.

E a antologia poética mais popular no Jap&o. Com os 100 tanka que a compdem fez-se,
posteriormente, um jogo de cartas (uta-karuta) com intuitos ndo sé ludicos mas sobretudo
didacticos, a fim de dar a conhecer a poesia classica japonesa através das geracdes. Este
jogo de cartas com poemas € conhecido actualmente em todo o Japdo. Como tradigéo,
joga-se por altura das festividades do Ano Novo, mas é usado em qualquer altura.®

Apresenta-se, como exemplo da poesia contida nesta colectanea, o tanka nimero 100,

de autoria do Imperador Juntoku (1197-1242).

Nesta casa antiga

calcetada com mil pedras,

as ervas crescem nos beirais.

Mas por muito humerosas que sejam,
as minhas saudades s&o muitas mais.®

(in Hyakunin IsshQ)

8 A palavra karuta ¢ a palavra portuguesa “carta” pronunciada ao modo japonés. Ainda hoje é usada no
Japéo significando carta de jogar. E uma das muitas palavras de origem portuguesa introduzidas no
vocabuldrio japonés aquando da presenga portuguesa no Japdo, nos séculos XVI e XVII.

9 Traducdo nossa, a partir da tradugcdo em inglés recolhida no site da Universidade de Virginia (EUA),
http://etext.lib.virginia.edu/japanese/
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Este poema, sendo do século XIlII, surpreende pela frescura e actualidade na expresséo
dos sentimentos do poeta.

Também no periodo de Kamakura, teve grande divulgacdo uma obra em prosa ritmada,
0 Heike Monogatari. Ndo se sabe, exactamente, em que data tera surgido, mas o
manuscrito mais antigo que se conhece é do inicio do século XIV. No entanto, o Heike
Monogatari ja tinha sido propagado oralmente antes dessa data. Esta extensa narrativa €
um relato épico sobre a luta pelo poder, entre os clas Taira e Minamoto, no Japéo do final
do século XII. Revelando uma intencdo moralizante, o tema de fundo €, de facto, a
impermanéncia e a queda dos poderosos. Com um imaginario poético muito rico e
integrando diversos waka ao longo da narrativa, o texto segue o esquema ritmico 7-5/ 7-5,
prestando-se, por isso, a declamacdo. Com efeito, a obra era dada a conhecer
dramaticamente, de terra em terra, por monges cegos (biwa-hdshi) que recitavam ou
cantavam ao som da biwa, uma espécie de alaide muito popular no Japdo daquela época.
O Heike Monogatari ¢ uma verdadeira epopeia € mais um exemplo da criacdo poética
associada a prosa.

No final do século XIV, comeca a surgir uma nova forma artistica, o teatro N6. Tem a
sua origem remota em dancas de caracter religioso. Foi com Zeami (1363-1443) e outros
membros da sua familia que o N6 adquiriu, no século XV, o nivel artistico que lhe permitiu
chegar aos nossos dias e ser apreciado como uma arte genuinamente japonesa. E, ao
mesmo tempo, drama, poesia, musica, canto e danca. Os livretos do N6 (ybkyoku) sdo

longos poemas destinados ao canto. Sobre as pecas de teatro NG, diz-nos René Sieffert em

La Littérature Japonaise .

(...) les nd sont aussi, et sont avant tout une géniale synthése de tous les genres littéraires
des siécles précédents, dispensée a un public plus large par le moyen d’une musique et

d’une chorégraphie qui, de leur coté, résument tout ce qui, dans ces domaines, avait été
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inventé depuis Nara.
(Sieffert, 1961: 90)

As obras e os géneros literarios que temos vindo a apresentar revelam a presenca da
poesia japonesa desde épocas bastante remotas, sendo o tanka a forma poética fixa mais
antiga e sempre presente ao longo do tempo.

Como ja ficou referido anteriormente, um tanka é formado por duas estrofes com um
total de trinta e uma silabas ou sons. A primeira estrofe (com o esquema silabico 5-7-5) é
denominada kami-no-ku (ou hokku) e a segunda (com o esquema 7-7) é denominada
shimo-no-ku (ou ageku). Em japonés, a palavra ku, a que corresponde o ideograma 4J ,
significa verso, estrofe ou poema.

Embora o tanka, geralmente, fosse composto por um s poeta, houve, desde longa data,
a nocdo de que o poema se podia dividir segundo as suas duas estrofes e ser dialogado. Em
La Littérature Japonaise, René Sieffert lembra que ja no Man’yéshii € em algumas obras
do periodo de Heian existem tanka nestas condi¢bes, embora esporadicamente.
Gradualmente, desenvolveu-se o gosto pelas composicfes poéticas dialogadas ou
elaboradas colectivamente. O termo renga com o significado de “poemas em cadeia” ou
“poemas ligados” ¢ utilizado pela primeira vez no século XII (Sieffert, 1961: 107).
Também Steven Carter, na obra Haiku Before Haiku, refere que foi neste século que
apareceu aquele termo para designar um novo género poético caracterizado por sequéncias
de versos ligados pelo sentido (Carter, 2011: 1). A partir do mote apresentado na primeira
estrofe (0 hokku, de dezassete silabas), iam sendo acrescentadas, alternadamente, estrofes
de catorze (7-7) e outra vez de dezassete silabas (5-7-5). Era uma composicdo poética em
que participavam Vvarios poetas e que devia seguir 0s principios estéticos do tanka. Surgia,
um novo género poético. Mas foi nos séculos X1V, XV, XVI e XVII que teve o seu apogeu
0 renga, também designado por haikai renga, haikai no renga ou, simplesmente, haikai.
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O renga comecou por ser um jogo de sociedade, um divertimento da corte. Sieffert
regista que “o imperador Go-Toba, que reinou de 1186 a 1199, organizava concursos de
renga, acompanhados de concertos, que duravam noites inteiras” (Sieffert, 1961: 107). O
namero de versos e de estrofes em cadeia foi progressivamente aumentando, nos jogos
poéticos, de tal modo que ndo tardou a chegar a centena de versos e até a ultrapassar este
namero. A expressdo kusari renga designa essa sucessdo de estrofes em cadeia. Apesar de,
nem sempre haver qualidade artistica nas estrofes encadeadas, exigia-se que o primeiro
terceto, o hokku, fosse feito por um poeta de mérito e que tivesse um sentido completo.
Portanto, atribuia-se grande importancia a primeira estrofe do renga onde era apresentado
o tema a desenvolver. Outra das fungdes do hokku era saudar o anfitrido que recebia na sua
residéncia os poetas que iam participar no renga. Normalmente, nessa primeira estrofe, um
elemento da Natureza — flor ou passaro — em consonancia com a estacdo do ano, servia de
simbolo para homenagear o dono da casa ou outra pessoa que se pretendesse homenagear.
Assim, o hokku foi atingindo um crescente valor estético e literario. Podia ficar desligado
da série de versos do renga e constituir um poema independente, capaz, por si so, de
expressar toda a emoc¢do do poeta. Surgiu, deste modo, a forma poética que, mais tarde,
deixou de ser nomeada hokku e, por iniciativa do poeta Masaoka Shiki (1867-1902),
passou a designar-se haiku, um termo que foi formado a partir da contrac¢cdo das palavras
haikai hokku.

Na primeira metade do século XVII, o poeta Matsunaga Teitoku (1571-1653) fundou
uma escola de poesia, a escola Teimon, pretendendo manter e encorajar o0 haikai como uma
arte popular, mas libertando-o do humor irreverente que o vinha caracterizando, bem como
de determinados termos grosseiros ou vulgares, de modo a devolver dignidade literaria a

esta forma poética, como explica o Professor de Literatura e Cultura Japonesa, Haruo

10 Este assunto serd um pouco mais desenvolvido no terceiro Capitulo.
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Shirane, na obra Early Modern Japanese Literature (cf. Shirane, 2002: 172).

Com o declinio desta escola, surge a escola Danrin, fundada por Nishiyama Séin
(1605-1682), na segunda metade do século XVII. Diferentemente da escola Teimon com a
sua sede em Kyoto que era o centro da cultura aristocratica, a escola Danrin situava-se em
Osaka, uma cidade de mercadores e de comércio onde uma nova sociedade urbana
comecava a criar a sua propria cultura. Embora a escola de Nishiyama S6in seguisse
muitas das regras preconizadas pela escola Teimon, os seus discipulos, menos
conhecedores da literatura classica que 0s poetas seus antecessores, exploravam o0s
maltiplos aspectos da cultura do seu tempo e advogavam uma maior liberdade na escolha
de temas e de vocabulario.

Como vimos, o haiku tem as suas raizes em épocas longinquas, porém sé no século
XVI adquiriu uma identidade propria e se tornou realmente popular, percorrendo um
caminho de aperfeicoamento que o levaria a ser considerado um género poético distinto.
Harold Henderson, em An Introduction to Haiku, aponta como principais precursores 0s
poetas Moritake (1452-1540) e Sbkan (1465-1553), seguidos de Teitoku (1571-1653) e
S6in (1605-1682). (cf. Henderson, 1958: 10s).

Matsuo Bashd (1644-1694) ndo tardard a mostrar o seu talento. Além de ser um
Mestre na pratica do renga, conseguiu transformar o haikai hokku (posteriormente
designado haiku) numa verdadeira joia da poesia japonesa.

A partir do que ficou registado neste primeiro capitulo, podemos salientar alguns
aspectos mais relevantes. Entre eles, a forte presenca da poesia na vida cultural japonesa
sendo transversal a toda a sociedade: imperadores, aristocratas, guerreiros, monges e
plebeus cujas producgdes poéticas figuram em diversas antologias. A poesia é cultivada
independentemente do estatuto social ou do género, é uma tradicdo viva gque interessa a
toda a sociedade. Destaca-se a grande participacdo das mulheres na Literatura — poesia e
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prosa — sobretudo nas épocas de Nara e de Heian.

Outro aspecto € 0 numero bastante grande de obras anénimas, sobretudo até a época
em que foi compilado o Shin Kokinsh( (inicio do séc. XIII). Talvez esse facto seja
resultado da existéncia de literatura oral desde longa data. As obras eram transmitidas de
geracdo em geracdo, perdendo-se a nocao de autoria. SO muito mais tarde foram registadas
por escrito. Além disso, possivelmente, como em outras artes e noutros paises, ndo seria
ainda muito marcado o culto do artista individual.

E de notar também que, na cultura literaria japonesa, encontram-se muitos exemplos
em que a poesia e a prosa estdo associadas, verificando-se na mesma obra a existéncia de
trechos em prosa e trechos em verso.

Um traco muito caracteristico é a presenca da Natureza desde as obras literarias mais
antigas, prolongando-se através do tempo. O povo japonés parece viver e sentir ao ritmo
das estacdes do ano.

Por outro lado, verificamos que 0s géneros poeéticos tanka, haikai renga e haiku
encontram-se ligados pela evolucéo ocorrida ao longo de séculos e que foi definindo a sua

estrutura, a sua tematica e a sua estética.

26



2. MATSUO BASHO - O SEU TEMPO, A SUAVIDAE A SUA OBRA

Matsuo Bashd (1644-1694) viveu numa época em que o Japdo usufruia de uma
considerdvel estabilidade social. As épocas anteriores — Muromachi (1333-1568) e
Azuchi-Momoyama (1568-1600) — foram perturbadas por frequentes guerras civis em que
poderosos senhores da guerra lutavam entre si com forgas e recursos semelhantes, ndo
deixando ver um fim a esta situacdo. No entanto, o guerreiro Oda Nobunaga (1534-1582),
servindo-se de armas de fogo cujo conhecimento tinha sido proporcionado, havia pouco
tempo, pelos portugueses, conseguiu com as suas hostes estabelecer a supremacia e iniciar
a unificacdo politica e militar do pais. Toyotomi Hideyoshi (1536-1598) continuou esta
ardua tarefa que seria completada por Tokugawa leyasu (1532-1616) a quem o imperador
concedeu o titulo de shégun.

leyasu pretendia assegurar que o controlo do pais fosse prosseguido pelo cla
Tokugawa e afastar possiveis ameacas a sua governagdo. Para alcancar esses objectivos,
ndo hesitou em tomar com determinacdo algumas medidas. Por um lado, eliminou
potenciais pretendentes ao poder, por outro lado, embora respeitasse a corte imperial,
procedia de modo a mostrar que a autoridade daquela era apenas formal e cerimonial. Para
isso, aprovou algumas leis de modo a controlar ndo s6 a corte mas também os senhores
feudais. leyasu desejava instalar a estabilidade e suprimir ao maximo qualquer
possibilidade de mudanca que tornasse imprevisivel uma alteracéo a nivel politico e social.
Relativamente aos grandes senhores feudais, o0s daimyos, obrigava-os a despesas
exorbitantes que lhes desgastavam o poder e atenuavam os privilégios concedidos. As
viagens regulares que deviam fazer a Yedo ou Edo (que mais tarde viria a ser a cidade de
Tokyo), onde residia o shogun, acompanhados da necessaria comitiva e obedecendo a
rituais estabelecidos, arruinaram ou endividaram poderosos senhores feudais. Em
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contrapartida, surgia nas cidades, sobretudo em Osaka e em Edo, uma burguesia cada vez
mais endinheirada. Todavia, ocupados em grande parte com o comércio, 0os chénin (os
habitantes das cidades) nem intervinham em politica nem questionavam o regime
estabelecido.

leyasu abdicou muito cedo a favor de seu filho Hidetada (1579-1632) para assegurar
prudentemente a continuidade do governo Tokugawa, no entanto, o poder continuou a ser
exercido por ele proprio. Aproveitou-se da comunidade budista onde existiam inimeros
letrados, para formar o corpo administrativo do Estado, uma vez que este grupo aceitava a
doutrina confucianista (adoptada pelo governo Tokugawa como doutrina oficial), tanto a
nivel politico como ético. Os monges da seita Zen, os confucianistas e outros intelectuais
deram o seu apoio a nova ordem estabelecida.

A disciplina e a paz eram os objectivos dos governantes Tokugawa. No entanto, desde
a chegada dos portugueses, em 1543 e, muito especialmente, desde que o jesuita Francisco
Xavier iniciou a evangelizacdo do Japao, em 1549, era cada vez mais visivel a influéncia
dos costumes estrangeiros e da religido cristd na sociedade nipdnica. A comunidade budista,
por um lado, e os comerciantes holandeses, por outro lado, sentiam-se incomodados com a
importancia que os portugueses tinham adquirido em varios estratos da populacdo japonesa.
Né&o tardou que o shégun visse uma ameaca na presenca dos missionarios e comerciantes
portugueses, que passaram a tornar-se indesejaveis. Em 1614, foi promulgado um decreto a
ditar a expulsdo dos missionarios. Em 1639, outro decreto exigia a saida dos mercadores
portugueses. Gradualmente, todos 0s comerciantes ocidentais deixaram o Japdo, sendo
apenas tolerada a presenca dos holandeses bem como dos chineses e dos coreanos a quem
foi permitido comerciar na ilha artificial de Dejima, em Nagasaki. Aos japoneses foi
interdita a saida do pais e, assim, em 1639, o Japdo retirou-se quase completamente do
contacto com o resto do mundo durante cerca de dois séculos. E a época designada por
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sakoku jidai ou “Periodo do Pais Fechado” (cf. Henshall, 20059. Eliminada a ameaga
estrangeira temida pelos Tokugawa e pacificado o territorio, a classe guerreira viu-se, em
grande parte, destituida das suas fungdes. Muitos samurais acabaram por se tornar
burocratas e administradores, outros iniciaram a pratica do comércio, outros ainda
empreenderam estudos de literatura classica e iniciaram-se nos segredos da poesia.

O bakufu ou governo militar dos shéguns perdurou durante cerca de duzentos anos. Sé
em 1853, quando o comodoro americano Matthew Perry (1794-1858) entrou na baia de
Edo com quatro navios a vapor, propondo que o Japdo abrisse 0s portos para
aprovisionamento e fornecimento de combustivel e também para a possibilidade de
comercio, é que 0s japoneses encararam a hipotese de abrirem, de novo, o pais ao Ocidente,
0 que foi feito no ano seguinte, em 1854, com o Tratado de Kanagawa. (cf. Henshall
(2005) .

No que diz respeito a caracterizacdo da cultura nesta época, constatamos que, a
partir do século XVI, deu-se uma notoria descentralizagdo da cultura. A literatura do
periodo de Heian tinha sido uma literatura de pendor aristocratico. E verdade que, desde 0s
tempos mais remotos, 0 povo participou sempre na criacdo literaria, como atestam as obras
compiladas no Man'yéshi e em outras antologias, mas eram producdes singelas e
espontaneas que ndo mudaram o cunho aristocratico da cultura. Esta era um privilégio dos
nobres e dos monges. Todavia, 0s contadores ambulantes que, durante séculos, recitaram
narrativas épicas por cidades e aldeias, bem como as representac@es teatrais a que 0 povo
tinha acesso foram meios de difusdo da cultura que, gradualmente, saiu dos palacios e
mosteiros tornando-se mais acessivel a outros estratos da sociedade. O desenvolvimento da
imprensa, que se verificou nesta época, e a filosofia confucianista (adoptada pelo governo
Tokugawa) que defendia a escolarizacdo e a divulgacdo do conhecimento favoreceram
também a descentralizacdo da cultura.
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Por outro lado, a evolucdo da economia ocorrida neste periodo, manifestou-se também
através da mudanga da sociedade. Enquanto a nobreza perdia cada vez mais poder
econdmico, a classe burguesa, constituida em grande parte por comerciantes, via crescer a
sua riqueza. Sem interesse pela intervengdo politica, esta classe florescente tinha, no
entanto, grande influéncia na vida do pais, gracas ao seu poder econémico. Estes
comerciantes enriquecidos ndo tardaram a interessar-se por diversas formas de cultura e,
muitos deles, comecaram a frequentar os circulos literarios que existiam em varias cidades.

Nas Ultimas décadas do século XVII e no inicio do século XVIII aconteceu uma
verdadeira renascenca cultural designada por época Genroku (1688-1704), nas grandes
cidades de Kyoto, Osaka e Edo. Foram publicadas numerosas obras literarias e estudos de
filosofia e de religido. A partir de um teatro de marionetas, o joruri, que até entdo existia de
forma um pouco rudimentar, Chikamatsu Monzaemon (1653-1724) criou uma auténtica
arte dramatica. O pintor Ogata Koérin (1658-1716) procurou temas para as suas obras na
vida quotidiana das pessoas das cidades, libertando-se da influéncia da pintura chinesa, no
sentido de tornar mais auténtico o que era japonés. Ihara Saikaku (1642-1693), além de ser
um poeta de renome, escreveu romances e contos sobre a vida burguesa descrevendo com
um realismo até entdo desconhecido varios aspectos da vida social no seu tempo. Séo
contemporaneos do poeta Matsuo Basho (1644-1694).

No longo periodo de paz e de quase completa auséncia de influéncias estrangeiras, que
se estendeu por cerca de dois séculos, as artes japonesas desenvolveram-se de uma forma
genuina e refinada, marcadas pela originalidade e por caracteristicas especificamente
japonesas. A ceramica, a gravura, a pintura em seda, o teatro, a cerimonia do cha evoluiram
de modo muito proprio e atingiram um elevado grau de requinte. Foi este o tempo em que
viveu Matsuo Bashd, o poeta que, a partir do haikai renga e do hokku nos deu essa forma
poética Unica na literatura universal, o haiku.
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Matsuo Bashd é o nome literdrio de Matsuo Kinsaku. Nasceu em 1644 em Ueno, na
provincia de lga, actual prefeitura de Mie, alguns quilometros a sudeste de Kyoto. O seu
pai, Matsuo Yozaemon, era um samurai ao servico da familia T6dé que governava o feudo
de Ueno havia vérias geracfes. Kinsaku tinha um irmdo mais velho e quatro irmas e foi
num ambiente familiar modesto mas afectuoso que passou a infancia. Tinha doze anos
quando o pai faleceu e, por essa altura, Kinsaku entra ao servigo do cld senhorial T6d6,
como pajem do filho mais velho, o jovem Yoshitada, que tinha apenas mais dois anos de
idade do que ele. O mais natural seria que Kinsaku viesse a tornar-se ele proprio samurai,
por isso recebe uma formacgédo nesse sentido, segundo a filosofia confucianista. O interesse
comum pela poesia contribui para uma profunda amizade entre os dois jovens, que
cresceram juntos. Com um poeta de Kyoto, 0 monge xintoista Kitamura Kigin (1624-1705),
estudam a forma poética haikai que ambos cultivam e descobrem os grandes classicos da
literatura japonesa e chinesa. Comecam a frequentar o meio literario de Ueno e véem
publicadas as suas primeiras composicdes poéticas. O mais antigo poema de Bashd que se
conhece data de 1662.

Aos vinte anos, Kinsaku torna-se oficialmente samurai ao servico de T6dd Yoshitada,
tomando o nome de Matsuo Munefusa. Porém, pouco tempo depois, em 1666, morre o0 seu
amo e grande amigo, facto que o entristeceu profundamente e que contribuiu para uma
grande alteracdo na sua vida. Kinsaku deixa a familia T6édo e decide sair de Ueno. Procura
Kyoto, que era entdo a capital do pais e continua os estudos de poesia com 0 seu mestre
Kigin, dedicando-se também ao estudo da filosofia e da caligrafia. Pretende, assim,
adquirir uma boa formacdo classica de modo a alcancar uma posi¢do social mais
confortavel. Continua a compor poemas e frequenta os circulos literarios de Kyoto,
participando em varias antologias. Em 1672, organiza ele proprio a publicacdo de uma
antologia, Kai Oi (O Jogo das Conchas), em que colaboraram trinta outros poetas.
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Encorajado pelo sucesso que comeca a obter, nesse mesmo ano dirige-se para Edo, a sede
do governo militar do shogun, em busca de uma carreira profissional. Entretanto,
desempenha diferentes fungdes, mas continua a escrever poesia e a contactar com grupos
poéticos. Um acontecimento que o marcou, nesta altura, foi o encontro com o poeta Sdin,
dinamizador da escola Danrin, j& referida no nosso primeiro capitulo. Em 1675, S6in, que
residia em Osaka, vem a Edo e organiza uma sessdo de renku, convidando varios poetas,
entre 0s quais Kinsaku, a participarem nessa composi¢do poética colectiva. No século
XVII e seguintes usava-se a expressdo renku para designar os poemas em cadeia ou renga
de caracter mais sério e com maior dignidade literaria, distinguindo-o do haikai renga, de
caracter mais folgazéo ou satirico. Com S6in, o jovem poeta aprende o valor poético das
coisas comuns e do quotidiano. A medida que vai adquirindo mais maturidade, participa
cada vez mais em antologias e comeca a ser procurado por discipulos que desejam
aprender com ele. Escolhe o pseudénimo literario de Tosei e, em 1680, deixa as funcdes
que, durante algum tempo, tinha desempenhado no departamento das aguas, em Edo, e
passa a viver da sua arte. Nesse mesmo ano, foi publicada uma antologia de haikais a moda
da escola Danrin, intitulada Toései Montei Dokugin Nijikkasen (Vinte kasen compostos
pelos alunos de Toései). (Cf. Kemmoku, 2012: 22). O kasen é uma obra poética colectiva,
um renga formado por trinta e seis estrofes. Era o tipo de renga preferido por Bashd. Nem
demasiado extenso nem demasiado curto.

Nesse Inverno de 1680, um dos seus discipulos oferece-lhe uma pequena choupana
num lugar calmo do bairro de Fukagawa, a beira do rio Sumida. Pouco tempo depois, outro
discipulo oferece-lhe uma bananeira de jardim (bashd, em japonés) que é plantada perto da
choupana, passando esta a ser designada bashb-an, “ a casa da bananeira ”. O poeta
afeicoa-se a pequena arvore, agradam-lhe as folhas ondulantes e sensiveis ao vento e a
chuva e, em certos aspectos, identifica-se com ela. Do seu nome, bashd, tomou o
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pseuddénimo literario que havia de usar para sempre. Este é um dos haikus inspirados na

bananeira, que transcrevemos em japonés e em romaji,'* acompanhado da traducdo em

portugués:
BEHFSLT bashd nowaki shite a bananeira sob a tempestade —
Bizi% tarai ni ame o a noite eu ouco a chuva
ER L RIRVAS kiku yo kana a gotejar na selha

O poema transmite uma sensa¢do de isolamento, mas isolamento que ndo é solidao
porque ha a companhia da bananeira que enfrenta a tempestade. Isolamento que agrada,
que conforta, pois permite ouvir 0 som magico da chuva no siléncio da noite. Esta
atmosfera de comunh@ com a Natureza e esta mescla de sensagdes serdo recriadas pelo
poeta em muitas outras composi¢des. Durante algum tempo, Bashd dedica-se ao estudo e a
pratica da meditacdo Zen, orientado por um monge budista, Butchd (1642-1715), que vivia
num templo proximo. Talvez influenciado por este convivio, chega mesmo a pensar
tornar-se ele proprio um monge budista, mas isso nunca veio a acontecer.

Em Julho de 1681, Bashd e trés dos seus discipulos publicam Jiin (Os \ersos
Seguintes), uma compilacdo de duzentos e cinquenta poemas que representa um momento
importante no seu percurso literario. De facto, esta obra pode considerar-se o ponto de
partida para a formacdo de uma nova escola de poesia, a escola de Bashd, designada
Shémon. Sem renegar a experiéncia adquirida atraveés das escolas Teimon e Danrin,
gradualmente em extingdo, Basho sintetiza o que considerava valido em cada uma delas e,
sem abandonar completamente o formalismo dos classicos, incentiva 0 uso de uma
linguagem simples e acessivel, com termos do quotidiano, preconizando a autenticidade e

uma préatica constante.

1 Romaji é a palavra japonesa para designar os caracteres latinos que transcrevem a prontncia das palavras
japonesas.
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Os dias tranquilos na margem do rio Sumida acabam subitamente, no Inverno de 1682,
com um incéndio nas proximidades, que alcangou também a choupana do poeta. Durante
alguns meses, Bashd vive em casa de um amigo, na provincia de Kai. Corre 0 ano de 1683
e recebe a noticia da morte da mée. Entretanto, os discipulos constroem-lhe outra choupana
e ele regressa a Edo.

O sucesso literario de Bashd e da sua escola ndo cessa de aumentar, mas ndo obstante
esse sucesso e embora tenha novamente um abrigo, decide empreender uma viagem.
Naquele tempo, viajar no Japdo ndo era facil e Bashd ndo gozava de uma salde robusta.
Contudo, para o poeta, viajar era um verdadeiro exercicio espiritual, uma maneira de viver
em unissono com a Natureza, uma peregrinacdo ao encontro de si mesmo. Tinha quarenta
anos quando, no Outono de 1684, inicia a sua primeira longa viagem a pé, exposto as
intempeéries e a todos os imprevistos. Naquela época, 0s monges errantes andavam de terra
em terra, espalhando as suas crencas e procurando uma vivéncia ascética e desprendida das
comodidades materiais. Também o0s poetas e outros artistas se metiam a caminho,
procurando inspiracdo e troca de experiéncias e, sobretudo, o sentimento profundo da
Natureza e a descoberta da sua propria identidade.

Bashd parte acompanhado por um dos seus discipulos, Chiri, e dirige-se para oeste, na
direccdo de Kyoto. Segue pela Tokaidd, a estrada que liga Edo a Kyoto ao longo da costa
do oceano Pacifico e que viria a tornar-se famosa devido as gravuras do artista Utagawa
Hiroshige (1797-1858), um dos nomes maiores da arte ukiyoe, a arte da gravura no periodo
de Edo. Passa por Nagoya, onde se demora cerca de um més e onde contacta com outros
poetas da regido. Desse convivio e intercambio poético, em que Bashd da a conhecer a sua
concepcao de poesia e 0 seu modo de compor, nasce a obra colectiva Fuyu no Hi (Dias de
Inverno) publicada em Kyoto, em 1684. E a primeira de sete colectaneas compostas no
decurso dos ultimos dez anos da vida de Bashd, obras que nos elucidam sobre a sua
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“escola poética”, a Shémon. Continuando a viagem, visita o santuario de Ise e vai a Ueno,
sua terra natal, ao encontro do irmdo e da memoria da mée. A sua peregrinagdo continua
pelo monte Yoshino onde a paisagem € de uma beleza impressionante. Ai encontra 0s
vestigios do eremitério do poeta Saigyd (1118-1190), um samurai que se fez monge, um
poeta viajante por quem Bashd nutre uma grande admiracdo. Ao deixar Yoshino, visita
Nara, antiga capital do Japéo, de belos templos e grandes monumentos budistas e termina a
peregrinacdo em Ogaki. Regressa a Edo onde chega no Verdo de 1685, nove meses depois
do inicio da sua primeira longa jornada.

Da viagem resultou o diario em prosa e verso Nozarashi Kiké (Diario de um Viajante
Exposto ao Vento e & Chuva). E o primeiro diario de viagem escrito por Bashd. Outros se
sequirdo. O estilo usado, o haibun, consiste em alternar pequenos textos em prosa e
poemas, de modo que os textos em prosa iluminem o significado dos poemas, facultando
dados concretos sobre a sua composicdo, nomeadamente o lugar, o tempo e outras
circunstancias. Basho aperfeicoou de tal modo esta tecnica que se tornou um modelo para
outros poetas.

De novo na choupana a beira do rio Sumida, o poeta tem agora, como vizinho muito
proximo, o seu discipulo Kawai Sora (1649-1710). Sao dias de convivio tranquilo com este
e outros discipulos que o vém visitar. Da sua primeira grande viagem, tinha voltado mais
Ssereno e experiente na sua arte.

Em 1686, é publicado Haru no Hi (Dias de Primavera), considerado o segundo livro
candnico da escola de Bash6. No ano seguinte, realiza uma pequena peregrinacdo ao
santuério xintoista de Kashima, localidade a algumas dezenas de quilometros a nordeste de
Edo. O objectivo seria contemplar a lua-cheia de meados de Outono, naquele sitio famoso
pela sua beleza. Tendo tomado conhecimento que o seu antigo mestre zen, Butchd, residia
entdo naquele lugar, Bash6 aproveita a ocasido para lhe fazer uma visita. Esta viagem deu
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origem & obra Kashima M6dé (Romagem a Kashima), que relata esta experiéncia do poeta
e contém poemas seus, dos dois discipulos que o acompanharam e de Butchd que,
amavelmente, Ihes dera pousada.

N&o tardou muito que Bashd ndo sentisse novamente o desejo de se p6r a caminho

para outra viagem. Era o Inverno de 1687. Assumindo-se, conscientemente, como viajante,

escreveu:
AL tabibito to sou um viajante
R34 FEIXA waga na yobare n assim quero ser chamado —
IR hatsu shigure primeiro aguaceiro

E o poema que figura no inicio da obra Oi no Kobumi (O Caderno da Sacola) onde
regista 0s acontecimentos mais relevantes e 0s poemas que compds durante a viagem de
1687/88. Os discipulos e amigos prepararam uma festa de despedida e testemunharam o
Seu apreco e amizade com poemas, provisdes para a jornada e outras ofertas. Bashd
apraz-se em referir estas manifestaces de afecto que muito o sensibilizaram, terminando:
“e cada um manifestava tanta pena em ver-me partir que, com toda aquela agitacao,
dir-se-ia que era a partida de alguma grande personagem”*?. De facto, Bash6 era ja um
famoso poeta com grande numero de discipulos e de amigos. Os poemas que lhe
dedicaram naquela altura foram depois publicados sob o titulo Ku Senbetsu (Poemas de
Despedida).

Nesta viagem, Bash6 tomou o mesmo caminho em direc¢do a Ueno, sua terra natal, e a
Kyoto, seguindo pela estrada Tokaidd, ao longo da costa do Pacifico, mas foi mais longe e
visitou mais lugares. Sem a ansiedade da viagem inicial e sendo aguardado em muitas das

localidades visitadas, o poeta pdde fruir mais serenamente aquele tempo (um ano) em que

12 Cf. Sieffert, 1988: 48 (traducéo nossa).
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esteve longe de Edo. Passou o final do ano de 1687 na sua terra natal, visitou de novo Ise e
outros lugares, foi até Suma e Akashi na costa do Mar Interior, subiu a montanha Kdya,
lugar sagrado do Budismo, admirou as cerejeiras em flor no Monte Yoshino, encontrou
antigos e novos amigos, compds poemas e divulgou as suas ideias relativamente a estética
do renku e do haikai.

No caminho de regresso, ao passar de novo por Nagoya, a meio do Verdo de 1688,
decidiu fazer um enorme desvio (uma viagem dentro da viagem) e ir até a aldeia de
Sarashina, atravessando uma regido montanhosa, “para admirar a lua no Monte Obasuté”,
como ele nos conta na obra Sarashina Kikd (Notas de uma Viagem a Sarashina).

Pouco depois de regressar a Edo, Bashd comegou a preparar uma nova viagem. O
gosto pela erréncia e pelo contacto directo com as grandes e magnificas paisagens do Japao
tinha tomado posse dele. Na verdade, o seu amadurecimento psicologico e artistico foi
alcancado também através das viagens demoradas e por vezes penosas mas reconfortantes
que realizou. Desta vez, o poeta queria realizar uma viagem ainda mais prolongada, uma
viagem por regides completamente desconhecidas para ele. Seria uma incursdo no norte
profundo do pais, numa regido em grande parte rastica, com grandes extensdes desabitadas,
muito longe da capital e dos centros mais urbanizados. Basho desejava viajar ndo como um
poeta famoso mas como um verdadeiro peregrino, despojado e mistico, numa atitude
contemplativa, vivendo e sentindo em unissono com a Natureza criadora.

Na sua maneira de ser e de viver, Bashd acalentava um profundo desejo de solidao e
de contacto intimo com a Natureza, concretizado, em grande parte, nas viagens que
realizava mas, por outro lado, desempenhava com grande interesse e entusiasmo as suas
funcbes de Mestre, divulgando o seu saber e experiéncia e convivendo alegremente com 0s
discipulos e os amigos. E interessante notar que, poucos dias antes de iniciar a sua longa
viagem em direcc¢do a distante e, para ele, desconhecida regido de Oku, no norte do Japéo,
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teve o cuidado de escrever o prefacio para uma antologia poética que estava a ser
preparada por discipulos da regido de Owari (que tem por capital a cidade de Nagoya).
Esta obra colectiva, intitulada Arano (Terreno inculto), publicada em 1690 é a terceira das
sete obras candnicas da escola de Bashd. Nela colaboraram cento e oitenta e um poetas. O
compilador da referida obra, Yamamoto Kakei (1648-1716), médico em Nagoya, que tinha
sido também o responsavel pela publicacdo das antologias Fuyu no Hi (1684) e Haru no Hi
(1686), anteriormente referidas, era um dos principais poetas animadores do ramo da
escola Shémon, na regido de Owari. Em varias outras regifes se constituiram grupos de
poetas que seguiam o estilo praticado e ensinado por Bashd. A poesia era uma arte
apreciada em todo o pais e 0 Mestre, por onde passava, divulgava a sua concepcao de
poesia e ensinava a sua técnica, motivando a adesdo ao seu estilo nos grupos literarios que
com ele contactavam.

Basho partiu de Edo, na Primavera de 1689, em direc¢do ao norte da ilha de Honshd, a
maior ilha do arquipélago japonés. lria percorrer mais de dois mil e quatrocentos
quilémetros. Acompanhava-o o discipulo Sora. As despedidas foram discretas e marcadas
pela emocdo, cientes como estavam todos das dificuldades e da lonjura do trajecto. Aos

seus amigos, Bashd deixou o poema:

T<FER yuku haru ya vai-se a primavera —
SR E A0 tori naki uo no choram as aves e héa lagrimas
BIiXR me wa namida nos olhos dos peixes

Encontra-se numa das primeiras paginas do seu diario de viagem Oku no Hosomichi
(O Caminho Estreito para Oku) que resultou desta sua longa peregrinacdo. O poeta Sora,

gue o acompanhou em grande parte da viagem, também escreveu um diario que contribuiu
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para documentar detalhadamente este periodo da vida de Bash6'. A primeira parte do
percurso foi feita pela estrada principal que leva as provincias do Norte. Foram visitados
lugares de interesse historico, arquitectonico ou artistico, religioso e paisagistico.
Estiveram em Nikkd, onde se encontra o magnificente santuario Téshé e admiraram a
beleza das folhas verdes brilhando ao sol da Primavera. Nikko significa “Luz do Sol” ¢ o
poeta, no seu diario, faz referéncia ao esplendor do Sol sobre aquela montanha sagrada, no
dia em que por la passou. Ao longo de todo o trajecto, Bashd vai registando no seu diario,
em prosa e em verso, 0s lugares por onde passa, as pessoas que encontra, as emocoes que
experimenta, enfim, o que lhe parece digno de registo. Um dos mais belos cenarios
referidos € Matsushima (as Ilhas dos Pinheiros), junto da costa do Pacifico, que hd muito o
poeta desejava admirar. Um pouco mais a norte, em Hiraizumi, o itinerario vira para oeste
atravessando transversalmente a ilha de Honsh( até a localidade de Sakata, na costa do
chamado Mar do Jap&o. E aqui que, descendo de regides montanhosas, vem desaguar o rio
Mogami inspirador de alguns poemas de Basho.

Depois de um pequeno desvio para norte, até Kisagata, a viagem prosseguiu em
direccdo a sudoeste, pela estrada principal, ao longo da costa do Mar do Japdo. Devido a
chuva, ao calor e as mas condigdes da estrada, Bash6 e Sora estavam extremamente
cansados quando chegaram a Kanazawa. A lembrar a passagem do poeta por esta
localidade, foi colocado, num dos jardins, em época recente, um dos haikus compostos

nesta regido. E 0 poema que se transcreve a seguir, com a respectiva tradugo:

HnHhE akaaka to calor e mais calor —
HidohZ2< b hi wa tsurenaku mo o sol arde impiedoso
DR, aki no kaze na brisa de outono

3 Segundo Jane Reichhold, em Basho: The Complete Haiku, o diario de Sora tinha por titulo Sora Tabi Nikki
(Diério de Viagem de Sora) e s0 viria a ser publicado em 1943 (cf. Reichhold, 2008: 129).
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Os dois viajantes descansaram alguns dias nas termas de Yamanaka, mas Sora,
sentindo-se doente, desistiu de continuar a viagem e foi procurar ajuda em casa de
familiares. Bash6 prosseguiu sozinho, porém ja ndo estava longe de regides conhecidas e
em breve alguns amigos vieram ao seu encontro para o saudarem ou acompanharem em
alguns percursos. O proprio Sora, logo que se recompds, veio juntar-se-lhe novamente.

Bashd passou 0s dois anos seguintes em convivio com amigos e discipulos nas regides
de Ueno, Kyoto e a sul do lago Biwa. Ndo muito distante de Kyoto, fica o pequeno burgo
de Zézé que se estende ao longo da estrada Tokaid6, nas proximidades do lago Biwa. Nesta
localidade, existia um numeroso grupo de poetas que procurava seguir os principios da
escola Shémon. Do convivio de Bashé com este grupo, resultou a obra colectiva Hisago (A
Cabaca) publicada em 1690. Reune cinco kasen (0 renga em trinta e seis estrofes) e &
considerada mais uma das obras canonicas da escola Shémon.

Foi também nesta ocasido que Basho residiu durante alguns meses, no Verdao e Outono
de 1690, numa antiga choupana pertenca do seu discipulo Kyokusui, habitacdo em grande
estado de abandono e que ele proprio reparou. A choupana tinha o nome de Genji-an
(Morada da llusdo) e ficava num lugar bucdlico e isolado, rodeada de arvores, de plantas
silvestres e de passaros. Neste retiro, foi escrita uma pequena obra-prima, Genjd-an ki
(Notas sobre a Morada da Ilusdo) onde Bash6 deixa claras as suas qualidades de prosador.
No Verdo seguinte, em 1691, passa algumas semanas na casa de campo do seu amigo
Kyorai, designada Rakushi-sha, ou seja, a Casa dos Diospiros Caidos, assim chamada pelo
grande nimero de diospireiros que a rodeavam. Basho situa-a nos arredores de Saga, ndo
longe de Kyoto. Da sua permanéncia na Rakushi-sha surgiu Saga Nikki (Diario de Saga).
E neste diario que, fruindo a beleza do lugar e o isolamento repousante, Bash6 desabafa:
“Nada tem tanto encanto como viver s6”. E a verbalizagio do seu desejo de se tornar um
eremita, desejo que nunca se concretizou, a ndo ser por curtos periodos de tempo.
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Nesse mesmo ano de 1691, € publicada a obra Sarumino (A Capa do Macaco) cuja
edicdo tinha sido preparada pelos discipulos Kyorai e Bonch6 sob a orientacdo do Mestre.
Esta obra representa o ponto maximo no haikai segundo o estilo de Bashd. (Cf. Ueda,
1982: 32).

No Inverno, Bash6 volta a Edo onde o esperavam amigos e discipulos. Pela terceira
vez, foi construida a choupana da bananeira, a beira do rio Sumida.

Mas Basho sente que falta na sua vida a tranquilidade e o siléncio de que tanto precisa.
De facto, ele é reconhecido como um grande Mestre e é constantemente visitado e
solicitado. A vida social intensa ndo se coaduna com a sua sensibilidade nem com os seus
objectivos. Por outro lado, agora tem varias pessoas a seu cargo. Um sobrinho invalido que
veio viver junto dele e uma mulher chamada Jutei, talvez um antigo amor de juventude, a
quem Bashd deu abrigo assim como aos filhos que a acompanhavam. Tanta agitacéo
perturba-o demasiado. Tenta um isolamento completo mas, ao fim de um més, acaba por
concluir que isso ndao € solucdo. Depois deste periodo de introspecgdo, parece ter
encontrado uma maneira de harmonizar os opostos. Na sua poesia, a leveza, um certo
humor, sdo agora um caminho para tornar suportaveis os acontecimentos da vida diaria.
Uma atitude calma e despreocupada, a capacidade de olhar o mundo com desprendimento
e um sorriso podem levar ao equilibrio e a harmonia. Em 1694, é dada a conhecer uma
nova antologia de haikai intitulada Sumidawara (Saco de Carvéao), a sexta obra canonica.
De um conjunto de sete colectaneas compostas no decurso dos Gltimos dez anos da vida de
Basho e consideradas como modelos do estilo da escola Shémon, a dltima intitula-se Zoku
Sarimuno (Continuacdo do Sarumino) e, embora tenha sido revista pelo poeta, foi
publicada postumamente, em 1698.

No \Verdo de 1694, Bashd parte para a sua ultima viagem. Seguiu, mais uma vez, em
direccdo a sua terra natal. E ndo voltou. Adoeceu gravemente quando viajava proximo de
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Osaka e nesta cidade terminou os seus dias. Esta sepultado em Otsu, nas margens do lago

Biwa. O seu Ultimo poema:

FRIZIEA T tabi ni yande adoecendo em viagem
BlIhE % yume wa kareno o 0s meus sonhos vagueiam
NTES kake meguru pela planicie deserta
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3. ANATUREZA NA POESIA HAIKU DE MATSUO BASHO

3.1. Procurando a estética do haiku

“A inovacdo é a flor do haikai. O que o Mestre ndo se cansava de procurar era esse
perfume de inovagio™* — diz-nos Hattori Tohd (1657-1730), amigo de Bashd desde a
juventude e o seu primeiro discipulo. Na sua obra Sanzéoshi (Os Trés Livros)™, um
verdadeiro tratado de poética onde Tohd expde os ensinamentos de Bashd, podemos ler
também que “o haikai &€ uma forma de canto (uta)” e, mais adiante, “exprimir em palavras
0 que 0 coragdo sente é, precisamente, a esséncia do canto”. Explica ainda que ‘“hai”
significa “jogo” e “kai” significa “livre, desembaragado”. (Sieffert, 1983, 97 e 99). Num
dos seus sabios comentarios incluidos na traducdo que fez da obra de Bashd, Sumidawara
(Le Sac a Charbon), René Sieffert lembra que o significado primitivo de haikai ¢ “andar ao
acaso”, “entreter-se com futilidades”, “divagar”. (Sieffert, 1993: 16). No entanto, o termo
haikai (FE#&), na histéria da poesia japonesa, foi adquirindo varias conotacdes. Nas
expressdes haikai no renga ou haikai renga (expressdes que significam “cadeia de
haikais”), o termo designa cada uma das estrofes que compdem esse longo poema
encadeado, estando, assim, associado as composi¢cdes poéticas colectivas. Quando o haikai
renga se popularizou e adquiriu um tom folgazdo, sarcastico ou cémico, o termo haikai
passou a ter também essa conotacdo, sugerindo uma atmosfera ligada ao mundano e a
sétira, portanto, muito distante da atmosfera do haiku. Karl Petit, em La Poésie Japonaise,

diz-nos: “ D’une simplicité aparente, la forme du haiku a été imitée par certains poétes

14 Sieffert, 1983: 123. (Os excertos desta obra apresentados em portugués sao traducéo nossa).

15 A obra Sanzoshi, de Tohd Hattori, publicada pela primeira vez em 1768, em Tokyo, na Ed. Iwanami, esta
traduzida para francés por René Sieffert, no livro Le Haikai selon Bash6, Paris: Publications Orientalistes de
France, 1983.
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francais sous le nom de haikai, terme dont ils ont abusé et qui, a I’origine, désignait une
stance plus ou moins humoristique. ” (Petit, 1959: 31). Surge ainda a expressédo haikai
hokku que designa a primeira estrofe do renga, ou seja, a estrofe de dezassete silabas que
apresentava o0 tema ou mote para a cadeia de haikais. Vejamos um poema de Bashé em que

ele usa a palavra haikai:

o W chd yo chd yo borboleta, borboleta,
Eto morokoshi no quero perguntar-te
PERERIZ A haikai towa n sobre a poesia da China

Bashd tinha profundos conhecimentos sobre a poesia classica chinesa. Da leitura deste
poema, depreende-se que ele gostaria de se informar sobre o estado da poesia chinesa do
seu tempo. Poeticamente, interroga a borboleta que poderia voar até a China e trazer-lhe
noticias da poesia desse pais. Portanto, neste caso, o termo haikai parece significar
“poesia”, em sentido lato.*®

Assim, verifica-se que este termo tem varias acepc¢des e pode ser usado em diferentes
contextos. A primeira estrofe do renga, denominada haikai hokku ou, simplesmente, hokku
(%)), era considerada muito importante e foi adquirindo cada vez mais independéncia até
constituir, ela propria, um género poético. Muitos séculos depois, quer sob a designacgéo de
haikai quer sob a designacéo de haiku, esse género poético € cultivado em varios paises do
mundo. O termo haiku (fE4]J), criado a partir da expressdo haikai hokku, comecou a ser
usado no século XIX pelo poeta Masaoka Shiki (1867-1902) para designar 0 poema que
Bashd transformou no género literario mais divulgado e mais cultivado no Japédo. Esse

termo usa-se também para, retospectivamente, designar os poemas desse género anteriores

16 Este poema de Bashd, com a referéncia a borboleta, evoca um episédio da vida de Zhuang-Zi (ou
Tchouang-tseu na transcri¢do em francés) em que este fildsofo chinés (séc. IV a. C.) relata ter sonhado que
era uma borboleta. Cf. Tchouang-tseu, 1969: 59.
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ao século XIX. Actualmente, o termo preferido naquele pais (bem como em muitos outros
paises) para designar o poema de dezassete silabas ou sons que, como vimos nos capitulos
anteriores, teve a sua origem remota no tanka, é o termo haiku. Sobre este assunto, diz-nos

Makoto Kemmoku:

Le terme haiku #E4] est un néologisme créé a la fin du X1Xe siécle par le poéte moderne
Shiki afin de distinguer définitivement le haikai-no-renga #EZE DR (ou par raccourci le
haikai HJE§E ), le hokku Z&4] (premiére strophe du renga) et le haiku, poeme individuel et
publié comme tel.

(Kemmoku, 2012: 18)

A designacao de haiku é usada mesmo para poemas anteriores a época de Shiki, uma
vez que faltava na terminologia literaria uma palavra que nomeasse um género poeético que
comegou a evidenciar-se no seculo XVI, atingindo a sua maturidade no século XVII. Deste
modo, é também este 0 termo que usamos para designar 0s poemas com as caracteristicas
proprias deste género.

O que 0 Mestre Basho teve em mente foi dignificar essa forma de poesia, dar-lhe
caracter literario, torna-la simples mas requintada, ao alcance de todos os que a ela se
quisessem dedicar. Na verdade, ainda durante a sua vida, 0s seus ensinamentos atingiram
diferentes estratos sociais e varias regibes do Japdo, tendo o seu estilo, shofd, sido
apreciado e seguido por numerosos discipulos. O estudo e a influéncia da sua obra tém
continuado a merecer interesse até aos nossos dias, questdo que abordaremos com mais
énfase no final deste trabalho.

Bashd tinha consciéncia de que, para o haikai ndo desaparecer, devia evoluir, contendo
em si o “efémero” e o “imutavel”. O haijin'’ expressaria nos seus poemas a inconstancia

da vida e o que de permanente subsiste nessa inconstancia. Além disso, embora

17 Poeta de haikai ou de haiku.
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conhecendo as regras da sua “escola”, devia saber aplica-las de modo flexivel, para que a
sua arte ndo se tornasse rigida e parada no tempo. A teoria do fueki-rydké (imutével e
efémero) est4 na base da doutrina estética de Bashd. Procede da consciéncia de que, para la
da efemeridade da vida e de todas as coisas, hd algo de imutavel que permanece através
dos tempos. Deste modo, o haikai poderia adaptar-se a todas as épocas ¢ a todas as “modas”
e, simultaneamente, conservar a sua esséncia € a sua “verdade”. O Mestre ensinava aos
seus discipulos que atarashimi (a inovacgdo, a novidade) devia ser uma qualidade do haikai
pois, “assim como as quatro estacdes se sucedem umas as outras, todas as coisas se
renovam € 0 mesmo acontece com qualquer matéria”*®.

Alem da teoria do imutavel-efémero, na escola de Basho (conhecida como Shémon)
reconhecemos outras concepgdes do Mestre e a sua evolucdo. Vejamos alguns aspectos:
a procura da simplicidade e o gosto da soliddo e do siléncio. S&o condicdes que
favorecem a contemplacgéo e a ascese. O apreco por uma vida sem luxo nem ambicdes
materiais e 0 gosto da soliddo e do siléncio é o que se designa por sabi, um ideal
estético inspirado na filosofia Zen mas que se encontra também no Xintoismo. E um
sentimento que resulta da percepcdo da efemeridade da vida, do declinio da Natureza,
das marcas deixadas pelo tempo e que conduz a uma atitude de serenidade e de
aceitacdo. Esta associado a vida monéstica e a um alto grau de despojamento. Embora

Bashd ndo se tivesse tornado monge, como ele préprio confessa,*

este ideal, desde
muito cedo, norteou a sua vida e marcou a sua obra. Em Bashd, a vida e a obra estavam
intimamente ligadas. Conciliava, no entanto, o desejo de soliddo e de siléncio com o

prazer do ensino e do convivio com os discipulos e os amigos. Alias, o renku (de que

Bashd foi um grande Mestre) era um poema colectivo elaborado em reunides por vezes

18 Sieffert, 1983: 119.

19 Cf. Bash6, (1988) Journaux de Voyage, Notes d’un Voyage a Kashima, trad. e intr. René Sieffert, Paris:
Publications Orientalistes de France, p.39.
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bastante prolongadas e com vérios participantes.?

Ligado ao sabi estd o conceito estético de wabi que valoriza a beleza austera e serena
das coisas simples. Este conceito ou sentimento, também de inspiracdo Xintoista e Zen,
leva a que se preste atencdo as coisas humildes e se aprenda a descobrir a beleza que nelas
existe. Predispde para que se exclua o supérfluo e se procure apenas o essencial. A
simplicidade elegante estd presente, ainda hoje, em muitas manifestagdes artisticas
japonesas como por exemplo no lkebana (a arte dos arranjos florais), na ceramica ou no
Cha-no-yu (a Cerimonia do chd). A nocdo de wabi ja existia, anteriormente, na cultura
japonesa, mas foi sobretudo Sen no Rikyd (1522-1591), o grande Mestre do Cha-no-yu,
quem contribuiu para tornar essa no¢do num conceito da estética japonesa. Embora os
conceitos ou ideais estéticos de sabi e wabi sejam caracteristicos daquelas religides ou
filosofias, podemos encontra-los nas artes e na literatura de regides onde elas ndo criaram
raizes.

Outro conceito, yagen, com origem chinesa, designava no Budismo e no Taoismo
aquilo que ndo se pode apreender numa ideia, ou seja, 0 que € inatingivel para a
compreensdo humana. Mas o termo passou a significar, principalmente, a beleza escondida
ou misteriosa. Refere-se ao lado belo mas escondido da realidade, ao “mistério” que
envolve muitas das coisas que nos cercam. E a “flor oculta” cuja beleza desconhecida se
pressente e exerce atraccao precisamente porque € apenas pressentida. Y(gen é o
sentimento da profunda e misteriosa beleza do universo. Muito ligado ao teatro NO, este
ideal estético também se encontra na poesia haiku. Zeami, o grande nome do teatro NG,
escreveu: “ Le ydgen c’est ce qui demeure dans le coeur sans pouvoir étre dit. La lune

couverte de fins nuages, les feuilles rougies des arbres des montagnes voilées sous la

20 Kenku é a designacdo usada para o poema colectivo haikai renga quando este passou a ter um carécter
menos folgazao e maior qualidade literaria.
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brume d’automne: voila des images de ylgen.”**

A escola Shomon pde grande énfase na aproximacdo da Natureza, o que leva ao
afastamento das preocupacBes mundanas. Este ideal estético, que acompanhou Bashd
durante grande parte da sua vida, é expresso pela palavra firy(,?> um termo que esta
ligado as ideias de “elegancia” e de “bom gosto”. O aprego e o respeito pela Natureza
fazem parte da mentalidade e do modo de estar dos Japoneses, sendo evidente a ligacdo da
Natureza a poesia € a outras artes. O isolamento na Natureza permite respirar em unissono
com ela e captar o que ela transmite. Permite ir ao encontro do “coragdo das coisas”, o
mono no aware, ou seja, a emocionante e efémera beleza das coisas, conceito estético que
atravessa a poesia japonesa desde tempos remotos até aos tempos actuais.?®

Sobre o conceito de imersdo na Natureza, diz-nos Jane Reichhold, lembrando a
publicacdo de Sarumino (A Capa de Palha do Macaco), uma das sete obras canonicas da

escola de Basho:

When The Monkey's Straw Raincoat was finally published in the summer of 1691, the
importance of Bashd’s concept that being immersed in nature can bring perfect spiritual
serenity became clear. For the first time others could see that renga writing and even the
resulting single verses could be a serious art form capable of embodying mature
comments on man and his environment.

(Reichhold, 2008: 159)

No estilo da escola de Basho, destaca-se também, sobretudo nos Gltimos anos de vida
do poeta, o que se designa por karumi, ou seja, leveza. E um conceito novo na poesia
haiku, conceito idealizado pelo Mestre e que ele tentou transmitir aos seus discipulos. Para

fazer compreender a ideia de karumi, Bash6 usou a comparacdo com a agua transparente

2t Cf. Nakamura (2005) org., Mille Ans de Littérature Japonaise — Anthologie, p. 288.
22 Cf. Kemmoku (2012), Bash6 - Seigneur Ermite, Paris: Editions Points — La Table Ronde, p. 37.
23 (Cf. Kato (1985) Histoire de la Littérature Japonaise, Tome 1, Paris: Fayard/Intertextes, p. 15.
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de um ribeiro pouco profundo correndo sobre um leito de areia. Para esta leveza, pode
contribuir o espirito de aceitacdo e um certo humor com que o poeta saiba olhar
determinadas situagdes da vida. Este humor (kokkei) deve, no entanto, ser muito subtil e
evitados os trocadilhos ou jogos de palavras. A beleza das coisas simples deve ser tratada
também de uma forma simples. Olhar o mundo com objectividade evitando
sentimentalismo ou emogdes permitiria lidar com a deprimente fragilidade da vida. No
final do seu percurso, cansado e ja bastante doente, Bashé continuava a procurar novas
tonalidades para a sua obra e, cada vez mais, considerava 0 autor como um simples e
invisivel espectador do mundo circundante. Uma das técnicas poéticas apontadas para a
obtencdo de karumi nos textos escritos € a supressao ou reducdo de formas verbais. Os
aspectos activos e emocionais parecem ser atenuados pela supressdo ou reducdo de formas
verbais (cf. Reichhold, 2008: 188, 407, 408, 414).

Mukai Kyorai (1651-1704), um dos discipulos mais empenhados em divulgar as ideias
do Mestre, diz-nos na sua obra Kyorai-shd (As Notas de Kyorai)** que um hokku néo
devia acumular dois ou trés centros de interesse. No entanto, quanto ao que poderia sugerir
relativamente aos aspectos sub-entendidos, isso devia entender-se de modo diferente.”> De
facto, o haiku, surgindo a partir do hokku,apresenta caracteristicas semelhantes. Apesar da
sua concisdo e brevidade, abre-se num leque de sugestbes que lhe ampliam os niveis de
significacdo. De modo geral, a poesia ocidental tende a carregar cada verso com
informacdo, ao contrario do haiku que reduz o contetdo, deixando suficiente indefinicdo
para o leitor desfrutar a sugestdo poética. O importante, no haiku, ndo é tanto o que nele se

diz, mas o que nele é sugerido. O haiku no explica nem analisa, mas sugere. E o leitor que

24 A obra Kyorai shd, de Mukai Kyorai, publicada pela primeira vez em 1775, em Tokyo, na Ed. lwanami,
esta traduzida para francés por René Sieffert, no livro Le Haikai selon Bashd, Paris: Publications
Orientalistes de France, 1983.

25 Sieffert, 1983: 42.
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completa ou amplia o poema de acordo com a sua sensibilidade e a sua experiéncia de
vida.

A concisdo e a brevidade concretizam-se, formalmente, numa grande reducdo de
palavras. Etiemble, na sua obra Du Haiku, considera que o haiku ndo é um poema de trés
versos, mas sim um mondstico (poema formado por um s verso) com dezassete silabas ou
sons distribuidos por trés sequéncias de acordo com o esquema tradicional 5-7-5, esquema
utilizado, desde longa data, na primeira estrofe do tanka, no hokku e, em estrofes
alternadas, no renga (cf. Etiemble, 1995). De facto, nas obras japonesas que publicam
haiku nesta lingua, podemos verificar que, geralmente, cada poema € apresentado na
vertical, num Unico verso ou linha. Em obras de caracter académico escritas em linguas
ocidentais e que transcrevem poemas haiku, também se pode observar que, em muitos
casos, 0s autores escolheram apresentar os haiku num Unico verso ou linha horizontal. Na
poesia japonesa onde, normalmente, ndo ha rima, do ponto de vista formal valoriza-se o
ritmo, a sonoridade, as aliteracdes e outros recursos poeticos como 0s jogos de palavras e a
homonimia. N&o ¢é dada grande importancia a disposicao das palavras em linhas ou versos.
Na haiga, a ilustracdo de um haiku por meio de uma pintura, € frequente ver-se 0 poema
repartido em trés linhas verticais, mas €, principalmente, por razGes estéticas na ocupacgédo
harmoniosa do espaco. Quando o haiku foi descoberto pelo Ocidente e comecou a ser
traduzido para as varias linguas ocidentais, onde, formalmente, a disposi¢cdo do poema em
versos € importante, os tradutores consideraram natural apresentar cada sequéncia do
poema como um verso. Portanto, foi através de poemas haiku traduzidos em trés versos
que esse género poético foi introduzido no Ocidente e sob essa forma chegou ao
conhecimento dos poetas ocidentais.

E verdade que nem Bashd nem outros grandes poetas japoneses respeitam sempre a
regra das dezassete silabas organizadas em sequéncias de 5-7-5 silabas, mas, como ensinou

50



0 Mestre, é necessario perceber e sentir quando e como se pode infringir uma regra.
“Convém pesar com um cuidado muito particular os casos em que se julgue indispensavel”
— palavras do Mestre registadas por Toho (Sieffert, 1983: 127 e 128). Um dos mais
famosos haiku de Bashé contém um numero de silabas diferente da norma. O seu esquema

métrico é 5-9-5 como podemos verificar:

KRz kareeda ni sobre um ramo seco
BOLEVITY karasu no tomari keri Veio pousar um corvo —
OB aki no kure anoitecer de outono

Se fizermos a escansdo de cada um dos versos, verificamos o seguinte:

1° verso: ka-re-e-da-ni (cinco silabas fonéticas).

2° verso: ka-ra-su-no-to-ma-ri-ke-ri (nove silabas fonéticas).

3° verso: a-ki-no-ku-re (cinco silabas fonéticas).

O segundo verso tem nove silabas, portanto, mais duas do que a norma preconiza. O
poeta considerou-as necessarias.

Outra caracteristica, quase imprescindivel, € o kigb ou “palavra de estagdo”. Trata-se
de uma palavra ou expressdo que remete para a estacdo do ano a que o poema se refere.
Através do kig6, é criada uma determinada atmosfera que situa o poema e, portanto, o
leitor também, numa das esta¢bes do ano. Os haijin japoneses, além da Primavera, Verao,
Outono e Inverno, consideram ainda uma outra estacdo, a do Ano Novo. Existem, desde
longa data, verdadeiras listas de kigd, denominadas saijiki, que ajudam os poetas menos
experientes. Por exemplo, as palavras “flores de cerejeira” ou “andorinhas” lembram a
Primavera, enquanto as palavras “lua” ou “crisantemo” pertencem aos poemas de Outono,
“pirilampo” e “cigarra” evocam o Verdo, e “frio” e “neve” remetem para o Inverno. Nos
poemas inspirados pela época do Ano Novo, a “palavra de estagdo” esta relacionada com a
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chegada do novo ano ou os bolos que se fazem e se comem naqueles dias (0s mochi, por
exemplo) ou com outros costumes da época. No haiku tradicional, é grande a importancia
atribuida ao kigd. Os exemplos acima apresentados sdo imediatamente evidentes, mas é
preciso conhecer um pouco a flora, a fauna e as tradi¢des japonesas para decifrar certas
“palavras de estagdo”. O haijin vive em unissono com a Natureza e sente 0 movimento do
ciclo das estacbes do ano. Isso reflecte-se nos poemas que escreve. No haiku acima
apresentado, a estacdo do Outono esta referenciada pelo préprio nome (aki = Outono), mas
todo o poema esta envolvido numa atmosfera de fim de Outono: o ramo seco, a escuriddo
do corvo e o anoitecer. A expressdo aki no kure pode significar “anoitecer de Outono” ou
“fim de Outono”.

Esta patente também outra das caracteristicas do haiku classico: o caracter
contemplativo. Neste exemplo, o poeta contempla o que atraiu 0 seu olhar e tocou a sua
sensibilidade, numa atitude extatica, quase ascética, captando em breves palavras, de modo
muito conciso, 0 instante que 0 impressionou: 0 Momento em que um corvo poisa sobre
um ramo seco, ao anoitecer de um dia de Outono. Porém, tenta anular a sua propria
presenca evitando o uso da 12 pessoa gramatical. O ideal estético designado sabi de que
falamos anteriormente evidencia-se na atmosfera de soliddo e de siléncio que impregna
este poema. Reconhecemos wabi na austeridade das formas e das cores e no cenario
despojado que surge ante o nosso olhar.

Podemos também detectar a existéncia de ydgen. A misteriosa beleza do anoitecer de
Outono, a0 mesmo tempo que a ave desce e poisa hum ramo ressequido, evoca uma
pintura sumi-e de grande sobriedade e elegancia que impressiona pelo que parece esconder

|.26

para la do que € visivel.”> A nostalgia subtil que o quadro irradia acentua a sensacdo de

26 A pintura sumi-e ¢ a pintura a tinta nanquin (“tinta da China”) em que, normalmente, o quadro fica apenas
a preto e branco.
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que algo, belo e profundo, é sugerido e ndo € dito.

Outra caracteristica do haiku classico é o kire, ou seja, uma cesura ou pausa no final
do 1° ou do 2° verso. Esta pausa que, por vezes, tem caracter exclamativo, é indicada por
uma palavra, o Kireji, que ndo tem traducéo em portugués e ndo existe na nossa lingua. Em
portugués, o kireji € indicado por meio de um travessdo ( — ), um ponto final (.), um ponto
de exclamacao (!), reticéncias (...) ou, em certos casos, dois pontos (:). Este corte separa
ou une duas ideias ou dois estratos no poema. Relativamente ao haiku transcrito, o kire ou
cesura esta no final do 2° verso. O kireji que marca essa cesura, neste caso, é a palavra keri
que ndo tem traducdo em portugués, mas que exprime uma exclamacdo. Em alguns haiku,
o kireji pode ser traduzido por uma interjeicdo exclamativa, embora ndo seja rigorosamente
equivalente. Na estrutura do haiku classico pode-se reconhecer, muitas vezes, a existéncia
das duas partes referidas, ainda que o Kireji ndo esteja expresso: uma parte em que se
apresenta um cenario num determinado tempo e espaco e outra parte em que se transmite
algo de inesperado mas que é provocado pelo que foi dito antes. A primeira parte tem
elementos mais objectivos, enquanto a segunda € mais subjectiva e, normalmente, cheia de
sugestdes para o leitor. No haiku acima apresentado, o kireji marca com evidéncia uma
pausa entre as duas partes do poema, contribui para dar énfase as ideias contidas na
primeira parte e prepara a conclusao.

A presenca de elementos objectivos no haiku é muito marcante, o que explica o forte
visualismo deste género poético. Na sua leitura, pode facilmente imaginar-se o cenario. O
haiku e a pintura andam muitas vezes associados. Bashd, que também era pintor, ilustrou
alguns dos seus haiku com imagens condizentes, 0 mesmo acontecendo com outros poetas,
como por exemplo, Buson (1715-1783) que se distinguiu como poeta e como pintor. Ndo

sendo descritivo nem explicativo, o haiku tem, no entanto, o poder quase fotografico de
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nos fazer reproduzir em imaginacao a cena criada pelo poeta.”’ A grande objectividade era
incentivada por Bashd que aconselhava os seus discipulos a olharem e a sentirem a
realidade que os rodeava. Segundo Tohd, o Mestre dizia: “O que diz respeito ao pinheiro,
aprende-o do pinheiro, o que diz respeito ao bambu, aprende-o do bambu” (Sieffert, 1983:
121). De facto, o haiku versa sobre a Natureza, ndo sobre abstracgdes. Esta disponibilidade
para conhecer as coisas como elas nos ensinam pode abrir caminhos para uma
compreensdo muito profunda da realidade objectiva, sem intervencdo de preconceitos ou
de ideias feitas. Para ser genuino, o haiku deve resultar de uma verdadeira atencao ao real.
Claro que, depois, pode ter outras implica¢fes, originar ou sugerir outros percursos, mas é
no real, na Natureza sentida ou pressentida, que o haiku tem o seu fundamento.

Pascale Senk, no Prefacio que escreveu para a obra Basho, Issa, Shiki — L’Art du

Haiku — Pour une philosophie de [’instant, afirma convictamente:

Regarder, écouter, gotter, sentir... L’écriture incisive et directe du haiku nous encourage a
nous ouvrir au monde qui nous entoure, a témoigner des plus infimes découvertes que
nous pouvons faire, lorsque nous sommes un peu plus “réveillés”.

(...) Y a-t-il une source de richesse plus réelle que la nature? Pour tous ceux qui explorent
I'univers du haiku, cette dimension est fondamentale. Elle fonde une philosophie de vie,

et pour cela s’inscrit dans la structure méme du poéme bref.
(Brochard e Senk, 2009: 15, 33)

E a abertura a0 mundo que rodeia o poeta que lhe torna possivel sentir esse mundo
através de todos os sentidos, despertando-lhe a emocdo poética que sera cristalizada nas
palavras do poema e transmitida a quem as ler.

A questdo da estética remete, habitualmente, para a questdo filoséfica. A

27 Sobre o visualismo no haiku, apraz-nos referir um concurso de “Ilustragdo de poemas japoneses” que
langdmos recentemente nas escolas portuguesas dirigido a alunos de varios niveis de ensino. O ndmero de
trabalhos apresentados, a qualidade artistica e a adequacdo & temética dos poemas mostraram claramente a
grande capacidade do haiku para atingir a sensibilidade mesmo dos mais jovens e provocar interpretacdes
visuais apreciaveis.
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mundividéncia do povo japonés tem sido influenciada, desde tempos ancestrais, pela
filosofia xintoista, por conceitos e ideais do budismo Zen, por principios taoistas e por
preceitos confucionistas. E natural que estas influéncias surjam concretizadas nas varias
formas de arte produzidas no Japdo. A poesia haiku ndo é excepc¢do. No entanto, a obra de
arte, precisamente pelo seu caréacter especifico de criacdo, estard sempre num plano
diferente de qualquer sistema filosofico.

Lembrando Octavio Paz e as ideias expressas na sua obra Signos em Rotacéo, o
poema deve obrigar as palavras “a ir mais além de si mesmas e de seus significados
relativos”, deve tentar “fazé-las dizer o indizivel”.(Paz, 2006: 52). E, afinal, esse indizivel
— aquilo que nunca foi dito ou que € impossivel dizer-se por palavras — que o poeta
transmite no haiku e que é como se fosse lido nas entrelinhas, é como se fosse lido ndo
estando escrito. Deste modo, quem |é um haiku vai recrid-lo segundo a atencdo que lhe
dedicou e de acordo com a dimenséo espiritual que atingiu.

Diz-nos ainda Octavio Paz na obra citada: “ O pequeno haiku é um mundo de
ressonancias, ecos ¢ correspondéncias.”(op. cit.: 164). Normalmente, para 0 compreender

sera necessario estar disponivel para receber essas ressonancias, ecos e correspondéncias.
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3.2.  Os grandes simbolos da beleza, na tradi¢cdo japonesa

Matsuo Bashd, no inicio do seu Diario de Viagem Oi no Kobumi ( O Caderno da

Sacola ), de 1687, registou as ideias seguintes:

“ Em matéria de arte, convém seguir a Natureza criadora e tomar como companheiras as
quatro estaces. Do que vemos, ndo ha nada que ndo seja flor; do que sentimos, ndo ha

nada que ndo seja lua. Quem nas formas ndo reconhece a flor é igual aos Barbaros. Quem
9928

no seu coragdo néo sente a flor assemelha-se aos animais.

De facto, a presenca da Natureza é uma constante na arte japonesa assim como o ritmo
das quatro estacdes. Até na arquitectura e na organiza¢ao dos espacos no interior da casa, a
Natureza tem um lugar importante. No periodo Heian, o palacio residéncia criava uma
sensacdo de continuidade entre o interior e o jardim porque 0s varios aposentos abriam
para esse espago, comunicavam com o exterior. Este modelo de habitacdo influenciou a
arquitectura da casa tradicional japonesa até aos nossos dias. Com as suas varandas
cobertas pelos beirais e abertas para o jardim, servindo de ligacdo entre o interior e o
exterior da casa, 0s habitantes podem sentir-se proximos da Natureza e em sintonia com as
transformacdes que apresenta ao longo do ano.

O poema a seguir apresentado transmite essa sensacao de ligacdo intima da casa com a
Natureza. Um principio da arquitectura de jardins era que a vegetacdo da montanha ou as
arvores proximas pudessem ser vistas a partir do jardim ou a partir das varandas da casa.
Deste modo, tem-se a sensacdo que tudo isso faz parte do jardim, que essa paisagem entra
pelo jardim. E o que se designa por shakkei, ou seja, a aceitacdo da Natureza. Por

conseguinte, a casa e 0s seus moradores estariam ligados ndo s6 ao jardim mas também a

28 Versdo nossa com base na traducdo francesa de René Sieffert, 1988: 47.
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Natureza para l& do jardim. No Verdo, abertas as portas corredigas dos aposentos contiguos
as varandas, 0s espacos da casa, do jardim e da montanha interpenetram-se e € como se
fossem um s6. Esta comunhdo com a Natureza é propria do caréacter e do modo de estar dos
japoneses.

E 0 que Bashd nos transmite neste haiku de 1689.

1IR3Y:: 30 yama mo niwa ni a montanha move-se
BE AL ugoki iruru ya e entra pelo jardim —
B natsu zashiki sala de verédo

Porém, mesmo na casa que ndo tem jardim ou varandas, € criado no interior um
pequeno espaco, um recanto, o Tokonoma, onde é dependurado um rolo com uma pintura
(quase sempre com paisagens ou motivos naturais) ou um poema. Tambeém ai se apresenta
o lkebana, o arranjo floral que traz a harmonia da Natureza viva para o interior. E nesse
espaco que se realiza a Cerimonia do Cha e, por vezes, se coloca um biombo com pinturas
de paisagens ou elementos da Natureza (cf. Shirane, 2013).

No que se refere a poesia, € usual as obras estarem organizadas de acordo com a
sequéncia das estacGes do ano. A existéncia do kigd, a “palavra de estagdo” que cria no
poema a atmosfera propria de cada estacdo € mais uma evidéncia da importancia dada ao
ciclo anual dos fendmenos cosmicos. Muitas das tradicdes, lendas e festividades estdo
também ligadas a este ciclo anual.

A flor, a lua e a neve sdo os grandes simbolos da beleza, na tradicdo japonesa. Os
japoneses sabem disso, usam-nos em diversas situacfes e tém até uma palavra que reune
esses trés simbolos: setsugekka 2 A {l (setsu-gek-ka, ou seja: a neve - a lua - a flor).
Harold Henderson lembra-nos esta “traditional trinity of beauty” na sua obra An

Introduction to Haiku (cf. Henderson, 1958: 12). Na lingua japonesa, a palavra “flor” é
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hana (pronuncia-se com h aspirado) e escreve-se com os kanji /& ou ZE. Mas esta
palavra também significa “beleza” e “esséncia”. Na obra de Basho encontramos a presencga
da neve, da lua e da flor desde os seus escritos de juventude até aos Ultimos anos de vida.

O poema que se apresenta a seguir € um dos mais antigos kaiku de Basho,
actualmente conhecidos. Segundo refere Kon Eizo, na sua obra @ #& 4= il K Ak
(Bashd Nenpu Taisei) sobre a vida e obra de Basho, este haiku faz parte de uma
antologia publicada em 1664, Sayonakayamashd ( Noite na Montanha ). (Cf. Kon,

1994: 13). Nesta data, 0 poeta tinha vinte anos.*

Ik uba-zakura mulher velha e bela —
R RERD saku ya roégo no uma cerejeira em flor
ROt omoiide para recordar

Tentando interpretar este haiku apercebemo-nos de que permite varias leituras. Isto é
devido ao emprego de uma técnica retdrica denominada kakekotoba que consiste em usar,
num poema, uma palavra que pode ter dois sentidos diferentes, o que contribui para
ampliar ou expandir o sentido do poema, possibilitando varios niveis de compreensdo. A
expressdo uba-zakura é formada pela palavra uba que significa “velha” e zakura (igual a
sakura) que significa “cerejeira”. Portanto, pensamos numa velha cerejeira presente no
poema. Mas, de facto, a expressdo uba-zakura é também o nome de uma determinada
variedade de cerejeira. O verbo saku, no segundo verso, tem o significado de “florir”, o
que reforca a ideia de cerejeira em flor. Por outro lado, aquela mesma expressdo,
uba-zakura, significa “mulher velha mas ainda bela”. Para construir o poema, Basho

explora estas homofonias, fazendo surgir varias imagens no espirito do leitor que conhece

29 Bashd nasceu em 1644, por isso tinha 20 anos em 1664. N&o adoptamos o antigo costume japonés (em
vigor até cerca de 1945) de juntar um ano a data do nascimento, para a contagem da idade de uma pessoa.
Cf. Kemmoku, 2012: 389.
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a lingua japonesa. Finalmente, a expressdo r6go no omoiide é uma expressdo muito usada
em japonés para significar a Gltima meméria ou recordacdo importante na vida de uma
pessoa.

No haiku, raramente se usa a metafora, mas desde a antologia Kokinshd, do séc. X, a
técnica de kakekotoba passou a ser frequente na poesia, permitindo expandir a significacdo
do poema e obter inesperados efeitos poéticos. A brevidade e a concisdo do haiku ndo
impedem a possibilidade de varias interpretagdes. E por isso que, por vezes, surgem
diferentes tradugdes do mesmo haiku. Na primeira fase da sua obra, quando ainda jovem,
Bashd seguiu as técnicas e regras preconizadas pelas escolas de poesia mais importantes no
seu tempo. Primeiro a escola Teimon da responsabilidade do poeta Matsunaga Teitoku e
depois a escola Danrin fundada pelo poeta Nishiyama Séin, ja anteriormente referidas. Mas
ndo tardou a criar um estilo pessoal, fundando a sua propria escola (Shomon).

As flores de cerejeira sdo fonte de inspiracdo na obra de Bashd assim como na de
outros poetas de haiku. Na sociedade japonesa, ainda nos nossos dias, as escassas semanas
do ano em que as cerejeiras estdo em flor sdo tempo de festa. Sem descurar as actividades
habituais, os japoneses procuram ter tempo para ir admirar as efémeras e delicadas flores.
Organizam-se pigque-niques, festas e recitais em parques e jardins. As televisdes anunciam
as datas da floracdo nas varias regides do Japdo. Existe uma palavra no vocabulario
japonés para exprimir este tdo antigo apreco pelas flores de cerejeira: hanami, fE&. , que
significa, precisamente, “contemplagdo das flores de cerejeira”.

Wenceslau de Moraes (1854-1929) que, nos trinta e trés anos em que viveu no Japdo,
tdo bem soube observar e compreender os costumes e a alma daquele povo, diz-nos numa

das suas Cartas do Japéo:

As peregrinagfes anuais aos campos floridos de cerejeiras constituem um grande encanto
para os olhos, ja pelo aspecto das paisagens sorridentes de Abril, ja pelos grupos
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graciosissimos do povo em fatos domingueiros. O quadro, relanceado por exemplo na
colina de Maruyama, em Quioto, em volta da vetusta cerejeira chamada de Ghion (porque
aqui as arvores célebres tém nomes como a gente), € uma verdadeira apoteose.

(Moraes, 1985: 258).

E esse costume do hanami, a contemplac&o das cerejeiras, muitas vezes acompanhado

de descanso, de conversa e de refeicGes a sombra das arvores, que Bashd apresenta neste

haiku de 1690.

RAKDOb EIZ ki no moto ni sob as cerejeiras
HeEd shiru mo namasu mo a sopa e a salada
2457 sakura kana cobertas de flores

Com a sobriedade e a simplicidade préprias do haiku, Bash6 apresenta um cenario
que nos remete para a tradicdo do hanami evocada poeticamente, fazendo-nos
imaginar o contexto em que surgiu 0 poema. N&o é usada nenhuma forma verbal, mas
0 Seu uso ndo é necessario para a compreensdao da mensagem. A leveza (karumi) que
caracteriza este haiku é acentuada pela auséncia de formas verbais. Em poucas
palavras, a poesia é posta na mesa. As flores de cerejeira sdo uma festa para os olhos,

mas 0 poema parece sugerir que a boca também as pode apreciar.*

O que leva os japoneses a contemplar essas flores delicadas e efémeras ndo é
apenas a sua beleza. Eles sdo sensiveis ao contraste entre a grande beleza e a sua curta
duracdo. No fundo, a efemeridade das flores lembra que quase tudo € fugaz, quase
tudo é transitorio. E preciso, entdo, aprender a viver num mundo que funciona assim.

E de valorizar aquilo que ndo muda, as poucas realidades que permanecem, mas é

30 De facto, no tempo das cerejeiras em flor, os japoneses tém o héabito de oferecer a quem os visita, uma
chavena de 4gua quente com pétalas de flores de cerejeira.



preciso descobrir a beleza do transitério. Esta atencdo e sensibilidade ao efémero
fazem parte da filosofia budista e do modo de encarar a vida, na mentalidade japonesa.
Sobre este assunto, diz-nos Stephen Reckert, na sua obra Para Além das Neblinas de
Novembro:

“A transitoriedade da beleza ¢ um topos no Ocidente, pelo menos desde Horacio;
no Japao ¢ a beleza do transitdrio que € a esséncia tanto da poesia como da pintura”

(Reckert,1999: 240).

Quando Bashd se instalou em Edo, no principio da década de setenta do século
XVII, reparou, naturalmente, nas cerejeiras designadas ito-zakura que existiam na
regido (como ainda hoje existem, por exemplo, em parques e jardins da cidade de
Toquio). Sdo uma espécie de cerejeiras “choronas” (Prunus pendula), isto €, com
longos ramos flexiveis que se curvam para terra fazendo lembrar fios de chuva floridos
ou cascatas de flores. Aguardando o tempo da sua floragéo, escreveu este haiku que

nos mostra como ansiava pela beleza que elas oferecem.

BHDER me no hoshi ya estrelas nos olhos —
EENRBOD hana o negai no desejando ver as flores
SRt ito-zakura destas cerejeiras

A expressdo “estrelas nos olhos” exprime, de forma simples mas elegante, a

intensidade do desejo do poeta.*!

As flores de cerejeira sdo também, na poesia de Bashd, em certo momento,

saudosas recordagdes da sua juventude. Numa das viagens que fez, de Edo a terra natal,

31 Junto ao templo budista Jiun-ji, na provincia de Yamanashi, existe, actualmente, uma ito-zakura com
cerca de 300 anos.
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em 1687-88, ja poeta famoso, foi convidado pelo filho do seu grande amigo de
juventude, o seu amo Yoshitada, a revisitar a antiga mansao para admirar as cerejeiras
em flor. Com o0 seu jovem amo e amigo, muitos anos antes, naquele lugar, Basho tinha
comecgado os estudos de poesia e acalentado os primeiros sonhos para o futuro. A
morte prematura de Yoshitada marcou-o profundamente. Ficou emocionado com este
regresso ao passado e, ao reencontrar uma antiga cerejeira, testemunha dessa época
distante, compds 0 poema seguinte, que ficou registado no seu Diario de Viagem Oi no
Kobumi (O Caderno da Sacola), onde nos relata essa viagem que fez a terra natal e a

regido de Kyoto e Osaka:

SEZSED samazama no tantas tantas coisas
HEBbLOHT koto omoidasu voltam & minha lembranca —
Y IRVAS sakura kana flores de cereja

Mas ndo séo so as flores de cerejeira que inspiram o poeta. Por exemplo, as flores
das ameixeiras ou ameixoeiras também o encantam com as suas cores, 0 seu perfume,
a sua delicadeza.

O préximo poema é um poema de juventude. Quando o escreveu, Bashd ainda se
encontrava em lga, sua terra natal, mas o seu valor, como poeta, ja era reconhecido.
Esse haiku e outros vinte e sete de sua autoria foram seleccionados para a antologia
Zoku yama no i (O poco da montanha — continuacéo), publicada na regido, em 1667.

O poeta tinha 23 anos (cf. Kon, 1994: 15).

0725 sakarinaru flores de ameixeira —
iz 3F51< ume ni sude hiku que ndo sejam dispersas
R HER kaze mo gana pelas méos do vento
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E a imagem das delicadas pétalas dispersas por um sopro de vento que é evocada
neste haiku. No entanto, o poeta manifesta o desejo de poder continuar a admirar o
belo espectaculo das ameixeiras em flor. Para isso, € preciso que o vento (aqui
personificado) ndo desfaca a beleza do cenério. Esta profunda sensibilidade
relativamente a fragilidade das coisas e dos seres é uma caracteristica que se encontra
em muitos haiku de Bashd. Em japonés, esse sentimento € designado hosomi. Sente-se,
no poema, a delicadeza e a fragilidade das flores e a emogéo afectuosa que despertam
no poeta.

As pequenas flores de ameixeira, tal como as flores de cerejeira, facilmente
levadas pelo vento, sdo bem um simbolo da beleza transitoria, um simbolo da

efemeridade da vida.

Entre os haiku sobre as flores de ameixeira, um deles, de 1688, faz parte da sua
obra Oi no Kobumi (O Caderno da Sacola), ja anteriormente referida. Conta-nos
Basho (cf. Sieffert, 1988) que, ao chegar a um santuério xintoista perto de Ise, reparou
que ndo havia, na cerca principal, nenhuma ameixeira. Perguntou se havia alguma
razdo para isso ao que Ihe responderam que ndo havia nenhuma razéo, simplesmente
ali ndo havia mesmo nenhuma ameixeira, mas havia uma por detras dos aposentos das

jovens sacerdotisas do santuario.®* Inspirado nessa ameixeira escreveu este poema:

BFERFD okorago no somente uma arvore
—ARKpnL hitomoto yukashi perto das sacerdotisas —
DY ume no hana flores de ameixeira

32 As sacerdotisas dos santuarios xintoistas eram donzelas de origem nobre que tinham o encargo de fazer
ofertas de comida aos deuses nacionais e dancar nas cerimonias religiosas. Cf. Reichhold, 2008: 295.
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Como acontece em muitos outros haiku, podemos apreciar uma certa ambiguidade
na expressao das ideias, ambiguidade que resulta da concisdo e do nimero reduzido de
palavras e, evidentemente, da habilidade do poeta. Assim, o verso “flores de ameixeira”
pode sugerir uma referéncia, simultaneamente, as flores da arvore e as sacerdotisas.

Mais tarde, contam os discipulos, Bashé manifestou o seu contentamento por ter

sido o primeiro poeta a reparar naquela ameixeira e a canta-la num haiku.

Em 1694, o Gltimo ano da sua vida, deixa-nos esta primorosa celebracdo do nascer

do sol, neste haiku de Primavera:

HENFIZ ume ga ka ni stbito o sol nasce
Do HDHS notto hi no deru no aroma das ameixeiras —
11553 yamaji kana trilho na montanha

Ha, no poema, uma mescla de sensacgdes visuais e olfactivas. De tal modo, que o
préprio sol parece nascer atraido pelo perfume das ameixeiras. E de notar que o nascer
do sol esta associado, ndo a muito apreciada e notdria beleza das flores de ameixeira,
mas a algo mais subtil: 0 aroma das flores. Na soliddo desta vereda da montanha,
longe do ruido e da agitacdo dos centros populacionais, sente-se uma sintonia perfeita
dos elementos da Natureza entre si e entre 0 poeta e 0 ambiente em que esta imerso.

Este haiku é também um hokku, quer dizer, € um poema onde foi apresentado um
mote a ser desenvolvido num renga. E a primeira estrofe de um kasen (renga de trinta
e seis estrofes) entre Bashd e o seu discipulo Yaba (1663-1740). Este kasen faz parte
da Antologia Sumidawara (Saco de Carvao) editada em 1694 e que relne seiscentas e
seis estrofes de Bashd e de setenta e trés dos seus discipulos (cf. Sieffert, 1993).

Através deste hokku, como exemplo, podemos compreender que essa primeira estrofe
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do renga, ao atingir qualidade estética e independéncia de sentido, se tornasse num
género poético autbnomo que, mais tarde, viria a ter a designacdo de haiku. De facto,
embora esta estrofe faca parte de uma cadeia de haikais, ela pode ser lida e

compreendida como um poema independente.

Por curiosidade, apercebendo-nos de como o topico das ameixeiras floridas era
recorrente em Basho, fizemos a contagem dos seus haiku que comecgavam pela palavra
ume, #E , (ameixeira e flores de ameixeira). VerificAmos que eram catorze, ndo
incluindo os que continham aquela palavra noutro local do poema.

Claro que, como veremos mais adiante, aléem de variadas espécies de flores, ha
outros topicos recorrentes na sua obra, como por exemplo, a lua, a neve, 0 vento, a
chuva, as montanhas, as arvores, 0s passaros, topicos normalmente enquadrados nas
estacOes do ano. Alguns destes topicos também surgem muitas vezes como primeira
palavra do haiku. Por exemplo, a palavra tsuki, H , (lua), aparece vinte e cinco vezes.
A palavra hana, & , (flor) aparece, como primeira palavra, dezanove vezes. A
palavra yama, I , (montanha) surge, nesse lugar, quinze vezes. A palavra yuki, & |,
(neve) € usada, como primeira palavra, onze vezes. Estes nUmeros podem mostrar-nos
um pouco a importancia que estes topicos tém na obra do poeta, ndo s6 pela insisténcia
com que sdo usados mas também por serem escolhidos para primeira palavra. No
haiku, muitas vezes (embora nem sempre), a primeira palavra € o kigd, a palavra que
indica a estac&o do ano e cria uma certa atmosfera no poema.*®

No que respeita a flores, surpreendeu-nos a enorme variedade que irrompe diante

dos nossos olhos. Além das flores de cerejeira e de ameixeira, muitas outras

33 Para fazermos a contagem apresentada, usamos a obra de Kon Eizo (org.), (1994), EEZELERE KRR
(Bashd Nenpu Taisei — Vida e Obra de Bash6) que contém 981 haiku de Bashd, aqueles cuja autoria esta
confirmada.
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encantavam o poeta e surgem nos seus haiku. Eis algumas delas: as glicinias (fuji), os
iris (ayame), as azéleas (tsutsuji), os crisantemos (kiku), as camélias (tsubaki), as
pednias (botan), os hibiscos (mukuge), os “bons-dias” (asagao), as violetas (sumire), e

muitas mais.

Este € um haiku em que Bashd nos revela o encanto subito de uma violeta, em
plena montanha. E a atencio as coisas simples e a procura da beleza que elas contém.

E olhar o mundo com os sentimentos de wabi e de hosomi.

LIk T yamaji ki te trilho na montanha —
MR H WAL nani yara yukashi subitamente o encanto
E=E sumiregusa de uma violeta

Durante a primeira das suas longas viagens a pé, realizada em 1684-85, de Edo,
onde residia, até a sua terra natal na regido de Kyoto, viagem de que resultou a obra
Nozarashi Kikd (Diério de um Viajante exposto as Intempéries), Bashd atravessou as
montanhas na regido Sudoeste do grande lago Biwa, em direccdo a Otsu. E a essas
montanhas que se refere no poema transcrito. Foi nessa soliddo que, numa vereda,
surgiu uma violeta selvagem que o deslumbrou. Coincidéncia ou ndo, actualmente a

flor simbolo da cidade de Otsu é a violeta.

Neste outro haiku, escrito na mesma viagem, as flores referidas sdo as flores de
colza, flores amarelas muito abundantes na paisagem japonesa, durante a Primavera.
Numa nota a margem do poema, Bashd regista que ia em viagem. O poema

reflecte a observacdo de um episodio ocorrido na realidade.
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Rz na-batake ni no campo de colza

TERERS hanami-gao naru parece até que os pardais
£k suzume kana admiram as flores!

Ao observar a cena dos pardais no meio das flores, ndo pode deixar de se lembrar
do hanami, a festa da contemplacdo das flores de cerejeira. Neste caso, porém, as

flores sdo das plantas de colza e as personagens sdo os pardais. E uma das aves que

surgem nos poemas de Bashd, o pardal, brincalhdo e maroto, frequente por todo o lado.

Outras aves do imaginario e da vida do poeta: o corvo, o rouxinol do Japdo, a cotovia,

o faisdo, o cuco, a garca, a narceja, a gaivota, o falcdo e mais algumas.

O segundo simbolo da beleza, na literatura japonesa, € a lua. Neste poema, a lua
esta em quarto crescente e 0 sSeu crescimento arrasta O crescimento ou o
desenvolvimento das plantas. A lua, no céu, tem poderes admiraveis. Segundo o
Dicionario dos Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, a lua é o simbolo dos

ritmos bioldgicos, o simbolo da fecundidade (cf. Chevalier, 2010).

—HAXR mikazuki ya a lua crescente —
HED A X asagao no y(be os “bons-dias” vio florir
DIFLe b A tsubomu ran na manha seguinte

A lua, que no poema é referida como mikazuki, € a lua de trés dias, quer dizer, a lua
crescente trés dias depois da lua nova. Portanto, apresenta-se no céu como um gomo
ou uma foice luminosa de grande beleza. Ndo podia faltar na obra poética de Basho.
Mas, para além da sua beleza, o poeta revela-nos que a lua propicia ou prepara o
desabrochar da flor chamada “bons-dias” que abre pela manhd. Também ¢ chamada

“campainha” devido ao seu formato campanular. E uma trepadeira da familia das
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convolvulaceae. Em japonés, esta flor chama-se asagao que significa “o rosto da
manha”. De facto, a flor abre de manha e fecha ou murcha ao fim do dia. E uma flor
efémera que surge na poesia de Bashd simbolizando a fugacidade da vida. Porém,
neste haiku, Bashd pretende sugerir que é a energia césmica da lua que provoca o
desenvolvimento dos botdes das flores que vao abrir de manha.

E na antologia Minashiguri (Castanhas vazias), de1683, organizada por Bashd e
pelo seu discipulo Kikaku (1661-1707), que se encontra registado este haiku. O titulo
da obra, proposto por Kikaku, pretende revelar a modéstia dos autores. Além das 424
estrofes, de 110 poetas, reunidas nesta obra, existe um posfacio da autoria de Bashd
em que ele apresenta 0s seus ideais poéticos desta época da sua vida, baseados na
beleza lirica dos poetas chineses, no espirito dos ensinamentos Zen, na sensibilidade
wabi, na vida poética tal como a viveu 0 monge poeta Saigyd e no amor romantico

como se vislumbra na obra do poeta chinés Po Chu. (Cf. Reichhold, 2008: 51, 52).

A lua surge na obra de Basho desde a sua juventude. Mas a lua era importante para
todos os japoneses. O calendario seguido na era de Edo, a época em que viveu Bashd,
era um calendario lunar, como sempre aconteceu no Japédo até a era Meiji, no século
XIX. No Dicionario dos Simbolos, (op. cit.), a lua é também um simbolo do tempo
que passa. Para 0s japoneses, nesse aspecto, a lua é mais do que um simbolo. Ela é a
medida do tempo, é ela que marca o inicio de cada novo ano, o principio e o fim dos
meses e outros ritmos na vida dos japoneses.

O haiku seguinte € um dos mais antigos da autoria de Bashé e figura numa
antologia de 1664, ja anteriormente referida: Sayonakayamashd. Bashd tinha vinte

anos.
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AZELBXR tsuki zo shirube a lua nos guia —
ZRIE~ALE konata e irase vinde descansar aqui
e tabi no yado nesta pousada

A lua é apresentada como guia €, na verdade, ela acompanha Bash6é em toda a sua
obra e em toda a sua vida. A lua guia-nos no espago e no tempo. No espago, com a sua
luz; no tempo, com as suas fases. No poema, hd um apelo, um convite. Depois da
viagem, depois de muito caminhar, é necessario o descanso. No original japonés, a
expressdo que traduzimos por “pousada” ¢ “tabi no yado” que significa, literalmente,
“pousada do viajante”. Uma vida de viajante, de peregrino, foi a vida que Basho
escolheu para si proprio e que ja se anunciava neste haiku dos seus vinte anos.

Muitos anos depois, noutra fase da sua vida, quando iniciava uma das suas viagens

pelo Japdo, no Inverno de 1687, Bashé escreveu no Diario de Viagem Oi no Kobumi:

A& tabibito to Sou um viajante
BROBAMETHA waga na yobare n assim quero ser chamado —
¥ 3)[:=35E] hatsu shigure primeiro aguaceiro

Nas primeiras chuvas do Inverno, sentindo-se “como uma folha ao vento”,
(Sieffert, 1988: 47), Bash6 tomava consciéncia do seu modo de estar predilecto: em

viagem.** Sera em viagem que passara grande parte da sua vida.

Mesmo no interior da sua morada, o poeta ndo deixa de apreciar a lua. Num
periodo de descanso na sua choupana, a Bashd-an construida pelos seus discipulos,

compds este haiku:

34 Este haiku foi também citado no Capitulo 2, a propdsito da vida e obra de Basho.
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POy Ak waga yado wa a minha choupana —

A% shikakuna kage o um quadrado de luar
wBDH mado no tsuki brilha na janela

As primeiras palavras mostram o apego do viajante ao seu lar, ao seu humilde
espaco de conforto. Fica sensibilizado por, mesmo ai, ter a presenca de algo que o
fascina. A lua visita-o oferecendo a sua luz. Mas Bashd, bem humorado, repara neste
paradoxo: a lua, que é redonda, toma a forma quadrada quando ilumina a sua janela. E

um quadrado de luar que brilha no aconchego da sua casa.

O poema seguinte, se fosse habitual o haiku ter um titulo, poderia ter este:

“Saudades da lua”.

FARMIZ samidare ni chuviscos de maio —
RS on mono dou ya h& muito tempo nio vejo
A DB tsuki no kao o rosto da lua

No Japdo, os meses de Maio e Junho sdo meses de constantes chuviscos. Basho
exprime o seu descontentamento por ndo poder admirar a lua, devido ao tempo
chuvoso e, por conseguinte, ao céu enevoado. O poema revela uma necessidade
emocional, necessidade de beleza, neste caso, a beleza cdsmica das noites de luar.
Estar muito tempo sem ver a lua pode provocar sofrimento.

A luminosidade e a beleza da lua cheia eram como que um alimento para a alma do
poeta. Tal como existe, na lingua japonesa, uma palavra para designar a contemplacéo
das flores de cerejeira (hanami), também existe uma palavra para exprimir a
contemplacdo da lua (tsukimi). Mergulhados que estamos no betdo das cidades e em

tecnologias cada vez mais sofisticadas, podem espantar-nos estes rituais que revelam
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uma profunda ligacdo aos fendmenos da Natureza.

No outono de 1687, com o0 objectivo de admirar a lua em Kashima, uma localidade
famosa pelo seu santuario xintoista e pelo espectaculo do luar na paisagem nocturna,
Basho e dois companheiros (um samurai e um monge) iniciaram uma viagem, ora de
barco ora a pé, para fruirem esse encantamento. N&o conseguiram admirar
completamente o esplendor da lua porque choveu durante a noite que passaram em
Kashima. No entanto, Bashé confessa que o luar da madrugada envolto no som da
chuva, Ihe encheu o coragdo. E, resignado, recorda, gracejando, o caso conhecido de
uma ilustre dama que saiu para ir ouvir cantar o cuco e inspirar-se para um poema e
teve de voltar, decepcionada, porque o cuco ndo cantou.®

Desta viagem resultou o documento Kashima Mode (Romagem a Kashima) e

alguns poemas. A lua, mesmo toldada pela chuva, emocionou o poeta.

AL tsuki hayashi uma lua breve
S IEG R kozue wa ame o enguanto as copas das arvores
BbRano mochi nagara retém a chuva

Este quadro transmite a profunda e misteriosa beleza do universo: a chuva a ligar o
ceu a terra, a molhar as arvores e o brilho da lua, tintas e formas esmaecidas como se
qualquer coisa ficasse em suspenso. E 0 que 0s japoneses exprimem com a palavra
ylgen, como ja referimos anteriormente.

Entre as anotagdes sobre esta romagem, Bashd deixou escrito: “De madrugada, o
luar e 0 som da chuva, um espectaculo impressionante que me encheu o coracdo e que

ndo consigo exprimir por palavras”. (Sieffert, 1988: 40).%

35 O cantar do cuco é um leitmotiv na poesia japonesa.
36 Tradugdo nossa.
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Um haiku em que a lua, 0 mar e o saké misturam sensacfes de Vvarios sentidos.
Conforme afirmou Blyth em A History of Haiku, vol. II, e ¢ facilmente verificavel, “ o

haiku ¢ a poesia da sensacao”. (Cf. Blyth, 1964: li).

BEHED sokai no cheiram a saké
BEREL nami saké kusashi as ondas do mar azul —
£HDAH kyd no tsuki lua desta noite

Talvez seja um poema composto durante ou apds uma festa em que se bebeu saké,
perto do mar, mas nada ficou escrito sobre este assunto. Apercebemo-nos € que as
sensacOes visuais se misturam com as sensacOes olfactivas e, se aprofundarmos um
pouco, poderemos acrescentar ainda as sensacfes gustativas porque o saké € para ser
bebido e saboreado, e sdo sugeridas mesmo as sensacOes tacteis, as sensacOes
provocadas na pele pela frescura da noite. Frescura da noite e, do ponto de vista
emocional, calor humano, porque o sake é para ser bebido em companbhia.

Ainda sobre a lua cheia e 0s seus misteriosos poderes, este haiku inspirado pela

paisagem nocturna dos campos de algoddao amadurecido e banhado pelo luar:

X)) meigetsu no sob a lua cheia
EnLR2T hana ka to miete nos campos de algodao
) wata-batake aparecem flores

O aspecto feérico dos campos de algoddo € provocado pela luz da lua que transforma
em flores os frutos ja maduros e abertos, de uma delicada brancura na semi-obscuridade da
noite. O grande visualismo como caracteristica inerente ao haiku e as qualidades de pintor

de Bashé estdo, mais uma vez, bem presentes.
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A lua, que serve de guia, que faz abrir os botdes das flores, que se esconde na chuva e

transforma frutos em flores, também anuncia a Primavera.

FEHoR haru mo yaya j& tudo anuncia
K[L LD d keshiki totonou a vinda da primavera —
A L tsuki to ume lua e ameixeiras

Os japoneses usaram um calendario lunar até 1872, na época Meiji, quando o Japéo
abriu as suas fronteiras ao mundo exterior. No tempo de Bashd, a vida seguia o ritmo da
lua. (Cf. Kemmoku, 2012: 400). O novo ano e a Primavera comegavam no mesmo dia: 0
dia em que a lua aparecia no ceu, na fase da lua nova. Era também por essa altura que
floriam as ameixeiras. Por isso, no poema se diz que a lua e as ameixeiras anunciam a
Primavera. A Natureza prepara o inicio de um novo ano e de uma nova estacdo. No
calendario solar, o fim do ano ndo coincide com nenhuma alteracdo da Natureza, mas no
antigo calendario lunar japonés, o fim do ano marca o inicio da Primavera e € a lua que

dita esse momento. Tal como actualmente, era tempo de festa, de alegria e de projectos.

O terceiro simbolo de beleza, na tradicdo japonesa, € a neve. A sua alvura e maciez
encantam os japoneses. Delicada e silenciosa, transforma a paisagem e a aparéncia das
coisas, apagando umas e realcando outras, alterando sobretudo o modo de apreender o

mundo circundante. E o que Bashd parece dizer-nos neste haiku:

BErx 3% uma o sae na manha de neve
Bkie B FED nagamuru yuki no até um velho cavalo
=159 ashita kana atrai o olhar

A neve embeleza a paisagem e tudo o que ela contém. Bashd compés este poema
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numa manhd de neve, ao deparar com um viajante que seguia a cavalo. Era frequente,
naquele tempo, usar o cavalo como meio de transporte. Trata-se, portanto, de uma cena
habitual que, normalmente, ndo chamava a atengdo. A neve transforma uma cena habitual
num acontecimento especial, embelezando e valorizando mesmo o0 que, noutros contextos,
deixaria indiferente qualquer pessoa. Este € um dos haiku em que Bashd se mostra sensivel
a esse poder transformador.

A visdo da neve parece lavar os olhos e o espirito. Em japonés, o verbo susugu, &< ,
que significa “lavar”, escreve-se com 0 mesmo ideograma de yuki, % , “neve”, quando o
significado de “lavar” tem uma conotagdo moral. Podemos sugerir que, admirar a neve ¢

como lavar a alma.

Neste poema, o brilho dos reflexos na neve é comparado com a beleza da lua cheia.

ELE yuki to yuki o brilho da neve
A Bifi 2 D koyoi shiwasu no nesta noite de dezembro
4 A h> meigetsu ka ¢ a lua cheia !

Bashd compds este haiku no Inverno de 1684, quando se encontava em Nagoya, em
casa de Tokoku, poeta e rico comerciante de arroz. Perante a acesa discussdo de dois
membros do grupo de renga que defendiam entre si opinides diferentes, Bashd, interveio
com este poema, a0 modo das respostas que os monges zen davam as perguntas dos
discipulos. (Cf. Reichhold, 2008: 274). As suas palavras sdo como um Koan, ou seja, uma
frase com um paradoxo, em resposta a uma pergunta ou a um comportamento, tal como

costumavam fazer os monges zen.

Noutro Inverno, em 1686, na sua choupana em Fukagawa, nos arredores de Edo,
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Bashd escreveu:

MER hatsu yuki ya a primeira neve —
FEOREIC saiwai an ni felizmente estou aqui
EN0H5 makariaru na minha choupana

A alegria sentida perante a visdo da primeira neve junta-se a felicidade de se encontrar
na intimidade do seu lar. Bashé recuperava das emocdes e do cansaco da primeira grande
viagem que tinha realizado nos dois anos anteriores e que podemos conhecer através da sua
obra Nozarashi Kikd (Diario de um Viajante Exposto as Intempéries). O espectaculo da
primeira neve apreciado na seguranga de um universo mais restrito dava-lhe alento e
inspiragdo. N&o tardaria a por-se de novo a caminho. No ano seguinte, iniciava uma outra

viagem.

Este haiku, escrito no mesmo Inverno em que foi escrito o anterior, mostra-nos como o
espectaculo da neve e o sentimento que ela provoca invadem o espirito do poeta,

mantendo-o desperto e com dificuldade em deixar-se adormecer.

BEERDIX sake nomeba bebendo saké
we EFgohin itodo nerarene e sem conseguir dormir —
Y APEH yoru no yuki a noite de neve

Mais uma vez verificamos como os fendmenos da Natureza influenciam
profundamente o espirito de Bash6 e o seu modo de estar. Confessa-nos, com sincera

ingenuidade, que nem mesmo bebendo saké consegue abstrair do feitico nocturno da neve.

Um outro poema sobre a neve:
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SEHDE kesa no yuki na manha de neve
BREZED nebuka o sono no as folhas verdes dos alhos
ST shiori kana revelam a horta

Este haiku apresenta-nos uma paisagem coberta de neve em que todos os vestigios ou
sinais fosse do que fosse ficaram apagados. Apenas se véem as folhas verdes dos alhos que
mostram o lugar onde esta situada a horta, para quem se quiser orientar. Sao pistas de um
possivel trilho escondido debaixo de uma espessa camada de neve. Para la da presenca
solitaria dessas folhas que resistem, nada mais do que a brancura da neve agarrada a terra
tal como as plantas referidas. Esta ideia decorre do significado da palavra nebuka usada
para designar uma espécie de alho francés mas que também significa “arraigado
profundamente” e estd associada a ideia de neve compacta e espessa. O uso da técnica
kakekotoba, como vimos ja, anteriormente, expande o sentido do poema sugerindo varias

interpretacdes.

Quase sempre, o haiku traz até nés um fragmento muito vivo da realidade. E o que

acontece com este, também inspirado na neve.

Ef LD yuki ma yori por entre a neve
D usu murasaki no a suave cor parpura
FMIELR me udo kana dos rebentos de aralia

Os rebentos de aralia,’

com a sua cor levemente purpurea, emergindo na brancura da
neve, tocaram a sensibilidade poética de Bash6. O acto de nascer ou de crescer € um dos

fascinantes mistérios da Natureza.

37 A espécie aralia cordata é nativa do Japdo, da Coreia e do leste da China.
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Porqué um haiku naquele instante, naquele espaco? Porqué aquela sensacéo?

Como Blyth reconhece na sua obra Haiku, vol. I, o haiku regista os momentos que, por
qualquer misteriosa razdo, tém um significado peculiar. (Blyth, 1992: 8). E como se, de
stbito, no espirito do poeta acontecesse uma iluminagdo (um satori para usar a linguagem
da filosofia Zen) e apreendesse intuitivamente o significado profundo daquele instante.
Perante uma realidade ou facto que até ai tinha passado despercebido ou em que ndo se
tinha reparado, o poeta sente a sua presenca, a sua existéncia, e transmite por palavras o
que recebeu nos seus sentidos e no seu espirito. No fragmento de paisagem apresentado, o
que o0 poeta transmite ndo é sé a beleza desse fragmento de paisagem, é toda a forca da
Natureza que prepara o desenvolvimento de novas plantas no degelo que se iniciou. E o
renascer de nova estacdo com todas as transformacdes que vai acarretar. E a eterna forca da

Natureza na efemeridade das coisas.

Eis as palavras de Blyth:

Haiku is a kind of satori, or enlightenment, in which we see into the life of things. We grasp
the inexpressible meaning of quite ordinary thing or fact hitherto entirely overlooked. Haiku
is the apprehension of a thing by a realization of our own original and essential unity with it,
the word “realization” having the literal meaning here of “making real” in ourselves.

(Blyth, op. cit., 1992: 8).

No haiku seguinte, essa unidade essencial com a Natureza, essa apreensdo de uma
coisa tornando-a real no proprio espirito é dita de um modo intenso e dramatico. O poeta
abdica das proprias forgas, do proprio “eu”, para se confundir com a Natureza, para se
dissolver nela. Ndo podemos, no entanto, deixar de considerar que estamos no dominio da

linguagem poética.
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WETT A iza yuka n vamos la entio
FERITZAS yuki mi ni korobu até cairmos exaustos
CIENS tokoro made admirando a neve

Arelacdo sujeito-objecto é muito forte havendo uma interac¢do entre o ser humano e o
ambiente. E este o estado de espirito que permite chegar ao “coracio das coisas” designado

em japonés por mono no aware e tornar-se um com a Natureza.
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3.3.  As quatro estacOes

Como vimos anteriormente, as quatro esta¢cdes do ano sdo uma presenca constante na
poesia japonesa, desde a mais antiga antologia poética, 0 Man ’yéshu, organizada no século
VIII. Esta importancia dada as estagdes do ano e as transformacdes naturais que acontecem
ao longo do tempo pode estar relacionada com a religido ancestral dos japoneses, 0
Xintoismo (Shint6), que valoriza extremamente a Natureza, atribuindo um kami ou nimen
a cada elemento natural. Além disso, o Xintoismo, e mais ainda o Budismo, a religido
importada posteriormente, consciencializam sobre a incerteza e a efemeridade da vida
como de todas as coisas. Os fendOmenos naturais, sempre em movimento, sdo bem o
espelho ou a causa deste modo de encarar o mundo e a vida. Por outro lado, ha que ter em
conta que o Japdo fica numa regido de grande variedade e beleza de paisagens mas tambem
de grande instabilidade tectdnica e onde as estacfes do ano sdo fortemente marcadas e
diferenciadas.

De acordo com o calendério lunar, seguido no Japdo até a era Meiji, as quatro estagdes

aconteciam da seguinte forma (cf. Shirane, 2013: 10):

Primavera — de 4 de Fevereiro a 4 de Marco
Verdo — de 5 de Maio a 6 de Agosto
Outono — de 7 de Agosto a 6 de Novembro

Inverno — de 7 de Novembro a 3 de Fevereiro

Haruo Shirane, na sua obra Japan and the Culture of the Four Seasons, diz-nos o

seguinte:

79



Japanese poetry displays extreme sensitivity to the transience of nature and the passing
of the seasons.

[...] that natural change came to be a metaphor for the transience of life and the
uncertainties of this world, a view that was reinforced by the Buddhist belief in the
evanescence of all things.

(Shirane, 2013: 133).

Matsuo Bashd, imerso numa sociedade em que o Xintoismo, o Budismo e o
Confucianismo exerciam profunda influéncia, naturalmente deixa entrever na sua obra
alguns sinais que nos remetem para 0s principios e valores propagados por essas filosofias.
Embora seja dificil alguém subtrair-se as influéncias da sociedade em que nasceu e cresceu,
na verdade Bashd procurou uma autenticidade muito grande na sua vida e na sua obra.
Como poeta, quis ser ele mesmo, original e diferente, afastando-se progressivamente das
escolas poéticas da sua época e criando a sua propria escola. Mas, evidentemente, a sua
obra mergulha as raizes na tradicdo da poesia japonesa. Relativamente as estagdes do ano,
elas estdo presentes ao longo de toda a sua obra. O recurso ao kigo, a palavra que marca a
estacdo do ano e cria no poema a atmosfera dessa estacdo, € notdrio na quase totalidade

dos poemas.

Este € um poema de Primavera escrito durante a sua longa viagem realizada em

1684-85:
FErnR haru nare ya é primavera —
&blpE Lo na mo naki yama no sobre a montanha sem nome
HE asagasumi névoa da manhd

De acordo com o calendario lunar, a Primavera comecava no inicio do més que, no

calendéario solar ou gregoriano, equivale ao més de Fevereiro. As manhas, nesta altura do
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ano, no Japdo, caracterizavam-se por uma fina neblina que se ia desvanecendo ao longo do
dia. Bashd percorria a pé a distancia de cerca de quinhentos quilémetros que separava Edo
da sua terra natal, Ueno, na provincia de Iga. Segundo nos relata, este poema foi composto
quando seguia de Nagoya para Nara. Existe outra versao deste haiku em que o ultimo verso
foi ligeiramente alterado. Na segunda versdo, a expressio EH 8 (asagasumi) foi
substituida por # & (usugasumi) o que, na tradugdo para portugués, equivale a
substituir-se o verso “névoa da manha” por “uma fina névoa”.

Mas 0 nos toca neste haiku é esta montanha “sem nome”, esta montanha desconhecida
para 0 poeta e que nos transmite a ideia da soliddo, da distancia e da aventura que
envolviam as viagens por ele empreendidas. Basho desejava afastar-se das multiddes e dos
lugares mundanos para se sentir imerso na Natureza, para observar, meditar e aprender o

que sé pela Natureza se pode aprender.

O poema seguinte, um poema dos tempos de juventude, tem a frescura, a cor e 0

dinamismo proprios de um poema de Primavera:

FREIT haru kaze ni as flores abrindo
REHLES fukidashi warau no vento da primavera
TEHHR hana mo gana como gargalhadas

Bashd era eximio na utilizacdo poética dos jogos de palavras e no uso da técnica de
kakekotoba. A expressdo fukidashi warau hana significa “flores a desabrochar ao mesmo
tempo”, transmitindo uma ideia de cor, de movimento e de alegria. Mas essa expressao
também pode significar “desatar as gargalhadas™, “comegar a rir” (cf. Reichhold, 2008:
240). Portanto, para um japonés, as duas ideias sobrepdem-se. Resulta um micro-poema
que permite partir de uma engenhosa sintese para um amplo cenario cheio de imagens e
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sugestdes. De facto, é como se 0 som do vento e o desabrochar das flores, num ambiente

de alegria e cor, fizessem lembrar esponténeas gargalhadas.

J& vimos que, antes de adoptar o haigo (nome poético) “Bashd”, Matsuo Kinsaku (o
seu nome de nascimento) teve outros pseudénimos. O que mais usou, antes do definitivo,
foi o pseudonimo “Tdsei”. No haiku abaixo transcrito, onde se alegra e festeja o facto de
passar a ser considerado um poeta profissional, Basho ainda ¢ “Tdsei” e € com esse nome

que se trata a si mesmo, na terceira pessoa.

A hokku nari nesta primavera
WEKE Matsuo Tosei a vida de Matsuo Tosei
BOEF yado no haru é como um hokku

Avida de Matsuo Tosei é comparada a um hokku e ha uma razéo para isso. O hokku é a
estrofe inicial de uma cadeia de haikais que apresenta o tema a ser desenvolvido em mais
ou menos estrofes; € o inicio, € um ponto de partida. E quando se come¢a um haikai renga,
embora haja regras, nunca se sabe o desenvolvimento que vai ter e como chegara ao fim.
Ora, naquela Primavera de 1679, em Edo, Tosei tinha sido reconhecido como poeta
profissional. Estava, portanto, no inicio de uma carreira que, tal como um hokku, iniciava
uma nova fase na sua vida. Os dias e 0s acontecimentos haviam de suceder-se em cadeia e
as surpresas iriam surgir. Uma vida nova, portanto: a partir dessa Primavera, Tései ndo era
apenas um poeta, era um poeta profissional com todas as responsabilidades inerentes a essa
condicdo. A Primavera da inicio a um novo ano, o hokku da inicio a uma cadeia de haikais

e Tdsei ia dar inicio a carreira de poeta profissional, Mestre de haikai.

E também desta Primavera de 1679 um haiku muito curioso. Nele se faz referéncia a
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presenca holandesa no Japdo, durante esta época. Como ja referimos, o xogunato
Tokugawa tinha dado ordem de expulsdo do territdrio japonés a todos os estrangeiros.
Exceptuavam-se 0s comerciantes chineses e holandeses que deviam confinar-se a ilha
artificial de Dejima, na baia de Nagasaki. Bashd da-nos conta da visita a Edo do capitdo
holandés da Companhia Holandesa de Comércio, visita que se fazia periodicamente com o

fim de cumprimentar o shogun.®

BT B PE % Oranda mo chega com as flores
Bizskizir v hana ni ki ni keri 0 mensageiro holandés
J:<hat <3 uma ni kura e vem a cavalo

Neste haiku, Bashd estabelece uma ligacdo entre a chegada do capitdo ou mensageiro
holandés e as flores. Na altura da visita ao shogun, as cerejeiras estavam em flor. Bashd
joga com essa coincidéncia. Como ambos, o capitdo holandés e as flores, chegam
repentinamente e na mesma altura, € como se chegassem juntos, a cavalo. Ou como se as
flores desabrochassem para a chegada do estrangeiro e 0 estrangeiro chegasse para ver as
flores (cf. Reichhold, 2008: 253 e 254). Num pais quase completamente fechado ao

exterior, a presenca de um estrangeiro na cidade era um acontecimento muito especial.

Dos poemas de Bashd, 0 que se segue é um dos mais conhecidos. E um poema de
Primavera em que o kigd € a rd. J4 nos poemas do Man’yéshu a ra aparecia com o seu
coaxar sugerindo a agua, a Primavera e o renascer das energias da Terra. Mas, como tem
sido inimeras vezes sublinhado, a rd de Bashd surge, ndo pelo seu coaxar primaveril, mas

pelo som que produz ao saltar para a 4gua. E uma maneira diferente de apresentar a rd na

38 Basho escreveu um outro Aaiku em que, mais uma vez, faz referéncia a presenca holandesa
no Japéo do periodo Tokugawa.
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poesia. Foca-se a atencdo no movimento do salto e no subito ruido produzido na agua,
ruido acompanhado de ligeiras ondas concéntricas. Assim como o caracteristico som do
coaxar da rd chegou até nds desde tempos remotos, também o som produzido pelo salto na
agua vem desses mesmos tempos. No entanto, Bashd foi o primeiro a fazer notar esse som,
em linguagem poética. Desde este poema, o salto da réd tornou-se mais familiar e 0 som da
agua mais nitido e mais real.

A traducdo apresentada é uma das muitas que seriam possiveis. Stephen Reckert, na
sua obra Para além das Neblinas de Novembro, conta-nos que “o especialista
contemporaneo do haiku, Hiroaki Sat, coligindo versfes do poema de Bashd para inglés,
desistiu depois de cento e doze” (Reckert, 1999: 247 e 248). Ora este haiku esta traduzido

em dezenas de linguas.

HHRe furu ike ya o velho lago !
ERONZ ¢e kawazu tobikomu uma ré salta e mergulha —
KDOF mizu no oto 0 som da agua

A traducdo que sugerimos aproxima-se quase literalmente do original. Tentdmos
conservar a simplicidade, a observacao directa e objectiva da cena e a sensacdo auditiva
final. Preferimos ndo usar qualquer onomatopeia, pois 0 poeta também ndo a usou, embora
a lingua japonesa seja rica em onomatopeias. Consideramos que a expressao “o som da
agua” — tal como a expressdo japonesa mizu no oto — & muito poética e tem o poder de nos
fazer imaginar a cena gque inspirou o poeta.

Etiemble, na sua obra Du Haiku, cita Michel Revon gque, em Anthologie, considera que
este poema “evoque admirablement la paix d’un monastére japonais, avec son vieil étang,

couvert de lotus, dont le silence n’est rompu que par la plongée d’une grenouille, de temps
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\ 39
a autre”.

O poema seguinte esta registado no Diario Oi no Kobumi. Foi composto junto da
cascata de Nijikd, quando Bashd atravessava a montanha de Yoshino onde ia admirar as

cerejeiras em flor.

ZAIEAL horo horo to pétala a pétala
ILIRER B 2> yamabuki chiru ka caem rosas amarelas —
BoOF taki no oto 0 som da cascata

Tambem neste poema se ouve 0 som da agua. Agora, 0 som de uma cascata. Bashd
transmite-nos um cendario belissimo, sugerindo que sdo as ondas sonoras emitidas pela
cascata que desprendem as pétalas das yamabuki, [LIBX , as rosas da montanha.

No primeiro verso do poema € usada uma onomatopeia, horo horo, que nos sugere a
ideia de que as pétalas das flores se desprendem uma a uma, o que contribui para
intensificar a sensacdo de serenidade que invade o ambiente. Na soliddo da montanha,

apenas 0 som da cascata e 0 movimento esvoacante das pétalas amarelas.

Na sua grande viagem de 1689, que deu origem ao famoso Diario Oku no Hosomichi
(O Caminho Estreito para o Norte), Bashd passou pela montanha de Nikko, conhecida pela

sua beleza e pelos grandiosos templos.*® E na referida obra que se encontra este haiku:

bbolcst ara touto é maravilhoso:
BELED aoba wakaba no sobre as jovens folhas verdes
H D3 hi no hikari o brilho do sol

39 Michel Revon (1910), Anthologie, pag. 387, n°4, citado por Etiemble, 1995: 62.
40 Nikko continua a ser, actualmente, um dos mais famosos lugares turisticos do Jap&o.
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O poeta ndo dedicou nenhum poema aos magnificos templos erigidos por ordem do
shogun Tokugawa para perpetuarem a sua memoria. Mas encantou-se com o brilho do sol
sobre a folhagem. O que tocava a sua sensibilidade ndo eram as obras humanas mas as
obras da Natureza. O espectaculo do sol primaveril incidindo sobre as folhas verdes e
fazendo-as brilhar inspirava-lhe um poema. O Ultimo verso contém os kanji com que se
escreve o nome daquela montanha: Nikko, H>Y¢ . O nome significa também “o brilho do
sol”. Portanto, no poema sugere-s¢ 0 home da montanha, ou melhor, o préprio nome da

montanha esta contido no poema.

As referéncias directas ao Budismo ndo séo frequentes na obra de Bashd, embora a
influéncia da filosofia budista esteja subjacente em varios dos seus textos, como também o
pensamento Xxintoista, taoista e confucianista. Blyth, na sua obra monumental sobre o haiku
(Haiku, 4 volumes e A History of Haiku, 2 volumes), tenta mostrar quase exaustivamente
as influéncias daquelas filosofias no haiku japonés.

Em Haiku, vol. I, depois de apresentar e comentar alguns dos principios das filosofias
citadas, considerando que o Budismo absorveu muito do pensamento Taoista, Blyth
escreve: “ [...] the general tendency in Japan has been for the fusion of Buddhism,
Confucianism and Shint6 ”. Mais adiante acrescenta: ““[...] the three were different in their
principles, but the same as to the final state to which their followers attain” (Blyth, 1992:

80).

O haiku seguinte € um haiku de Primavera em que se faz referéncia ao sentimento

budista de gratiddo por tudo o que acontece na vida.
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HIZRES yo ni sakaru com as cerejeiras
PR YN N hana ni mo nenbutsu florindo por todo o lado
BHLITY moushi keri saudacéo a Buda

O sentimento de gratiddo pelos acontecimentos da vida quotidiana, uns melhores
outros piores, € proprio do modo de estar preconizado pelo Budismo Zen. Como nos
lembra Blyth, na obra citada, Zen € a prética, a realizacdo do Budismo Mahayana, na vida
quotidiana. E a aceitacdo dos acontecimentos, a aceitacdo da Natureza e da vida como elas
se apresentam. O Budismo concebe a Natureza como um todo dindmico que se deve
admirar e respeitar. Neste haiku percebe-se um sentimento de gratiddo. Mesmo com as
cerejeiras no auge da floracdo e da sua beleza, permanece o sentimento religioso. Toda
aquela beleza sera transitdria, em breve todas as flores estardo misturadas com a terra. Este
modo de ver é proprio do pensamento budista. A palavra nenbutsu, &fA, utilizada no

segundo verso, exprime a ideia de oracdo budista resultante do sentimento de gratidao.

No Japdo, o Verdo é marcado pelo calor mas também por uma sub-estacdo de chuvas
que tem lugar sobretudo nos meses de Maio e Junho. No calendario lunar, 0 Verdo comeca
no inicio de Maio, uma vez que a Primavera acontece desde Fevereiro, ou seja, na altura
em que se inicia 0 novo ano.

No Verdo de 1676, Bashd ja residia em Edo. Faz uma breve viagem a Ueno, a sua terra

natal, e conta-nos:

BE¥ZD hyaku ri kitari caminhei cem léguas —
EEIXEHD hodo wa kumoi no envolvido pelas nuvens
TR shita suzumi gozo a sua frescura

Hyaku ri sdo cerca de quatrocentos quilémetros, mais ou menos a distancia entre Edo e
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a regido de Bashd. Depois de uma tdo longa caminhada, a frescura das nuvens é sentida
como uma recompensa. Corpo e espirito em sintonia com a Natureza. O que ndo esta
expresso mas se adivinha é a emocdo por estar na sua terra natal. Aquelas nuvens eram as

nuvens da sua terra natal.

O poema que é apresentado seguidamente foi feito por ocasido da mesma visita. A
vida de Bash0 foi sempre despojada de qualquer riqueza, de quaisquer bens. Ele assim
decidiu. Nos primeiros anos da sua permanéncia em Edo, embora ndo haja muitos
elementos que permitam saber exactamente em que Se ocupou e como Viveu, a sua vida
tera sido sObria e modesta. Pensa-se que tera trabalhado nos servigos camararios das aguas
e terd sido secretario de um Mestre de haikai, mas sobre isso ndo ha documentos
verdadeiramente esclarecedores. Quando comecou a sua carreira de Mestre de haikai e a
ter alunos, eram estes que contribuiam para a sua sobrevivéncia.

Por varias vezes, Bashd conta-nos como manifesta o seu agradecimento oferecendo
um poema dedicado a pessoa em questdo, oferta que era muito apreciada dado o interesse

pela poesia e o prestigio do poeta. Acontecia, até, as proprias pessoas pedirem-lhe a oferta

de um haiku.
BELoRES Fuji no kaze ya vento do Fuji
RIZDHET 0gi ni nosete trazido neste leque —
TP TRE Edo miyage lembranca de Edo

Neste poema, Bashd oferece o vento trazido do Monte Fuji, a montanha sagrada do
Japdo. A frescura produzida pelo leque é a frescura da montanha sagrada, é uma lembranca

da distante cidade de Edo.
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As criangas também sdo um tema na poesia de Basho.

TEARE hana mukuge com a flor do hibisco
IX7ZED hadaka warawa no uma criancinha nua
WX Lk kazashi kana enfeita o cabelo

\Vemos aqui o contraste com a atitude das pessoas nobres da época de Bashd, que se
vestiam com trajes ricos e enfeitavam o cabelo com flores de cerejeira. O cenario
apresentado pode ndo ter sido copiado da realidade, embora se saiba que, em tempos
dificeis, as criancas das classes mais desfavorecidas andavam muitas vezes descalcas e, por
vezes, até sem roupa. Todavia 0 poema interessa pelo seu valor poético e social. A crianca
despojada de tudo mas com uma flor a enfeitar o cabelo fazendo realcar a sua beleza € um
quadro delicado e enternecedor. Tanto mais que nos transporta de seguida para o costume
das pessoas da nobreza e das classes abastadas que, ricamente vestidas, prendiam no
cabelo preciosas flores de cerejeira. E deste contraste que resulta a forca do poema. S&o
nele evocados valores proprios do conceito de wabi, como o desprendimento, a beleza
austera e simples e a modéstia. Pode dizer-se que este haiku é a alegoria viva do haiku:

despojado, inocente e belo.

No Verdo de 1685, quando peregrinava pelo Japao, Bashé visitou o seu amigo e poeta

Toy6, tendo passado alguns dias na sua estalagem. Ao despedir-se, dedicou-lhe este

poema:
REFFERTE botan shibe fukaku a abelha saciada
SFITHT %D wake izuru hachi no do coracdo da pednia
ARV RR nagori kana voa com saudade
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E um poema de despedida e de agradecimento. Usando a abelha, metaforicamente,
Bashd evita expressar directamente os seus proprios sentimentos. Portanto, sdo possiveis
dois niveis de leitura. O esquema métrico deste haiku é: 8-8-5. N&o obedece a norma.
Como se o autor estivesse tdo contrariado ou pesaroso que negligenciasse as regras

habituais.

O poema seguinte é também um poema de agradecimento.
No seu Diario de Viagem Oku no Hosomichi, Bashd conta que ao chegar a localidade

! resolveu

de Sendai, no dia em que se enfeita os telhados das casas com folhas de lirios,*
ai passar quatro ou cinco dias. Conheceu nessa localidade um pintor, de nome Kaemon,
que se dedicava também a identificar antigos lugares histéricos e que teve a amabilidade de
0 guiar por esses lugares ilustres mas ja quase esquecidos. A despedida, o pintor ofereceu a
Bashd um esboco com a localizacdo das povoacdes que este desejava visitar seguidamente
e ofereceu-lhe também umas sandalias para substituir as que ja estavam gastas de tanto
andar. As sandalias eram de palha de arroz que era o que se usava naquele tempo e tinham

corddes azuis para serem atadas aos pés e as pernas.*> Bashd gostou das sandélias e ficou

muito agradecido ao amigo pintor, oferecendo-lhe este poema:

HRHE ayamegusa lirios azuis
RITHEIXA ashi ni musuba n véo enlagar 0s meus pés —
BREDRE waraji no o corddes das sandalias

Este haiku também permite, como muitos outros, mais do que um nivel de leitura,

contrariando assim a opinido de Roland Barthes, desenvolvida na sua obra L’Empire des

41 No dia cinco de Maio, dia dedicado aos rapazes, era costume enfeitar os telhados com folhas de lirios.
42 Dizia-se que os corddes azuis nas sandalias afastavam as cobras venenosas (cf. Reichhold, 2008: 322).
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Signes, quando fala de “la forme, bréve et vide, du haiku” e insiste na inexisténcia de
qualquer outro sentido para além daquele que as poucas palavras evidenciam (cf. Barthes,

2007: 100 s).

E também no Diario acima referido que podemos ler este haiku sobre o canto das

cigarras.
AR shizukasa ya que serenidade !
HIZLAAD iwa ni shimi iru infiltra-se nos rochedos
o semi no koe a voz das cigarras

No més de Agosto, no Japdo, as semi, as cigarras japonesas que Sao maiores e cantam
mais alto do que aquelas que estamos habituados a ouvir no nosso pais, enchem as matas e
bosques e todos os sitios onde haja vegetacdo em que possam habitar, enchendo o ar com
um som caracteristico. E nesta paisagem de Agosto, paisagem de soliddo, siléncio e
serenidade que Bashé escuta a voz das cigarras. A forma como ele nos transmite a sensacéo
de som intenso e perfurante é surpreendente e original. O som das cigarras, segundo 0
poeta, infiltra-se nos rochedos circundantes, como se esse som se materializasse. Ndo usa
um Unico adjectivo para caracterizar 0 som que enche a paisagem, mas a imagem que
escolheu (0 som a infiltrar-se nos rochedos) é mais sugestiva que qualquer adjectivacdo.
No haiku o emprego de adjectivos é bastante restrito. O adjectivo acrescenta qualidades ao
substantivo, mas no haiku é a esséncia das coisas que interessa, por isso a categoria
gramatical mais importante é o substantivo.

Sobre a esséncia das coisas no haiku, afirma Jane Reichhold, op. cit.,:

Buddhist teachings and the poetry of Basho train us to search for the essence, the very
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being, of even the smallest, most common things. One of the goals of poetry is to
penetrate this essence, to grab hold of it in words and pass it on to the reader, so purely
that the writer as author disappears.

(Reichhold, 2008: 9).

Este apagamento do autor para que a significacdo das palavras surja em toda a sua
pureza, sem intermediarios, € uma aprendizagem dificil que exige grande modéstia e

desprendimento. A préatica do Zen pode ser um caminho.

Tal como no haiku das cerejeiras em plena floracao, também o canto das cigarras atinge

0 Seu auge, mas depressa terminara porque elas morrerao.

RN THH yagate shinu vado morrer em breve
JLEIXR AT keshiki wa miezu mas nem o menor sinal —
WD semi no koe canto das cigarras

Este haiku completa o pensamento do anterior também sobre as cigarras. Elas cantam e
nada indica que vao morrer. A morte chega imprevistamente. O tema da mudanca, do
efémero, é continuamente retomado. Nestes casos, a influéncia do pensamento Zen é
bastante visivel. Bashd escreveu um titulo para este haiku: Mujé Jinsoku. Esta expressao

refere-se a transitoriedade da vida. Significa: “Tudo passa rapidamente”.

O Outono, no calendario lunar comeca em Agosto. A Festa das Estrelas, que tem lugar
no dia sete desse més, marca o inicio do Outono. O acontecimento designado Festa das
Estrelas ou Tanabata baseia-se numa lenda mitolégica. Muito resumidamente, segundo
essa lenda, a Via Léactea, que em japonés se diz Ama-no-gawa (“O rio do céu”) é um rio

que foi langado para separar dois apaixonados, uma princesa celeste e um vaqueiro, cujos
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amores foram proibidos pelo imperador, pai da princesa. No entanto, perante 0s
inconsolaveis apaixonados, foi-lhes permitido que se encontrassem uma vez por ano. A
noite do encontro acontece quando a estrela Vega (a princesa) e a estrela Altair (o vaqueiro),
coincidem no céu. Neste dia enfeitam-se bambus pendurando neles pequenos papéis com
mensagens e desejos. A noite é de festa e, se 0 tempo estiver bom e o céu limpo, vai-se
admirar as estrelas. Ainda nos dias de hoje se festeja a noite do encontro da princesa com o

vaqueiro transformados em estrelas no céu.

oy tanabata ya Festa das Estrelas —
KEELD aki 0 sadamuru marca o inicio do outono
TCHDOE hajime no yo a primeira noite

Por varias vezes e em varios poemas, Bashd manifestou preocupagdes sociais. O haiku
seguinte € um daqueles em que Bash6 se mostra preocupado com as condicdes de vida do
seu semelhante. A medida que os anos vdo passando e a sua experiéncia de vida vai
crescendo, Bashd escreve cada vez mais poemas inspirados pelos seres humanos (cf.

Kervern, 1995: 93).

7225 T nani kuute que come esta gente?
INFEIXRKD ko ie wa aki no pequena casa de outono
N yanagi kage a sombra do salgueiro

A “pequena casa de outono a sombra do salgueiro” ndo ¢ apenas um elemento da
paisagem. Ela pode ser o cendrio dramatico de dificeis condi¢cbes de vida dos seres

humanos que la vivem.

O poema seguinte foi escrito no Gltimo Outono da vida de Bashd. Existem mais duas
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versoes deste poema, ligeiramente diferentes. Umas vezes, Bashd compunha 0s seus versos

repentinamente, outras vezes alterava a primeira versdo, procurando a palavra mais

adequada.
A kazairo ya é a cor do vento —
LEAICHEX L shidoro ni ue shi as plantas em confuséo
REDFK niwa no aki no jardim de outono

Expressoes como esta: “a cor do vento” ndo sdo habituais na poesia de Bashd. O vento
ndo tem cor, portanto esta expressdo aproxima-se da linguagem metaférica. As plantas
desordenadas, desalinhadas e “em confusdo” devido ao vento misturam as suas cores €,
quem contempla o cenario, pode imaginar que foi o vento que ali deixou a sua cor, a sua
marca. As palavras “vento” e “confusdo” sugerem um estado de desarmonia ou, pelo

menos, de auséncia de serenidade.

Pelo contrario, no haiku seguinte, respira-se uma atmosfera de tranquilidade, seguranca
e harmonia. E apresentado um quadro rustico que revela organizacdo, abundancia e
conforto. Somos levados a imaginar uma aldeia japonesa antiga e pacifica. O didspiro é um
fruto muito apreciado pelos japoneses pelo seu sabor e valor alimenticio, mas além disso,
como lembra Jane Reichhold (2008: 389), o diospireiro € um simbolo de prosperidade
porque os seus frutos de cores vivas continuam nos ramos, mesmo depois das folhas terem
caido. Podemos notar também uma particularidade interessante: este haiku pbe em
evidéncia o gosto ou tendéncia dos japoneses para repetirem ou imitarem o que foi provado

ser bom ou conveniente.

94



BE0T sato furite antigo lugarejo —
i DOARFFIZ o2 kaki no ki mota nu nem uma s casa
Kb L ie mo nashi sem um diospireiro

O haiku que é apresentado seguidamente € um dos Ultimos da vida do poeta.

Z DRI kono aki wa ah! este outono —
I CHEEFD nande toshi yoru porqué envelhecer assim?
=4l = kumo ni tori passaros nas nuvens

Bashd sente que a morte se aproxima. Tinha cinquenta anos, estava cansado e
doente. Foi o ultimo Outono da sua vida. A imagem etérea de “pdssaros nas nuvens”

transporta-nos para muito longe.

Este haiku sobre o “crisantemo branco” ¢ também um dos ultimos da vida de
Bashd. E uma saudac&o & anfitrid, Sonome, de uma reunifo de poetas de haikai renga,
que teve lugar em 27 de Setembro de 1694 (cf. Kon, 1994: 456).

Como anteriormente referimos, era regra dedicar-se o primeiro poema, o hokku, da

cadeia de estrofes do renga, ao anfitrido ou anfitrid que recebia os poetas e organizava

a reuniao.
H3§ D shiragiku no crisantemo branco —
BIZMLCTRS me ni tatete miru ao encontro do olhar
Bbil chiri mo nashi nem um gréo de po6

O kigd, neste haiku, ¢ o “crisantemo”, um kigb de Outono porque 0 crisantemo
floresce principalmente nesta estacdo. Independentemente do sentido 6bvio e directo

do poema, é facil entendermos a referéncia ao crisantemo branco também como um
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cumprimento ou um galanteio a dona da casa. Bashd tinha atingido o ponto mais alto
da sua carreira de poeta. Ocorre-nos dizer, perante a beleza e a perfei¢cdo deste haiku:
“nem um grdo de p6” na arte de Basho.

O Inverno, no calendéario lunar, comeca no inicio de Novembro e vai até ao inicio
de Fevereiro. E uma estacdo de clima rigoroso com frio, chuva, granizo, vento e neve.

Todos estes elementos figuram em diversos poemas de Bashé.

Este haiku sobre o granizo foi feito na sua choupana de Fukagawa.

BHE® arare kiku ya ouvindo o granizo —
TDHEIIHLED kono mi wa moto no sob um velho carvalho
il furu-gashiwa este velho corpo

Basho faz referéncia, por varias vezes, ao som produzido pelas pequenas pedras de
granizo. Embora protegido, no sébrio e austero conforto da sua choupana de telhado
de colmo como era de uso naquela época, ao ouvir 0 som do granizo imaginou-se
debaixo de um velho carvalho em que as pequenas pedras batessem nas folhas. E uma

imagem que sugere comunhao com a Natureza

Este € outro haiku sobre o granizo:

HeEAKIT zousui ni comendo o arroz
EEED biwa kiku noki no escuto o0 som dum biwa —
BRaR arare kana granizo nos beirais

O biwa é uma espécie de alatde de quatro cordas, muito usado no tempo de Basho.

Ele compara o som do granizo ao som de um biwa e, em poucas palavras, traz a poesia
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para a hora da refeicdo.

No haiku seguinte, a sensa¢do de frio nocturno é transmitida de uma forma simples

mas, a0 mesmo tempo, bastante engenhosa.

HEB B kame waruru a bilha estalando —
BDKD yoru no kori no foi o gelo da noite
BREDuk nezame kana que me despertou

O som da bilha que estalou por a agua ter congelado acorda o poeta. Ele ndo
despertou por sentir frio, despertou por ter ouvido um som. Esse som é que foi

provocado, indirectamente, pelo frio intenso.

O vento frio e seco que assola o Japdo no Inverno é designado kogarashi. Podemos
imagina-lo principalmente através do segundo verso deste haiku. Bashé encontrou

uma forma bastante expressiva de nos falar dele.

A kogarashi ni um vento frio e seco
HRELND iwa fuki togaru soprando afia os rochedos
ALV sugi ma kana entre as criptomérias

Sabemos que o vento é um factor de erosdo e que modela as rochas. Quando Bashd
diz que o vento “afia os rochedos” estd a levar ao ponto maximo essa capacidade
modeladora. As criptomérias sao arvores de grandes dimensdes, endémicas do Japéo e
da familia do cipreste. Tém aguentado ao longo de milénios o vento frio e seco que
sopra no Inverno. A arvore nacional do Japdo é precisamente a criptoméria. O haiku

apresenta uma paisagem poderosa de luta e resisténcia.
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Nem sempre o haiku nasce a partir da realidade observada directamente. Por vezes,
0 poeta inspira-se numa pintura. Foi 0 que sucedeu com o poema seguinte. O Mestre

deixou a indicagdo: “Sobre uma pintura com bambus”.

AAER2 kogarashi ya vento do inverno —
rickan < take ni kakurete escondeu-se entre 0s bambus
LTFEDR shizumarinu e amainou

E interessante a leitura que o poeta fez da pintura que o impressionou. Que elementos
Ihe teriam sugerido a presenca do vento? Deduzimos que se trata de uma paisagem de
Inverno, mas os bambus apresentam tranquilidade, com as folhas quietas e os troncos
aprumados. O vento surge personificado. Escondeu-se entre os bambus e deixou-se

contagiar pela sua tranquilidade.

Além das quatro estacdes tradicionais, na poesia haiku surge mais uma estacdo. E
aquele tempo intensamente vivido, embora de curta duragdo, em que se festeja o fim de
um ano e o inicio de outro. O primeiro poema de Bashd, actualmente conhecido, de 1662,

¢ sobre esse tema.

FORL haru ya koshi chegou a primavera
FERITEITA toshi ya yukiken mas 0 ano néo findou —
/NEgH kotsugomori ainda faltam dois dias

Para se compreender este poema tem de se conhecer um pouco o calendario lunar. Com
este calendario, o inicio do novo ano coincide com o inicio da Primavera. E 0 momento em
que a lua surge no céu, na fase de lua nova, no inicio de Fevereiro. Mas hd uma pequena
diferenca de tempo entre esse momento e o fim dos doze meses do ano, diferenca que se
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vai acumulando a semelhanca do que acontece com o calendério solar que obriga a
acrescentar um dia ao més de Fevereiro, de quatro em quatro anos. Assim, também no
calendario lunar, periodicamente, a Primavera chega mais cedo do que o inicio do novo
ano e ha& que se fazer um reajustamento. Os poetas, sensiveis que sdo aos fenémenos da
Natureza, comecaram a glosar este tema desde tempos antigos, anteriores a Basho. Trata-se,

malis propriamente, de um jogo de palavras.

Este poema, que fala do dia de Ano Novo, sugere-nos a diferenca que existe entre o
ambiente ruidoso, festivo e mundano que caracteriza o dia de Ano Novo e o siléncio quase

religioso e a serenidade dos poentes de Outono. Basho6 cansava-se de tanta agitacao.

AR ganjitsu ya dia de Ano Novo —
B~XEUvL omoeba sabishi recordo com saudade
DB aki no kure 0s poentes de outono

No entanto, nos Ultimos anos de vida, escreveu este poema que mostra uma atitude um

pouco diferente:

1) hamaguri no com estas améijoas
ZAYRAY/NON. >y (" ikeru kai are vale a pena estarmos vivos —
EDE toshi no kure ¢ o fim do ano

Neste haiku, Bash6 faz referéncia a tradicional sopa de améijoas que fazia parte dos
manjares do fim e do principio do ano, mostrando o seu humor subtil, o kokkei. A certa
altura da sua vida, concluiu que 0 humor era muito necessario para encarar certos aspectos
do quotidiano e que, apesar das imperfeicdes dos seres humanos, ndo se podia fugir ao seu
convivio (cf. Kervern, 1995: 92).
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O haiku seguinte da-nos conta de uma tradicdo japonesa que esta ligada ao primeiro
dia do ano. Em Futami, na costa de Ise, situada na actual provincia de Mie, emergem do
mar dois rochedos de tamanhos diferentes que sdo venerados pelo culto xintoista. Séo
considerados um casal, homem e mulher e estdo ligados por uma grossa corda de palha
entrancada que é substituida quando se aproxima o final do ano. No dia de Ano Novo, as
pessoas reinem-se nas proximidades, ao nascer do Sol, para pedir um ano feliz (cf.
Reichhold, 2008: 314). Actualmente, ainda se podem ver esses dois rochedos emergindo do

mar e ligados por uma corda de palha.

BED mina ogame todos venerando
“RotH=% Futami no shime o a corda sagrada em Futami —
FEDE toshi no kure é o fim do ano

Este haiku faz referéncia a uma tradicdo japonesa do culto xintoista. Basho revela
profundo conhecimento das tradi¢cGes japonesas, trazendo muitas delas para a sua obra
poética.

A leitura e analise do conjunto de poemas seleccionados permitiu-nos um percurso

surpreendente pela vida e pelo pensamento de Bashé.
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3.4. O legado de Bashd

O discipulo de Bashd, Mukai Kyorai, na sua obra ja& mencionada, Kyorai sho, registou

este testemunho:

No ano em que o Mestre faleceu, quando estava prestes a deixar Fukagawa, Yaba
colocou-lhe a seguinte questéo: “Posso continuar a compor haikai da mesma maneira que
tenho feito até agora?” E o Mestre respondeu: “Podes continuar a fazé-lo ainda durante
algum tempo segundo o estilo actual. Mas passados cinco ou sete anos, sera preciso mudar

novamente”,
(Sieffert, 1983: 92 e 93.)

Estas palavras de Basho sdo elucidativas no que diz respeito as suas ideias sobre a arte
do haikai e a sua evolucdo. Segundo ele, o haikai ndo devia ficar parado no tempo; pelo
contrario, devia evoluir, rejuvenescer constantemente. Ao longo do seu percurso literario,
Basho procurou constantemente renovar a sua arte.

Depois da morte de Bashd, entre os seus inimeros discipulos em varias regides do
Japdo, houve os que continuaram a escola do Mestre, os que abandonaram a pratica do
haikai e 0s que procuraram novos caminhos para este género poético. Mas ninguém
conseguiu atingir a craveira do Mestre. O interesse pelo haikai continuou, mas foi o senry(
que atingiu grande sucesso. Esta forma de poesia de caracter popular usava o esguema
métrico de dezassete silabas em trés sequéncias de 5-7-5 silabas, mas ndo de forma
rigorosa, e era praticada com fins comicos e satiricos.

No século XVIII, distinguiu-se Yosa Buson (1716-1783) que procurou seguir as
pisadas de Bash6 na perfeicdo formal, na seriedade dos temas e na elegancia de eslilo,
alcancando grande qualidade literaria. Pintor e poeta, possuia um grande poder de

observacdo e uma delicada sensibilidade que caracterizam a sua obra.
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Ainda na época de Edo, Kobayashi Issa (1763-1827) foi outro nome a distinguir-se na
arte do haikai que, dentro de pouco tempo, passaria a ser designada haiku. A sua poesia,
complacente e delicada, evidencia uma grande ternura por todas as formas de vida, mesmo
as mais humildes, mas também um grande sentido de humor e uma fina ironia.

No inicio da época Meiji, as formas da poesia classica, tanka e haikai sdo renovadas
gracas ao poeta Masaoka Shiki (1867-1902). Este movimento de renovacdo comega no
jornal Nihon, de que Shiki se tornard um dos redactores (cf. Guillamaud, 2008).

Em 1897, em Matsuyama, por iniciativa de Shiki, é fundada a revista Hototogisu que
sera editada em Toquio, a partir do ano seguinte, pelo poeta Takayama Kyoshi (1874-1959).
Através desta revista, Shiki exerce a sua influéncia por todo o Japéo. O termo haiku
comeca a ser usado para designar o poema de dezassete silabas, herdado de Bashd. Mas
Shiki pretende renovar este género poético dando-lhe uma feicdo mais realista e
substituindo o Iéxico convencional por palavras contemporaneas. A revista Hototogisu
congregou autores que seguiam a estética de Shiki e atingiu o seu apogeu devido as
publicacbes de poetas como, por exemplo, Mizuhara Shho6shi (1892-1981), Yamaguchi
Seishi (1901-1994) e Hino S6j6 (1901-1956). Foi grande a importancia desta revista até a
Segunda Guerra Mundial (cf. Origas, 2000).

Nos séculos XIX e XX, paralelamente aos poetas que seguiam de modo mais ou menos
proximo a escola de Bashd, surgem poetas, como por exemplo Kawahigashi Hekigoto
(1873-1937), que contestam essa linha e defendem para o haiku um estilo moderno liberto
das regras classicas. Surge assim o gendai haiku (haiku moderno).

No Japdo, hoje em dia, o interesse pelo haiku e pela sua escrita continua bem vivo entre
0S japoneses e também em muitos dos estrangeiros que la residem ou por 14 passam.
Existem naquele pais varios clubes e associaces de poetas entusiasmados por este género
literario e, todos os anos, realizam-se inimeros concursos. O concurso de Ano Novo

102



dirigido a toda a populacdo € um acontecimento de grande repercussdo. Contendo textos
desse género, continuam a publicar-se numerosos livros e revistas e, em muitos lares, pode
ver-se, na parede ou sobre um movel, um quadro ou rolo com um haiku e uma pintura a
ilustrar. E a arte da haiga, ou seja, a ilustracdo de um haiku. Esta arte surge, precisamente,
da dimensdo visual deste genero de poesia.

Por outro lado, se prestarmos atencdo a producdo poética de haiku na actualidade,
também noutros paises do mundo, ficaremos surpreendidos com o grande nimero de
autores que se dedicam a esse género poético escrevendo poemas de grande qualidade. Nao
s0 nos Estados Unidos, Canada, Reino Unido, Austrélia e outros paises de lingua inglesa se
encontram poetas e publicagdes de haiku. Também no Brasil, em Franca, na Alemanha, em
Italia, em Espanha, na Croécia e em muitos outros paises, se estuda e se cultiva este género
literario.

Em Portugal, também desperta interesse e curiosidade ndo havendo, no entanto, ainda
muitos praticantes. Foi Wenceslau de Moraes, atraves das suas Cartas do Japdo e em
Relance da Alma Japonesa (1925), quem deu a conhecer no nosso pais este genero poético
japonés, embora os Jesuitas Luis Frois e Jodo Rodrigues, no século XVI, ja tivessem feito
breves referéncias a poesia japonesa em termos gerais. De acordo com a informacdo do
autor de haiku, de nacionalidade brasileira, Primo Vieira, no seu artigo “Influéncia da
Poesia Oriental na Literatura Luso-Brasileira: O Hai-kai”, publicado na Revista ICALP,
vols. 16 e 17, Junho-Setembro de 1989, os poetas portugueses Celestino Gomes e Alvaro
Feijo, na primeira metade do século XX, escreveram poemas de trés versos que se
aproximam do que poderemos chamar haiku. Mais perto de nds, hd um crescente nimero
de poetas revelando conhecimento das regras do haiku classico. Alguns deles procuram o
seu estilo préprio, afastando-se voluntariamente dessas regras e experimentando o haiku
livre. Entre os mais recentes e mais conhecidos poetas de haiku em Portugal, podemos citar
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Albano Martins, Casimiro de Brito, Luisa Freire, Tolentino Mendonca e Yvette Centeno.

Existem, em vérios paises, associacdes ligadas a prética deste género poético que
congregam poetas a nivel internacional. Uma das mais importantes é a World Haiku
Association (WHA), com sede no Japdo, mas reunindo associados de muitas
nacionalidades. A revista desta Associagdo, editada pelo poeta Ban’ya Natsuishi, ¢
multilingue e, além da publicacdo de haiku em varias linguas, contém estudos sobre esse
género poético e também reproducdes de haiga.

No inicio do século XXI, é interessante verificar que as seis propostas de valores
literdrios apresentadas para este milénio, pelo filosofo contemporéneo Italo Calvino, se
adaptam perfeitamente a este curto poema gque vem de épocas remotas e parece projectar-se
para o futuro. Eis as propostas daquele filésofo: a leveza, a rapidez, a exactiddo, a
visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia (cf. Calvino, 2006).

Todas estas caracteristicas se podem detectar no haiku. Se as propostas de Italo Calvino
forem aceites, podemos prever que, neste nosso milénio, este genero poético japonés
continuara cheio de vigor na literatura universal. E mesmo que ndo o sejam, ele continuara
a atravessar o tempo, com a sua fragilidade e a sua forca, as suas poucas mas exactas

palavras, o seu reflexo do mundo e da vida.
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CONCLUSAO

Do estudo que fizemos sobre a poesia japonesa, a vida de Matsuo Bash6 e a sua obra é
possivel tirar varias conclusdes. Para as realcar mais claramente, procuraremos sintetizar as
nossas consideragdes finais de forma sucinta e esquematizada.

A poesia japonesa, que teve origem em tempos remotos, foi sempre uma arte muito
valorizada por toda a sociedade.

Lembrando a evolucdo da poesia japonesa, 0 género poético haiku foi criado a partir
do hokku, que é a primeira estrofe do renga, mas as suas origens situam-se no tanka, a
forma poética fixa mais antiga na Literatura Japonesa.

A presenca da Natureza na poesia vem desde 0 Man 'yéshii, a mais antiga colectanea
de poemas japoneses.

No haiku, a linguagem é simples e concisa, de modo que o0 pensamento do poeta caiba
em dezassete silabas.

Bashd, pseuddnimo literario de Matsuo Kinsaku, procurou que a sua vida fosse
simples e despojada como um haiku.

Na vida como no haiku, Bashd viveu segundo os conceitos de wabi (simplicidade e
despojamento) e sabi (serenidade e solid&o).

No inicio da sua carreira literaria, comecou por estudar e seguir as principais escolas
de poesia do seu tempo, acabando por fundar a sua propria escola que teve inldmeros
discipulos.

A teoria da transitoriedade / permanéncia esta na base da sua escola.

Com os discipulos, organizou vérias antologias com poemas seus e deles.

Bashd era um mestre de renga mas entreviu todo o potencial existente no hokku.

Deu caracter literario a esta primeira estrofe do renga.
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Elevou a forma poética do diario (haibun) a um nivel que ainda ninguém tinha
alcancado.

Para melhor conhecer e sentir a Natureza, fez vérias viagens pelo Japdo de que
resultaram Diérios em prosa e verso.

Este encontro com a Natureza foi também um encontro consigo mesmo.

Através de um contacto intimo com a Natureza procurou um sentido para a vida.

As filosofias do Xintoismo, Budismo e Confucianismo em que foi educado tém, por
vezes, uma subtil presenca nos seus poemas.

Os temas dos seus haiku estdo quase sempre relacionados com as esta¢es do ano,
atraves da utilizacdo do kigo, a “palavra de esta¢do”.

Excepuando pequenos textos em prefacios ou posfacios de antologias, Bashd ndo nos
deixou uma obra escrita sobre a sua teoria estética. Ele transmitia oralmente os seus
ensinamentos acerca do seu pensamento e da sua arte. E através dos seus poemas e dos
escritos dos discipulos que somos elucidados. Para ele, a arte do haikai ndo devia ficar
parada no tempo, devia, sim, evoluir tal como na Natureza tudo evolui.

O haiku continua a ser praticado no Japdo. Atravessou os séculos, atravessou fronteiras
e € cada vez mais conhecido, apreciado e praticado fora deste pais.

A traducdo que fizemos de mais de cem poemas de Matsuo Bashé permitiu-nos um
impressionante percurso pela intimidade deste poeta. Constatdmos o seu profundo amor
pela Natureza, a serenidade perante as dificuldades, a coragem e espirito de aventura nas
dificeis e longas viagens que empreendeu, a rendncia aos bens materiais e a devoc¢édo a sua
arte.

O haiku chegou a actualidade através do legado de Bashd, constituido pelas suas obras
e pelos seus ensinamentos recolhidos, desenvolvidos e transmitidos pelos seus discipulos.

Estas séo as conclusdes que, no final do nosso trabalho, nos parecem evidentes.

106



ANEXO A

CEM POEMAS JAPONESES DE MATSUO BASHO

TRADUZIDOS PARA PORTUGUES

1662 — Primavera (O mais antigo poema conhecido da autoria de Basho ).

FELkL
FERITEITA
/IR

1664 — Primavera

etk
RS RERD
Ao

1664 — Outono

AZELBX
TR~ ABHE
)i dokiE

1666 — Inverno

RFRN & %0
HENLBY T

/N

1667 — Primavera

B35
T F5(<
A% ER

haru ya koshi
toshi ya yukiken
kotsugomori

uba-zakura
saku ya rougo no
omoiide

tsuki zo shirube
konata e irase
tabi no yado

shigure o ya
modokashi gari te
matsu no yuki

sakarinaru

ume ni sude hiku
kaze mo gana

chegou a primavera
mas 0 ano nao findou —
ainda faltam dois dias

mulher velha e bela -
uma cerejeira em flor

para recordar

a lua nos guia —
vinde descansar aqui
nesta pousada

primeiros chuviscos —
0 pinheiro impaciente
a espera da neve

flores de ameixeira —
gue ndo sejam dispersas
pelas maos do vento
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1667 — Primavera

FRuz
REHLES
bk

1667 — \Verdo
FHARMIC
RS
HoBE

1667 — Verao

o R
Yuie HIERC
gL EER

1667 — Outono

BEIIRD
TR EH
HoOnZ

1667 — Outono

Bl- K0
REAEAL
TEDHE

1675 — Outono
BDER

Vi YO
YA

haru kaze ni
fukidashi warau
hana mo gana

samidare ni
on mono dou ya
tsuki no kao

iwa tsutsuji

somuru namida ya

hototogishu

kage wa ame no
Shitateruhime ka
tsuki no kao

ne taru hagi ya
yougan burei
hana no kao

me no hoshi ya
hana o negai no
ito-zakura

as flores abrindo
no vento da primavera
como gargalhadas

chuviscos de maio —
ha muito tempo nao vejo
o rosto da lua

azaleas das rochas
tingidas de vermelho —
lagrimas do cuco

esplendor celeste:
a princesa Shitateru
ou a luz da lua?

“hagi” pelo chdo
bonita e sem cerimoénias —
um rosto de flor

estrelas nos olhos —
desejando ver as flores
destas cerejeiras
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1675 — Outono

"D
T HR
GV, N

1676 — \Verdo
MRy
b nofkn
T

1676 — Verado
EtoEe
BRlico¥T
LF 1

1676 — \erdo

BE¥RRED
I EXEHD
TUIRA

1677 — Outono

HED
HIEIZEBITY
WD

1677 — Outono
BbAL

AR5 5
RDJE

sakazuki no
shita yuku kiku ya
kutsuki bon

inochi nari
wazuka no kasa no
shita suzimi

Fuji no kaze ya
0gi ni nosete
Edo miyage

hyaku ri kitari
hodo wa kumoi no
shita suzumi

kozue yori
adani ochi keri
semi no kara

eda moroshi
hi téshi yaburu
aki no kaze

taca de sake
a transbordar nos crisantemos —
bandeja lacada

ainda estou vivo —
a sombra do meu chapéu
que boa frescura !

vento do Fuji
trazido neste leque —
lembranca de Edo

caminhei cem léguas —
envolvido pelas nuvens
gozo a sua frescura

do cimo da arvore
a casca de uma cigarra —
despojos inuteis

dos ramos delgados
finos papéis carmesim —
vento do outono
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1678 — poema de Ano Novo .

HED
2LITIFRTY
LYY S

1679 — Inicio do ano

FAH
BENE
HOR

1679 — Primavera

BTREFE b
BITRIZIT Y
Bk

1679 — Outono

BEHED
RIER L
SHDA

1679 — Inverno .
SHDE
REEEO
Bk

1680 — Outono

s
BDLEEVITY
QR

kapitan mo
tsukubawase keri
kimi ga haru

hokku nari
Matsuo Tosei
yado no haru

Oranda mo
hana ni ki ni keri

uma ni kura

sbkai no
nami saké kusashi
ky6 no tsuki

kesa no yuki
nebuka o0 sono no
shiori kana

kareeda ni
karasu no tomari keri
aki no kure

mesmo o capitdo
salida com uma vénia —
primavera do shogun

nesta primavera
a vida de Matsuo Tosei
& como um hokku

chega com as flores
0 mensageiro holandés
e vem a cavalo

cheiram a saké
as ondas do mar azul —
lua desta noite

na manha de neve
as folhas verdes dos alhos
revelam a horta

sobre um ramo seco
Veio pousar um corvo —
anoitecer de outono
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1681 — Primavera

AT AR
EERD
HKEHLADT

1681 — \Verdo
HARMIZ
Bor
mLany

1681 — Verao

Buzhg <
Rz ohie
HDNR

1681 — Verdo .
TEAAE
X7 ED

NE Lk

1681 — Outono

tsumi ken ya
cha o kogarashi no
aki to mo shira de

samidare ni
tsuru no ashi
mijikaku nareri

gu ni kuraku
ibara o tsukamu
hotaru kana

hana mukuge
hadaka warawa no
kazashi kana

sdo vento do outono
colhendo as folhas de cha —
mas elas nao sabem

na estacdo das chuvas
as pernas da garca
parecem mais curtas

mas que noite louca !
em vez de pirilampos

apanhei espinhos

com a flor do hibisco
uma criancinha nua
enfeita o cabelo

BEEFSLT bashd nowaki shite a bananeira sob a tempestade —
BN % tarai ni ame o a noite eu ougo a chuva
< /iR kiku yo kana a gotejar na selha

1681-1682 — Primavera
LR furu ike ya o velho lago !
RO T kawazu tobikomu uma r& salta e mergulha —
IKDOEF mizu no oto 0 som da agua
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1683 — Ano Novo

7o H R
B~NZETL
KOHE

ganjitsu ya
omoeba sabishi
aki no kure

1683 (possivelmente) — Primavera

B 3 X
Eto
BERERNIZ A

1683 — \Verdo

=RAX
HBEDOH X
DFTe b A

1683 — Inverno .

mEL R
TDHIILED
iG]

1684 — Outono

BEEHEA
BTHITHKD
Ay

1684 — Outono
R

BLED
B D B

chd yo cho yo
morokoshi no
haikai towa n

mikazuki ya
asagao no ydbe
tsubomu ran

arare kiku ya
kono mi wa moto no
furu-gashiwa

saru o kiku hito
sutego ni aki no
kaze ikani

aki kaze ya
yabu mo hatake mo
Fuwa no seki

dia de Ano Novo —
recordo com saudade
0s poentes de outono

borboleta, borboleta,
quero perguntar-te
sobre a poesia da China

a lua crescente —
os “bons-dias” vao florir

na manha seguinte

ouvindo o granizo —
sob um velho carvalho
este velho corpo

triste, o grito do macaco —
que dizer da crianga perdida
no vento de outono?

vento do outono —
na barreira de Fuwa
matagais e campos
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1684 — Inverno

WD L&
ERBD
A%

1684 — Inverno .

BLE
=)
£ A

1684 — Inverno

BE&x
ke 5ED
Hink

1685 — Primavera

Jiids]
g Apyi:3he
RITTD

1685 — Primavera

EirhR
LbRElLo
H&

1685 — Primavera

&R T
e B WAL
ERE

ikameshiki
oto ya arare no
hinoki kasa

yuki to yuki
koyoi shiwasu no
meigetsu ka

uma o sae
nagamuru yuki no
ashita kana

tabi garasu —
furu su wa ume ni
narini keri

haru nare ya

na mo naki yama no

asagasumi

yamaji ki te
nani yara yukashi
sumiregusa

com severidade
sobre 0 meu chapéu de cedro
0 som do granizo

o brilho da neve
nesta noite de dezembro
¢ a lua cheia !

na manha de neve
até um velho cavalo
atrai o olhar

corvo viajante —
o velho ninho tornou-se
numa ameixoeira

é primavera —
sobre a montanha sem nome
névoa da manhd

trilho na montanha —
subitamente o encanto
de uma violeta
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1685 — Primavera

Mz
TERERD
£

1685 — \Verdo

ML
FITHT 50
ARk

1686 — Outono

7]
HiInhzo Lo
KD R

na-batake ni
hanami-gao naru
suzume kana

botan shibe fukaku
wake izuru hachi no
nagori kana

higashi nishi
awaresa hitotsu
aki no kaze

1686 — Inverno (no Inverno de 1686-87) .

e
FOHRERIT
ENDHD

1686 — Inverno

HE D %
BDOKD
BROR

hatsu yuki ya
saiwai na ni

makariaru

kame waruru
yoru no kéri no
nezame kana

1686 — Inverno — Noite de neve em Fukagawa

HEER DI

Wk FgEbhin

Ak

sake nomeba
itodo nerarene
yoru no yuki

no campo de colza
parece até que os pardais
admiram as flores!

a abelha saciada
do coracdo da pednia
voa com saudade

de leste a oeste
o0 sentimento do belo —
vento do outono

a primeira neve —
felizmente estou aqui
na minha choupana

a bilha estalando —
foi o gelo da noite
gue me despertou

bebendo saké
e sem conseguir dormir —
a noite de neve
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1687 — Primavera

HOREY
XA RAYIAD)
IER LR

1687 — Verdo

e L ES
IR REE
fCixL

1687 — Outono

AL
Wi %
FHRyRo

1687 — Inverno

AL
BRLPEI A
PR

1687 — Inverno

WETTh A
ERICZAS
EEXNS

1688 — Primavera

SEZFED
EBLOHT
BEDTR

kd no su mo
mi raruru hana no
hagoshi kana

hototogisu
naku naku tobu zo
isogawashi

tsuki hayashi
kozue wa ame o

mochi nagara

tabibito to
waga nha yobare n
hatsu shigure

iza yuka n
yuki mi ni korobu
tokoro made

samazama no
koto omoidasu
sakura kana

entre as folhas
das cerejeiras em flor
um ninho de cegonha

ah!ocuco—
canta, canta e voa
sempre atarefado

uma lua breve
enquanto as copas das arvores
retém a chuva

Sou um viajante
assim quero ser chamado —
primeiro aguaceiro

vamos la entdo
admirar a neve
até cairmos exaustos

tantas tantas coisas
voltam & minha lembranga —
flores de cereja
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1688 — Primavera

fAIDARD nan no ki no nio sei
ELixmsd hana to wa shirazu
ik nioi kana

que arvore em flor
exala este perfume !

1688 — Primavera

BFETO okorago no somente uma arvore
—APhL

HgDAE ume no hana

hitomoto yukashi perto das sacerdotisas —

flores de ameixeira
1688 — Primavera
EA1EAL horo horo to

kB D >

O taki no oto

pétala a pétala
yamabuki chiru ka caem rosas amarelas —

0 som da cascata

1688 — Primavera

REED chichi haha no quanta saudade
LEVIZAL shikiri ni koishi de meu pai e minha mae !
D kiji no koe o grito do faisdo
1688 — Veréo
HEBEFR Sumadera ya templo de Suma —
MBS < fukanu fue kiku ouve-se 0 som de uma flauta
ATHE koshita yami no sussurro das folhas verdes
1688 — Veréo
BEOEY kusa no ha o ah ! o pirilampo —
HODH LRSS otsuru yori tobu cai de uma folha de erva

HER

hotaru kana

e torna a voar



1688 — Outono

X Y B
BRgNT=NT=D
HE D

1688 — Fim do Ano

CERR
“ROLE=%
FOF

1684-94 — Outono

RITHE S T
INFIIEKD
gz

1689 — Primavera

TR
BRi& A0
IR

1689 — Primavera

Hoizst
BEEFED
HDN

1689 — Verdo

¥ BEIZ
BEADDBR
BB

kari ato ya
wase kata kata no
shigi no koe

mina ogame
Futami no shime o
toshi no kure

nani kuute
ko ie wa aki no

yanagi kage

yuku haru ya
tori naki uo no
me wa namida

ara touto
aoba wakaba no
hi no hikari

yama mo niwa ni
ugoki iruru ya
natsu zashiki

restos da colheita —
no arrozal temporéo
a voz das narcejas

todos venerando
a corda sagrada em Futami —
¢ o fim do ano

que come esta gente?
pequena casa de outono
a sombra do salgueiro

vai-se a primavera —
choram as aves e sdo lagrimas
os olhos dos peixes

é maravilhoso:
sobre as jovens folhas verdes
0 brilho do sol

a montanha move-se
e entra pelo jardim —
sala de verdo
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1689 — Verdo

HRHEL
RITHEIX A
RO

1689 — \Verdo

RHrER
HIZLAAD
WO

1689 — \Verdo

2xA%
AN Y
B )i

1689 — estacdes misturadas

D SHERC
BT
B

1689 — Verdo

TR
eI R - 5
K D]

1689 — Outono
HnbHhE

HiZohi<db
KD R,

ayamegusa
ashi ni musuba n
waraji no o

shizukasa ya
iwa ni shimi iru

semi no koe

atsuki hi o
umi ni iretari

Mogami-gawa

ylbare ya
sakura ni suzumu
nami no hana

ara umi ya
Sado ni yokotau
Ama no gawa

akaaka to
hi wa tsurenaku mo
aki no kaze

lirios azuis
vao enlagar 0os meus pés —
cordoes das sandalias

que serenidade !
infiltra-se nos rochedos
a voz das cigarras

o calor do dia
é levado para o0 mar —

rio Mogami

céu claro da tarde —
a sombra das cerejeiras
flores sobre as ondas

mar embravecido —
alonga-se a Via Lactea
sobre a ilha de Sado

calor e mais calor —
o0 sol arde impiedoso
na brisa de outono
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1689 — Outono

BEXbh%
BLALGHE K
FKoF

1690 — Primavera

y NOL P
HblEgd
A5

1690 — Verdo

RN TH
FLEIZR AT
L))

1690 — Inverno

LB %R
H DOFTERD
Bl

1690 — Inverno

AlD
AITIILD
Bk

1691 — Verdo

BIRE
SVLALEL
Sy

uki ware 0
sabishi gara seyo
aki no tera

ki no moto ni
shiru mo namasu mo

sakura kana

yagate shinu
keshiki wa miezu

semi no koe

shigururu ya
ta no arakabu no
kuromu hodo

Ishiyama no
ishi ni tabashiru
arare kana

uki ware o
sabishi gara seyo
kankodori

estou melancolico —

faz crescer a minha solidao

templo no outono

sob as cerejeiras
a sopa e a salada
cobertas de flores

vao morrer em breve
mas nem o menor sinal —

canto das cigarras

primeiras chuvadas —
o restolho do arroz
quase enegrecido

sobre as pedras brancas
do templo Ishiyama
chuva de granizo

estou melancélico —

faz crescer a minha soliddo

cuco da montanha

119



1691 — Inverno

AT
EHRE LRD
KR

1692 — Ano Novo

B
BHc#ET 5
koA

1692 — Fim do ano
A D
LADRAY/NON.>Y ("
FEDF

1684-1694 — Inverno

kogarashi ni
iwa fuki togaru
sugi ma kana

uguisu ya
mochi ni funsuru
en no saki

hamaguri no
ikeru kai are
toshi no kure

um vento frio e seco
soprando afia os rochedos
entre as criptomérias

0s pardais —
fazem coc6 sobre os bolos
na borda da varanda

com estas améijoas
vale a pena estarmos vivos —
¢ o fim do ano

MoKl zousui ni comendo o arroz

EEH<JEO biwa kiku noki no escuto o som dum biwa —

&k arare kana granizo nos beirais
1684-1694 — Primavera

Ef LD yuki ma yori por entre a neve

D usu murasaki no a suave cor parpura

FMIELR me udo kana dos rebentos de aréalia
1684-1694 — \erdo

AR D matsu kaze no vento nos pinheiros —

EIED KD ochiba ka mizu no as folhas caem na agua

BEHRL oto suzushi com um som téo fresco !
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1693 — Primavera

FEHoe
KL LD
H L HE

1693 — Primavera

55 D
HEHITZL
HgDIE

1693 — Verdo

Rk
EHHRER
ok

1694 — Primavera

HEREIC
Do HDODHSD
Iif554

1694 — Verdo

BRIATEES°
fEHE ®
FDEO

1694 — Verao
S D A

®EELD
X HDE

haru mo yaya
keshiki totonou
tsuki to ume

kon’nyaku no
sashimi mo sukoshi

ume no hana

takamizu ni
hoshi mo tabine ya
iwa no ie

ume ga ka ni
notto hi no deru
yamaji kana

Suruga ji ya
hana tachibana mo
cha no nioi

tanabata ya
aki o sadamuru
hajime no yo

ja tudo anuncia
a vinda da primavera —
lua e ameixeiras

a minha homenagem:
um pouco de inhame cru

e flores de ameixeira

dilavio no céu —
a estrela tem de esperar
no cimo de um rochedo

subito o sol nasce
no aroma das ameixeiras —
trilho na montanha

caminho de Suruga —
as flores de laranjeira
também cheiram a cha

Festa das Estrelas —
marca o inicio do outono
a primeira noite
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1694 — Outono

JR R

LEAICREZ L

BE DK
1694 — Outono

By T

i DAFF =82

Kbl

1694 — Outono

4RO
Nt RxT
M

1694 — Outono .

Z OFKIX
i CEED
B

1694 — Outono

BHE D

HIZM.TTRS

Bbil

1694 — 9 de Novembro (trés dias antes da sua morte)

HRIZIHA T
Bk E
DT B

kazairo ya
shidoro ni ue shi
niwa no aki

sato furite

kaki no ki mota nu

ie mo nashi

meigetsu no
hana ka to miete
wata-batake

kono aki wa
nande toshi yoru
kumo ni tori

shiragiku no
me ni tatete miru
chiri mo nashi

tabi ni yande

yume wa kareno o

kake meguru

é a cor do vento —
as plantas em confusao
no jardim de outono

antigo lugarejo —
nem uma so casa

sem um diospireiro

sob a lua cheia
nos campos de algodao
aparecem flores

ah! este outono —
porqué envelhecer assim?
passaros nas nuvens

crisantemo branco —
ao encontro do olhar
nem um grao de pé

adoecendo em viagem
0s meus sonhos vagueiam
pela planicie deserta
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1684-1694 — Primavera

TS
P ANl YN
LY

1684-1694 — Outono
b’ EIX
WHREY
BDOH

1684-1694 — Verao

T D
FEIDLIIL
AT

1684-94 — Inverno

P\ e
rickEn <
LTEVR

Data desconhecida — Outono

REFD
HIOHE D
ABE ]

Yo ni sakaru
hana ni mo nenbutsu
moushi keri

waga yado wa
shikakuna kage o
mado no tsuki

ika uri no
koe magirawashi

hototogisu

kogarashi ya
take ni kakurete
shizumarinu

midokoro no
are ya nowaki no
nochi no kiku

com as cerejeiras
florindo por todo o lado
saudacdo a Buda

a minha choupana —
um quadrado de luar
brilha na janela

vendedor de lulas —
0 seu pregdo enredado
no cantar do cuco

vento do inverno —
escondeu-se entre os bambus

e amainou

gue maravilha !
resistente a tempestade
0 crisdntemo
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ANEXO B

GLOSSARIO

Daimyd — senhor feudal.

Haijin — poeta de haikai ou de haiku.

Kami — divindade do Xintoismo, nimen.

Kana — caracteres japoneses para escrita fonética.

Kanji — ideograma de origem chinesa, usado pelos japoneses.

Kanshi — poema chinés.

Kasen — um renga formado por trinta e seis estrofes.

Kokkei — humor subtil.

Renga — obra poética colectiva constituida por estrofes alternadas de dezassete e catorze
silabas; 0 mesmo que haikai renga ou haikai no renga.

Sabi — valor estético do envelhecimento e da soliddo em contacto com a Natureza
Senryu — forma humoristica de poesia popular de dezassete silabas.

Shamisen — instrumento de trés cordas parecido com o alaude.

Shintd — o mesmo que Xintoismo, a religido ancestral do Japdo.

Shégun — governador militar.

Tanka — poema japonés de trinta e uma silabas distribuidas por duas estrofes de 5-7-5/7-7
silabas fonéticas.

Wabi — valor estético da simplicidade e do desprendimento das coisas materiais.
Waka — poema japonés; muitas vezes este termo é usado como sindnimo de tanka.
Yamato-uta — poema japonés.

Y{gen — a beleza misteriosa das coisas.
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ANEXO C

PERIODIZACAO DA HISTORIA DO JAPAO

Periodo de Yamato: das origens a 710 d.C.
Peiodo de Nara: 710 — 794

Periodo de Heian: 794 — 1185

Periodo Kamakura: 1185 — 1333

Periodo Muromachi: 1333-1568

Periodo Azuchi-Momoyama: 1568 — 1600
Periodo de Edo ou dos Tokugawa: 1600 — 1868
Epoca Meiji: 1868 — 1912

Epoca Taisho: 1912 — 1926

Epoca Showa: 1926 — 1989

Epoca Heisei: desde 1989

(Fonte: Keneth Henshall, Historia do Japéo, 2004).
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