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Sumario

Esta dissertagdo tem como tema o “Contributo reflexivo e didatico sobre
a aprendizagem do Instrumento e Teoria Musical no Ensino Especializado da
Musica em Portugal”. O objetivo geral € consolidar a disciplina de formacéao
musical, no que respeita a teoria musical, assim como a sua articulagcdo com a
disciplina de Instrumento. Mais especificamente, o objectivo esta centralizado
na necessidade das competéncias que os alunos devem adquirir e aplicar no
final do 2° grau de Formacdo Musical e se estas estdo ajustadas as

necessidades dos alunos exigidas nas aulas de Instrumento.

A nivel metodolégico, esta pesquisa seguiu uma investigacdo de
natureza quantitativa, centrada num estudo de caso. As técnicas utilizadas para
a recolha de dados foram a pesquisa documental realizada ao reportorio de
Instrumento — Violino e programas de formacdo musical e Instrumento e o0s
inquéritos por questiondrio realizados aos professores do Centro de Cultura
Musical das disciplinas referidas.

As conclusdes deste estudo empirico pretendem oferecer um contributo
para a articulacdo das duas disciplinas, assim como demonstrar a sua
importancia para despertar um interesse maior por parte dos alunos face a
teoria musical. No final desta investigacdo foi confirmada a importancia da
articulacdo destas disciplinas para os bons resultados na aprendizagem e o

excelente desenvolvimento na formacao global dos alunos.

Palavras-chave: Ensino da Especializado da Musica, Formacao Musical,

Teoria Musical, Ensino Basico.



Abstract

This work has the theme the "reflective and educational contribution on
learning the instrument and music theory in Specialized Music Education in
Portugal". The overall objective is to consolidate the discipline of musical
education, with regard to music theory, as well as its relationship with the
discipline Instrument. More specifically, the objective is focused on the need of
the skills that students must acquire and apply at the end of the 2nd degree of
Musical Training, and if they are adjusted to the needs of students required in

instrument lessons.

Methodologically, this research followed a quantitative research focused
on a case study. The techniques used for data collection were the documental
study the instrument repertoire - violin and musical training programs and
instrument and questionnaire surveys performed to CCM teachers in those
disciplines.

The findings of this empirical study are intended to provide a contribution
to the articulation of the two disciplines, as well as demonstrate their importance
to arouse greater interest on the part of students to music theory. At the end,
this research confirmed the importance of coordination of these disciplines to
the good results in learning and the excellent development in the global
education of students.

Keywords: Specialized Music Education, Music Education, Music Theory, Basic

Education.
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Introducao

Para a tematica desta dissertacdo de mestrado partimos da verificacao,
por parte do autor, da fragilidade de articulagdo entre a disciplina de FM e a
disciplina de Instrumento. Optdmos pelo Violino para a verificacdo da
articulacdo porque € o Instrumento que regista 0 maior niumero de alunos

inscritos no CCM, local onde o autor é docente de FM e Iniciacdo Musical.

Uma das grandes questbes de investigacdo a qual pretendemos
responder nesta dissertacdo € se a TM, lecionada na disciplina de FM, esta de
acordo com as necessidades exigidas pelas obras e estudos do programa de
Violino do 2° grau do EEM.

Neste sentido, analisamos os programas de FM de duas escolas do
EEM, o CCM e o CMBCG, e realizamos um estudo comparativo entre 0s
programas. Efetudmos também uma analise ao programa de Violino do CCM e

realizamos um estudo comparativo entre este e o de FM.

A escolha deste tema esta relacionada com a nossa vivéncia profissional
e pela sua pertinéncia na educacgéo na nossa instituicdo. Trata-se assim de um
assunto com uma fragilidade realcada que por vezes nédo € vista com a devida
importancia que seria necessario. A articulacéo interdisciplinar € um meio para

atingirmos um fim mais nobre, uma aprendizagem mais rica e mais significativa

Sera que existe articulacdo entre o ensino do Instrumento e o ensino da
TM na disciplina de FM no 2° grau do EEM? E possivel melhorarmos a

articulacao entre estas duas disciplinas?

. A metodologia que utilizamos nesta investigacdo quantitativa foi o
estudo de caso dado a natureza do objeto, ou seja, darmos um contributo
pedagogico para a melhoria de articulacdo interdisciplinar. Pretendemos
estudar o que é “particular, especifico e Unico”, através da vivéncia profissional,
e assim delinearmos um estudo aprofundado e apontarmos aspectos frageis,

gue decorrem no dia-a-dia.



Estruturamos este trabalho de investigagdo em 2 partes, a 1° parte
relativa ao enquadramento geral esta dividido em 4 capitulos onde abordamos
no 12 o enquadramento legislativo e a contextualizagdo histérica da disciplina
de FM. No 2° capitulo incidimos na TM e conceitos lecionados na disciplina de
FM. Abordamos nocfes de ritmo, melodia, harmonia, intensidade ou forma,
temas de grande pertinéncia no 2° grau. No 3° capitulo apresentamos uma
breve sintese comparativa dos programas de FM, das escolas do EEM. Para
esta sindpse, selecionamos duas escolas do EEM de grande importancia: o
CCM e 0 CMBCG. No 4° capitulo analisamos os programas de Violino e FM do
CCM. A 2° parte esta dividido em 3 capitulos referente ao estudo de caso. No
5° capitulo apresentamos a metodologia utilizada, assim como os Instrumentos
de recolha de dados e procedimentos. No 6° capitulo expomos e analisamos os
resultados obtidos no questionario realizado aos professores do CCM. No 7°
capitulo enunciamos as conclusdes retiradas de todas as etapas desta

investigacao.



| Parte - Enquadramento Geral



1. Enquadramento legislativo da disciplina de FM em Portugal

A Educacdo Artistica genérica “destina-se a todos os cidadaos,
independentemente das suas aptiddées ou talentos especificos, sendo
considerada parte integrante e indispenséavel da educacéo geral” (Decreto-lei n°
344/1990 de 2 de novembro, artigo 7°). Tal ndo acontece com o0 Ensino
Artistico Vocacional, no qual se insere o0 EEM. Segundo a lei vigente, este
ensino consiste numa “formacdo especializada, destinada a individuos com
comprovadas aptiddes ou talentos em alguma &rea artistica especifica”
(Decreto-lei n° 344/1990 de 2 de novembro, artigo 11°).

Em Portugal, existem dois tipos de escolas onde € lecionado o EEM: as
escolas vocacionais, que podem ser publicas ou particulares e as escolas
cooperativas ou profissionais. Nestas escolas sdo lecionados 0s cursos basicos

e complementares que, obviamente tém niveis de formacéao diferentes.

Na dissertacdo que apresentamos foi focada a disciplina de FM,
lecionada nas escolas do Ensino Vocacional, nomeadamente no CMBCG e do
CCM.

Existem seis escolas publicas em Portugal com competéncias para o

Ensino Vocacional da Musica:

e O Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga,

e O Conservatorio de Musica do Porto,

e O Conservatoério de Musica de Aveiro de Calouste Gulbenkian,
e O Conservatoério de Musica de Coimbra,

e A Escola de Musica do Conservatorio Nacional (Lisboa)

e O Instituto Gregoriano de Lisboa.

A admissao no Ensino Vocacional da Muasica € garantida aos candidatos
gue cumulativamente preencham o0s seguintes requisitos: se encontrem na
faixa etaria adequada para ingressarem no seu nivel de ensino, ou entédo, para
estudantes que revelem, através de provas especificas, aptidées e talentos
adequados para a respectiva frequéncia. (Decreto-lei n°344/1990 de 2 de
novembro, artigo 15°).



Em 1983 o ensino de Musica em Portugal sofreu uma reorganizacéao,

obedecendo a partir de entéo as seguintes condicoes:

e Insercdo no esquema geral em vigor para os diferentes niveis de
ensino;

e Criacdo de é&reas vocacionais da Mdusica integradas no ensino
geral preparatorio e secundario;

e Integragdo no ensino superior politécnico do ensino profissional,
ao mais alto nivel técnico e artistico (Decreto-lei n°310/83, de 1 de

julho).

Assim, o ensino leccionado nas escolas do Ensino Vocacional de Musica

€ regulamentado pelo Decreto-lei n°® 310/83 de 1 de julho, que visa estruturar o

ensino das varias artes — Musica, Danga, teatro e cinema, que tem vindo a ser

ministrado no Conservatério e em escolas afins tendo como objetivo a

formacdo profissional dos respectivos artistas.

Este Decreto-lei inclui uma seccado que relata a estrutura e objetivos

pretendidos onde estédo definidos os seguintes parametros:

O Ensino Vocacional, nos dominios da Mdusica e da Danca, visa a
formacdo de musicos e bailarinos, bem como a preparacdo especifica
necessaria ao exercicio de outras profissdes ligadas a Musica e a Danca
(Decreto-lei n°310/83 de 1 de julho, artigo 1°).

No ensino da Musica, ao nivel do ensino preparatério e secundario, irdo
ser desenvolvidos cursos gerais de Instrumentos, procurando assim
fornecer aos alunos as bases gerais da FM e o dominio da execucao

dos Instrumentos (Decreto-lei n° 310/83 de 1 de julho, artigo 3°).

Os planos de estudo dos cursos gerais e cursos complementares
relativos ao ensino da Mdusica e da Dancga, integrardo as disciplinas de
formacdo especifica e vocacional da Mduasica ou da Danca e as
disciplinas de formacdo geral dos correspondentes niveis de ensino
(Decreto-lei n°310/83 de 1 de julho, artigo 5°).



A elaboracao e a aceitacdo da Lei de Bases do Sistema Educativo — Leli

n° 46/86 de 14 de outubro, que determina o quadro geral do sistema educativo,

foi uma ferramenta essencial, tendo contribuido para a estabilizacdo e

clarificacdo da sua organizacéao.

Depois de uma andlise desta lei, podemos destacar alguns objetivos

presentes no artigo 7°, particularmente no que concerne ao ensino basico:

a)

b)

d)

Assegurar uma formacdo geral comum a todos os portugueses que lhes
garanta a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses e aptiddes,
capacidade de raciocinio, memoria e espirito critico, criatividade, sentido
moral e sensibilidade estética, promovendo a realizagdo individual em

harmonia com os valores da solidariedade social.

Assegurar que nesta formacdo sejam equilibradamente interrelacionados o
saber e o saber fazer, a teoria e a pratica, a cultura escolar e a cultura do

quotidiano.

Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as atividades
manuais e promover a educacgdo artistica, de modo a sensibilizar para as
diversas formas de expressao estética, detetando e estimulando aptiddes

nesses dominios.

Proporcionar a aquisicdo dos conhecimentos basilares, que permitam o
prosseguimento de estudos ou a insercdo do aluno em esquemas de
formacdo profissional, bem como faciltar a aprendizagem e o
desenvolvimento de métodos e Instrumentos de trabalho pessoal e em

grupo, valorizando a dimensao humana do trabalho.

Ainda nesta lei, e no que diz respeito a educacao artistica, esta patente

o0 cuidado em habilitar o aluno para que este possa refletir conscientemente

sobre os valores e os padrdes estéticos. Deste modo, tenta-se possibilitar o

progresso da personalidade, da formacdo, do caracter e do sentido de

cidadania do educando.



A Portaria n°691/2009, de 25 de junho, referente ao ensino artistico
especializado cria, na &rea da Danca o Curso Basico de Danca e, na area de
Musica, o Curso Bésico de Mdusica e o Curso Béasico de Canto Gregoriano,
tendo sido aprovados os respectivos planos de estudo (Portaria n°691/2009, de

25 de junho, artigo 1°, ponto 1).

Neste documento esta presente toda a informacdo relativa ao ensino

bésico, no que respeita ao EEM, Dancga e canto gregoriano.

Relativamente ao ingresso de alunos, esta expresso nesta portaria que
podem ser admitidos todos os alunos que ingressam o 5° ano de escolaridade,
(Portaria n°691/2009, de 25 de junho, artigo 1°) sendo previamente realizada
uma prova de selecdo que deve ser aplicada pelo estabelecimento de ensino
responsavel pela area de formacédo vocacional (Portaria n°691/2009, de 25 de

junho, artigo 6°).

Os alunos que concluam com aproveitamento 0s cursos criados ao
abrigo desta portaria tém direito a um diploma de ensino basico, de acordo com
a area artistica frequentada (Portaria n°691/2009, de 25 de junho, artigo 9°,

ponto 1).

Esta portaria cria também os cursos de EEM e Danc¢a assim como 0s
planos de estudo correspondentes, harmonizando as diferentes componentes
curriculares. Permite assim a diversidade de ofertas formativas do ensino
artistico especializado, tendo em especial consideracdo que todos os alunos
possam desenvolver competéncias essenciais e estruturantes, relativas a uma
educacado basica, dentro da escolaridade obrigatéria (Portaria n°691/2009, de
25 de junho).

A concepcao destes planos de estudo segue o0s principios gerais
definidos pela lei n°® 46/86, de 14 de outubro, relativamente aos objetivos e a
organizacdo de base do ensino basico. Também obedece com o definido no
Decreto-lei n°344/90, de 2 de novembro, no que diz respeito a uma reducao
gradual do curriculo geral e a um refor¢co do curriculo especifico na Educacgéo
Artistica Vocacional da Danca e da Mdusica. Atende ainda a nova forma de

organizacdo e gestdo curricular subjacente ao curriculo nacional do ensino



basico, particularmente quanto ao principio da sua gestdo flexivel, a
diversidade das ofertas educativas e ao reconhecimento da autonomia das
escolas na definicdo do seu projeto educativo. Neste sentido, relativamente aos
principios orientadores propostos na Portaria n°691/2009 de 25 de julho, passa

a existir:

e Uma formacédo de base comum as &reas da Danca e da Musica;

e Uma racionalizacdo do curriculo, valorizando uma construcao
integrada dos saberes;

e Um reforco da educacéo artistica global do aluno;

e Um incremento da permeabilidade entre planos de estudo.



2. SobreaTM

Teoria € um termo que provém do grego “theoria” que significa observar
ou examinar. No decorrer da sua evolucdo, o termo passou a designar o
conjunto de ideias base de um determinado tema, que procura transmitir uma

nocéao geral de alguns aspectos da realidade.

Nos nossos tempos, a palavra teoria é utilizada para representar um

conjunto de ideias abstratas, destinadas a explicar algum acontecimento.

A TM é uma éarea que influencia todas as outras, pois para existir ritmo,
melodia ou harmonia, é essencial uma teoria que explique a funcédo de todos

estes conceitos.

E importante salientar que a TM esta fortemente relacionada com a
pratica pois a teoria trata da definicdo das terminologias utilizadas na musica.
Para compreensao e aplicacdo destas terminologias séo utilizados, nas aulas
de FM exercicios praticos como leituras ritmicas, melddicas, entoacdes,
ditados, entre outros. Para a lecionagdo da TM na FM os professores utilizam
as pedagogias dos métodos ativos como por exemplo de Willems, Jos Wuytack

e Zoltan Kodaly.

“E muito importante que a crianca viva os fatos musicais antes de tomar
consciéncia deles.” (Willems, p. 20). Para este autor o ensino da musica
comeca pelos trés anos de idade, onde o professor pode “empreender um

trabalho de preparagcé&o musical exato e continuo” (Willems, p. 20).

De seguida vamos abordar estas tematicas individualmente relatando os
conteldos mais importantes presentes nas obras analisadas para elaboracao

dos respetivos programas de Violino.

Os conceitos presentes neste capitulo s6 serdo abordados relativamente
a sua definicdo. Falamos sé em conceitos presentes nos programas de 2° grau
de FM das escolas do CCM e CMBCG.

Para a elaboracéo do programa de Instrumento-Violino das escolas do

CCM e CMBCG foi construida uma tabela de analise das obras e estudos



trabalhados no 2° grau do EEM (Ver anexo V). Essa tabela esta dividida em

cinco partes que sao:

e O ritmo;

e A melodia;

e A harmonia;

e Aintensidade.

e A forma.

2.1 Conteudos sobre a Duracéao

A duracdo representa o tempo que o som dura que normalmente é

7

medida em segundos. Na musica a duracdo € representada pelas figuras

ritmicas que nos transmite o nimero de tempos que determinado som dura.

O ritmo é uma das componentes fundamentais da musica que
corresponde a organizacdo dos sons e dos siléncios e respetiva duracdo. A
duracéo e o ritmo séo dois fatores que trabalham em simultaneo.

Segundo Wisnik cit. in Bundchen, 2005, p.105:

“é preciso lembrar que, em musica, ritmo e melodia, duragbes e
alturas apresentam-se ao mesmo tempo, um nivel dependendo
necessariamente do outro, um funcionando como portador do outro. E
impossivel a um som se apresentar sem durar, minimamente que
seja, assim, como é impossivel que uma duracdo sonora se
apresente concretamente sem se encontrar numa faixa qualquer de
altura, por mais indefinida e préxima do ruido que essa altura possa

Ser.

Otermo ritmo tem origem na palavra grega rhytmos, que

significa qualquer movimento regular, constante, simétrico (Gordon, 2000).

10



Quando proferimos algo acerca de ritmo pensamos em movimento da
vida, natureza, quotidiano e também no ser humano. O ritmo é essencial para a
vida que nos movimenta, que nos faz reagir e nos mantem vivos. Gordon

descreve que o ritmo estava associado ao movimento (Gordon, 2000).

Segundo Willems, (p. 33), “o verdadeiro ritmo € inato e esta presente em
todo o ser humano normal como o andar, a respiracdo, as pulsacoes, entre
outros”. Assim como este elemento é fundamental para a nossa existéncia do
dia-a-dia, também na musica revela-se como sendo um factor de grande
importancia. Sem ritmo ndo existe musica, tratando-se assim de um elemento
que controla a duracdo do som. Claro esta que ritmo e melodia estdo juntos em

toda a musica.

O ritmo “abrange tudo quanto diga respeito ao aspecto
temporal da musica, distintamente das questdes da altura do som, ou
seja, inclui os efeitos de pulsagcbes, acentuagbes, compassos, O
agrupamento das notas em tempos, o agrupamento dos tempos em
compassos, O agrupamento dos compassos em frases, etc.”
(Kennedy, 1994, p.599).

De seguida apresentamos alguns conceitos musicais basicos sobre a
TM relativamente a duracdo. Serdo definidos o0s conceitos musicais mais

relevantes a ter em mente ao longo do trabalho presente.

Dentro deste grande tema da musica abordamos o ritmo essencialmente

em 4 questoes:

e Os compassos musicais;
e As figuras ritmicas;
e A articulacéo;

¢ O andamento.
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A representacédo do ritmo na pauta musical é realizada através de figuras
ritmicas e pausas. Esta representacdo gréafica diz-nos o nimero de tempos que

0 som deve permanecer audivel e o siléncio inaudivel.

O compasso é um conceito utilizado na escrita musical para dividir os
tempos em partes iguais. Sao indicados na partitura, apos a clave, através de
nameros. “Se entiende por compas la medida que se toma como unidade para
dividir una obra musical en fragmentos de igual duracién” (Zamacois, 1994,
p.26). A duracdo de cada figura ritmica depende da férmula do compasso. Este

compasso define qual das figuras corresponde a unidade de tempo.

Na musica ocidental, os ritmos geralmente estdo referidos com o
compasso e o seu andamento, envolvendo assim uma métrica. A unidade de
tempo pode ser dividida em dois ou trés batimentos tratando-se assim de
compassos de divisdo binaria ou ternaria ou seja métrica simples ou composta.
Outro fator de grande relevo € a unidade de tempo sendo a figura ritmica que

ocupa a totalidade de um tempo.

Figura 1 - Exemplo de divisdo de compassos

I
I
h

Outra referéncia do ritmo é a articulacdo que é apresentada na partitura
através de simbolos, que indicam que o executante deve além de ler as notas e
0 ritmo apresentado também executar as simbologias apresentadas. Alguns
dos sinais de articulagdo e acentuacdo que podemos encontrar mais

frequentemente nas obras analisadas sé&o: ligaduras de expressdo e

! Entende-se por compasso a medida que se toma como unidade que serve para dividir
uma obra musical em fragmentos de duracéo igual.
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prolongacdo, “stacatto”, “portato” entre outras. Esta sinalética auxilia o
compositor a expressar o sentimento desejado na frase musical em questao.
Na musica vocal os cantores utilizam a letra para expressar as frases
respirando onde desejado exprimindo assim ideias da letra sem interrupcdes
desnecessarias. Na mausica instrumental a funcdo das frases € a mesma
permitindo ao ouvinte perceba a estrutura da obra. Quando o compositor
deseja transmitir algum sentimento preciso usa sinais de articulagdo para

destacar a frase em questao.

O andamento € a velocidade de execucao que o instrumentista deve ter
em atencdo, para a execucdo da obra musical, ou seja € um fator que
influencia a duragéo. Estes andamentos podem ser lentos, através de termos
como Grave, Lento, Largo, moderadas com termos como Andante, Andantino,
Allegro, e também andamentos mais rapidos com termos como Vivo,

Prestissimo e Vivacissimo.

2.2 Conteudos Melédicos

A melodia, tal como o ritmo, € um aspeto fundamental para a realizacéo

da musica, tratando-se assim, de uma sucessao de sons e siléncios.

Na perspetiva de Nobre (2008, p.2) a “melodia € a combinac&o de sons

sucessivos (dados uns apds outros). E a concepcao horizontal da musica’.

Segundo Willems (1970, p.71), “a forma melddica é tributaria do ritmo
que, na medida em que € o elemento mais material, tem a prioridade na
musica. Entretanto, a melodia tem primazia pois foi e sempre sera o elemento

mais caracteristico da musica”.

Estes dois elementos funcionam sempre em conjunto, pois onde existe
melodia existe ritmo e vice-versa. Seguindo a perspetiva de Willems (1970), a
melodia é o constituinte mais particular da muasica pois quando ouvimos uma

musica agradavel, o que fica na nossa cabec¢a € a melodia e ndo o seu ritmo.
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Embora ndo possamos separar o ritmo da melodia Willems situa a melodia no
plano afetivo. Para Willems o canto € o ponto de partida de todos os
pedagogos e associa 0 som ao movimento do corpo. O ritmo e o som estao

sempre unidos (Willems 1970).

Para Kodaly como nos descreve no sou meétodo o canto deve ser a
primeira etapa a ser desenvolvida. Considerava o canto como elemento
principal da cultura musical pois o canto € o elemento mais imediato que
comunica com a musica. Por esta razao da elevada importancia ao canto coral
pois para Kodaly permite o contacto com elementos musicais como pulsacao,
ritmo, forma e melodia. O método de Kodaly é maioritariamente vocal,
utilizando muitas melodias do folclore Hungaro, e € proposto para todos os
alunos, dotados ou ndo. Segundo Kodaly a musica vocal deveria ser uma

atividade motivadora e ndo entediada.

De seguida apresentamos alguns conceitos musicais basicos sobre a

TM relativamente a melodia. Serdo definidos 0s conceitos musicais mais

relevantes a ter em mente ao longo do trabalho presente.

Nas analises realizadas nesta dissertacdo a melodia foi dividida em

cinco temas:

e A pauta musical;

e Aclave:

e A tonalidade;

e O ambito da melodia;

e Os intervalos melddicos.

A pauta musical é constituida por cinco linhas horizontais equidistantes e
quatro espacos. O pentagrama ou pauta musical serve para escrever sinais
graficos que expressam sons musicais e determinam a sua entoacéo e duracao
(Zamacois, 1992).

O termo clave é um sinal gréafico que colocado no inicio da pauta musical

da nome as notas escritas (Borba, Graga, 1996).
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Entende-se por tonalidade a relacdo entre os varios graus da escala
relativamente a uma nota ou acorde (ténica) que é o centro de todos os seus

movimentos (Borba, Graca, 1999).

O intervalo musical é designado pela distancia entre duas notas.
(Kennedy, 1994). Para podemos classificar intervalos temos de ter em conta
varios aspetos: sentido ascendente ou descendente, simples ou compostos
conforme a sua extensao dentro da oitava ou superior a esta, consoante a
distancia entre notas (22, 32, 42, 52 62 72 82...), conforme o0 género a que
pertencem ou funcdo que exercem (naturais, diatdnicos, cromaticos e
enarmonicos), conforme a espécie (maiores, menores, perfeitos, aumentados e
diminutos), conforme o seu valor harmonico (consoantes e dissonantes),
quanto a sucessdo de notas constitutivas (conjunto, disjunto), quanto a escrita
das notas (melddico - escrita na horizontal ou harménico — escrita na vertical)
(Borba, Graca, 1999).

2.3 Conteudos sobre Harmonia

A harmonia é a area da TM, que descreve a relacdo e construcdo de
acordes e encadeamentos, dentro do sistema tonal. A harmonia surge na
Grécia antiga relacionando a altura dos sons musicais e como organiza-los. Ou
seja, a ciéncia da relacdo entre sons, a relacdo da altura, o estudo de
intervalos, como se agrupam nos elementos primarios. A harmonia é designada

pela ciéncia dos acordes escutados na vertical.

Como nos relata Kennedy (1994) a harmonia é a execucdo simultanea
de diferentes notas originando musica vertical. Em varias obras musicais 0s
seus compositores escrevem uma melodia que seja reconhecida pelos ouvintes
como melodia principal. Tudo o restante acompanhamento é ao que podemos

chamar de harmonia.

A harmonia é a “arte e doutrina da formacdo e encadeamento de
acordes segundo as regras da tonalidade” (Borba, Graga, 1996). Esta esta
15



diretamente ligada ao sistema tonal, formando uma estrutura de acordes (o

campo harménico), criando uma hierarquizacao de relacdes e funcdes.

Segundo Willems a harmonia, situa-se no plano mental, na capacidade

de analisar, estabelecer relagbes e raciocinar.

Nas analises realizadas nesta dissertacéo, 2° grau do EEM, e devido ao
Instrumento selecionado — o Violino, os intervalos harmonicos foram o Unico
conceito de harmonia explorado. Verificamos a presenca de um intervalo
harménico quando duas notas sdo executadas ao mesmo tempo. Passamos da
melodia para a harmonia através destes intervalos. Porém a juncdo de dois

intervalos harmoénicos tocados em simultaneo forma um acorde.

2.4 Contelidos sobre Intensidade

Aintensidade do som é a propriedade que permite classificar
os sons fortes e fracos. Segundo Borba, Gracga, (1999) a intensidade é o grau
de forca que o som é produzido. E uma das caracteristicas do som que esta
relacionada com a energia de vibracdo da fonte que emite as ondas. Este
fendbmeno pode ser observado num violoncelista quando toca uma nota no seu
Instrumento onde podemos verificar que a corda vibra com intensidade apos a
sua execucdo. Esta vibracdo ird reduzir consoante a intensidade na nota
diminuir (Borba, Gracga, 1999). Ou seja a corda quando friccionada pelo arco
produz uma vibracdo identificAvel visualmente. Consoante a forca do
instrumentista a corda podera vibra mais ou menos até deixar parar por

completo se 0 musico deixar de tocar.

O fator que determina a intensidade do som € a amplitude da
onda. Quando o som é forte podemos observar uma amplitude elevada,
gquando o som é fraco podemos observar uma amplitude reduzida. A
intensidade sonora pode ser medida através de um sonometro, expressando

medicdes em decibéis (db), submultiplo da unidade bel (b).
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Figura 2 - Amplitude de um som fraco e forte

Som fraco
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Som forte

W

Na escrita musical a intensidade é transmitida através de abreviaturas

colocadas na parte inferior da pauta musical.

Para indicar a intensidade sonora, 0s compositores utiliza uma gradacao
que vai desde o pianissimo até o fortissimo com varios niveis de intensidade
entre eles. Podemos verificar na tabela seguinte, as grada¢des dinamicas mais
frequentes (Féo, 2010).

Tabela 1 - Dindmicas mais frequentes

Descrigéo Abreviatura

Pianissimo pp
Piano P

Forte piano fp

Meio forte mp
Forte f

Fortissimo ff

Crescendo cres. ou

Decrescendo decres. ou =
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2.5 Conteudos sobre Forma

Quando falamos de forma musical, estamos a falar da estrutura de uma
peca musical. Kennedy relata-nos que a forma é “a estrutura e desenho de
uma composi¢cao” (1994, p.262). Existem varios tipos de formas e variadas
combinagdes das mesmas. O mesmo autor menciona que podem ser
classificadas em seis categorias, explorando a ideia do contraste e variedade, a

nivel de conteddo e de tonalidades possiveis (Kennedy, 1994).

Forma Binaria (AB) — A forma binaria apresenta duas seccles
diferentes. O primeiro tema apresenta-se na tonalidade da tonica e o segundo
tema é modulado para a dominante da tonalidade. No caso de a tonalidade ser
menor a parte B pode modular para a relativa maior (Kennedy, 1994).

Forma Ternaria (A B A) — Esta forma € uma extensao da forma binaria.
Também possui uma parte A (exposicdo) e uma parte contrastante, a parte B.

A diferenca é que a musica termina com um retorno a parte A (Kennedy, 1994).

Forma binaria composta ou forma sonata — historicamente deriva da
forma binaria mas leva-nos ao encontro da forma ternaria. Esta dividida em trés
seccbes onde a primeira € dividida em dois temas, o0 primeiro esta na ténica e o
segundo na dominante. Por vezes o segundo tema pode ser uma repeticdo do
primeiro na tonalidade da dominante. A esta primeira parte é também
conhecida por exposicdo. Na segunda seccdo podemos verificar o
desenvolvimento da primeira secgdo onde o compositor produz pequenas
modelacdes e variagbes muitas vezes relacionadas com o 1° tema. O
compositor pode também criar outro tema e desenvolve-lo. Termina a forma
sonata com a reexposicdo tratando-se de uma repeticdo da exposicdo com
pequenas alteracfes. Repete 0s temas escritos na exposi¢cdo onde podera

mudar de tonalidade ou ent&o repetir em diversas oitavas.

Forma rondé (A B A C A...) — considerada como uma prolongacdo da
forma binaria. Esta forma pode apresentar varias sec¢fes mantendo a primeira
igual. Por vezes podemos observar variagdbes como secgdes B C D... como
episodios (Kennedy, 1994).

18



Tema com variacdes (A B C...) — Neste tipo de forma o tema principal é
apresentado, seguindo-se de repeticdes com variacdes. Cada um destes temas
adquire a sua individualidade (Kennedy, 1994).

Fuga — E uma forma de composi¢cdo musical baseada no principio da
imitacdo insistente em todas as partes (Borba, Graca, 1996). Trata-se de uma
composicdo contrapontistica, polifonica imitativa de uma melodia principal. A
sua origem provém da musica barroca onde o tema principal é repetido pelas
outras vozes entrando sucessivamente durante a obra. Entretanto na
apresentacdo do tema na segunda voz a primeira desenvolve um
acompanhamento contrapontista. O desenvolvimento da fuga é apresentado
posteriormente utilizando todas as vozes executando exposicbfes ao tema

principal.

Nas andlises realizadas nesta dissertacdo as formas abordadas séo
algumas das mais utilizadas no periodo tonal. As formas mais usadas nestas
analises foram a forma binaria e a forma ternaria. Nao se verificou o0 uso que

qualquer outra forma identificadas nas alineas anteriores.
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3. Breve sintese comparativa dos programas de FM e
Instrumento - Violino nas escolas de musica de Portugal

Relativamente a andlise dos programas de FM foram selecionadas duas
escolas, uma do ensino publico e outra do ensino particular e cooperativo. E
apresentada uma breve analise ao programa de FM do CMCGB e do CCM e

também ao programa de Violino do CCM.

3.1 Conservatorio de Musica de Braga Calouste Gulbenkian

3.1.1 Contextualizagdo

O CMBCG foi fundado no dia 7 de novembro de 1961 por D. Adelina
Caravana em articulacdo com a Dr.2 Madalena Perdigdo. Esta instituicdo
inovou 0 ensino No NOSSO pais pois inicia a aprendizagem da Musica, da Danca
e das Artes Plasticas desde o jardim-de-infancia até ao superior (0 curso

superior de piano).

No ano lectivo de 1971/72 o CMBCG, através do Despacho do Ministro
da Educacao, de 23 de setembro de 1971, exarado ao abrigo do Decreto-lei
n.°475876, de 10 de marco de 1967, transpde do ensino privado para 0 ensino

publico como Escola Piloto.

Na pagina electronica do CMBCG séo disponibilizados alguns
documentos relativos ao funcionamento desta instituicdo, dos quais podemos
destacar. o regulamento interno, o projeto educativo, decretos de lei com
relevancia para o funcionamento da instituicdo no ambito do ensino da musica,
o regulamento do aluno, os programas de Instrumento assim como os de

educacéo e FM.
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3.1.2 Programa de FM

O programa de educacédo e FM esta dividido por ciclos: o 1° ciclo (1° ao
4° ano de escolaridade), 2° ciclo (5° e 6° ano de escolaridade), 3° ciclo (7° ao 9°

ano de escolaridade) e o ensino secundario (10° ao 12° ano de escolaridade).

O programa de FM do 2° grau (anexo |) esta disposto numa tabela e
prevé o desenvolvimento de aspetos ritmicos, melddicos, harmoénicos e
tedricos. Verificamos uma anotacéo relativa a literatura que o docente pode

utilizar.

Aspetos ritmicos

e Figuras ritmicas: aprofundamento da relacdo de valor entre as figuras
ritmicas até a semicolcheia;

e Representacdo numérica das figuras;

e Células ritmicas: introducédo a duina de colcheias;

e Compassos: compasso simples (todos); compasso composto (binario —
6/8; introducao ao ternario — 9/8 e quaternario — 12/8);

¢ Unidade de tempo a seminima, colcheia, minima e seminima com ponto;

e Modos ritmicos: ritmo, tempo, divisdo do tempo, compasso;

Aspetos melddicos e harmoénicos

e Intervalos: 23 32, 62 72 maiores e menores; 42 52 e 82 perfeita. Meio-
tom-cromético; Meio-tom diaténico; unissono e enarmonia;

e Tonalidade: tonalidades maiores e relativas menores até trés alteraces;

e FuncgOes tonais: (I, IV e V) modo maior e menor,

e Acordes: acordes perfeitos de I, IV e V graus nas tonalidades maiores e
relativas menores dadas e suas inversfes. Acorde de sétima da

dominante (vivéncia).
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Aspetos teoricos

e Alteragbes musicais: sustenido, bemol e bequadro;

e Agogica e Dindmica: Forte, piano, crescendo, diminuendo, accelerando,
ritardando;

e Forma musical: AB, ABA, A- A var.- B, ABACA...

e Ligaduras: prolongacédo e expressao;

e Andamento: Presto, Allegro, Andante, Adagio e Grave;

e Claves: Fa, Sol e Do;

e Sinais de repeticdo (mais usuais);

e Escalas: maiores e relativas menores (natural e harmonica).

3.2 Centro Cultura Musical

3.2.1 Contextualizagdo

O CCM é um conservatorio de musica fundado em 1979 com sede no
complexo educativo do Colégio das Caldinhas e com polos no centro de Vila
Nova de Famalicdo e na Fundacgédo Castro Alves situada em Bairro — Santo
Tirso. O CCM € o unico conservatorio de musica privado da zona norte do pais
que, até a presente data, tem autonomia pedagdgica para todos os niveis de

ensino de musica de um conservatorio.

Foi concedido ao CCM, nos termos do n°5, do artigo 26°, do Decreto-lei
n°553/80, de 21 de novembro e do Decreto-lei n°71/99, de 12 de marco, a
autorizacdo definitiva de funcionamento, como estabelecimento de ensino
particular e cooperativo do EEM, por Despacho da Diretora Regional de
Educacao do Norte, de 2003.10.31 ficando o CCM autorizado a ministrar, em
regime de plano e programas oficiais, ao abrigo do despacho n°65/SERE/90,
de 23 de outubro e da Portaria n°1 550/2002, de 26 de dezembro.
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3.2.2 Programa de FM

O programa de FM esta dividido por graus: 2° ciclo (5° e 6° ano de

escolaridade), 3° ciclo (7° ao 9° ano de escolaridade) e o ensino secundario

(10° ao 12° ano de escolaridade).

O programa de FM (anexo Il) esta disposto numa tabela e prevé o

desenvolvimento de conteudos de teoria e analise musical. Também prevé os

objetivos de solfejo - treino de literacia/coordenagéo e motricidade e percepgéo

musical. Por fim, € descrita a avaliacdo e nimero de aulas. Este programa

também esta dividido por periodos.

Aspetos ritmicos

e Compasso binério, ternario e quaternario simples;

e S35

J o

e Figuras ritmicas;

e Compasso binario composto;

J

Q

JJNTTT. )

e Figuras ritmicas;
e Unidade de tempo e compasso;
e Tempos fortes e fracos;

e Divisdo do tempo e compasso.

Aspetos melddicos e harmoénicos

e Clave de Sol e F§;

e Escalas maiores DO, Sol, Ré, F4, Sib e menores Lam

e Escala, arpejo, acordes primarios, notas de
dominante);

e Ambito de D6, a L&, na Clave de Sol;

e Ambito de F4; a D63 na Clave de F&;

referéncia

(ténica,
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e Distincdo entre Graus Conjuntos e disjuntos, envolvendo os intervalos
(32M, 32 m, 52P e 82 P);

¢ Intervalos maiores e Menores: 22, 32, perfeitos: 42, 52, 82 e unissono.

Aspetos teoricos

e Sinal de respiracao, barra de divisdo de compasso, barra dupla e sinal
de repeticao;

e Bequadro, sustenido, bemol;

e Graus da escala;

¢ Classificacdo dos intervalos;

¢ Ritenuto, Da capo al fine.

3.2.3 Programa de Violino CCM

No programa de Violino de 2° grau do CCM (anexo Ill) consiste na
apresentacao em tabela de uma lista de estudos e obras a serem executadas

pelos alunos. Este programa esta dividido por niveis: facil, médio e dificil.

Os conteudos tedricos resultantes da analise do programa de Violino do
CCM foram sistematizados numa tabela (anexo 1V). Nesta tabela foram
recolhidas informagdes sobre conceitos utilizados no 2° grau de Violino no EEM
tendo sido analisadas todos os estudos e obras retirando das partituras todas
as informac6es presentes nas mesmas. Posteriormente estes conceitos foram

analisados e comparados com o programa de FM ja sistematizado na tabela 3.

Relativamente a informacédo recolhida podemos observar os seguintes
conteudos teodricos necessarios para o aluno executar o programa de Violino no
CCM.
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Aspetos ritmicos

e Pulsacao/tempo e ritmo;

e Células ritmicas;

3
Ny
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e Compasso 3/4, 4/4, 6/8;
e Articulacdo - Articulado, Stacatto, Ligaduras de expresséo, Acentuacao,
Pizzicato;

e Andamento - Largo and Allegro, Square dance.

Aspetos melddicos e harmonicos

e Tonalidade —ré M, sol M, fa M;

e Ambito - sol, — la;

¢ Intervalos melddicos graus conjuntos, 32M e m, 4°P, 52P, 62M e m, 82P;
e Intervalos harménicos 32M e m, 4°P, 52 P, 62m;

e Pauta simples, dupla.

Aspetos tedricos

e Pauta: linhas e espacos e linhas suplementares;

e Reconhecimento da clave de Sol;

e Notas musicais em clave de sol (pauta dupla);

e Forma: frase igual, parecida ou diferente AB, ABA, barra de repeticao;

e Dinamica - p, mp, mf, f, crescendo, decrescendo.
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3.3 Anaélise comparativa dos programas de FM dos conservatorios
CMBCG e CCM.

Tabela 2 - Quadro comparativo dos programas de FM

CMBCG CCM
i 2 3 4 2 3 4
Compassos s 4 4 4 4 4 4
Compostos g g 182 g

Semibreve, minima, seminima, colcheia,

. . . . semicolcheia e respetivas pausas

Semibreve, minima, seminima, colcheia, y -
aprofundamento de conhecimentos. Introdugao

semicolcheia e  respetivas  pausas - ’ o )
. da tercina, seminima com ponto colcheia,
aprofundamento de  conhecimentos. Nos X . ;
< - . L colcheia com duas semicolcheias, duas
Células ritmicas compassos compostos: seminima com ponto, . ) N )
. X . ) semicolcheias com uma colcheia e colcheia com
trés colcheias, seminima colcheia -

. - ponto semicolcheia. Nos compassos compostos:
aprofundamento de conhecimentos. Introdugaop p P

Aspetos ritmicos

seminima com ponto, minima com ponto, trés

da duina. ) . h . L .
colcheias, seis semicolcheias, seminima colcheia
e colcheia seminima.
Articulagio Ligaduras: prolongagao e expressao Sfacatfo: legatto, ligaduras: prolongagéo e
expressao
Andamento Presto, Allegro, Andante, Adagio e Grave
Claves Fa, Sol e Do Sol, Fae do
Maiores Até trés alteragoes Até duas alterages
Tonalidade _
Menores Até trés alteracdes Lam
Alteragdes musicais Sustenido, bemol e bequadro Sustenido, bemol e bequadro
N Clave de sol Do, a La,
Ambito da melodia
Clave de fa Fa, a Do,

2% 3% 6% 77 Maiores e menores; 4% 5% e 8727 3° Maiores e menores 4° 5° 8° perfeitos e
Intervalos

Aspetos melédicos e harmoénicos

perfeita unissono
Fungoes tonais I, IV e V modo maior e menor I, IV e V modo maior e menor
Acordes Perfeitos de |, IV e V das tonalidades dadas Perfeitos de I, IV e V das tonalidades dadas
Agégica e dinamica Forte, piano, crescendo, diminuendo, Forte, piano, crescendo, diminuendo,
909 accelerando, ritardando accelerando, ritardando
Forma AB, ABA, A-Avar.-B, ABACA

Em andlise comparativa aos programas de FM do CMBCG e CCM
podemos verificar que, a nivel de aspetos ritmicos, as maiores diferencas sdo
relativas ao compasso e as figuras e células ritmicas. Através da tabela
podemos constatar que o conservatério CMBCG exercita no 2° grau 0s
compassos bindrios, ternarios, quaternarios simples e compostos, enquanto o
CCM trabalha os mesmos compassos simples e unicamente o compasso

binario composto.

Nos andamentos s6 o programa do CMBCG descreve 0s conceitos a

serem lecionados na sala de aula.

No que respeita as figuras e células ritmicas, o CCM possui mais
variedade nos compassos simples e compostos. O CCM também evidencia, no

seu programa conjugacbes de figuras mais avancadas. JA o CMBCG
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unicamente coloca as figuras simples sem nenhum tipo de conjugacdes. Nos
compassos compostos também podemos verificar um maior nimero de figuras

e células ritmicas no programa do CCM.

Quanto a melodia e harmonia podemos verificar que, a nivel de escalas,
encontramos no CMBCG o desenvolvimento até trés alteracdes, tanto no modo
maior como no modo menor. JA o CCM apresenta na sua planificacdo escalas
até duas alteracdes no modo maior e, no modo menor somente a de escala de

Lam.

O CCM faz delimitagdo do ambito das notas musicais relativamente a
sua altura nas claves de Sol e Fa. O CMBCG néo refere na sua planificacdo

dados sobre este tema.

O CMBCG enuncia o estudo de alguns tipos de forma, o CCM néo faz

referéncia a este tipo de conceito.

Depois de analisar estes dois programas verificamos que as diferencas
de conteudos sdo algumas. Entre elas visamos 0S compassos musicais
compostos, andamentos, escalas até trés alteracdes e a forma do programa do
CMBCG e a grande variedade de figuras ritmicas e ambito de melodia nas

duas claves do programa do CCM.
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4. A articulagcéo entre as disciplinas de FM e Violino no CCM

4.1 Acerca da articulacéao interdisciplinar

Articulacdo disciplinar € um processo de ligacdo entre duas ou mais
disciplinas cooperando para obter mesmo objetivo ou seja, relacionam os seus
conteddos para aprofundar o conhecimento e levar dindmica ao ensino. Esta
ligacdo de disciplinas € a base para uma educacdo mais interessante e

significativa onde as areas de ensino auxiliam-se umas as outras.

A escola desempenha um papel de extrema importancia para o futuro da
nossa sociedade. Tem como objectivo motivar os alunos para a aprendizagem,
fazer com que eles aprendam os conceitos laborados na aula e verificar se o
aluno atingiu o objectivo pretendido. “O trabalho do professor consiste na
construcdo de préaticas docentes que conduzam os alunos a aprendizagem.”
(No6voa, 2009, p. 30). Resumindo, o papel do professor & ensinar “uma agao
especializada de promover intencionalmente a aprendizagem de alguma coisa
por outros” (Roldao, 2009, p.55).

Em termos curriculares, deve conceber-se cada disciplina como
elemento de um todo, como areas de acao paralelas concebidas para funcionar
separadamente. Daqui resulta a necessidade de interdisciplinaridade curricular,
que visa, antes de mais, “a criagdo de espacos de trabalho conjunto e

articulado em torno de metas educativas” (Roldao, 2009, pag. 35.)

O trabalho colaborativo e interdisciplinar podera originar a criacdo de
lacos sociais ao nivel do corpo docente que, segundo o autor Jorge Lima
(2002), estimula o pensamento holistico a respeito das interacdes, em vez de
fomentar interpretacées individualizantes (Lima 2002, pag. 73). E importante
existir uma gestao colaborativa eficaz no contexto escolar, fazendo esta ainda
mais sentido se for integrada e contextualizada. Gerir o trabalho de uma forma
colaborativa e trabalhar em conjunto com todos os professores aumenta
significativamente a probabilidade dos alunos aprenderem.

Segundo Lima (2002, p. 8), no ambito do desenvolvimento do curriculo

escolar, as préticas colaborativas entre os docentes podem ter um papel
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decisivo. O poder destas praticas passa, em grande medida, pela possibilidade

de os professores construirem e desenvolverem o curriculo para 0s seus

alunos de uma forma que seja contextualmente sensivel e pedagogicamente

consequente. A colaboracdo nao se justifica por si propria: ela € um meio para

se atingir um fim mais nobre, uma aprendizagem mais rica e mais significativa

dos alunos. Isto ndo ocorrera se os professores néo tiverem a possibilidade de

utilizar, colectivamente, o desenvolvimento do curriculo como um instrumento

eficaz e flexivel na promocéo deste tipo de aprendizagens, dai as verdadeiras

culturas de colaboracdo no ensino atual serem incompativeis com modelos

curriculares padronizados e centralizados.

4.2 Analise comparativa do programa de FM e Violino do CCM

Aspetos ritmicos

Aspetos melédicos e
harmoénicos

Aspetos tedricos

Tabela 3 - Quadro comparativo do programa de FM e Violino do CCM

Programa de violino Programa de formagao musical
Simples % 2 2 % 2 2
Compassos 6
Compostos 8 g
Minima, minima com ponto, seminima, colcheia, Semibreve, minima, seminima, colcheia,

semicolcheia, tercina, seminima com ponto colcheia, semicolcheia e respetivas pausas. Introdugdo da
colcheia seminima com ponto, pausa de colcheia tercina, seminima com ponto colcheia, colcheia com
com colcheia, colcheia pausa de colcheia, colcheia duas semicolcheias, duas semicolcheias com uma
. % ) com ponto  semicolcheia, colcheia  duas colcheia e colcheia com ponto semicolcheia. Nos
Figuras/ células ritmicas : > A g . X 2 2
semicolcheias, duas semicolcheias colcheia, compassos compostos: seminima com ponto, minima

colcheia seminima colcheia, colcheia duas com ponto, trés colcheias, seis semicolcheias,
seminima colcheia e pausa de seminima. Nos seminima colcheia e colcheia seminima.
compassos compostos: seminima com ponto, trés
colcheias, colcheia seminima e seminima colcheia.
Stacatto, figaduras de expressdo e prolongagdo, Stacatto, legatto, ligaduras de expressdao e
pizzicato e portato prolongagao
Moderato e grazioso, Agitato, Pii mosso, allar.,
Portato, Maestoso, Rallentando, Andante pastorale,
Andamento Spiccato, Ritardando, a tempo, Allegretto, Largo and

allegro, Square dance, com motto, Allegro

moderato, Allegro

Articulagao/ acentuagao

Claves Sol Sol, Fa e d6
Maiores  Até trés alteragdes Até duas alteragdes
Tonalidade . ~
Menores  Até duas alterages Lam
Alteragdes musicais Sustenido, bemol e bequadro Sustenido, bemol e bequadro
Clave de sol sol, — dos D6, ala,
Ambito da melodia
Clave de fa Fa,a Do,
s 2°M e m, 3*M e m, 4°P, 5°P, 6°M e m, 7°M e m, 8°P, 2°M e m, 3°M e m, 4°P, 5°P, 8°P;
Melédicos A k-
Intervalos 9°M e 10°M;
Harménicos 3°Me m, 4°P, 52 P, 6°m e 8°P; 2°M e m, 3°M e m, 4°P, 5°P, 8°P;
Fungdes tonais 1, IV e V. modo maior € menor
Acordes Perfeitos de |, IV e V das tonalidades dadas

Forte, piano, meio piano, meio forte, pianissimo, Forte, piano, crescendo, diminuendo, accelerando,
Dinamica fortissimo, crescendo, diminuendo ritardando

AB, ABA, ABC, ABACADA, AABA'CCDD;
Forma

Sinal de repeti¢do Sinal de repeticdo

Sinais de notagao musical D.C. al Fine D.C. al Fine
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Apoés a analise dos programas de FM e Violino do CCM verificamos que

estes coincidem em alguns contetidos programaticos e divergem noutros.

No que concerne a aspetos relativos ao andamento, intervalos
harmoénicos e forma o programa de FM do CCM né&o faz referéncia a estes

conceitos.

Ao nivel da articulacdo/acentuacdo, o portato € o Unico conceito ndo
mencionado na planificacdo de FM. Ao nivel dos compassos simples, o
programa de Violino enuncia um maior nimero de figuras/ células ritmicas do

que o programa de FM.

No item das tonalidades também verificamos divergéncias entre os dois
programas. O programa de Violino utiliza tonalidades maiores até trés
alteracdes e menores até duas alteracfes, contrastando com as utilizadas na
FM, em que as maiores ficam pelas duas alteracbes e nas menores nao
seguem para além de Ladm. No ambito da melodia verificamos que o programa
de Violino é um pouco mais alargado, (Sol, — DGs) face ao de FM (D6, a Lay).
O mesmo acontece nos intervalos melodicos verificando-se uma maior

diversidade de intervalos utilizados.

No que respeita a aspetos tedricos, o programa de Violino utiliza uma
maior variedade de intensidades. No que respeita a forma o programa de FM
ndo descreve qualquer referéncia ja em todas as obras de violino analisadas

contem a sua respetiva forma musical.
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Il Parte - Estudo de Caso
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5. Metodologia

Para o ponto de partida deste projeto de investigacéo tivemos por base a

experiencia e vivéncia pessoal e profissional do investigador.

Com este ponto de partida, pretende-se sublinhar a
necessidade de reconhecer, explorar e investir na experiéncia
concreta e a personalidade do investigador no trabalho de pesquisa
gue se pretende realizar. A experiencia de vida e o conhecimento de
mundos profissionais especificos devem ser mobilizados para o
trabalho de identificacdo de problemas, de prospecc¢édo de pistas de
guestionamento, para a pesquisa de contextos organizacionais, onde
possa vir a ser desenvolvido o trabalho empirico, para a localizagéo

de fontes e informantes, etc. (Afonso, 2005, p.48).

Com este contributo profissional, poderemos delinear um estudo
aprofundado e apontar aspectos frageis, que decorrem no dia-a-dia, focando
assim as atenc¢fes para investigar o processo de como poderemos solucionar

algo que nao estd em conformidade com a realidade.

A metodologia utilizada nesta dissertacdo € de natureza quantitativa,
centrada num estudo de caso, tratando assim um assunto especifico da
disciplina de FM e que afeta o desenvolvimento do aluno na aula de
Instrumento. Segundo Afonso (2005), estudo de caso “é estudar o que é
particular, especifico e unico”. (p.70). Esta metodologia ira nos permitir
conhecer diferentes perspectivas utilizadas pelos diversos profissionais da

instituicao.

‘O estudo de caso, como método de investigacdo, € um
procedimento metodologico para estudar com profundidade e em
detalhe uma problematica de um universo demogréfico, a partir de um
tema de interesse por parte do investigador, sendo estes temas
relevantes em que todo o momento guiam o estudo” (Bernal, 2006,
p.116).
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Com esta investigacdo, pretendemos captar a perspetiva dos
participantes, no que concerne as dificuldades identificadas na disciplina de
Instrumento, relativamente a TM, recorrendo assim a um conjunto de praticas

para obtencéo de dados e recolha de informacao essencial.

Para este estudo, escolhemos o 2° grau do CCM do EEM (equivalente
ao 6° ano de escolaridade), pois sdo alunos que ja frequentaram a escola de
Ensino Vocacional de musica, pelo periodo de um ano letivo. Outra das razées
deve-se ao fato de estes alunos estarem a concluir o 2° ciclo e, por isso,
encontram-se numa fase mais avancada. Focamos este estudo nos

conhecimentos que o aluno devera adquirir no final no 2° grau do EEM.

Uma das técnicas de recolha de dados que utilizamos neste estudo foi 0
inquérito por questionario (ver anexo V), empregando maioritariamente

guestdes de resposta fechada, articulando com algumas de resposta aberta.

Segundo Afonso (2005),

“0 questionario € um método simples composto por um
conjunto de questdes escritas e as quais se respondem também por
escrito. E um método que pode ser aplicado a uma variedade
significativa de individuos e em contextos diferenciados. O tipo de
guestdes usadas pressupfe respostas diferentes dos inquiridos e
varia de acordo com o objetivo do inquérito e do seu grau de

pormenor” (p.101).

7

Um questionario é um instrumento de investigacdo que serve para
recolhermos informacgdes, apoiando-nos, geralmente, num grupo restrito de
pessoas, sendo estas representativas da populacdo em estudo. E
extremamente 0til quando pretendemos recolher informagcfes sobre um
determinado tema. Permite-nos recolher uma amostra dos conhecimentos,
atitudes, valores e comportamentos. Deste modo, através da aplicacdo de um

questionario a um publico-alvo constituido por professores de Violino e FM, é
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possivel recolhermos informacdes que permitam conhecer melhor as suas

imperfeicdes, bem como melhorar as metodologias de ensino.

Este inquérito esta dividido em cinco partes:

A — Perfil do entrevistado (a),

B — Articulagao curricular na sua instituigéo,

C — Conceitos tedricos nas aulas de Instrumento,
D — TM nas aulas de FM,

E — Constituicdo das turmas de FM.

A pesquisa documental foi outra das técnicas de recolha de dados que
empregamos e “consiste na utilizacdo da informacédo existente em documentos
anteriormente elaborados, com o objectivo de obter dados relevantes para

responder as questdes de investigacao”. (Afonso, 2005, p.88).
Para analise dos documentos tivemos como objectivos fundamentais:

e Identificacdo de elementos essenciais quanto a decretos-de-lei
sobre esta disciplina;

e Selecdo de documentacdo pertinente sobre programacao
institucional de escolas publicas;

e Recolha de informac@es especificas sobre o quotidiano da escola

assim como a articulacao existente destas duas disciplinas.

5.1 Amostra

Para a realizacdo deste estudo estiveram envolvidos 11 participantes
com idades compreendidas entre 0os 26 e os 34 anos de idade, todos eles
professores do CCM das classes de FM e Instrumento-Violino que lecionam no

1° e 2° grau do EEM. Todos os professores incluidos lecionam em trés polos
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distintos: Caldas da Saude, Vila Nova de Famalicdo e Fundacéo Castro Alves

lidando assim com um nimero substancial de alunos.

5.2 Instrumentos

Construimos este inquérito com o intuito de dar uma resposta aos
objetivos do presente estudo onde os participantes deveriam responder por
escrito. Com este inquérito procurdmos obter resposta a probleméatica da

articulagcéo entre os professores de FM e Instrumento.

Todos os 11 participantes preencheram o questionario acerca o
“Contributo reflexivo e didatico sobre a aprendizagem do Instrumento e TM no

EEM em Portugal”.

Para a elaboracdo do inquérito, procurdmos incluir questfes
relacionadas com a TM, articulada com o Instrumento. Concebemos o
questionario de acordo com a experiéncia profissional na instituicdo como
professor de FM articulando diariamente com varios professores de

Instrumento.

Iniciamos o questionario com dados de caracter demografico como:
género, idade, funcdo desempenhada no CCM, anos de experiéncia,
habilitacbes e, por fim, graus em que lecciona e quantidade de alunos. A
articulacdo curricular na sua instituicdo é o grupo de questdes que se segue.
Com o intuito de percebermos se a articulacéo institucional existe colocAmos
uma série de cinco questdes onde os professores colocariam um “X” num total
de cinco escolhas, discordo totalmente, discordo, concordo, concordo bastante
e concordo totalmente, a que mais se adequa a sua experiéncia na instituicao.
Continuamente, os professores tiveram de selecionar duas razdes que
acharam mais significativas, valorizando a articulagédo entre disciplinas, dos
seis parametros fornecidos. Ainda na alinea B do inquérito, colocAmos uma
série de questdes que visam mostrar se a articulacdo institucional pode ser
aperfeicoada. Na alinea C e D, dispomos um grupo de questdes individuais
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para os professores de FM e de Instrumento. Para as questbes patentes no
questionario, os docentes teriam de responder com um “X” numa das cinco
colunas apresentadas: nunca, pouca frequéncia, com frequéncia, com muita
frequéncia e sempre. No final deste pequeno grupo de questdes, 0s
professores poderiam evidenciar mais concretamente as dificuldades

demonstradas pelos seus alunos.

Na alinea E deste inquérito encontramos um grupo de questdes
relacionadas com a constituicdo das turmas de FM. Este item esta dividido em
trés questdes de resposta rapida com cinco escolhas de opcao: discordo
totalmente, discordo, concordo, concordo bastante e concordo totalmente
deixando, por fim, um espaco onde o professor pode ou n&do deixar a sua
opiniéo sobre este tema.

Para andlise do programa de Violino do CCM, elabordmos uma tabela
(Anexo 1V) que continha varios itens divididos por cinco grandes areas.
Baseamos a escolha destas areas na analise dos programas do CMBCG e
CCM. Por esta razdo optamos pelos conceitos abaixo mencionados. Sendo
assim, dividimos esta tabela em cinco categorias: ritmo, melodia, dinamica,

notagcdo musical e forma.
1. Ritmo - subdividimos em quatro temas que séo: indicagdo do compasso,
células ritmicas, articulacdo e andamento.

2. Melodia - esta caracteristica da musica subdividimo-la em cinco temas

gque sao: pauta, clave, tonalidade, ambito da melodia e intervalos.
3. Dindmica — apresentamos as dinamicas utilizadas.
4. Notacao musical — enuncidmos sinais graficos.

5. Forma - expomos a estrutura das pecas musicais.

36



5.3 Procedimentos

Ao longo do ano letivo 2012/2013 e através das aulas leccionadas no
CCM, verifichAmos todos os fatores que envolviam as aulas de FM e de
Instrumento-Violino. Recolhemos os programas de FM e Instrumento do
CMBCG e CCM e realizamos uma analise comparativa. Dessa analise
comparativa elaboramos uma tabela de recolha de informacdo a fim de
conseguir analisar os programas de Violino. Finalmente construimos um
questionario com base na experiéncia profissional verificada entre professores

sendo ele baseado na articulacdo destas duas disciplinas.

Produzimos o questionario atendendo a articulagcao que realizdmos com
os colegas de trabalho, como podemos melhorar essa articulagdo e ainda

assim como conseguir melhores resultados dos alunos.
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6. Analise de resultados

O objetivo principal do inquérito € fazer-nos perceber até que ponto
existe articulagcéo entre a disciplina de FM e a disciplina de Instrumento Violino.
Aqui podemos verificar as respostas dadas pelos professores através de
graficos circulares e de barras. Iniciamos este questionario com dados de

caracter demografico como: género, idade, funcdo desempenhada no CCM.

Figura 3 - Ha quantos anos desempenha essa funcéo?

B Menos de 5 anos
B Entre 5 e 10 anos
Entre 10 e 20

B A mais de 20 anos

Relativamente aos anos de experiéncia desempenhados como professor
nesta instituicio CCM, a maioria dos docentes respondeu entre 5 e 10 anos,
com uma cotacao de 75%. 17% tem menos de 5 anos e apenas 8% entre 10 e
20 anos de experiéncia profissional. Estes resultados indicam-nos que a
maioria dos professores tem entre 5 e 10 anos de experiéncia profissional no
CCM.
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Figura 4 - Qua é a sua habilitacdo académica?

W Série 1

Licenciatura

Mestrado

0
U

YaY
U

Doutoramento Outra. Qual?

Relativamente a habilitagdo dos inquiridos verificamos que 50% possui 0

grau de licenciatura e os 50% restantes o grau de mestrado.

Figura 5 - Graus de Ensino Vocacional que lecciona?

m1%grau
W 22grau

m12e 22graus

Nesta questdo, a grande maioria dos professores lecionam os 1° e 2°

graus com uma cotacao de 83% e apenas 17% dos professores lecionam

somente 0 2° grau no Ensino Vocacional da Musica no CCM.
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Figura 6 - Considera que a articulac&o entre a disciplina de Instrumento e TM é
importante?

M Discordo totalmente
M Discordo

m Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Na pergunta acerca da importancia da articulagdo entre a disciplina de

FM e Instrumento, 75% dos inquiridos concordam totalmente com a sua
importancia e 25% concordam bastante. Este resultado vem fortalecer a ideia
da importancia da articulagdo destas duas disciplinas no EEM entre os

professores.

Figura 7 - Existe articulagdo entre a disciplina de Instrumento e a TM na instituicdo onde
lecciona?

M Discordo totalmente
M Discordo

m Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Na questdo sobre a existéncia de articulagdo entre FM e Instrumento,
83% concordam com a existéncia e apenas 17% discordam dessa opinido.
Com este resultado podemos verificar que nenhum dos inquiridos optou pelas
respostas de maior valor neste questionario optando grande maioria pela

resposta intermediaria.
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Figura 8 - Considera que essa articulacdo tem evidéncias positivas na aprendizagem dos
alunos?

M Discordo totalmente
M Discordo

= Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Quanto a consideracdes da articulagdo com evidéncias positivas na
aprendizagem dos alunos, 50% dos professores concordam, 34% concordam
bastante e 8% concordam totalmente. Somente 8% discordam desta relevancia

de articulagdo para o desenvolvimento dos alunos.

Figura 9 - A articulagdo € uma mais-valia para a obtencéo de sucesso nas aprendizagens
dos alunos?

M Discordo totalmente
M Discordo

= Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Os docentes, quando questionados acerca da importancia da articulagdo
para a obtencdo de sucesso nas aprendizagens dos alunos 33% concordam
bastante e 67% concordam totalmente. Mais uma vez, constatamos a
importancia da articulagéo para o sucesso dos alunos.
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Figura 10 - Razbes

® Melhor contato com os alunos

B Melhor desenvolvimento técnico por
parte dos alunos

Mais tempo para trabalhar aspectos
técnicos dedicando menor tempo de aula

para trabalhar aspetos da teoria musical
B Maior motivagdo dos alunos e mais

confiantes

m Evolugdo técnica mais rdpida

No que concerne as razfes que levam ao sucesso nas aprendizagem
dos alunos, verificamos que 8% responderam que iria favorecer o contato com
os alunos, 17% o desenvolvimento técnico por parte dos alunos, 37% acharam
que teria mais tempo para trabalhar aspectos técnicos dedicando menor tempo
de aula para trabalhar aspetos da TM, 21% deram importancia a uma maior
motivagdo dos alunos e mais confiante e 21% favoreceu uma maior evolugao
do aluno. No que respeita a opinido dos professores a grande maioria
favoreceu a resposta que nos fala de um maior tempo de aula para trabalhar
aspetos técnicos do seu Instrumento e da obra em que esta a trabalhar. Se
esta articulacdo n&o estiver minimamente conseguida bastante tempo de aula
ird ser utilizado para clarificar conceitos que pertencem a outras areas como
FM. Outra das opc¢des com grande percentagem de respostas foi a alunos mais
motivados e confiantes pois naturalmente se a nivel da TM se os alunos ja
trabalharam na FM, na disciplina de Instrumento esta motivagéo e confianga ira

acontecer naturalmente.
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Figura 11 - A articulacéo entre a disciplina de Instrumento e TM podera ser melhorada?

M Discordo totalmente
M Discordo

= Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Quanto a questdo da melhoria da articulagdo das duas disciplinas, 18%
concordam, 46% concordam bastante e 36% concordam totalmente. Este
grafico mostra-nos a importancia de fortalecer a articulacdo e melhorar a
ligagédo entre estas disciplinas.

Figura 12 - Os professores de Instrumento e TM deveriam rever o plano anual das
disciplinas?

M Discordo totalmente
M Discordo

m Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Face a revisdo do plano anual das disciplinas, 18% discordam, 27%

concordam e 55% concordam bastante com esta revisao.
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Figura 13 - Os professores de Instrumento e TM deveriam realizar a planificagdo anual
em conjunto?

<
"

Na questdo da realizagdo da planificacdo anual em conjunto 18%

B Discordo totalmente

H Discordo
= Concordo
H Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

concordam, 64% concordam bastante e 18% concordam totalmente com esta
realizacdo conjunta. Esta pergunta vai ao encontro da questdo enunciada na

figura 15 acerca da revisdo do plano anual também em conjunto.

Figura 14 - Os professores de Instrumento e TM deveriam reunir-se mais frequentemente
para verificar se a articulagdo esta bem conseguida?

M Discordo totalmente
M Discordo

1 Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

Face a esta questdo 92% dos professores concordaram bastante na

reunido mais frequente para verificar questdes referente a articulagdo. Apenas
8% concordaram com esta hipotese. Mais uma vez verificamos, nas opinides
dos professores, a importancia de contato com os colegas favorecendo o
dialogo sobre este tema.
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Figura 15 - Nas suas aulas de Instrumento costuma clarificar problemas relacionados
comaTM?

B Nunca

B Pouca frequéncia

= Com frequéncia

B Com muita frequéncia

= Sempre

A partir desta questdo o questionario estd dirigido somente aos
professores de Instrumento-Violino. Quando confrontados com a questéo sobre
a clarificacdo de problemas relacionados com a TM nas suas aulas, 14%

responderam com frequéncia, 43% com muita frequéncia e 43% sempre.

Figura 16 - Os alunos demonstram interesse nos conhecimentos teéricos transmitidos?

B Nunca

B Pouca frequéncia

= Com frequéncia

B Com muita frequéncia

B Sempre

Neste gréafico, podemos verificar o interesse por parte dos alunos face
aos conhecimentos tedricos transmitidos pelos professores de Violino. 71% dos
inquiridos responderam que os alunos demonstram com frequéncia interesse e

29% com muita frequéncia que esse interesse é demonstrado.

45



Figura 17 - Costuma realizar uma andlise da obra ou estudo trabalhado com o aluno?

B Nunca
B Pouca frequéncia
= Com frequéncia

B Com muita frequéncia

B Sempre

Na andlise de obras e estudos trabalhados com os alunos 43% dos
professores realizam esta atividade com frequéncia, 28% com muita frequéncia

e 29% sempre.

Figura 18 - Pensa que esses problemas poderé&o estar relacionados com:

M Falta de articulagao

B Compreencgdo da
teoria musical

I Falta de concentragdo
em F. M.

H Falta de estudo

Ya

Como podemos verificar neste grafico, 40% dos professores acharam

que existe falta de articulacdo entre as disciplinas, 20% responderam que 0S
alunos ndo compreendem corretamente a teoria, 20% responderam que a
dificuldade encontrada nos alunos deve-se a falta de concentracdo e 0s
restantes 20% acharam que se deve a falta de estudo de TM.
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Figura 19 - Tem por habito dialogar com os professores de Instrumento dos meus alunos
para saber como os posse orientar nas aulas de FM?

B Nunca

B Pouca frequéncia

= Com frequéncia

B Com muita frequéncia

B Sempre

Quando questionamos os professores de FM acerca do didlogo com os
professores de Instrumento, metade dos professores (50%) indicaram que o
fazem com frequéncia. Um quarto (25%) dos docentes dialogam com muita
frequéncia, no entanto, 25% dos professores realizam esse dialogo com pouca

frequéncia.

Figura 20 - Realiza andlises de obras nas suas aulas?

B Nunca

B Pouca frequéncia

= Com frequéncia

B Com muita frequéncia

B Sempre

No que respeita a analise de obras nas aulas de FM, 50% dos docentes

realizam esta atividade com frequéncia e os outros 50% com pouca frequéncia.
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Figura 21 As maiores dificuldades encontradas nos meus alunos sao:

4,5
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Quando gquestionamos os docentes de FM sobre as maiores dificuldades
encontradas nos seus alunos, quatro professores responderam que os alunos
evidenciam mais dificuldades nos ditados melédico-ritmicos e um professor
respondeu que os alunos tém mais dificuldades nas leituras solfejadas e nas

entoacgoes.

Figura 22 - Considera que a distribuicdo dos alunos deveria ser mais cuidada?

M Discordo totalmente
M Discordo

m Concordo

B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

O grafico apresentado mostra-nos uma concordancia por parte dos
professores de FM acerca da distribuicdo dos alunos de forma mais cuidada.
25% dos professores concordam e 75% concordam bastante.
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Figura 23 - Acha que os alunos deveriam estar distribuidos por naipes de Instrumentos?

M Discordo totalmente
M Discordo

Concordo
B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

bY

Relativamente a opinido dos professores acerca da constituicdo das
turmas por naipes de Instrumentos, 100% concordam bastante com esta opcao
de distribuicdo. Embora seja uma tarefa muito complicada, pois é praticamente
impossivel de construirmos uma turma de FM para cada Instrumento,
poderemos sempre ter mais cuidado nesta atividade e por exemplo
construirmos turmas de Instrumentos com caracteristicas mais aproximadas no
gue respeita a disciplina de FM.

Figura 24 - Os alunos deveriam de ser distribuidos por claves dos Instrumentos que
praticam?

M Discordo totalmente
M Discordo

Concordo
B Concordo Bastante

m Concordo Totalmente

No que toca a distribuicdo por claves dos Instrumentos que executam
trés quartos (75%) dos professores concordam bastante enquanto 25% dos

professores discordam desta opg¢éo de distribuigcéo.

Através da analise dos resultados obtidos através do grafico 9 em
conjunto com os graficos 11 e 12, podemos dizer que os professores
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consideram importante a existéncia de articulacéo entre as disciplinas de FM e

de Instrumento.

Os professores de Instrumento tendem a clarificar sistematicamente
questdes de carater teorico. Este dado, juntamente com os dados do gréafico
17, pode revelar-nos que a articulacao entre as disciplinas podera nao estar a
funcionar da melhor forma, dai que os docentes sejam unanimes quanto a

existéncia de reunides mais frequentes.

Os docentes de FM acham que a distribuicdo dos alunos por turmas
deve ser realizada de uma forma mais cuidada. Segundo a analise deste
questionario deveria de ser distribuida por respetivos naipes de Instrumentos,

cordas, sopros e percussao ou entdo por claves, clave de sol e clave de fa.

Como verificamos no gréafico 14 os professores deveriam de reunir mais
frequentemente com o intuito de verificagdo se a articulacdo entre FM e
Instrumento est& de acordo com o desejado. Tratamos assim de uma atividade
fundamental para a conjugacdo destas duas disciplinas seja cada vez mais

relevante para a aprendizagem dos alunos.

Com as conclusfes deste estudo pretendemos melhorar a articulacao
entre as disciplinas de FM e Instrumento (Violino), contribuir para uma melhor
aprendizagem do Instrumento e melhorar os resultados da disciplina de FM.
Podemos verificar na opinido dos professores que com formacdo de turmas
mais cuidada e com o cuidado de reunir com o professor de FM ou Instrumento

podemos aperfeicoar a aprendizagem dos nossos alunos.
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7. Concluséao

Esta dissertacdo de mestrado surgiu, essencialmente, pela necessidade
de verificagdo da existéncia ou ndo de articulagcédo entre as disciplinas de FM e

a disciplina de Instrumento.

No decorrer da andlise e comparacdo de dados dos contetdos tedricos
inseridos nos dois programas de FM do CCM e do CMBCG, prepusemo-nos a
analisar dois programas de FM. O programa do CCM e do CMBCB, sao na sua
grande maioria, idénticos. E de sublinhar que estas semelhancas existam,
porque embora ambas as escolas sejam do EEM, uma delas é particular e com
autonomia pedagdgica (CCM) e a outra € uma instituicdo publica (CMBCG).

Verificamos ainda que esta patente na constru¢do dos programas de FM
uma abordagem profissional por parte dos grupos que os elaboraram, uma vez
gue existe um certo cuidado em contemplar todos os conteudos tedricos, que
os alunos irdo necessitar para a aprendizagem das pecas e estudos do
Instrumento - Violino. Apés analise comparativa dos dois programas de FM
procedemos a entrega de questiondrios aos docentes das instituicbes em
estudo. Este questionario teve como grande objetivo dar-nos uma resposta por
parte dos docentes das instituicdes, acerca da articulagéo entre a disciplina de

FM e Instrumento.

Assim, poderemos constatar que os docentes inquiridos consideram que
é de extrema importancia a articulacdo entre estas duas disciplinas. Prop6em
também que seria mais produtivo, que se reunissem mais frequentemente, no
sentido de melhorar esta articulacdo. S6 poderemos melhorar a articulacéo
entre a TM e a aprendizagem do Instrumento se existir uma organizacdo mais
cuidada entre as disciplinas. E necessario existir mais dialogo/discusséo que
produza resultados positivos para que os alunos possam explorar e vivenciar
com mais frequéncia a interacdo entre estas duas disciplinas e 0s seus
conteudos programaticos. Desta forma, serdo capazes de obter melhores
resultados na execucgéo das pecas/estudos de modo a serem bem-sucedidos

na disciplina de Instrumento.
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Para que haja mais sucesso futuro entre os nossos alunos, seria

benéfico se houvesse um trabalho mais cuidado na constituicdo das turmas.

Os docentes inquiridos sugerem ainda que algumas das hipoteses de
melhoria seriam as de organizagcdo das turmas de FM por naipes de
Instrumento ou por claves. Acabaria por ser mais produtivo, uma vez que 0s
professores de FM poderiam incidir diretamente nos conteddos teoricos

especificos do Instrumento em causa, o0 Violino.

Em suma, a elaboracdo desta dissertacdo de mestrado foi
extremamente importante para a nossa carreira docente na medida em que
propusemo-nos a analisar dois programas de FM de escolas distintas e o
programa de Instrumento — Violino do CCM, oferecendo ainda um contributo

para a melhoria dos resultados dos alunos de Violino.

Porque é importante continuarmos a aprender ndo s6 como alunos, mas
também como docentes, mostramo-nos interessados em continuar a querer
sempre mais, ndo estagnando 0s nossos estudos e conhecimentos a nivel
educacional e profissional. Esperamos ter tido a oportunidade de contribuir
para uma possivel melhoria na articulacdo de FM e instrumental do Violino,

ajudando na educacao das préximas geracdes vindouras.
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Anexos

Anexo |- Programa de formacédo musical do CMBCG

Programa de Formacao Musical - 6° Ano de Escolaridade — 2° Ciclo

Ano letivo de 2012/13

Unidade didatica

Contetdos programaticos

Aspetos Ritmicos

Figuras ritmicas: Aprofundamento da relagdo de valor entre as figuras
ritmicas até a semicolcheia.

Representagdo numérica das figuras.

Células ritmicas: Introdugdo a duina de colcheias;

Compassos: compasso simples (todos); Compasso composto (binario — 6/8;
introdugao ao ternario — 9/8 e quaternario — 12/8).

Unidade de tempo a seminima, colcheia, minima e seminima com ponto.
Modos ritmicos: Ritmo, tempo, divisdo do tempo, compasso.

Aspetos Melédicos e
Harmoénicos

- Intervalos: 2%, 3% 6% 7* Maiores e menores; 4°, 5* e 8 perfeitas.

Meio-tom-cromatico; Meio tom diaténico; unissono € enarmonia.

- Tonalidade: tonalidades maiores e relativas menores até trés alteragdes.
- Funcdes tonais: (I, IV ¢ V) modo maior e menor.

- Acordes: acordes perfeitos de I, IV e V graus nas tonalidades maiores e
relativas menores dadas e suas inversdes. Acorde de sétima da dominante
(vivéncia).

Aspetos Teéricos

- Alteracoes musicais: sustenido, bemol e bequadro.

- Agégica e Dindmica: Forte, piano, crescendo, diminuendo, accelerando,
ritardando

- Forma musical: AB, ABA, A- A var.- B, ABACA...

- Ligaduras: prolongagéo e expressao.

- Andamento: Presto, Allegro, Andante, Adagio e Grave

- Claves: F4, Sol e D6

- Sinais de repeticiio (mais usuais)

- Escalas: Maiores e relativas menores (natural e harmoénica)

Literatura a usar

- Cangdes tradicionais portuguesas e/ou de outros paises que tenham as
mesmas caracteristicas musicais.

- Misica erudita: gregoriano, renascimento, classicismo e romantismo;
musica contemporanea tonal e atonal.
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Anexo Il - Programa de formacgéao musical do CCM

Centro de Cultura Musical
Formagdo Musical- Programa 2° Grau

1° Periodo

Contetidos Objectivos Ava]iagiio Niamero
Solfejo — Treino de Literacia/ Percep¢io Musical TAM - Teoria e Anilise de aulas
Coordenagiio e Motricidade Musical
TAM - Teoria e Andlise Musical
Claves
- Clave de Sol
- Notas Musicais
- Ambito de D6 2 a Sol 4 na Clave de Sol |- Saber ler, por graus conjuntos e - Perceber a relagdo dos sons na clave
- Distingdo entre Graus Conj e disj s, notas icais nas claves de sol.
Disjunto, envolvendo os intervalos (3°M, |de sol, no dmbito de dé2 a sol4 na
3*m, 5P e 8*P) clave de sol, utilizando células e
figuras ritmicas basicas e intervalos
Ritmos de 2%, 3%, 5*e 8" Avaliacio Continua:
- Figuras Ritmicas e Pausas de divisdo - Conhecer os compassos simples | 50%
bindria do tempo. As figuras ritmicas quanto a unidade de tempo, unidade de | - assiduidade
basicas e as células ritmicas basicas, - Saber ler frases ritmicas de 8 ¢ 9 compasso, divisdo do tempo, divisdo do | - atitude
acrescidas das seguintes células: tempos, em virios andamentos, a compasso, tempos fortes ¢ fracos. - Trabalho dentro ¢ fora
pulsa¢iio em todos os compassos dos |- Saber escrever frases ritmicas de dois da sala de aula
conteiidos, utilizando as células e |compassos 4/4, utilizando duas |- Perceber o conceito de compasso 28 aulas

- Compassos 2,3 e 4:
44 4
- unidade de tempo
- unidade de compasso
- tempos fortes e fracos
- divisdo do tempo
- divisdo do compasso
Intervalos:
- Maiores e Menores: 2°, 3*

- Perfeitos: 4°, 5, 8*
- Unissono

Tonalidades:
- Maiores D6, Sol, e Ré
- escala
- arpejo
- acordes primérios
- Notas de referéncia (Ténica, dominan-
te)

Elementos de Notagiio:

- Sinal de respiragdo, barra de divisdo de
compasso, barra dupla e sinal de repetigdo.
- Bequadro, sustenido, bemol

- Graus da escala

- Qualificagdo dos intervalos

- Ritenuto

- Da capo al fine

figuras ritmicas dos contetdos.

- Saber ler frases ritmicas com quatro
€Ompassos 2/4, em varios
andamentos, utilizando as células e
figuras ritmicas dos conteudos. Cada
frase ¢ constituida por duas
dificuldades ritmicas.

- Entoar escalas Maiores de Do, Sol e
Ré, bem como os harpejos, o acorde da
ténica e 0 da dominante.

-Entoar  férmulas
claves de

isorritmicas, nas
Sol (Graus conjuntos ¢

dificuldades ritmicas que se repetem,
(andamento: seminima = 60 Bpm).

-Escrever formulas isorritmicas, na Clave
de Sol (Graus conjuntos e disjuntos- 10
sons), baseadas no acorde da ténica e da

10 sons), b das no acorde
da tonica e da dominante de escalas
maiores aprendidas.

e

-Entoar por graus

de escalas maiores aprendidas.

uma melodia com dois
4/4, nas lidades maiores

-Escrever

melodias nas tonalidades maiores, com

dois compassos 4/4, utilizando saltos de | P

3*Moum,5'Peg"P.

utilizando saltos de 3* M ou m, 5* P e 8*

- Identificar auditivamente intervalos
melddicos de 2* M, 2* m, 3* M, 3*m, 4* P
5P, 8*P.

simples.

- Conhecer a aplicagdo dos diferentes
d inad dos p
diferentes  figuras

associados s
ritmicas.

- Classificar e construir intervalos
S ¢ qualitati

- Conhecer e escrever escalas maiores de
D6 M, Sol M e Ré M.

- Conhecer e escrever o arpejo da
tonalidade de D6 M, Sol M e Ré M.

- Conhecer o nome do I, IV, V da
tonalidade de D6 M, Sol M e Ré M.

Avaliagio  Sumativa:
50%

- 2 provas escritas
(componentes auditiva e
teodrica)

- 2 provas Orais
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Centro de Cultura Musical

Formagdo Musical- Programa 2° Grau

- Sinal de respiragdo, barra de divisdo de
compasso, barra dupla ¢ sinal de repetigo.
- Bequadro, sustenido, bemol

- Graus da escala

- Qualificagéio dos intervalos

- Ritenuto

- Da capo al fine

- Conhecer o nome do I, IV, V da
tonalidade de Do M, Sol M, RéM, Fi M e
Sib M.

Conteiidos Objectivos Avaliacio Niimero
Solfejo — Treino de Literacia/ Percepgio Musical TAM - Teoria e Anilise de aulas
Coordenaciio e Motricidade Musical
TAM - Teoria e Anilise Musical
Claves
- Clave de Sol - Perceber a relagdo na clave de sol e a
- Clave de Fa - Saber ler, por graus conjuntos e representagdo sonora dos sons.
disjuntos, notas musicais nas claves
- Notas Musicais de sol e fa, no Ambito de 142 a 134 na
- Ambito de L4 2 aLé 4 na Clave de Sol | clave de sol e de F4 1 a d6 3 na clave - Perceber o conceito de compasso
- Ambito de Fi1aD63naClavede Fo |de f4, utilizando células e figuras composto.
- Distingdo entre Graus Conjuntos e ritmicas basicas, bem como duas
Disjunto, envolvendo os intervalos (3*°M, | dificuldades ritmicas diferentes, que
3*me 5°P, 8*P). ndo se repetem e intervalos de 2°, 3%, - Conhecer e aplicar o conceito de
48, 548" unidade de tempo, unidade de
Ritmos compasso, divisdo do tempo, divisio do
- Figuras Ritmicas e Pausas de divisdo compasso, tempos fortes e fracos dos
binaria do tempo. As figuras ritmicas compassos simples.
bésicas e as células ritmicas basicas, - Saber ler frases ritmicas de 8 ¢ 9 Avaliacio  Continua:
acrescidas das seguintes células: tempos, em vérios andamentos, a - Perceber os conceitos de Quidltera e | 50% 25 aulas
—_— \ pulsagiio em todos os compassos dos Sincopa. - assiduidade
PRP P ded o o ’ contetdos, utilizando as células e - atitude
_ figuras ritmicas dos contetidos. Cada - Aplicar os conceitos de compasso |- Trabalho dentro e fora
. frase ¢ constituida por trés simples e compasso composto. da sala de aula
_g dificuldades ritmicas, que ndo se |- Saber escrever frases ritmicas de dois
& |- Compassos 2,3 e 4: repetem. p d ini - Conhecer e aplicar os diferentes | Avaliagio  Sumativa:
5 4 4 =60 bpm) ou quatro 6/8 | d inad dos de [ 50%
A~ - unidade de tempo (andamento: seminima com ponto =42 | acordo com a unidade de tempo. - 2 provas escritas
a - unidade de compasso - Saber ler frases ritmicas com |bpm), utilizando duas dificuldades (corpponemes auditiva e
- tempos fortes e fracos marcag¢do de compasso 2/4 ou 3/4 ou | ritmicas que se repetem. tedrica)
- divisdo do tempo 6/8, com trés dificuldades ritmicas, - 2 provas Orais.
- divisdo do compasso em varios andamentos, utilizando as
células e figuras ritmicas dos
- Figuras Ritmicas e Pausas de divisdo conteudos. Cada frase ¢ composta por
ternéria do tempo. As figuras ritmicas quatro compassos.
basicas:
- Compasso 6
C
JJdJd 73399
- unidade de tempo
- unidade de compasso
- tempos fortes e fracos
- divisdo do tempo
- divisdo do
Intervalos: - Entoar escalas Maiores aprendiadas - Classificar e construir intervalos
- Maiores e Menores: 2°, 3* bem como os arpejos, o acorde da quantitativamente e qualitativamente
tonica, subdominante e o da dominante. | -Escrever formulas isorritmicas, na Clave
= Perfeitos: 4°, 5°, 8 de Sol (Graus conjuntos e disjuntos- 10 | - Conhecer a ordem dos Sustenidos e
-Entoar formulas isorritmicas, nas | sons), baseadas no acorde da tonica e da | Bemois.
- Unissono claves de Sol (Graus conjuntos e |dominante de escalas maiores.
disjuntos- 10 sons), baseadas no acorde
Tonalidades: da tonica e da dominante de escalas - Conhecer e aplicar o ciclo de quintas das
- Maiores : D6, Sol, Ré, Fé e Sib maiores. escalas maiores.
-Escrever uma melodia com dois
- escala compassos 4/4 ou quatro compassos 6/8,
- arpejo -Entoar por graus conjuntos ¢ disjuntos, | nas tonalidades maiores até uma alteragio
- acorde da tonica melodias nas tonalidades maiores, com | fixa e utilizando saltos de 3* M ou m, 5* P | - Conhecer ¢ escrever escalas maiores de
- notas de referéncia (Tonica, d dois 4/4 ou quatro [e 8 P. Do M, Sol M, RéM, Fa M e Sib M.
Te) compassos 6/8, utilizando saltos de 3* 25 aulas
M oum, 4*P, 5P ¢ 8" P ¢ com uma - Conhecer ¢ escrever o arpejo da
dificuldade ritmica. - Identificar auditivamente intervalos | tonalidade de D6 M, Sol M, RéM, FA M e
mel6dicos de 2*° M, 2°m, 3* M, 3* m, 4* P | Sib M.
Elementos de Notagio: 5P, 8* P.
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Centro de Cultura Musical
Formag@o Musical- Programa 2° Grau

3° Periodo

Conteiidos Objectivos Avaliacio Nimero
Solfejo — Treino de Literacia/ Percepgio Musical TAM - Teoria e Anilise de aulas
Coordenacio e Motricidade Musical
TAM — Teoria e Anilise Musical
Claves - Saber ler, por graus conjuntos e
- Clave de Sol disjuntos, notas musicais nas claves - Perceber a relagdo na clave de sol e a
- Clave de Fa de sol e fi, no dmbito de 142 a 144 na representagdo sonora dos sons.
clave de sol e de Fé 1 a dé 3 na clave
de fa, utilizando células e figuras
- Notas Musicais ritmicas bdsicas, bem como trés - Perceber o conceito de compasso
- Ambito de L4 2 aLé 4 na Clave de Sol | dificuldades ritmicas diferentes, que composto.
- Ambito de F4 1 a D6 3 na Clave de F4 se repetem e intervalos de 2%, 3% 5" ¢
- Distingdo entre Graus Conjuntos e 8.
Disjunto, envolvendo os intervalos (3"M, - Conhecer e aplicar o conceito de
3*me 5P, 8'P) unidade de tempo, unidade de
- Saber ler frases ritmicas de 8 e 9 compasso, divisdo do tempo, divisio do
Ritmos tempos, em vérios andamentos, & compasso, tempos fortes e fracos dos
- Figuras Ritmicas e Pausas de divisdo pulsagiio em todos os compassos dos compassos simples.
binéria do tempo. As figuras ritmicas contetidos, utilizando as células e Avaliacio  Continua:
basicas e as células ritmicas basicas, figuras ritmicas dos contetados. Cada - Perceber os conceitos de Quidltera e | 50% 25 aulas
acrescidas das seguintes células: frase ¢ constituida por quatro Sincopa. - assiduidade
dificuldades ritmicas, que se repetem. - atitude

CT? OT ‘j .. .

JJJ

- Compassos 2, 3 e 4:
4 4
- unidade de tempo
- unidade de compasso
- tempos fortes e fracos
- divisdo do tempo
- divisdo do compasso

- Figuras Ritmicas e Pausas de divisdo
ternaria do tempo. As figuras ritmicas
bésicas:

- Compasso 6
8
- unidade de tempo

- unidade de compasso
- tempos fortes e fracos
- divisdo do tempo
- divisdo do compasso
Intervalos:
- Maiores e Menores: 2°, 3"

- Perfeitos: 4°, 5*, 8*
- Unissono

Tonalidades:
- Maiores D6, Sol, Ré, Fa e Sib
- Menores Ldm

- escala

- ampejo

- acorde da tonica

- Notas de referéncia (Ténica, dominan-
Te)

- Menores Lam
- escala
- ampejo
- acorde da ténica
- notas de referéncia (Tonica,

- Saber ler frases ritmicas com
marcagdo de compasso 2/4 ou 3/4 ou
6/8, com trés dificuldades ritmicas,
em véarios andamentos, utilizando as
células e figuras ritmicas dos
contetidos. Cada frase ¢ composta por
quatro compassos.

- Entoar escalas Maiores, bem como os
harpejos, o acorde da tonica,
subdominante e o da dominante.

- Entoar escala Menor, bem como os
harpejos, o acorde da tonica,
subdominante e o da dominante.

-Entoar formulas isorritmicas , nas
claves de Sol (Graus conjuntos ¢
disjuntos- 10 sons), baseadas no acorde
da tonica ¢ da dominante de escalas
maiores até trés alteragdes fixas.

-Entoar formulas isorritmicas , nas
claves de Sol (Graus conjuntos e
disjuntos- 10 sons), baseadas no acorde
da tonica ¢ da dominante da escala
menor aprendida.

-Entoar por graus conjuntos ¢ disjuntos,
lodias nas i maiores €

Te e sensivel)

Elementos de Notacio:

- Sinal de respiragdo, barra de divisdo de
compasso, barra dupla e sinal de repeti¢do.
- Bequadro, sustenido, bemol

- Graus da escala

- Qualificagdo dos intervalos

- Ritenuto

- Da capo al fine

menores, com dois compassos 4/4 ou
quatro compassos 6/8, utilizando saltos
de3Moum 4P 5 Pe8 Pecom
uma dificuldade ritmica.

- Saber escrever frases ritmicas de dois
compassos 4/4 (andamento: seminima
=60 bpm) ou quatro compassos 6/8
(andamento: seminima com ponto =42
bpm), utilizando duas dificuldades
ritmicas que se repetem.

-Escrever formulas isorritmicas, na Clave
de Sol (Graus conjuntos e disjuntos- 10
sons), baseadas no acorde da tonica e da
dominante de escalas maiores.

-Escrever uma melodia com dois
compassos 4/4 ou guatro compassos 0/8,
nas tonalidades maiores até uma alteragdo
fixa e utilizando saltos de 3* M oum, 5* P
e8P,

- Identificar auditivamente intervalos
melédicos de 2*° M, 2* m, 3* M, 3* m, 4* P
5%, 8*P.

- Aplicar os conceitos de compasso
simples e compasso composto.

- Conhecer ¢ aplicar os diferentes
d i dos de
acordo com a unidade de tempo.

- Conhecer e aplicar o nome das
diferentes células ritmicas.

- Classificar e construir intervalos
quantitativamente e qualitativamente

- Conhecer e aplicar o ciclo de quintas das
escalas maiores e menores.

- Conhecer e escrever escala de La menor
natural.

Conhecer ¢ escrever escalas maiores de
Dé M, Sol M, RéM, Fa M ¢ Sib M.

- Conhecer e escrever o arpejo da
tonalidade de D6 M, Sol M, RéM, Fa M,
Sib M e Lam.

- Conhecer 0 nome do I, IV, V da
tonalidade de D6 M, Sol M, RéM, Fa M,
Sib M e Lam.

- Trabalho dentro e fora
da sala de aula

Avaliagiio

50%
-1

tedrica)

- 1 prova Oral

Sumativa:

escrita
(componentes auditiva e
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Anexo Il - Programa de violino do CMBCG

CONSERVATORID

BE MUSICA

CALOUSTE GOVERNO DE
CULBENKIAN

BE BRACA PORTUGAL

Escola Artistica | Cédigo 404251

s e Ak
SOR

22 Grau
Método e exercicios de mecanismo a escolha do Professor

Estudos:
Hans Sitt - Estudos elementares / 12 caderno
1 2 3 4 8 9 10 11 12 15 18
Meerts - Estudos elementares / 1° caderno
1 2 6 10
Kayser - Estudos Op. 20
2 5 8
Sevcik - Estudos Op. 6 / 12 e 22 cadernos
Sonatas:
J. C. Bach - Sonata Op. 10 N2. 4
Pegas:

Aimond - Pompadour ( Gavota )

Bartok - Os 5 primeiros "Duos"

Crickboom - Chants et Morceaux ( 12 e 22 cadernos )
Herman - Pequenas pegas n2. 1a 7 ( Ed. Peters n2. 2247 )
Jamard - Berceuse, Gavota

Seitz - Minueto Op. 29 n2. 5
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Anexo IV - Andlise das obras selecionadas do programa do CMBCG

Obra 1 - Andlise do estudo N° 2 de H. E. Kayser, - Estudos op. 20.

Caracteristicas

do som

Elementos

expressivos e

Categorias

selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracéo Indicacdo do Quaternario simples
compasso
Células ritmicas ° J J J n J ‘h E
Articulacéo Ligadura de expressao
Andamento Andante, quasi Adagio
Altura Pauta Simples
Clave Sol
Tonalidade F& maior
Ambito da melodia Mis — Si4
Intervalos melddicos Graus conjuntos, 32M e m, 58P, 62m e 72m
Intensidade Dindmica p-fz
Crescendi e decrescendi
Forma AB

Sinais de Agdgica

morendo

03 0

Kl
T 1]
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Obra 2 - Andlise do estudo N° 5 de H. E. Kayser, - Estudos op. 20.
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Obra 3 - Analise do estudo N° 2 de Hans Sitt, Estudos elementares - 1°

caderno.

Caracteristica

s do som

Elementos

expressivos e

Categorias selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracédo Indicacédo do compasso | Quaternario simples

Células ritmicas

o J| ST D

Articulacdo Ligaduras de expresséo e Articulado

Andamento Moderato
Altura Pauta Simples

Clave Sol

Tonalidade Sol maior

Ambito da melodia Sol, — siy

Intervalos melédicos Graus conjuntos, 32M e m, 43P, 52P, 62M e 82P
Intensidade Dindmica
Forma AB

Sitt — 100 Studies, Op. 32, Book 1
Moderato.
O N~ 4 4

-
3 S~ 2 S S (2 e X ot e
i =
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Obra 4 - Analise do estudo N° 8 de Hans Sitt, Estudos elementares - 1°

caderno.

Caracteristicas

do som

Elementos

expressivos e

Categorias selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracédo Indicacdo do compasso Quaternario simples
Células ritmicas
J S| DD
Articulacdo Articulado e Stacatto
Andamento Moderato
Altura Pauta Simples
Clave Sol
Tonalidade Sol M
Ambito da melodia Sol, — si,
Intervalos melddicos Graus conjuntos, 32M e m, 4P, 5%P, 68M e m, 72m e
82P
Intensidade Dinamica
Forma ABA
Sitt — 100 Studies, Op. 32, Book 1
Moderafo

R e = .
1o l,v‘".-l_"l'
|/ W A A A4 ll-'-l”ll-._‘_l ll_..‘

Vor T8 4 e s Y—
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Estudos elementares - 1°

lise do estudo N° 9 de Hans Sitt

Ana

Obra b -

caderno.
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Anexo V - Programa de Violino do CCM
Centro de Cultura Musical

Violino — Programa 2° grau

Facil:

Estudos:

Krucek 1° Caderno, Estudo N° 9, 27, 36, 40, 41
Pecas:

Tradicional: Arirang, Chanukah, Joshua and the battle of Jericho, Skip to
my lou, Cancéo do bardo do céu

New directions for strings: Sussato- Ronde

Hilton: Come Follow

Hering: Coffe Rounde

Dacre: Bicicleta para dois

A. Dvorak: Tema da 92 Sinfonia

Médio:

Estudos:

Krucek 1° Caderno, Estudo N° 12, 20, 23, 24, 26, 29, 33, 37, 38, 39,
Pecas:

Tradicional: Antiga mulher lavadeira n°® 64, Dona Nobis, The Deer
Chase, Toodle Pip, Joshua Fought the Battle of Jerico
E. Del Borgo: Cancéo Russa

66



Smetana: Rio Moldava

Newbold: Danca divertida

New directions for strings: Técnica do Blues
Liubovski: Danca antiga

Lambert: Quando o Joédo regressa a casa
J. Haydn: Surpresa

E. Elgar: Andantino

Dawe: Clog Dance n° 3

College: Coconuts and mangos

Dificil:

Estudos:

Krucek 1° Caderno, Estudo N° 15, 25, 28, 30, 31, 53

Pecas:

Newbold: Castle Knignity, Square dance, Irish faire

J. S. Bach: Minueto 3

Tradicional: Flauta dos marinheiros, A lavadeira Irlandesa (32pos.), O
Marinheiro

Steibelt: O baile

R. Schumann: The two Grenadiers

P. Tchaikovsky: Andante da sinfonia n°6

L. Bocherini: Minueto

J. S. Bach: Rondeau, Mussette

J. Haydn: O relogio

J. B. Lully: Gavotte

G. Marie: La Cinquantaine

G. F. Handel: Judas Macabeus, Gavotte, Bourrée

F. Seitz: Concerto n° 5 - 1° andamento

E. Humperdinck: Oracao da casinha de chocolate

E. Del Borgo: Coventry Carol

Brackett: Prenda Humilde

Bayly: Long, long ago

Baklanova: Danga Ucraniana

A. Vivaldi: Preludio, Outono

A. Corelli: Largo e Allegro, Minueto

O. Rieding: Concerto em Si Menor, Concerto op. 34
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Anexo VI - Andlise das obras selecionadas do programa do CCM

Obra 1 - Andlise da obra Largo e Allegro de Arcangelo Corelli.

Caracteristicas

do som

Elementos

expressivos e

Categorias selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracédo Indicacédo do compasso | Ternario simples
Células ritmicas A. D D
A
B.
PrrrirrrirrriP PPPPPE
Articulacao Articulado com ligaduras ocasionais e Stacatto ocasional
Andamento Lango And Allegro
Altura Pauta Simples
Clave Sol
Tonalidade Ré maior
Ambito da melodia La; — 14,
Intervalos melddicos Graus conjuntos, 33 M e m, 4°P,52 Pe 6 m
Intensidade Dinamica Mp, mf, Crescendi
Forma AB

(82) LARGO AND ALLEGRO—ensemble piece

Arcangelo Corelli @p.2
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Obra 2 - Andlise da obra Theme From Symphony No. 9 de Antonin

Dvorak.
Caracteristicas
do som
Categorias Exemplos encontrados na obra
Elementos selecionadas

expressivos e

analiticos
Duracédo Indicagdo do compasso | Quaternario simples
Células ritmicas A. J J\ J
4 o P
4
Articulacdo Seminima com ponto com ligadura restante
preenchimento do compasso articulado
Andamento
Altura Pauta Dupla
Clave Sol
Tonalidade Ré maior
Ambito da melodia ré; — fa,
Intervalos melddicos Graus conjuntos, 32 M e m e 4°P
Intensidade Dinamica Mf, Crescendi e decrescendi
Forma ABA
THEME FROM SYMPHONY NO. 9 (Goin' Home) Antonin Dvorak
Jal'] A 4\ V‘ 4r 2 A 4\ !
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Obra 3 - Andlise da obra Bicycle Built for Two de Henry Dacre.

Caracteristicas
do som
Categorias Exemplos encontrados na obra
Elementos selecionadas
expressivos e
analiticos
Duracédo Indicacédo do compasso | Binario Composto
Células ritmicas 5 J. _ 5 E _
A. 8 B. 8
¢bd J D Ga Dd J
C 8 D 8
6o DdJdd
E. 8
Articulacdo Articulado eLigaduras de expresséo
Andamento
Altura Pauta Simples
Clave Sol
Tonalidade Sol maior
Ambito da melodia ré; —ré,
Intervalos meldédicos Graus conjuntos, 32 m e M, 4°P, 52 P
Intensidade Dinamica f
Forma AB
52) BICYCLE BUILT FOR TWO Henry Dacre

Traditinnal
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Obra 4 - Andlise da obra Technique a La Blues.

Caracteristicas

do som

Elementos

expressivos e

Categorias selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracao Indicacdo do compasso Quaternario Simples
Células ritmicas A.
PR SR P
4 T
3 3
M 40 & o
B. c 4
Articulag&o Articulado, Stacatto eAcentuacao
Andamento
Altura Pauta Dupla
Clave Sol
Tonalidade Fa maior
Ambito da melodia Fé; — sol,
Intervalos melédicos Graus conjuntos, 3@ me M, 4°P, 52 P, 62 m
Intensidade Dinamica mf,
Forma AB
Barra de repeticdo
(39) IFECHNIQUE A LA BLUES )
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y%ﬁﬁf}:f e s — |
- ' T | I = i
mf | |
Al plfz, T ! T —T 1
s A
D) nf 2 * v e g 3 ® ° s g
H v n vmy B L 19 -
N e oo e E===c
3 7 i = T
e ————"r
) J J o & i1 et w - = ;i ‘I;.l C m— ‘1 ;‘L
" 1. v
R Hea¥, m v, N nV nv ¥R
A e e = 9> 95— Nt —ar— T 1 =
i c======== rrm’j{'%r* W
3
B "QL == - I T f T E i T T
Lt T T T | T T T
T e = v o 3
[2 1
13 Moy A v = v ' = 5
: o—1 o } t T
A LA =1  — o — = — ._‘ 3" 7 =
5 =l — i = =
4
fa) ! T
e ———— —— : —— f
e e I —+ t ] i t T 1 7
e ;I T L4 & P = =

71




Obra 5 - Andlise da obra Country Hoe Down de Soon Hee Newbold.

Caracteristicas

do som

Elementos

expressivos e

Categorias selecionadas

Exemplos encontrados na obra

analiticos
Duracédo Indicacdo do compasso Quaternario simples
Células ritmicas A_m_ﬂ_J_ B. iy
A. 4 4
AT P JJER) )
C. 4 4
Articulacdo Articulado, Ligaduras de expressdo, Acentuacao
e Pizzicato
Andamento Square dance
Altura Pauta Simples
Clave Sol
Tonalidade Fa maior
Ambito da melodia sol, — &,
Intervalos melddicos Graus conjuntos, 3 M e m, 4°P, 52 P, 62 M e m,
82 p
Intervalos harmdénicos 32Mem,4°P, 52 P, 62m
Intensidade Dinamica f, p,
Forma ABA
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' Ensemble Piece
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Anexo 7 — Questionario
Questionario

Este trabalho enquadra-se no ambito da dissertacdo de Mestrado em Ensino
da Mdusica realizada na Escola das Artes, Universidade Catdlica Portuguesa,
Centro Regional do Porto com o titulo “Contributo reflexivo e didatico sobre a
aprendizagem do instrumento e teoria musical no Ensino Especializado da

Musica em Portugal”.

O questiondrio € anonimo, por isso solicitamos que nao se identifigue em
nenhuma das folhas. Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins

de dissertacao.

Por favor, leia atentamente cada uma das questdes antes de responder, tendo
em conta as instrucdes fornecidas. Nas questdes de resposta fechada, assinale
a sua escolha com um X, nas de resposta aberta, utilize o espaco.

A sua participacdo é muito importante para o sucesso da investigacao.
Muito obrigado pela sua colaboracéo. Filipe Azevedo Rodrigues

Parte |

Para cada item apresentado, escolha a op¢do que melhor se ajusta a sua
situacdo particular, preenchendo os espacos deixados em branco com uma
cruz (X).

A — Perfil do entrevistado (a)

Género: Masculino Idade: anos

Feminino

| Que funcdo desempenha no seu local de trabalho?

| Professor(a): | Formacéo Musical

Violino

Ha quantos anos desempenha Qual é a sua habilitacdo académica?
essa funcao?
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Menos de 5 anos Licenciatura
Entre 5 e 10 anos Mestrado
Entre 10 e 20 anos Doutoramento
A mais de 20 anos Outra. Qual?
Graus de ensino N° de alunos
vocacional que leciona:

10

20

Por favor, indique o seu nivel de concordancia com as seguintes afirmagoes:

(Assinale a opc¢éo escolhida para cada item com um X; em caso de engano, rodeie o X com um

circulo preenchido e assinale com um X a opgao correta).

B — Articulacéo curricular na sua instituicao

Discordo

totalmente

Discordo

Concordo

Concordo
bastante

Concordo
totalmente

Considera que a articulacéo entre a disciplina de
Instrumento e Teoria Musical é importante?

Existe articulacdo entre a disciplina de
instrumento e a teoria musical na instituicdo onde
lecciona?

Considera que essa articulagdo tem evidéncias
positivas na aprendizagem dos alunos?

A articulacdo € uma mais-valia para a obtencao
de sucesso nas aprendizagens dos alunos?

(Assinale a opcao escolhida para cada item com um X; em caso de engano, rodeie 0 X com um

circulo preenchido e assinale com um X a opgéo correta).

Raz0es (Das razdes que se seguem escolha apenas as 2
opcdes que considera mais importantes.)

Melhor contacto com os alunos

Melhor desenvolvimento técnico por parte dos
alunos

Mais tempo para trabalhar aspectos técnicos
dedicando menor tempo de aula para trabalhar
aspetos da teoria musical

Maior motivacdo dos alunos e mais confiantes

Evolugdo técnica mais rapida

Maior concentracéo
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(Assinale a opc¢ao escolhida para cada item com um X; em caso de engano, rodeie o X com um

circulo preenchido e assinale com um X a opgao correta).
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A articulacéo entre a disciplina de Instrumento e
Teoria Musical podera ser melhorada?
Como?
Os professores de Instrumento e Teoria Musical
deveriam rever o plano anual das disciplinas?
Os professores de Instrumento e Teoria Musical
deveriam realizar a planificagdo anual em
conjunto?
Os professores de Instrumento e Teoria Musical
deveriam reunir-se mais frequentemente para
verificar se a articulacdo estd bem conseguida?
C — Conceitos teoricos nas aulas de instrumento
(Apenas para professores de instrumento)
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Nas suas aulas de Instrumento costuma clarificar
problemas relacionados com a Teoria Musical?

Os alunos demonstram interesse nos
conhecimentos tedéricos transmitidos?

Costuma realizar uma analise da obra ou estudo
trabalhado com o aluno?

Pensa que esses problemas poderédo estar relacionados com:
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D — Teoria Musical nas aulas de Formacéo Musical

(Apenas para professores de Formacao musical)
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Tem por habito dialogar com os professores de
Instrumento dos seus alunos para saber como 0s
pode orientar nas aulas de Formac¢ao Musical?
Realiza analises de obras nas suas aulas?
As maiores dificuldades encontradas nos meus alunos sao:
E — Constituicdo das turmas de Formagéo musical
[ ()
oFf | o = S0 | 8E
22 |8 |5 |5t |58
8 £ 3 O c ® o £
c S0 C T
a8 | @ o 2 |8
A8 | A @) Oa |08

Considera que a distribuicéo dos alunos
deveria ser mais cuidada?

Acha que os alunos deveriam estar
distribuidos por naipes de
instrumentos?

Os alunos deveriam ser distribuidos por
claves dos instrumentos que praticam?
Se pensa que as turmas deveriam de ser organizadas de maneira diferente
especifique:

Fim!
Muito obrigado pela sua colaboracéo.
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