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Nao ha nada mais estranho,
numa terra estranha, do que
o estranho que a vem visitar.

Dennis O’Rourke, Cannibal Tours, 1988
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Resumo

Esta dissertacdo aborda o patrimoénio imaterial, a sua importancia, e problematicas
relacionadas com a sua inventariacdo exposi¢ao e conservacgdo. Parte de um corpo de colegdes
etnograficas e dos seus desafios, através de um estagio realizado na Sociedade Martins Sarmento,
em Guimardes, onde foram abordados dois Fundos do acervo da institui¢do: o Fundo
Ultramarino e o Fundo de Cultura Popular.

O inventario dos Fundos mencionados era sumario e requeria aprofundamento, tendo
sido objeto de uma revisao parcial, onde se procurou reforcar a informacgao existente e incluir
nova informacao, de forma a corresponder a natureza do patrimoénio em questao e propor outras
abordagens. Foi igualmente analisado o contexto museoldgico e visitadas institui¢des similares
com outros modelos expositivos. Finalmente, foram efetuadas intervencdes pontuais de restauro
em pecas dos fundos mencionados, cuja metodologia e processo sao apresentados.

A luz das especificidades do patriménio imaterial, a experiéncia do estigio permitiu
concluir que seriam necessarias novas formas de inventariagdo, com maior participacao social,
estratégias participativas e debate publico para que outras dimensdes dos objetos pudessem estar
presentes, e para que a preservagdo do patrimonio fosse mais abrangente.

A dissertagdo procurou refletir, problematizar e dar contributos relacionados com o

carater imaterial das duas cole¢des estudadas.

Palavras-chave: Patrimonio Imaterial; Colecdo Etnografica; Inventario; Sociedade Martins

Sarmento.



Abstract

This dissertation addresses intangible heritage, its importance, and issues related to its
inventory, exhibition, and preservation. It is based on ethnographic collections and their
challenges, through an internship carried out at Sociedade Martins Sarmento in Guimaraes, where
two collections from the institution's archive were studied: the Fundo Ultramarino and the Fundo
de Cultura Popular.

The inventory of the mentioned collections was summary and required further
development. It underwent a partial revision aimed at enhancing the existing information and
incorporating new data in order to reflect the nature of the heritage in question and propose
alternative approaches. The museological context was also analyzed, and similar institutions with
different exhibition models were visited. Additionally, targeted restoration interventions were
carried out on pieces from the mentioned collections, with the methodology and processes
presented in this work.

Considering the specificities of intangible heritage, the internship experience led to the
conclusion that new forms of inventorying are needed, ones that involve greater social
participation, participatory strategies, and public debate, so that other dimensions of the objects
can be acknowledged, and the preservation of heritage can be more comprehensive.

This dissertation aimed to reflect upon, problematize, and contribute to the understanding

of the intangible nature of the two studied collections.

Key words: Intangible Heritage; Ethnographic Collection; Inventory; Sociedade Martins

Sarmento.
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INTRODUCAO

O patrimoénio imaterial difere do patrimonio material na medida em que o ultimo ¢
representado por edificios, monumentos, artefactos, ruinas, objetos tangiveis e palpaveis, ao passo
que o primeiro consegue transcender esses limites tangiveis e fisicos presentes nas herangas
culturais, sendo composto por tradigdes, formas de expressdo individuais e/ou coletivas e,
portanto, elementos incorpdreos capazes de transmitir identidades.

A definicdo da UNESCO (Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e
a Cultura) diz-nos que:

Entende-se por “patrimonio cultural imaterial” as praticas, representagoes,
expressoes, conhecimentos e competéncias— bem como os instrumentos, objectos,
artefactos e espacos culturais que lhes estdo associados— que as comunidades,
grupos e, eventualmente, individuos reconhecem como fazendo parte do seu
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural imaterial, transmitido de geragdo
em geragdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo do
seu meio envolvente, da sua interaccdo com a natureza e da sua historia, e
confere-lhes um sentido de identidade e de continuidade, contribuindo assim para
promover o respeito da diversidade cultural e a criatividade humana. (UNESCO,
Artigo 2°: Definig¢des, 2003).

Mesmo os lugares materiais, como monumentos, ou outros locais com significado (até
paisagens), tém vindo a ser objetos de estudo, sendo estes carregados de significados culturais,
simbdlicos e religiosos. Isto confere identidade a esses lugares, e reforca o caracter antropologico,
oposto aos nado-lugares referidos por Marc Augé. Neste sentido o valor patrimonial ¢ atribuido
essencialmente aos fatores imateriais destes bens culturais (discutido por Alois Riegl), o que
expressa a importancia do estudo da dimensao imaterial no ambito da antropologia (Cabral, 2016).
Este tipo de patrimonio ¢ o reflexo do dinamismo cultural presente nas comunidades, possui a
capacidade de adaptagdo as mudangas sociais, ambientais e econdmicas. A sua evolucdo
incessante e a vivacidade da sua natureza, € o que torna este tipo de patrimonio tdo notavel e digno
de ser estudado. Ainda assim, ¢ importante lembrar que esse processo evolutivo traz consigo,
também, o risco de esquecimento, uma vez que ha elementos que esmorecem com o tempo, € que
podem acabar por ser negligenciados (Pereira, s.d.).

De acordo com o ICOMOS:

De entre o vasto conjunto de vestigios materiais e valores intangiveis dos povos e
civilizagoes do passado que perduram, a sele¢do dos bens a preservar, os métodos
para essa preservagdo e a apresenta¢do ao publico constituem elementos de
interpretagdo dos sitios culturais. Representam a visdo de cada geragdo sobre o
que ¢ significativo, o que é importante e o que deve ser transmitido as geragoes
Sfuturas. (ICOMOS, 2008, para. 4)
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A UNESCO, e organizag¢des como esta, participam de forma ativa na divulgacdo da ideia

de patriménio imaterial e da sua protecdo. Esta organizacao através da criagdo de listas e da
realizagdo de convengdes, tem como objetivo incentivar a consciencializagao global em relagao a
diversidade de culturas existentes por todo o mundo, enquanto procura encorajar os paises a
assumir diferentes medidas que preservem e revitalizem elementos imateriais determinantes.

No entanto, a preservagao do patrimonio imaterial ndo pode ser exclusiva destas
organizagdes, tanto nacionais, como internacionais. Alias, a participa¢do mais ativa na
preservacdo do patrimoénio imaterial emerge das comunidades, participantes e detentoras deste
patrimonio. Esta imaterialidade existe, unicamente, porque hd quem a ponha em pratica através
de manifesta¢des coletivas. E necessario um esforgo coletivo de investigadores e estudiosos, mas
também dos membros das comunidades para que essas experiéncias sejam transmitidas para as
geracgdes futuras (Pereira, s.d.).

O intangivel e o tangivel sdo dimensdes interligadas no patrimoénio: objetos que resultam
de um processo de fabrico ou aderecos e trajes de manifestagdes religiosas, rituais, culturais.
Ambos exigem inventario, documentagdo, exposicdes, dialogos entre especialistas, didlogo
inclusivo (nomeadamente com os detentores de patrimdnio imaterial), a presenga de vozes pouco

ouvidas.

Foi o interesse pelo patriménio imaterial que levou a abordagem de dois fundos de caracter
etnografico da colecao do Museu da Sociedade Martins Sarmento (SMS), como objeto de trabalho
final de mestrado: Fundo Ultramarino e Fundo de Cultura Popular. Sdo constituidos por pegas de
uso diario, popular, de proveniéncia nacional, e pecas de proveniéncia de outras culturas. Como
forma de reforcar o conhecimento das cole¢des e de ter uma experiéncia concreta de trabalho,
associou-se a disserta¢do, a realizagdo de um estagio na institui¢do. O estagio teve inicio em
outubro de 2024 e terminou em maio de 2025.

A dissertacdo aborda as problematicas da inventariacdo e da conservagdo deste tipo de
acervos, concretamente pela dimensdo imaterial que envolvem (associada, naturalmente, a sua
componente material), no sentido de dar resposta a pergunta: como conservar memdorias (e as
tradigdes, costumes e sentimentos)?

Se a conotagdo imaterial € o que impede os lugares de se tornarem “Nao-Lugares” (Auge,
1992), ndo sucedera o mesmo aos objetos? Nao ¢ a parte intangivel que permite que alguns objetos
etnograficos ndo se tornem meramente decorativos? Mesmo os objetos etnograficos que eram
utilizados, de facto, para decoragdo, transmitem algo exdtico, caracteristico, tradicional, um
conceito, uma mensagem, uma informagao que nao pode ser desvalorizada.

A dissertagdo assenta numa metodologia mista de natureza tedrica e pratica cujas

estratégias se indicam em seguida.
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A dissertagdo inicia-se com base em trés documentos: Almeida (1993), do qual abordo a

defini¢do de patrimonio e a evolucdo do conceito; Augé (1992), com referéncia a locais
desprovidos de carater, o que seria o contrario do patrimonio; Smith (2006) e o debate sobre o
patriménio imaterial. Para 14 destes autores, a revisdo de literatura associada as diversas
dimensdes do trabalho (a instituicdo, patriménio etnografico, inventariacdo, museologia e
conservagao e restauro) foi fundamental.

A revisao bibliografica foi seguida da sele¢ao dos dois fundos para estudo e, dentro destes,
selecionaram-se pegas, cujos critérios sdo apresentados. O trabalho de campo em contexto
museoldgico iniciou-se com a revisdo do inventario. Para isso, procuraram-se as normas vigentes
em Portugal, do Instituto dos Museus ¢ da Conservagao e¢ do International Committee for
Documentation (CIDOC), do ICOM. Os muitos desafios encontrados na revisdo do inventario
serdo devidamente explicitados.

Procurou-se ainda a recolha de dados por entrevista, de forma a reforgar o conhecimento
das colecgdes.

Foram ainda realizadas visitas de estudo a instituicdes com colecdes etnograficas, de modo
a recolher informacdo que permitisse uma analise critica do modelo de exposi¢do adotado no
Museu da SMS.

Ainda no ambito do trabalho de campo, foram propostas e realizadas intervengdes
pontuais de conservagdo e restauro em alguns objetos selecionados em func¢do dos interesses da
institui¢do e de critérios que serdo apresentados. As intervencdes, com base na teoria e nas boas
praticas da conservagao e restauro, foram objeto de um relatério.

Este documento divide-se em 5 capitulos, antecedidos de Introduc¢do e seguidos de
Consideracdes Finais. Os capitulos sdo sucessivamente dedicados aos seguintes assuntos: o
primeiro capitulo referente ao patrimonio imaterial, seguindo os temas mencionados
anteriormente; o segundo capitulo descreve a institui¢do Sociedade Martins Sarmento e Francisco
Martins Sarmento, com recurso a uma extensa revisao bibliografica; o terceiro capitulo destina-
se a explica¢do do estdgio em si, identificando as aptiddes desenvolvidas devido ao mesmo; o
quarto capitulo descreve as cole¢des, explica o inventdrio e a sua revisdo, as questdes de
museografia/museologia da instituicdo e de outras similares (com recurso a uma tabela
comparativa), com o decorrer de aspetos na SMS; o quinto capitulo ¢ sobre a intervencao de

conservagao e restauro. Seguem-se as consideracdes finais.



1. O PATRIMONIO IMATERIAL E A SUA CONSERVACAO

Patrimonio é o que tem qualidade para a vida cultural e fisica do homem e para a
existéncia e afirmagdo das diferentes comunidades, desde a vicinal e paroquial, a
concelhia, a regional, até a nacional e internacional. E neste duplo aspecto, isto é, o de
“Patrimonio como valor de identidade e de memoria” de uma comunidade e, sobretudo,
o de “Patrimonio como qualidade de vida” que ele serd cada vez mais falado e se lhe
dara, futuramente, maior importdancia. (Riegl, 1903, citado por Almeida, 1993, p. 408).

Alois Riegl (1858-1905) foi considerado um historiador de arte e tedrico do patrimonio
cultural muito influente. Com ideias inovadoras e impactantes, Riegl publica o seu livro O Culto
Moderno dos Monumentos. O seu Cardcter e a sua Génese, em 1903, que se tornou um dos
estudos mais importantes sobre patriménio. No entanto, a conce¢ao de patrimoénio, na altura, era
bastante mais limitada do que ¢ hoje, abrangendo principalmente, monumentos histéricos e bens
artisticos. No presente, esta conce¢do ¢ bastante mais ampla. Como tal, recordemos a evolugdo
do significado de patrimonio, € o que isto alberga.

Desde a Antiguidade, durante mais de dois milénios, patriménio adquiria como
significado o “conjunto de bens materiais, pertenca de uma pessoa juridica, pessoa, casa ou
institui¢do. Tinha uma grande carga juridica e institucional, o que ainda hoje perdura.”
(Almeida, 1993, p. 409).

A palavra patrimonio, passou depois a significar “um conjunto de bens que uma geragdao
sente que deve transmitir as seguintes porque pensa que esses bens sdo um talisma que permite
a sociedade compreender o tempo nas trés dimensées’ ” (Leniaud, 1993, p. 3).

O surgimento do conceito de patriménio, como hoje o conhecemos, recebeu importantes
contributos da Revolucao Francesa. Algumas figuras da época, ao notarem a destrui¢do de bens
pertencentes a Igreja e 8 Monarquia comegaram a referir que o patrimonio artistico e monumental
era digno de salvaguardar, procurando sensibilizar as pessoas para esse facto. No século XIX,
utilizaram-se, sobretudo, termos como “monumentos nacionais”’ para designar patrimonio, visto
ser um século onde se aprofundou o caracter historico e nacionalista dos bens culturais. No estudo
de Riegl j& mencionado, o autor discute diversos pontos interessantes, ¢ defende uma variedade
de “valores” ater em consideragdo aquando da selecdo e do reconhecimento de algo patrimonial.
Nos seus “valores de memoria”, Riegl aborda, por exemplo, o valor da antiguidade “(...) o valor
da antiguidade tem a pretensdo de influenciar grandes massas.” (Riegl, 2014, p. 50). Além disso,
aborda os tragos do tempo e o desgaste que devem ser respeitados: “Em contraposi¢do com o
tempo presente, a antiguidade revela-se como algo incompleto, a qual falta coeréncia (...)”

(Riegl, 2014, p. 50). Defende, ainda, outros valores, como o Valor Historico, o Valor Utilitario

! As trés dimensdes que Leniaud refere sdo: o passado (o patrimoénio vem do passado, e carrega a sua memoria); o
presente (€ no presente que se escolhe o que conservar: uma escolha sempre cultural e politica); o futuro (o patrimoénio
¢ transmitido como legado).



ou de Uso, ou o Valor de arte.

O mais interessante nesta visdo ¢ que o autor considera que o patrimoénio ¢ criado e
definido através dos valores que as sociedades lhe atribuem e ndo propriamente pelos objetos.
Esta ¢ uma visdo muito atual da questdo, e diversos conceitos que Alois Riegl discutiu
permanecem relevantes no campo da conservacao e restauro do patrimonio cultural até aos dias
de hoje.

No entanto, dos monumentos e dos bens artisticos evoluiu-se para a consideragao de novas
tipologias de patrimonio. Estas ndo tém apenas em consideragdo o alto valor artistico e
monumental dos bens, mas a dimensdo vernacular, popular e ritual de muitos objetos e
manifestagdes. O quadro seguinte mostra como se passou do patrimonio assente em critérios

histérico-artisticos para o patriménio assente numa concegao ampla do termo “cultural”.

Quadro 1: Comparacidc entre o velho e o novo conceito de Palrimonio

[sancho Querol, 2010

VELHO MODELO (Modelo antigo) NOVO MODELO (Modelo actual)

“PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO" “PATRIMONIO CULTURAL™

Restritivo: selecciona-se & valoriza-se sagundo ¢ arto: atento as manilestacoes d anlidades

factor tempe & o wvalor anistico e de gos diversos colecivos a : Q0 lempo
excepcionalidade 3 produz-se em luncao da tradicao
nuidade e da diversidade.
Elitista: centrado nas produgdes singulares Gengralista: cenfrado nas criagdes culturais que
vinculadas geralmente ao poder e ao conceilo de testemunham modos de vida, v 25 & G 5
artista como génio incomparavel dos distimos grupos e Individuos de wuma
sociedade
| Centrado nos elementos materiais da culfura Abarca fanio os beans materials como os bens

Imaterias @ lambém a relagao exislenle entre elas

Limitado -4 producio de bens elaborados pelos | Exiravasa para a paisagem, ou sefa para a relacio
grupos e individualidades humanas antre o sar humano @ a naturaza

Com caracter objectivo e ambito fechado de Com caractar rga concepiual e
axisténcia aducativa, e ar

Tabela 1- Diferentes conceitos de patrimonio. Fonte: Querol, 2010, p. 3.

Apos a Conferéncia de Nairobi, da UNESCO, em 1976, fala-se em “patrimonio mundial”,
0 que ultrapassa a representatividade local e nacional dos bens, e em “patriménio natural e
cultural”, abrangendo outras tipologias, como a propria paisagem. O conceito de patrimonio ¢é
evolutivo, e parece estar em constante mudanga e crescimento. A classificacdo patrimonial
expandiu-se: outrora limitava-se a monumentos nacionalistas, passando, de seguida, a atingir nao
s6 outros monumentos, como toda a sua envolvéncia, o seu espago:

Sem duvida que um qualquer monumento arquitetonico marca o lugar onde esta
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implantado, recriando intimas relagoes com o sitio. A sua envolvéncia faz parte
da sua memoria historica e estética e, por isso, ela devera ser conservada. O
monumento forma com ela uma unidade complexa, tendencialmente equilibrada,
sempre memorizada, o que aconselha a sua preservagdo. (Almeida, 1993, p. 410).

E nos dias de hoje, a dimensdo imaterial que também passa a ser reconhecida como objeto
de classificagdo e de conservagdo. Tal acontece em manifestagdes rituais tradicionais, como a que

a figura documenta.

Fig. 1 - Os Caretos. Exemplo de Patrimonio Imaterial. Fonte: Carneiro, 2014.

Para esclarecimento sobre o que pode ser esta preservacdo imaterial, tomemos como

exemplo a casa do escritor Miguel Torga.

Fig. 2- Casa do escritor Miguel Torga, em S. Martinho de Anta concelho de Sabrosa.

A casa de Miguel Torga ndo apresenta tracos significativos de arquitetura e ndo possui
qualquer tipo de elemento material que a destaque em relacdo as demais. Entdo, porque ¢ que ¢
considerada patriménio? A casa esta, atualmente, aberta para visita, precisamente para os
visitantes poderem observar o local onde Miguel Torga comecou a escrever, onde o escritor viveu
e desenvolveu a obra pela qual é reconhecido nos dias de hoje. O imdvel mantém-se, porque ¢ a
materializacao das memorias e experiéncias vividas 1a pelo escritor. Assim, a casa ¢ patrimonio,
porque se decidiu que era relevante para preservar essas experiéncias e vivéncias.

De acordo com Ferreira de Almeida, além de todas as categorias que a palavra patrimonio
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albergou, deve notar-se o interesse sobre a arquitetura tradicional e camponesa, bem como a

conservagao destas construgdes populares. Os valores etnograficos e de utilidade sao motivo de
preservacao, uma vez que as aldeias e as casas antigas e humildes também nos aproximam da
nossa evolug¢do como sociedade. Contudo, os monumentos sao importantes, frisando que a palavra
deriva do verbo latino monere, que quer dizer lembrar, remetendo para o significado dos
monumentos que lembram, como “dncoras onde se firma a memoria das pessoas e a prosapia
das comunidades (...)” (Almeida, 1993, p. 411).

Mas como preservar? Com que critério?

Neste sentido, a classificacdo ¢ uma necessidade, e a gestdo dessa classificagdo devera ser
melhorada: colocar questdes como “classificar para qué, o qué e como?”. O autor confirma a
importancia da atribui¢do do valor consoante o que acreditamos ser relevante no presente, ¢ para
o futuro. Também refere a valorizacdo patrimonial dos iméveis, e que deveria ser realizada uma
reavaliagdo da legislacdo em Portugal, descentralizando a gestdo do patrimoénio, incentivando o
desenvolvimento de associagdes locais aquando da defesa do patriménio, demonstrando que a
abordagem cultural ¢ crucial. Além disso, propde novos tipos e niveis de classificagdo como
“Patriménio de Interesse Regional”, ou “Patriménio de Interesse Concelhio”. Embora estas
recomendacdes nao tenham passado disso mesmo, a sua ideia acerca da participagdo civica nos
processos de classificacdo ¢ muito importante.

Para Augé, (1992):

Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um espago
que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como
historico definira um ndo-lugar. A hipotese aqui defendida é a de que a
supermodernidade é produtora de ndo-lugares, isto é, de espagos que ndo sdo em
si lugares antropologicos (...). (p. 73)

A Antropologia ¢, essencialmente, a investigacao de lugares antropoldgicos. Esses lugares
suportam uma comunidade e sdo repletos de vivéncias e experiéncias, fruto das suas relagdes
identitarias, e da partilha de uma cultura, ao longo do tempo. Dessa forma, segundo Augé, um
espaco antropologico deve albergar caracteristicas como ser identitario, relacional e historico.

Marc Augé responsabiliza a supermodernidade como responsavel pela producgiao desses
ndo-lugares, desprovidos de qualquer identidade ou carater e que sdo, portanto, lugares iguais em
todo o mundo (estagdes de comboio, aeroportos, shoppings, estradas, entre outros). Com este
termo, Augé nao pretende transmitir a ideia do fim da modernidade e referir-se a algum tipo de
p6s-modernidade, mas sim informar-nos acerca de uma condi¢ao diferente de modernidade. Este
termo ¢ escolhido pelo autor na medida em que € pleno de “figuras de excesso”. Como assinala
Tosti:

(...)a superabunddncia espacial e a individualiza¢do das referéncias, que nos remetem a
necessidade de compreender a transformagdo das categorias de tempo, de espago e de
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individuo. A transformagdo operada nos objetos pela supermodernidade coloca em
discussdo o proprio estatuto da Antropologia e sua capacidade de apreender sociedades
complexas em movimento. (Tosi, 2015, para. 6).

Desse modo, o autor refere que a supermodernidade é produtora dos ndo-lugares e destaca
os locais transitorios, que também sdo habitados (ainda que temporariamente), e que sdo, também,
desprovidos de caracter, como clinicas, clubes de férias, hotéis, locais onde as relacdes sao
temporarias e impessoais. “Um mundo onde se nasce numa clinica e se morre num hospital”
(Augé, 1992, p. 73). Um local repleto de meios de transporte, pontos de transito, “Um mundo
assim prometido a individualidade solitaria, a passagem, ao provisorio e ao efémero” (Augeé,
1992, p. 74). Os nao-lugares sao a representacdo da sociedade contemporanea, uma sociedade
marcada e representada pela individualidade, pela soliddo, pela efemeridade. O autor afirma:

O ndo-lugar é diametralmente oposto ao lar, a residéncia, ao espaco personalizado. E
representado pelos espagos publicos de rapida circulagdo, como aeroportos, rodoviarias,
estagoes de metro, e pelos meios de transporte — mas também pelas grandes cadeias de
hotéis e supermercados. (Augé, 1992, para. 1)

Dai que os lugares, os locais com identidade e cultura, sejam tdo necessarios, caso
contrario todas as tradigdes esmoreciam e seriamos s6 um conjunto de pessoas, sozinhas,
transeuntes pelo mundo, despojados de qualquer ligagdo. Augé também refere isso, a coexisténcia
de lugares e de ndo-lugares na contemporaneidade.

Estaremos condenados a soliddo, a superficialidade que advém da transformagdo de
lugares tradicionais em réplicas espalhadas por todo o mundo? Abordei a mutagdo de lugares para
ndo lugares, do despojar de tradicdo, identidade e memoria. Mas, e se o inverso acontecesse?

De forma especulativa, imaginemos que surge um evento, COmo um encontro ou uma
danga, realizado por um conjunto de pessoas num lugar como os atras referidos. Vamos supor que
essa danca tradicional de um determinado local, passava a ter lugar mensalmente ou anualmente.
Deixaria o local de ser considerado um ndo-lugar? A verdade € que esse evento seria algo tnico,
algo caracteristico de uma cultura e, portanto, diferenciador. Assim o inverso acontecia: a
passagem de ndo-lugar para lugar. Poderiam esses acontecimentos ciclicos e representativos para
as pessoas, com significado especifico por acontecerem naquele local, atingir o estatuto de
patriménio? E que procedimentos se tomariam para a conservagao deste patrimonio?

Laurajane Smith, professora e diretora do Centre of Heritage and Museum Studies (School
of Archaeology and Anthropology, Australian National University), no livro Uses of Heritage,
aborda tematicas sobre o patrimonio imaterial, discutindo a natureza discursiva do mesmo, e
referindo alternativas para a preservacao deste patrimonio.

A autora, com mais duas colegas, viajou até Queensland, Australia, para gravar locais com

importancia patrimonial das mulheres da comunidade de Waanyi, comunidade aborigena
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australiana, no Boodjamulla National Park e na Riversleigh World Heritage. Aquando da procura

dos locais patrimoniais para fotografar, Laurajane apercebe-se do ato de pescar que as mulheres
da comunidade partilhavam, e que era uma pratica constante e com diversas finalidades:

It was a leisure activity and a chance to catch dinner, it was also an activity to get away
from us annoying archaeologists and heritage managers, and it was an opportunity that
the women were using to savour simply being in a place that was important to them.
(Smith, 2006, p. 1)

Assim, a autora constata que a pesca ¢ também “trabalho patrimonial”, na medida em que
sao renovadas memorias e associagdes, € praticam-se experiéncias que t€ém como base a tradigao
do passado, tomando lugar no presente e com o objetivo de as transmitir para as geragdes futuras.
O patrimonio ndo ¢ s6 o passado, mas também a comunicagdo e as experiéncias vivenciadas no
presente. Desse modo, Smith questiona se estes tipos de praticas sdo, também, os motivos pelos
quais os turistas visitam locais tradicionais e se envolvem em praticas e costumes desses locais:
“Can they offer any insight into the sort of cultural and identity work that people do at these
sites?” (Smith, 2006, p. 2). A investigadora aborda discursos subalternos de participacao
comunitaria face a gestdo e conservagao do patriménio, assim como refere o discurso autorizado
do patrimoénio, por ela designado como Authorized heritage discourse (AHD), criticando a
“industria do patriménio” e o turismo como uma estratégia para entretenimento, como uma
disneyficacdo patrimonial: “The second strand of dissent outlined is that developed around the
critique of the British ‘heritage industry’ and heritage tourism more broadly.” (Smith, 2006, p.
35). E de frisar que Laurajane Smith refere que a critica & indéstria do patrimoénio néo pode ser
considerada como parte de uma tendéncia alternativa ao patriménio tradicionalmente entendido.
Inicia o capitulo sobre este tipo de discurso, afirmando:

The authorized heritage discourse (AHD) focuses attention on aesthetically pleasing
material objects, sites, places and/or landscapes that current generations ‘must’ care for,
protect and revere so that they may be passed to nebulous future generations for their
‘education’, and to forge a sense of common identity based on the past. (Smith, 2006, p.
29).

Isto acaba por ser limitativo, uma vez que a “visdo tradicional” do patrimoénio ndo
demonstra experiéncias culturais de alguns grupos subalternos, aumentando desigualdades
sociopoliticas, assim como refletindo uma desconsideracao perante estas culturas. Refere que
comegam, de facto, a existir cada vez mais criticas perante este tipo de abordagem, que procuram
chamar a aten¢do para uma maior inclusdo da comunidade na gestdo, interpretacdo e conservacao
do patriménio. A procura de se despojar da abordagem tradicional e de fomentar a ideia da
participacdo comunitdria estd frequentemente associada a questdes indigenas, mas também,
naturalmente, a varias comunidades em todo o mundo: “The primary targets for Indigenous

criticism were those with the intellectual authority and power to define how the past is used to
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legitimize (or not) certain forms of identity within Western societies.” (Smith, 2006, p. 36). Smith

acredita que esta ¢ uma das grandes consequéncias da utilizagdo deste tipo de discurso. As
agéncias governamentais tentam, entdo, com o aumento da preocupagdo relativamente a
expressao individual, desenvolver novas iniciativas em relagdo a inclusdo social.

A autora aborda outra questdo, que ¢ a materialidade do patriménio e a importancia que
lhe ¢ atribuida, excluindo a intangibilidade e a imaterialidade presentes em muitas comunidades.
Além disso, critica, ainda, os profissionais que assumem, aparentemente, a autoridade intelectual
para tomarem decisoes importantes face ao patriménio, atuando em detrimento dos demais, que
ndo podem ser chamados a pronunciar-se sobre a matéria. Smith procura demonstrar que o
proximo passo devera ser a participagdo comunitaria na gestdo, interpretagcdo e preservacao do
patrimonio, utilizando uma estratégia inclusiva e o debate publico.

Clara Bertrand assinala também a inventariagdo como parte deste processo de conservagao
do patrimoénio imaterial, através de uma metodologia assente na “participagcdo ativa das
comunidades, grupos e individuos (...)” (Bertrand, 2009, p. 68). E continua:

Propde-se os seguintes principios gerais: O Inventario é uma constru¢do da sociedade,
completada e validada pela tutela. O Inventario devera ser informatizado e estar
disponivel em linha. Os dados a constar do inventario serdo obtidos em varias fases: Fase
1: Disponibilizagdo em linha de uma Base de Dados com questiondrios, Fase 2:
Preenchimento dos questiondrios; Fase 3: Integracdo das informagoes sobre uma
manifestagdo do patrimonio cultural imaterial constante em varios Questiondrios numa
unica Ficha de Inventdrio, Fase 4: Validagdo das informagoes na Ficha de Inventadrio,
Fase 5: Preenchimento dos campos em falta. [...]

Na realidade, e contrariamente ao que se verifica relativamente aos bens culturais moveis
e imoveis, os bens culturais imateriais fazem parte da vida e identidade das comunidades,
grupos e individuos e possuem uma carga emocional que é necessario recordar e prezar
a todo o momento. (Bertrand, 2009, pp. 68 ¢ 71).

De facto, a inventaria¢ao ¢ um passo muito importante no que toca a parte da identificagdo
e documentac¢ao na gestdo de um acervo. Nao ¢ suficiente para a total preservacdo do mesmo, mas
permite que pelo menos a sua existéncia consiga ser transmitida para futuras geracdes. No entanto,
¢ muito provavel que seja uma documentagdo em constante evolugdo e com alteragdes, visto que
¢ servida pela participag@o das comunidades, que com o tempo se alteram, assim como as proprias
praticas intangiveis. O Inventario seria, assim, realizado através de uma base de dados interativa,
constituida por uma plataforma para registo de informacdes, a que qualquer pessoa pode aceder e
participar, respondendo a diferentes questiondrios sobre o patrimonio em questao.

Também a UNESCO propde o seguinte:

Inventories are integral to the safeguarding of intangible cultural heritage because
they can raise awareness about intangible cultural heritage and its importance for
individual and collective identities. The process of inventorying intangible cultural
heritage and making those inventories accessible to the public can also encourage
creativity and self-respect in the communities and individuals where expressions
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and practices of intangible cultural heritage originate. Inventories can also

provide a basis for formulating concrete plans to safeguard the intangible cultural
heritage concerned. (UNESCO, s.d., para. 2)

As categorias imaterial e material estdo relacionadas, uma vez que todo o patrimonio
material tem uma dimensdo simbolica e traduz valores intangiveis, e as manifestacdes do
patrimoénio imaterial estdo relacionadas com objetos, aderecos, documentos, lugares de natureza
tangivel. Nesta linha de pensamento, uma colegdo etnografica pode ser a manifestagdo material
e/ou artistica, de um determinado ethnos. Dito de outro modo, as cole¢des etnograficas seriam o
exemplo material mais 6bvio, do imaterial. Tal condi¢do esta implicita no préprio nome. Nas
colecdes museoldgicas as duas dimensoes t€m obrigatoriamente de ser relacionadas.

Esta dissertacdo apresenta o caso dos designados Fundo Ultramarino e Fundo de Cultura
Popular, das cole¢des etnograficas da Sociedade Martins Sarmento, em Guimardes, ¢ dos
problemas da sua inventariagdo e conservagdo. O inventario pode ser entendido como parte do
processo de salvaguarda e de conservacdo preventiva do patrimdnio e a sua consisténcia resulta
de um processo inclusivo e interdisciplinar. Como a UNESCO defende:

Entende-se por “salvaguarda” as medidas que visam assegurar a viabilidade do
patrimonio cultural imaterial, incluindo a identifica¢do, documentagdo, investigagao,
preservagdo, prote¢do, promogdo, valorizagdo, transmissdo — essencialmente pela
educacdo formal e ndo formal — e revitalizag¢do dos diversos aspectos deste patrimonio.

(UNESCO, 2014, p. 6)

A documentacdo, o catidlogo, e a contextualizacdo das cole¢des de uma determinada
sociedade e cultura precisa de considerar as manifestacdes imateriais que lhes estdo associadas,
algo que antecede e acompanha o inventario, em atualizagdo regular.

As fontes de informagdo para esta tarefa sdo varias e podem incluir especialistas e nao
especialistas. Por outro lado, onde pesquisar informacao? Quem consultar? Quem ouvir? A
procura de informagdo, para colmatar certas lacunas importantes do patrimonio etnografico e
imaterial, devera partir de catdlogos de diversos museus de referéncia, nacionais e internacionais,
e da consulta de exposicdes online. A realizacdo de entrevistas com especialistas e,
particularmente, com os doadores das cole¢des, quando estdo acessiveis, € outra estratégia
fundamental, bem como a da auscultacdo de artesdos e de representantes das comunidades
detentoras do patrimdnio, sempre que possivel. Outro aspeto crucial na tentativa de melhor
preservar a dimensao imaterial deste tipo de colegdes, ¢ a abordagem relativa a sua musealizagdo,

mais contextual e menos fechada nos objetos. A musedloga Elaine Gurian refere:

The following discussion will attempt to capture that soul by throwing light on the shifting
role of museum objects over time. It will show how elusive objects are, even as they remain
the central element embedded within all definitions of museums. This essay will also
postulate that the definition of museum object - and the associated practices of acquisition,
preservation, care, display, study, and interpretation - have always been fluid and have
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become more so recently. Objects did not provide the definitional bedrock in the past,
although museum staffs thought they did. I will show that museums may not need them any
longer to justify their work. But if the essence of a museum is not to be found in its objects,
then where? I propose the answer is in being a place that stores memories and presents
and organizes meaning in some sensory form. It is both the physicality of a place and the
memories and stories that are told therein that are important. (Gurian, 2006, p. 34)

Estas estratégias apontam para a inclusdo das comunidades, para a sua participagdo como
partes ativas na comunicacdao do patriménio e da sua interpretacdo e preservacao. A
responsabilidade ¢, assim, partilhada, sendo que a preservagdo e gestdo do patriménio serdo,
também, coletivas.

Foi apontado que, na auséncia de investiga¢ao aprofundada, muitas cole¢des etnograficas
presentes em museus tendem a permanecer negligenciadas ou pouco compreendidas, sendo
frequentemente percecionadas apenas como meros conjuntos de curiosidades exoticas. Por outro
lado, ha instituigdes que optam por enquadrar estes objetos como pegas artisticas, avaliando-os
segundo parametros estéticos de matriz ocidental, o que implica, por vezes, a descontextualiza¢do
parcial ou total das suas fungdes originais e dos significados atribuidos pelas culturas que os
produziram (Jorge, 2008), caso que nos parece ser o da SMS.

Diz-nos Creolezio (2019) que, no que respeita ao campo da museologia, destaca-se que
durante a implementacao da politica museologica no Brasil, a valorizagdo da memdria coletiva, a
participagdo ativa das comunidades e o reconhecimento da diversidade cultural passaram a
integrar o quadro tedrico e metodoldgico da Museologia Social, nomeadamente através da criagao
do Programa Pontos de Memoria (PPM). Este programa foi posteriormente integrado de forma
permanente nas politicas publicas do sector, deixando de constituir uma iniciativa do governo.
Com isso, refor¢ou-se a relevancia da memoria e da historia de comunidades e grupos, bem como
o papel da producao de conhecimento em torno das suas referéncias culturais mais representativas
no contexto territorial em que se inserem.

Consideremos o boletim do ICOM Portugal sobre um projeto feito em 11 museus
portugueses, em 2010, com a preocupagdo de inventariar o patrimonio imaterial. Foi referido que
alguns museus em Portugal utilizam o programa Matriz, criado em 1993 pelo antigo Instituto
Portugués de Museus, com o intuito de organizar o inventario das cole¢des museologicas. No
entanto, em 2009, apenas uma pequena parte das institui¢des (101 em 1156) recorriam a este
sistema. Outros museus optam por softwares desenvolvidos por uma empresa portuguesa, como
o In Arte Plus, In Patrimonium Plus e In Patrimonium Premium, que incluem uma versao
especifica para Patrimonio Imaterial — o In Memdria —, cuja implementagdo estd em curso em
alguns museus.

Além disso, o estudo evidenciou um desfasamento entre os principios legais que orientam

0s inventarios e a pratica quotidiana nos museus.
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O inventario continua a ser uma fun¢do estatica cujo potencial cultural é subestimado, o
que pode observar-se, sobretudo, através de dois indicadores: a auséncia de importancia
formal deste trabalho e o facto de, com frequéncia, ndo tomar em linha de conta elementos
ou aspectos do cardcter imaterial. E verdade que, entre os museus analisados, existem
alguns casos, poucos, que ja iniciaram um novo caminho e que, para além disso, estdo a
desenvolver projectos tdo interessantes como o do Centro de Memorias do MTMG, no
qual a participagdo da comunidade local tem um papel fundamental para o estudo e para

a (re)significacdo de saberes, lugares ou valores associados ao patrimonio local. (Querol,
2010, p.8)

Face ao potencial dos museus enquanto espagos de expressao e construcao de identidades,
defende-se a necessidade de um inventario mais “comprometido com a realidade social e
cultural” (Querol, 2010, p.8) das comunidades. Destacam-se, nesse ambito, duas propostas:
integrar a educacao patrimonial nos ensinos basico e secundéario, e criar metodologias adequadas
a “aplica¢do da nogdo contempordanea de Patrimonio Cultural” (Querol, 2010, p.8) e a inclusao
do patriménio imaterial nas praticas museoldgicas. A concretizagdo destas medidas depende da
formacao especializada de profissionais € de um compromisso estatal que permita cumprir “os
objectivos da Convengdo da UNESCO sobre Patrimonio Imaterial ”. (Querol, 2010, p. 9)

Seguindo esta linha de pensamento, tomemos outro exemplo de como a
museologia/museografia ¢ essencial para a expressdo, de forma correta e adequada, de uma
colegdo etnografica, e que pode resultar num debate sobre a organizacdo e divulgagdo deste tipo
de colecoes.

Berta Ribeiro e Lucia Van Velthem, no artigo referenciado abaixo, relacionam a
importancia da associagdo das colegdes etnograficas (mencionadas no artigo), as sociedades
indigenas do Brasil, existindo assim uma interagdo mutua. Referem que a colocacao dos objetos
ao lado uns dos outros, permite a apresentacao acentuada de uma determinada cultura de um povo,
assim como possibilita uma melhor interpretagdo acerca dessa mesma cultura, por parte dos
observadores.

Na busca dessa inter-relacdo, ou melhor, dessa contextualizacdo, os elementos de uma
colecdo, compreendidos enquanto artefatos- documentos, so contribuem para uma
historia social total se ndo forem isolados dos demais documentos aos quais estdo
conectados. Entretanto, a maioria dos acervos museologicos, obtida por doagoes feitas
por ndo-especialistas, é desigual, mal documentada ou nao documentada, embora existam
excegoes de extrema importancia. (Berta & Lucia, 1992, p. 105)

Além disso, as autoras referem diferentes visdes sobre como certas pessoas relacionadas
a colecdo, podem fazer com que a gestdo e organizagdo desse acervo varie. Por exemplo, uma
dimensao: a do colecionador. Esta dimensao pode ser mais subjetiva, na medida em que cada
colecionador agrupa certos objetos em determinadas colegdes, pois dessa forma foi desenvolvida

uma narrativa e interpretagao propria. Outra dimensdo - a visao do conservador-restaurador, que
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pode optar por uma organizagdo realizada consoante uma estratégia de conservacdo. Ou a do

curador.

Outra referéncia que tomei como importante para a discussao em causa € sobre o projeto
Voices of Culture (2015), que afirma que os principais desafios da governanga participativa do
patriménio cultural partem de politicos, profissionais e sécio-econémicos. Como exemplo,
respetivamente: o medo que as pessoas sentem em relagao a administragdes publicas e ao governo,
e portanto, ndo exercem o seu direito de participar na preservacao do patrimonio por sentirem que
ndo o podem exercer, em alguns casos, e noutros porque, efetivamente, ndo lhes ¢ atribuido esse
direito; a falha de comunicacdo entre profissionais e cidaddos, e também a falta de adesdo de
outros membros profissionais da sociedade (falta de interdisciplinaridade); e a falta de fundos
privados e publicos. Em relacao aos desafios, estabelecem os “principais atores”, identificando
as caracteristicas que serviriam como influéncia direta para a forma como abordariam esta
participagdo:

a. Policy Actors - These include: the EU, UNESCO, national and local government;
international and national NGOs, universities and research institutions. -Motives for
developing participatory governance in cultural heritage include: cultural democracy,
public support, intercultural dialogue; education and learning; political ownership.

b. Delivery Actors - These include: national institutions; public sector venues and
agencies, cultural centers, private owners, charitable organisations, private sector
venues and organisations; community led initiatives, and social enterprises. -Motives (...)
include: increased public engagement; widening contemporary relevance of cultural
heritage, investment and business case; improved governance, relationship to locale /
place.

c¢. Professional Actors - These include: professional associations; senior managers and
strategists; curatorial and operational staff; artists and producers; experts, advisers and
consultants;, academic researchers. -Motives (...) include: contemporary relevance;
public support and engagement, community linkages, expanding reach and impact.

d. Community Actors - These include: community led organizations and projects;
volunteers and other engaged citizens, local groups; project participants; audiences and
visitors. -Motives (...) include: local and personal relevance, access; quality of life; place-
making, community development; inter-generational and inter-cultural dialogue; support
for intangible cultural heritage. (Voices of Culture, 2015, p. 7 e 8)



15

2. A SOCIEDADE MARTINS SARMENTO E O SEU PATRONO

Com vista a conhecer a instituicao detentora das colecdes, a Sociedade Martins Sarmento
(SMS), e o seu Patrono, Francisco Martins Sarmento (1833-1899), foi realizada uma pesquisa
sobre estes temas, tendo como referéncia inicial, e talvez a mais atualizada, os websites da
Sociedade Martins Sarmento e Casa de Sarmento, assim como artigos e livros destinados a

compreensdo da vida de Martins Sarmento, e da instituigao.

2.1 A Sociedade Martins Sarmento, em Guimaraes

Que fins eram esses? “O que pede esta Sociedade? Por que luta? Qual é o lago moral
que estreita as relagées dos associados? Ndo tem aspiragdes politicas, assiste serena e
indiferente a luta dos partidos. Um unico fim a preocupa, um unico sentimento a impele:
desenvolver a instru¢do do povo, acudir a penuria intelectual do pobre, pedir aos
poderes publicos, pedir aos corpos administrativos, pedir as corporagdes particulares,
pedir aos professores que preparem as novas geracées de cidaddos. (...) E este o grande
fim beneficiente e patriotico desta corporagdo, produto das ideias modernas e vindo a
preencher uma lacuna nas organizagées sociais vimaranenses (...)”. (Martins, A. J. F.,
2000, p. 24-25, cita Mota Prego, 1891)

Fig. 3 - Retrato dos Fundadores, por Abel Cardozo. Fonte: Lemos, 2012, p. 64.

A Sociedade Martins Sarmento ¢ uma instituicdo cultural privada, de utilidade publica,
localizada em Guimarées. E fundada em 1881 por Avelino Germano da Costa Freitas, Avelino da
Silva Guimaraes, José¢ da Cunha Sampaio, Domingos Leite de Castro e Domingos José Ferreira
Janior, vimaranenses, de forma a prestar homenagem a Francisco Martins Sarmento, pelas suas
diversas conquistas nos campos cultural e civico. Escolheram, portanto, esta forma de veneracao,
uma vez que Sarmento ndo era homem de grandes exuberancias, e ndo se sentiria confortavel com

demonstragdes publicas ostensivas (Lemos, 2012).
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Os seus fundadores estavam focados em objetivos relacionados com a promogao da

instrucao no concelho de Guimaraes, como descrito nos objetivos estatutarios da sociedade. Além
de procurar combater o analfabetismo e formar operarios para uma industria em crescimento,
também existia uma preocupagdo com a preparagdo de estudantes para a entrada na universidade
(Sociedade Martins Sarmento, 1999).

A fundacdo da Sociedade de Instrug¢ao do Porto, no século XIX, veio a servir de exemplo
para varias institui¢des e associagoes, inclusive, para a fundag¢ao da Sociedade Martins Sarmento.
A mesma visava a promogao ¢ a dissemina¢do do conhecimento e aperfeicoar métodos de ensino.
Para isso, a sociedade organizava conferéncias, cursos livres, premiava iniciativas, realizava
exposi¢cdes, congressos € viagens cientificas, além de criar bibliotecas, arquivos € museus, bem
como publicar periddicos e livros educativos (Martins, 2000).

A situacdo da época revelava assimetrias e contrastes a nivel econdmico e social, o que se
refletiu, naturalmente, na cultura e na instru¢do publica, com uma sociedade de tipo oligarquico
que, em muito, diferia da classe operaria. A educagao era uma area muito afetada e marcada por
uma gestao dificil das escolas realizada pela Junta Escolar e pela Camara Municipal. Assim,

Foram estes condicionalismos e o desejo de alterar aquele estado de coisas, que levou um
grupo de amigos, intelectuais da cidade, a pensar na criagdo de uma ‘“Sociedade
patridtica na intengdo dos seus fundadores, literdria nos beneficios que dela pudessem
advir pela instrucdo a futura geragdo vimaranense, a exemplo dos Estados Unidos da
Ameérica, Inglaterra, Franca e Alemanha e até terras do nosso pais se tinham fundado
instituicoes de instrug¢do devidas unicamente ao duplo sentimento de patriotismo e
filantropia dos seus fundadores”. (Martins, 2000, p. 24)

De acordo com Lemos,

Em 1888, o Rei D. Luis, pelo Decreto 80 de 3 de Abril, autorizou o Governo a ceder

o edificio do extinto Convento de S. Domingos (salvo o templo), com todos os seus

anexos, para sede da Sociedade, a fim de “nele estabelecer a sua biblioteca, museus,

escolas e mais dependéncias” (Lemos, 2012, p. 65).

Foi apenas mais tarde, anos apds a criagdao da Sociedade, que o arquiteto Marques da Silva
projetou um edificio-sede, no inicio do século XX, que ficou finalizado em 1967, onde integra o
claustro, de estilo gotico, e o jardim, parte do extinto Convento S. Domingos. No interior do
edificio, localizam-se, também, o Museu, a biblioteca e o arquivo documental. O Museu foi
instituido em 1885, sendo reconhecido pelo seu acervo impar.

Como afirma Mario Cardozo:

A Sociedade Martins Sarmento possui, instalado no edificio da sua sede, um notdvel
Museu publico, constituido principalmente por antiguidades regionais, sendo um dos mais
antigos museus de Arqueologia existentes em Portugal, fundado hd 65 anos, e podendo
considerar-se, na sua especialidade, um dos mais importantes do pais. (Cardozo, 1950, p.
405)
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A Biblioteca possui cerca de cem mil volumes, com destaque na colegdo de livros antigos,
dispondo de inimeros artigos e publicagdes sobre Guimaraes, ¢ de autores vimaranenses. Além
disso, a biblioteca da Sociedade Martins Sarmento integra areas diversas (histdria, arqueologia,
etnografia, medicina, direito e religido), revistas cientificas, e ainda, a hemeroteca.

A Biblioteca esta distribuida, no site oficial, em: Livro Antigo, Fundo Local, Hemeroteca,
Arquivo, Fototeca e Colecao de Gravuras.

Relativamente a categoria de Livro Antigo, ¢ formada por diversas doacdes efetuadas no
periodo da sua fundag¢do, no final do século XIX, o que justifica a quantidade do seu vasto acervo
de livros antigos (obras impressas antes de 1820). Em 1994, na preparagao da «Exposicao-
Inventario Bibliografico dos Séculos XV e XVI», a Sociedade Martins Sarmento inventariou um
acervo pertencente a época quatrocentista e quinhentista, destacando-se, a obra mais antiga, uma
obra de Horécio, impressa em Veneza em 1492. Em relago aos livros mais antigos da biblioteca,
sobressai um exemplar da primeira edi¢do de Os Lusiadas de Luis de Camdes.

Existem fichas bibliograficas disponiveis, com base no catdlogo da exposi¢cdo de 1994,
com obras dos séculos XV e XVI. Atualmente, estd a ocorrer um inventario sistematico das
colegdes da biblioteca, que em breve permitird um conhecimento mais detalhado do vasto acervo
de livros antigos da SMS.

Estas informagdes ndo servem unicamente como uma descri¢gdo mais profunda sobre os
acervos da SMS, pretende-se, em adicdo, demonstrar diversas praticas de inventario, conservacao
preventiva, e restauro, sobre a pletora de tipologias presentes, que a instituigdo promove. A
Biblioteca serve de exemplo representativo, mas o mesmo acontece com os outros acervos da
institui¢ao, concretamente com a Hemeroteca.

A Sociedade Martins Sarmento tem vindo a reunir uma valiosa hemeroteca, constituida
por periodicos publicados em Guimaraes desde 1822. Com o objetivo de proteger o patrimonio e
a memoria historica, a digitalizacdo destas colegdes € essencial para evitar a degradagcdo dos
originais e facilitar o acesso publico. Assim, foi ja iniciada a publicagdo digital do Comércio de
Guimaraes, de 1884, e de outros periddicos do século XIX, tendo sido expandida a digitalizacao
e publicagdo online dos titulos do século XX.

A Fototeca da Casa de Sarmento, que constitui um arquivo de fotografias, gravuras,
pinturas e outras representagdes, também permite criar um acervo digital que reuna imagens dos
espacos, pessoas, costumes, economia, sociedade, historia e cultura da regido, funcionando como
um arquivo em constante atualizagdo. O projeto visa preservar e disponibilizar a memoria visual
de Guimaraes, permitindo aos investigadores e ao publico em geral acompanhar as transformagoes

da cidade ao longo do tempo.
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A cole¢do de gravuras foi organizada e catalogada desde 1925 por A. Tiburcio de

Vasconcelos, e foi posteriormente tratada e catalogada pela Fundagdo Calouste Gulbenkian.
Atualmente, a colecao ¢ constituida por mais de 2.500 gravuras, sendo uma referéncia no estudo
da gravura em Portugal.

O papel desempenhado pela biblioteca ¢ sublinhado por diversos autores:

A Biblioteca foi um importante instrumento de a¢do educativa e cultural em Guimardes.
Exerceu influéncia ndo so na elite intelectual de cada periodo, mas também nas classes
populares, também elas atraidas pela Sociedade.

Encontramos na Biblioteca representadas todas as dreas do saber.

Hoje, apesar de Biblioteca Municipal e Biblioteca da SMS se encontrarem separadas,
quer uma, quer outra, sdo referéncia obrigatoria na rede de bibliotecas nacionais.
(Martins, 2000, p. 81).

No arquivo documental destacam-se os pergaminhos, a colecdo de musica, o Foral de
Guimaraes de 1507, assim como um conjunto de documentos de investigadores e escritores de
renome, como o proprio Martins Sarmento, mas também Abade de Tagilde (1853-1912), Albano
Bellino (1863-1906), Joao Lopes de Faria (1860-1944), entre outros. As pegas mais antigas do
arquivo remontam ao século XII, e 0 mesmo alberga cerca de trinta mil pecas.

A Revista de Guimaraes ¢ o 6rgdo da SMS, que existe desde 1884. A proposta da sua
edi¢do foi aprovada em 7 de fevereiro de 1883, em assembleia geral, de forma a promover a
publicagdo de diversos artigos de referéncia cultural, sendo uma das mais antigas publica¢des
portuguesas desta natureza, com 120 anos de existéncia.

A SMS ¢ gestora de bens culturais ha mais de um século, sendo responsavel por uma vasta
unidade de monumentos classificados (Decreto-Lei n.° 24/2008, de 8 de fevereiro, 2008). Nas
palavras de Mario Cardoso:

(...) além das preciosidades que ali se guardam e constituem documentag¢do magnifica
resultante de muitas pesquisas cientificas, (...) possui também a prestigiosa Instituicdo
Vimaranense alguns monumentos arqueologicos em diversos concelhos (Guimardes,
Guarda, Braganga, Marco de Canaveses -e Barcelos) (...); Sdo decorridos ja bastantes
anos apos as datas em que esses imoveis arqueologicos passaram a constituir propriedade
da Sociedade Martins Sarmento, o que em parte tem contribuido para que, entre os
habitantes das freguesias onde eles se encontram situados, esteja hoje mais ou menos
esquecida a entidade a qual tais monumentos pertencem por titulo legal. Deste facto
deriva o risco que essas propriedades constantemente correm de sofrerem qualquer dano
que ponha em perigo a sua conservag¢do. SO uma ac¢do de vigilancia e protec¢do
constantes por parte da Sociedade poderia garantir inteiramente a defesa desses
monumentos (...). (Cardoso, 1950, p. 406)

r

Como a citagdo demonstra, a instituigdo € proprietaria de varios monumentos
arqueologicos.
Assim, para além de administrar a Citania de Briteiros e o Castro de Sabroso, ¢ proprietaria

dos seguintes sitios € monumentos arqueoldgicos:
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e Dolmen Anta da Pera do Mogo, em Guarda, cuja utiliza¢do seria funeraria e data da Pré-Historia;

e Forno dos Mouros, em Barcelos, que serviria de Balneario, e remonta ao séc. 1 d.C;

e Laje dos Sinais, em Barcelos, que teria um cariz devocional, e remonta a Pré-Histdria;

e Mamoa de Donai ou Tumbeirinho, em Braganca, cuja utilizagdo seria funeraria;

e Mamoa na Quinta da Bouga Nova, em conjunto com mais quatro pequenos monumentos, situados
em Briteiros que seriam de utilizagdo de cariz funerario;

e Mamoa em S. Salvador de Briteiros, com a mesma utilizagdo que as anteriores;

e Pedra Cavalgar, situada em Briteiros;

e Penedo com “buraquinhas”, de cariz devocional, situado em Briteiros;

e Penedo com circulos concéntricos, de cariz devocional, que remonta a pré-historia;

e Penedo de Cuba e Gruta de Coriscadas, e Marco de Canaveses, cuja utilizagdo seria funeraria. A

datag@o provavel é que o imo6vel remonte ao 3° milénio a.C

Relativamente a histéria da SMS sintetizada, € possivel consultar o site oficial, através da
seccao de Historia, onde existe a Timeline desenvolvida com todos os marcos historico-sociais e
institucionais. Ai, identificam-se as seguintes datas como marcantes:
® /900 com a publicagdo do primeiro volume especial da Revista de Guimardes dedicado a Martins
Sarmento (...);
e (...) 1933, com a publicacdo dos “Dispersos” (...)
® (...) avisita a Instituicdo de uma notavel embaixada de investigadores e personalidades galegas
e a colaboragdo da Sociedade no Centendario da Fundag¢do da Nacionalidade (1940) com a edi¢do
de um numero especial da Revista de Guimardes.”

® A inauguragdo do novo corpo de edificio da Sociedade, a meio da década de sessenta (...)

® A saida da Direcgdo do coronel Mario Cardoso (...) (Sociedade Martins Sarmento, 1999, p. 6).

2.2 Francisco Martins Sarmento (1833-1899)

Fig. 4 - Francisco Martins Sarmento. Fonte: Sociedade Martins Sarmento, 2019.

(...) detinha-se com pessoas desconhecidas que encontrava nessas digressoes,
camponeses que lhe serviam de guias e dos quais colhia informagoes, registando muitas
vezes os proprios termos, a maneira caracteristica do linguajar, do vocabulario rustico
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dessa gente simples das aldeias, que lhe transmitia noticias das lendas, contos e
tradicoes locais, da existéncia das cidades dos «tmouros»), dos fantdasticos «tesouros
encantados»», das fadas e feiticeiras que alguns diziam ter visto, sentadas em rochedos,
em sitios descampados, a pentearem seus longos cabelos ««com pentes de ouroy. Inquiria
dessa gente que lhe falava de certas «letras)) que ninguém sabia ler, gravadas em rudes
e grosseiras lapides. Foram todos estes informes, coloridos da fantasia ingénua do povo,
do sentido do maravilhoso e do sobrenatural, que Martins Sarmento nos deixou
registados nos seus preciosos cadernos, folhas esparsas da historia do longinquo e
nebuloso passado do povo portugués. (Cardoso, 1970, p. 9, 10)

Francisco Martins Sarmento nasceu em Guimaraes, a 9 de margo de 1833 e faleceu em
1899, de doenga cronica.

Desde novo demonstrou especial interesse pela arqueologia, pela etnografia e pelas raizes
da cultura portuguesa. A sua infancia foi passada em Briteiros, devido a origem familiar. Desde
cedo entendeu que, se estudasse, iria conseguir desenredar as verdadeiras raizes portuguesas, a
sua antiguidade (dai ter sempre interesse em perceber o que era a Citania, em S. Salvador de
Briteiros), certo de que eram as raizes anteriores a D. Afonso Henriques que lhe interessavam. De
acordo com Cardoso, pretende realizar novas exploragdes para “desvendar as origens dos povos
do Norte da Lusitania, a sua cultura pré-céltica e a sua remota ascendéncia etnologica” (Cardoso,
1970, p. 9).

Aos 22 anos publica um volume de poesia, tendo continuado a publicar poesia e
numerosos ensaios. Dedicou-se também a fotografia (Casa de Sarmento - Arquivo Digital, 2024).

Em outubro de 1862 a sua mae falece. Nesta altura, Martins Sarmento manda construir
um palacete do Largo do Carmo, em Guimardes. Casa com Maria da Madre de Deus Freitas
Aguiar, em 1876, aos 43 anos, € vive com ela e com sua irma, Joana Carolina, no palacete, durante
algumas décadas.

Como a maior parte dos historiadores daquela época, dirige-se a Coimbra na primeira
metade do século XIX, para estudar Direito. Matriculou-se na Faculdade de Direito da
Universidade de Coimbra, onde concluiu a sua licenciatura em 1853, aos 20 anos. De acordo com
testemunhos, importou-se pouco do ensino official, o bastante apenas para satisfazer as
exigencias do curso. (Sampaio, José da Cunha, 1884, p. 36).

Vindo de uma familia abastada, nunca necessitou de um trabalho remunerado, mas era
intrinseco em si ser um trabalhador incansavel. A bibliografia assinala:

Na primeira metade de novecentos, prevalecia uma visao do mundo marcada pelo espirito
romdntico, introspectivo e individualista, que se consumia em amores impossiveis e
tragicos, que venerava a natureza e o passado. Assim foi Sarmento que, na juventude,
seguiria a cartilha romantica. Escreveria Camilo Castelo Branco que terd sido nesse
tempo que “o amor das cristas lhe desmiolou a cavidade craniana”. Viveu amores
sofridos e secretos, cujas feridas que sangram pelas Poesias dos seus 22 anos que, ainda
segundo Camilo, “marcam o paroxismo da ultima flama da fé para a escuriddo
impenetravel do desengano.” (Lemos, 2012, p. 7)


https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/arquivo-digital/page/francisco-martins-sarmento

21
Diz-nos ainda José da Cunha Sampaio:

Na leitura de bons livros fortaleceu a intelligencia, e deixou a imaginag¢do correr a par
dos affectos da alma; de forma que ao sahir de Coimbra ndo era perfeitamente um
bacharel, mas um poeta (Sampaio, 1884, p. 36).

Nos Esbogos de Apreciagoes Literarias, Camilo Castelo Branco, amigo de Martins
Sarmento, escreve, acerca do livro publicado:

O que eu de bom animo lhe desejo é que a sua alma receba uma nova semente de comogoes
e lhe prospere a colheita de frutos menos agros. Essa outra razdo vird, e o sr. Francisco
Martins, adestrado pela experiéncia que lhe vai amargurando a vida, pord de parte o
coragdo, e pedird a cabega os seus modelos, que sdo sempre os mais corretos. (Sarmento,
1999, p. 9)

Martins Sarmento deve ter ouvido o conselho deste seu amigo, porque o seu caminho
tomou outra dire¢do, ¢ em finais da década de 1860, dedicou-se a fotografia. Tornou-se o primeiro
portugués a utilizar fotografias como fins cientificos no propdsito de fotografar as suas
descobertas. Apds solicitar a escavagao em Briteiros, expondo a famosa Citania de Briteiros
(assim como o Castro de Sabroso, entre diversos outros locais), fotografava os sitios e os proprios
objetos recolhidos dessas escavacgdes, em resumo, tudo o que lhe despertasse interesse. Para tal,
possuia um atelier, onde também fazia retratos, utilizando papel de albumina a partir de negativos
em vidro de colodio hiimido. E possivel, segundo a bibliografia estudada, que a doenca que causou
a sua morte tenha sido proporcionada pelos varios ingredientes toxicos aos quais estava exposto
no seu atelier.

ApoOs varias subidas ao monte de S. Romao, proximo do antigo solar da sua familia
paterna, Sarmento ficou frequentemente imerso em reflexdes sobre as ruinas da cidade antiga, a
Citania. Em 10 de julho de 1874, decidiu iniciar uma exploracdo cientifica e metddica. Durante
os trabalhos, descobriu ruas com edificios, reconstruiu algumas estruturas, e revelou as vias,
calcadas, muralhas e fossos da cidade fortificada. Além disso, recolheu pedras com formas ou
trabalhos significativos, inscrigdes, moedas, fragmentos ceramicos e outros objetos encontrados
no entulho. Fez ainda transportar ao topo do monte a famosa pedra formosa, que anteriormente
havia sido colocada no adro da igreja de Santo Estevao de Briteiros, e sobre a qual muitos debates
ocorreram. Coordenou todos esses elementos de forma meticulosa, com o intuito de interpretar o
passado através deles (Sampaio, José¢ da Cunha, 1884).

Em 1877 explora as ruinas de Sabroso, no monte em frente a Citania. Notou que a
arquitetura, os ornamentos e a simbologia eram muito semelhantes, o que lhe dizia que seria a
mesma época. No entanto, ndo tinha vestigios da civilizacdo romana, em oposi¢ao a Citania, o

que lhe deu a entender que poderia ser uma civilizagdo pré-romana. Assim, foi em busca das
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restantes ruinas, desde o rio Minho até ao Leg¢a (Sampaio, José da Cunha, 1884, p. 43), para

perceber se conseguiria explicar esta possibilidade.

Francisco Martins Sarmento torna-se proprietario de certos monumentos e locais
arqueoldgicos, ora comprando-os aos proprietarios originais, ora assinando com eles um acordo
que os “obrigasse” a proteger tal bem material, e de seguida doava-os a Sociedade Martins
Sarmento, zelando para a salvaguarda e conservagdo dos itens e locais. Persegue esse objetivo, e
como tal, apela a alteracdo da lei vigente a época que impossibilitava a aquisi¢do, por instituigdes
com o caracter da SMS, de bens de raiz. Essa modificagdo, possibilitou ao Museu albergar bens,
monumentos, terrenos, entre outros, de cariz etnografico e arqueologico, para estudos cientificos
e literarios, passando, portanto, a possuir e administrar os monumentos e locais arqueologicos
descritos anteriormente (Casa de Sarmento, 2024).

Martins Sarmento comecga a ser reconhecido nacional ¢ internacionalmente no ultimo
quartel do século XIX. Nacionalmente, no 1° Congresso de Arqueologia realizado em Portugal,
em prol da Citania de Briteiros, em 1877 e internacionalmente, no 9° Congresso Internacional de
Antropologia e Arqueologia Pré-Historicas, em Lisboa, em 1880. Apos visitarem a Citania de
Briteiros, diversos investigadores de Espanha, Poldnia, Francga, Inglaterra, entre outros,

interessaram-se pelo assunto e comegaram a citéa-lo.

Fig. 5 - Citania de Briteiros. Fonte: Lemos, 2012, p. 22.

Fez diversas excursdes, € no caminho, no encontro com pessoas que questionava, ia
anotando as expressdes minhotas, e, inclusive, as reagdes que despertava nas pessoas, que, por

sinal, divergiam muito entre si. Um exemplo esta na excursao ao Monte de S. Tiago:



23
Quando observava um conjunto de penedos implantado num pequeno outeiro, perguntou
a uma rapariga a que terra pertencia o seu achado: a moga, assustada por o ver so,
responder-lhe-ia fugindo e quase chorando (Sarmento, 1999, p. 11).

Os estudos deixados por Martins Sarmento, cujas informac¢des comecaram hd quase um
século e continuam a ser de relevancia cientifica, sdo ainda valiosos para os arquedlogos do século

XX (Cardoso, 1970) e da atualidade. Assim,

(...) como escreveria Raul Branddo, “Martins Sarmento tem um valor mais alto, mais
nobre: aléem dum sabio e dum grande coragdo, foi um homem que olhou para o futuro.
Fundando escolas, dedicando a sua vida inteira a instrugdo, trabalhou para os homens
de amanha. E eles decerto ndo o esquecerdo.”

Nao foi esquecido, como bem o demonstra a presenga viva de Francisco Martins
Sarmento em 2012, ano em que Guimardes foi Capital Europeia da Cultura e em que a
sua memoria foi revisitada num filme e em duas exposig¢oes, uma sobre a sua obra
fotografica, outra sobre a sua influéncia na arqueologia europeia, que fica registada neste
catalogo. (Lemos, 2012, p. 7)
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3. A SOCIEDADE MARTINS SARMENTO, ENTIDADE ACOLHEDORA DE ESTAGIO

A selegao da instituicdo acolhedora do estagio nao veio por acaso. Dado que, desde que
frequento o Ensino Secundario, todo o meu percurso académico teve lugar no Porto, decidi que
estaria na altura de contribuir um pouco para a cultura perto do local onde nasci: Vizela.

Ainda que possa ndo ser uma adi¢do marcante, penso que a inten¢do de procurar
aproximar-me profissionalmente das minhas raizes faria sentido, especialmente sendo o tema que
¢. Nao seria um pouco incoerente falar de etnografia, estando longe do que me moldou,
inicialmente, a ser quem sou?

Além disso, decidi que abordar a teméatica mencionada, sem aplicar algo mais pratico, nao
seria um reflexo tdo completo acerca de mim préopria. A formagdo em conservagao e restauro ¢
essencialmente pratica (embora apoiada teoricamente), e talvez me limitassem as op¢des futuras
se ndo incluisse essa vertente. A oportunidade de estagio, assim como de poder estudar o tema
aplicado, ofereceu-me diversas capacidades, e fez-me refletir acerca do futuro, ampliando as
minhas opgoes.

Descobri uma area de interesse, o estudo da etnografia, e com o estudo dela aprofundei o
entendimento acerca do ser humano, acerca da minha propria cultura e da cultura africana.

A eleigao da Instituicao foi maioritariamente guiada por motivos académicos, sendo que
a colecdo de Etnografia ¢ vasta, e preenche todos os requisitos para o desenvolvimento do
trabalho: a etnografia nacional, e internacional. Investigava algo que pudesse servir de transmissor
para a imaterialidade que pretendia abordar, e nada mais 6bvio dessa situagdo, do que colecdes
etnograficas. Em Guimaraes, situa-se a Sociedade Martins Sarmento (SMS), que apresenta um
espolio inegavelmente rico, onde se insere uma colecao etnografica de igual importancia.

Aprendi a pensar de outra forma, a procurar outras abordagens; o inventario, a
museografia, a conservacdo e restauro de colecdes etnograficas difere dos demais, sendo que

diversas questdes surgem acerca da propria intervencao a seguir.

Desse modo, identifico, em topicos, algumas competéncias que desenvolvi devido ao
estagio:
o Capacidade de trabalhar em equipa e interacao com diferentes profissionais da
institui¢ao;
o Capacidade de investigacdo aplicada, articulando bibliografia com praticas de
inventario concretas;
o Autonomia e sentido de responsabilidade, essenciais na execucgao de tarefas com

impacto direto na salvaguarda do patrimoénio;
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Capacidade de organiza¢do, que se reflete diretamente no cumprimento da

gestdao de tempo e de prazos em contexto de projeto, necessaria para gerir o fluxo
de trabalho, documentar processos € manter a coeréncia no decorrer da dissertagao;
Pensamento critico, que surge para avaliar praticas museologicas existentes e
propor solu¢des fundamentadas;

Capacidade de sintese e analise, essencial na elaboracao de registos de inventario
e relatorios de estado de conservagao;

Comunicacio escrita, desenvolvida na redagdo de documentagdo técnica ¢ de
registos museologicos;

Capacidade de observacao e atencdo ao detalhe, indispensavel tanto no
inventario como nas intervengoes de conservagao e restauro;

Adaptabilidade, face a diferentes temas e tarefas, imprevistos técnicos ou
metodoldgicos, e ao ambiente institucional,

Proatividade, demonstrada na identificacao de necessidades de conservacao ou
melhorias nos processos de inventario;

Etica profissional e sentido de responsabilidade, ao lidar com patriménio
cultural sensivel e decisdes com impacto na sua preservagao;

Capacidade de aprendizagem continua, que surge através da aplicagdo pratica
de conhecimentos tedricos e da assimilacdo de novas metodologias e técnicas;
Gestao documental e arquivistica basica, que se desenvolve ao lidar com fontes
histéricas, registos antigos ou fichas museoldgicas existentes;

Sensibilidade cultural e respeito pela diversidade patrimonial, desenvolvida ao
lidar com objetos que representam diferentes contextos socioculturais;
Capacidade de trabalhar com autonomia, cumprindo objetivos e prazos, com

supervisao quando necessario.
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4. AS COLECOES DA SOCIEDADE MARTINS SARMENTO

4.1 Selecao e Caracterizacao das Pecas para Estudo

Este capitulo trata da identificagdo e caracterizacdo das pegas e respetivas colecdes que
foram objeto de estudo. Nele se refere a metodologia seguida e as tarefas desenvolvidas,
particularmente, a revisao do inventario e a andlise de questdes de museologia e museografia
referente a instituicao a que pertencem e onde estdo parcialmente expostas, dando nota de algumas
questdes de conservacdo preventiva na institui¢ao.

O trabalho teve inicio pela consulta do website da Sociedade Martins Sarmento e Casa de
Sarmento, na sec¢do Museu. Os acervos estdo separados por grandes categorias — Arte, Etnografia,
Escultura e Epigrafia e Fototeca — e dentro dessas categorias, consideram-se cole¢des e fundos.
Selecionou-se, portanto, a categoria Etnografia. Existem 10 fundos e colegdes diferentes de
objetos etnograficos:

O fundo vimaranense, que abrange um importante conjunto de objectos com significado
para a historia local. O nucleo de cultura popular, que integra o espolio referente a vida
quotidiana, ao trabalho, as festas e as tradigoes populares. O nucleo de trabalho do linho,
com o acervo referente ao cultivo e a manufactura dos tecidos de linho. O fundo religioso,
que abrange o conjunto de pecas relacionadas com o culto religioso, abrangendo os
diferentes aspectos da presenga da Igreja e as manifestacoes da religiosidade popular. O
fundo ultramarino, que acolhe um vasto conjunto de objectos relacionados com a arte, as
praticas religiosas, a guerra, a caga, a vida quotidiana originarios das antigas colonias
portuguesas, com especial destaque para a cultura africana. As armas’, que revine um
interessante conjunto de instrumentos bélicos antigos.

A colecgdo de cerdmica, que inclui um significativo conjunto de faiangas portuguesas dos
seculos XVII, XVII e XIX, azulejos hispano-drabes de vdrias proveniéncias e uma série
azulejos portugueses antigos. O nuicleo de fotografia, que reune materiais utilizados por
Francisco Martins Sarmento nos seus ensaios fotograficos. As colecgoes de zoologia e
mineralogia, que sdo compostas por espécimes do mundo natural, de diferentes
proveniéncias. Sob a designag¢do de diversos, encontra-se reunido um interessante
conjunto de objectos de diferentes origens, idades e utilizagoes, sem grande coeréncia
museologica (que vao desde um saltério do século XVII a cristais dos lustres do Teatro
Baquet, do Porto, destruido por um incéndio em Marco de 1888. (Sociedade Martins
Sarmento, 2025, para. 2)

Tendo em consideragdo os materiais e a tipologia de objetos, e por serem as que melhor
se adequam ao tema da dissertacdo foram selecionadas duas colegdes da categoria Etnografia: o
Fundo de Cultura Popular e o Fundo Ultramarino. Por outro lado, permitem também abordar
duas perspetivas - a etnografia no plano nacional, com pecas produzidas na regido norte de

Portugal, e no plano internacional, com pegas produzidas em territorio angolano, no periodo em

2 Nio consideramos as Armas como um Fundo, sendo que no website da SMS, na Categoria Etnografia, constituida
por 10 Fundos, as Armas estao inseridas no Fundo Ultramarino.
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que foi coldnia portuguesa, independente a partir do ano 1975. Estes acervos de objetos de cultura

popular e etnografica, possibilitam, portanto, a oportunidade de abordar a imaterialidade de
objetos de produgao nacional e da colegao de pecas africanas.

Escolhidos os acervos da SMS a abordar, passou-se para a sele¢do das pegas que seriam
objeto de trabalho.

No Fundo de Cultura Popular encontram-se 157 pecgas. Conhecem-se as regides
correspondentes de cerca de 80 pecas [Estremoz (E); Guimaraes (G); Alentejo (A); Braga (Br);
Pampilhosa Beira (PB); Barcelos (B); Vila Real (V); Porto (P); Beja (BE); Minhoto (M)], ao passo
que as restantes ndo tém essa informagdo. Assim, restringiu-se o estudo as pegas:

a) que tinham informacao sobre as regides a que correspondem,;

b) produzidas no Norte de Portugal;

¢) de fabrico ceramico.

Deste modo, pude abordar praticas oficinais e outras questdes da etnografia do norte de
Portugal. Assim sendo, selecionaram-se 27 pegas, cujas estdo inseridas na lista mencionada
posteriormente, que se encontra no Apéndice 1 — Lista das pegas da selegdo inicial. A lista foi
desenvolvida no inicio do estdgio, com o objetivo de ser algo provisério suscetivel a mudancgas,
uma vez que além do inventério, queria realizar uma analise museoldgica/museografica acerca da
instituicdo, e de outras que foram visitadas no decorrer da investigacdo e estudo das colegdes,
como se vera no subcapitulo 3.3. Além disso, também quis estudar questdes acerca da conservagao
e restauro pontual na SMS em alguns objetos que demonstraram essa necessidade; também a lista
destes encurtou.

Assim, das selecionadas conseguiu-se inventariar 23 pecas, sendo que 19 correspondem a
Barcelos, e 4 a Guimaraes. No nucleo inventariado, as pecas sdo todas de ceramica, sendo que
uma ¢ constituida também por madeira e metal, e outra também por metal.

O Fundo Ultramarino inclui 203 pecas, sendo que as selecionadas foram as que tinham
como doador o artista Jos¢ de Guimaraes — 71 pecas — todas em madeira excetuando duas que sao
em palha e corda. Das pecas que sdo de madeira, varias sdo constituidas por mais materiais, como
penas (uma), e metal (diversas).

No total sdo 98 pecas apresentadas no Apéndice 1. Das mesmas, foi possivel inventariar
55 pecas, sendo que 32 sao pertencentes ao Fundo Ultramarino. Conhecem-se as etnias de 11
pecas, em que uma ¢ Maiaca, uma ¢ Minungo, uma Nhaneca-Humbe, ¢ 8 Ganguela.

E possivel observar uma sintese do processo de selegdo dos objetos na Tabela 2 — Selegéo
dos objetos (presente na pagina seguinte).

O restauro foi realizado em 3 pecas, como se vera no capitulo dedicado a este assunto,

uma do Fundo Ultramarino e duas do Fundo de Cultura Popular.
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Etnografia nacional Etnografia internacional

Fundo Cultura Popular Fundo Ultramarino

- 157 -203
Selecionadas 27 Selecionadas 71
Inventariadas 23 Inventariadas 32
Proveniéncia: 19 - Barcelos Proveniéncia: Angola

4 - Guimaraes

[etnias Maiaca, Minungo, Nhaneka-Humbe,

Ganguela].

Critérios de selecao: Critérios de selecdo:

a) informagao sobre as regides a que a) a mesma proveniéncia - doador Jos¢ de
Guimaraes.

correspondem;
b) produzidas no Norte de Portugal;
¢) de fabrico ceramico.

Tabela 2 — Selecdo dos objetos para estudo. Fonte: Autora.

4.1.1 O Fundo Cultura Popular — 1dentificacio e Caracterizacio das Pecas

O Estudo das olarias limita a indagagdo da vida antiga nos monumentos onde outros
despojos se extinguiram através d 'uma existéncia millenaria. Armas e tecidos, adornos
e amuletos, mobiliario de textis, madeiras e metaes inutilisaram-se, por vezes, alterados,
desappareceram pela cupidez do roubo ou destruiram-se pela naturesa da substancia e
do jasigo, a obra de argilla, porém, resistiu a acg¢do dos factores que restringiram a
fragmentos ceramicos toda a documenta¢do d’'um passado obscuro e longinquo.
(Peixoto, 1966, p. 9)

O Fundo Cultura Popular da Categoria Etnografia da Sociedade Martins Sarmento €
constituido por mais de uma centena de bens materiais que nos falam do quotidiano das
populagdes que os criaram, seus oficios e atividades econdmicas, das industrias populares — o
linho e a olaria popular —, bem como do universo “ludico” tradicional — os brinquedos, as festas
e as tradi¢cdes — das comunidades rurais. Integra objetos de variadas tipologias e proveniéncias
diversas, sendo de destacar a olaria tradicional de Guimardes, de Barcelos ¢ de Estremoz;
trabalhos em madeira; o traje minhoto e os instrumentos de trabalho agricola, entre outros.

A ceramica ¢ uma das expressOes mais antigas da atividade criativa do ser humano,

revelando-se desde cedo como uma importante manifestacao cultural e funcional.

A religido crista, tal como outras religioes do mundo, diz ter sido o homem feito em barro,
a semelhanca do seu Criador. O barro é, portanto, uma matéria divina — do po viemos e
em po nos tornaremos. (Fernandes, 2003, p. 17)

Desde os tempos pré-historicos, comunidades em diversas partes do mundo

desenvolveram técnicas proprias de trabalhar o barro, influenciadas pelos contextos sociais,
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ambientais e culturais em que se inseriam. No norte de Portugal, esse percurso milenar encontra

testemunhos desde o Neolitico e o Calcolitico, periodos durante os quais surgiram os primeiros
recipientes moldados a mao e cozidos em fogueiras rudimentares, com controlo térmico limitado.
Com o decorrer dos séculos, o saber-fazer ceramico evoluiu significativamente: na Idade do Ferro
e mais tarde com a presenca romana, a introducdo da roda de oleiro e de fornos especializados

permitiu uma maior sofisticacao das formas e das técnicas de cozedura.

Segundo Fernandes, et.al (s.d), o oleiro era em tempos o homem que produzia louga por
esta constituir um bem essencial na sociedade, atualmente o oleiro é visto ndo s6 como
um artesdo, mas como um conservador das tradi¢oes e costumes. O IEFP define artesdo
como o “trabalhador que exerce uma atividade artesanal, por conta propria ou por conta
de outrem, inserido em unidade produtiva artesanal reconhecida.” (Promog¢do do
artesanato, s.d.). (Cardoso, 2019, p. 74)

A funcionalidade dos objetos coexistia, muitas vezes, com um sentido simbolico e estético
que variava conforme as culturas locais. Na contemporaneidade, os avancos industriais e
tecnologicos democratizaram a produgdo cerdmica, tornando-a amplamente acessivel, embora por
vezes a custa da componente artesanal. Para arquedlogos e historiadores, a andlise das
caracteristicas da ceramica — como os materiais utilizados, os processos de fabrico, as formas e as
decoragdes — constitui uma fonte indispensavel para compreender habitos quotidianos, crencas e
estruturas sociais das populacdes do passado:

A arte do oleiro nasceu provavelmente logo que o homem surgiu provido contra o inimigo
e o clima, isto é, armado e vestido. Fabricados os silex e tecido grosseiramente o
vestudrio, uma outra necessidade fundamental o levou a submeter a matéria plastica que
porventura observara nos limos depostos pelas aguas, facil de modelar, soldando-se
naturalmente, endurecendo pela dessecagcdo e podendo encerrar, em reserva, agoa e
provisoes. (Peixoto, 1966, p. 10)

Outro autor relevante no estudo da ceramica, também assinala:

As argilas, ou barros, apresentam-se em massas terrosas, diversamente coradas, sendo
mais puras quanto mais se approximarem do branco. Em geral unctuosas ao tacto,
formam com a agua uma pasta mais ou menos plastica, que experimenta uma retrac¢do
bastante forte pela dessecagdo ao ar. As argilas provém da decomposi¢do das rochas
feldspathicas pelos agentes atmosphericos. Os feldspathos sdo silicatos duplos de
aluminio e metaes alcalinos, geralmente crystallisados. (...) As argilas sdo, pois, silicatos
de aluminio mais ou menos hydratados. Vem acompanhadas por fragmentos das rochas
de que derivam (quartzo, feldspathos e micas) e ds vezes tambem por carbonato de calcio
e silicatos de ferro ou oxidos do mesmo metal, anhydros ou hydratados. A argilla pura
chama-se Kaolino e é quasi exclusivamente formada por silica, alumina e agua. (Lepierre,
1899, p. 12)

Afirma Charles Lepierre (1899), um dos autores histéricos que estudou o assunto, que os

principais centros de producao ceramica na regiao Norte de Portugal incluiam as zonas periféricas
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de Braga (nomeadamente Prado, Cabanelas...), bem como as cidades de Guimaraes e Barcelos.

Na regiao de Braga, a produgao dividia-se essencialmente entre louga comum nao vidrada e louga
vidrada. A primeira era maioritariamente fabricada em Cabanelas e Serviaes, enquanto a segunda
se concentrava no Prado e em Pousa. Apesar de ambas as tipologias poderem ser produzidas nos
mesmos locais, Cabanelas especialializar-se-ia na produgdo nao vidrada, e Pousa na vidrada. Esta
ultima apresenta um vidrado de tonalidade amarelo-avermelhado ou alaranjado, sendo adequada
tanto para conter liquidos como para resistir ao calor. Embora a decoragao, de modo geral, revele
alguma rusticidade, a louga produzida em Pousa distingue-se por um acabamento mais cuidado:

A proposito d'esta louga transcreverei aqui as informagoes interessantes que o meu
querido amigo Rocha Peixoto me communicou: (...) Estas loug¢as de cozinha, que se
vendem no Porto, Braga, Barcellos, Vianna, na Beira, no Douro, em Traz os Montes e até
na Galliza, sdo de tres categorias: a negra com apparencia de schisto ardosifero luzente,

cuja venda é muito limitada — a fosca, sem verniz, — a vidrada, a mais commum.”
(Lepierre, 1899, p. 39)

Ainda hoje, a olaria reflete uma continuidade do engenho humano, marcada pela
preservacao de saberes ancestrais e pela criatividade contemporanea. Também expressoes
populares sdo influenciadas por estas praticas: No piso 1 do Museu de Olaria, em Barcelos, pode
ler-se “Antes de passar ao ‘“vergadoiro”, sitio onde se amassava com as mdos, o barro era
atirado a parede para testar a plasticidade. Dai a expressdo: “atirar o barro a parede, para ver

se colal!”.

Ceramica de Barcelos

Barcelos, em particular, conserva uma longa e rica tradigdo oleira, com raizes que
remontam a Idade do Bronze, como indicam pecas como tagas carenadas e recipientes ceramicos
de varios tipos. O legado continuou pela Idade do Ferro, com panelas de asa interior e outros
utensilios, e durante a ocupagao romana, como mostram as anforas romanas. Esta heran¢a culmina
na atual produgdo de cerdmica local, onde o Figurado de Barcelos se destaca como expressao
artistica impar no panorama nacional.

Diz-nos Cardoso (2019) que:

Refere-se a Olaria em Barcelos como remontando a época castreja. A produgado
de olaria no concelho passou por varios momentos de “crise”, muito
frequentemente dada a utilizagdo de novos materiais de fabrico para pegas
utilitarias e o desatualizar de varias pecas mais antigas (chocolateiras por
exemplo), no entanto, podemos continuar a afirmar que a identidade cultural da
cidade se rege por uma forte tradi¢do oleira e dedicada a todas as atividades do
barro, com caracteristicas singulares na arte do figurado, atividade que nasce
como subsidiaria a olaria e a producgdo de louga utilitaria. (p. 73)
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Barcelos era um centro cerdmico de grande relevancia no fabrico de louga comum,

abastecendo amplamente os mercados dos distritos de Viana do Castelo, Braga, Porto, Vila Real
e Aveiro. No que respeita a louca nao vidrada, destacam-se particularmente os cantaros destinados
a conservagao de agua fresca. Apds um periodo de interrup¢ao na producao deste tipo de pecas,
o fabrico foi retomado por duas unidades locais. A primeira, pertencente a Alberto Gomes da
Cunha Guimaraes, produz cantaros notaveis, tanto pela estética da argila vermelha utilizada —
enriquecida com tons rosados e pequenas particulas de mica que acentuam a finura da pasta —
como pela sua forma cuidada. No entanto, esta ceramica revelava alguma fragilidade e
apresentava um custo elevado, caracteristicas que Lepierre diz serem partilhadas com a produgao
oriunda de Estremoz. A segunda unidade, propriedade de Jos¢ Maria Ferreira, também se
destacava pela qualidade dos objetos produzidos. O autor considerava, inclusive, que as pecas de
Barcelos, devido a superioridade da argila empregue, poderiam vir a rivalizar com a produgao
tradicional de Estremoz. No que diz respeito a louga vidrada, refere que Barcelos continuava a
marcar presenca significativa, mantendo-se como uma referéncia regional (Lepierre, 1899).

A olaria tradicional de Barcelos destacou-se, desde sempre, por um caracter
marcadamente funcional, sendo a utilidade o principal critério na defini¢cao das suas tipologias,
formas e especificidades técnicas de fabrico. Esta produgdo organiza-se essencialmente em duas
categorias: a louca vermelha fosca e a louga vidrada. O seu valor distintivo reside na abundancia
de elementos decorativos proprios, conjugada com um forte sentido de identidade comunitéria
entre os oleiros locais € com um enquadramento socioecondémico profundamente enraizado na
cultura do barro. Estas caracteristicas tornam Barcelos um dos mais relevantes centros oleiros do

territorio portugués (4s Voltas do Barro, 2006).

Figurado de Barcelos

Uma tipologia especifica da olaria de Barcelos diz respeito ao figurado desta regido. A
producao do figurado em Barcelos teve origem, a semelhanca do que ocorreu noutras regides do
pais, como uma atividade complementar a olaria tradicional. Inicialmente, aproveitavam-se
pequenas porgdes de barro e os espacos residuais disponiveis nos fornos — deixados livres pelo
empilhamento de pecas maiores — para a criacdo de figuras de reduzidas dimensoes,
representando essencialmente figuras humanas e animais. Estas pecas, muitas vezes integrando
apitos ou pequenos instrumentos musicais como gaitas, ocarinas, rouxindis ou cucos, destinavam-
se exclusivamente ao entretenimento.

Com o decorrer do tempo, esta producdo foi adquirindo maior expressao, consolidando
caracteristicas distintivas que lhe conferiram autonomia e reconhecimento. O figurado evoluiu,
passando de uma manifestagdo artesanal anénima a uma forma de expressao artistica assumida,

com 0s seus autores a assinarem as obras. Esta transi¢ao contou com o contributo significativo de
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membros da elite cultural da cidade do Porto, que ao reconhecerem o valor artistico e etnografico

destas pecas, promoveram a sua divulgacao no panorama cultural nacional.

Neste novo enquadramento, o figurado passa a representar ndo s6 cenas do quotidiano,
mas também elementos do imaginario religioso e fantastico, frequentemente inspirados em rituais
e narrativas da tradi¢@o oral local. Este processo contribuiu para redefinir a funcao das pegas, que
deixaram de ser meramente ludicas para se tornarem objetos de fruicao estética e simbolica por
parte dos colecionadores e apreciadores. Em relacdo a esta mudanca de expressdo, diz-nos
Fernandes (2005) o seguinte:

O que tera levado a que na segunda metade do século XX, se valorizasse no figurado a
representagdo de cenas da vida de Cristo e a hagiografia? Quer-me parecer que ha varios
motivos que se entrecruzam e que poderdo ajudar a perceber o fenomeno. Em primeiro
lugar, a alterag¢do na fungdo atribuida ao figurado que deixa de ser um brinquedo de
crianga para passar a ser um objecto de culto para as elites adultas das cidades. Em
segundo lugar, porque ao mudar de fungdo, ao passar a ser comprado por e para adultos
passa a valer economicamente mais, e, ao valer mais, traz por arrastamento a valoriza¢do
do estatuto social de quem faz figurado. Em terceiro lugar, porque ao valorizar o estatuto
social dos bonequeiros se permite que estes se atrevam a fazer figuras sagradas,
assumindo o papel do escultor que faz as imagens que eles estdo habituados a ver nas
igrejas. Grande mudanga esta! Ndo nos esquegamos, também, que é nesta época que os
bonequeiros comegcam a assinar as suas pegas, sendo certo que muitos deles ndao sabiam
ler nem escrever. Com a valorizacdo do estatuto de oleiro, vem a valorizacdo da
individualidade, da obra com assinatura. (p. 19 e 22)

Todavia, para que o publico-alvo reconheca e valorize devidamente estas criagdes, ¢
essencial que sinta confianga quanto a sua autenticidade e qualidade. Assim, torna-se
imprescindivel assegurar que cada peca apresenta caracteristicas técnicas e formais que legitimem
o seu valor artistico e cultural. E neste contexto que se insere o processo de Certificagdo do
Figurado de Barcelos, iniciativa que visa ndo apenas qualificar uma producao que ja €, por si so,
emblematica no contexto do artesanato nacional, mas também garantir a sua autenticidade e
promover o conhecimento sobre os seus criadores. Estes artesaos, com engenho, humor e espirito
critico, souberam transformar uma pratica ludica numa expressao identitaria de grande relevancia.

Deste modo, aquilo que comegou como simples brinquedo assumiu-se, ao longo do tempo,
como um simbolo representativo da identidade local, reflexo da notavel capacidade dos barristas
de reinterpretar a realidade através da criagdo de um imaginario singular (CEARTE, 2014).

A origem do figurado em barro remonta a €pocas ancestrais, sendo plausivel que esta
forma de producdo tenha coexistido, em termos cronologicos, com outras manifestacoes
semelhantes em toda a Peninsula Ibérica. Contudo, a auséncia de vestigios arqueoldgicos
concretos impede a sua datagdo precisa.

A mais antiga referéncia documental associada ao figurado de Barcelos podera estar

relacionada com uma alegada men¢dao do Frei Bartolomeu dos Martires, ilustre arcebispo
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dominicano e fundador do Convento de Santa Cruz em Viana do Castelo, durante o Concilio de

Trento, no século X VI, onde se teria referido a existéncia de pequenas figuras moldadas em barro
tosco provenientes da zona de Prado.

A década de 1950 marca um ponto de viragem com o papel determinante de Antonio
Quadros, que promoveu a descoberta e valorizagdo do figurado de Barcelos no meio intelectual
portuense, gracas a singularidade criativa de Rosa Ramalho. Foi através dela que se deram a
conhecer criagdes como sarddes, lagartos, porcos, galos, figuras hibridas, seres fantasticos, anjos,
diabos, cavaleiros, entre muitos outros elementos que compdem “todo um delirante bestidrio”.
(CEARTE, 2014, p. 5)

Este periodo assistiu também a transi¢cao do anonimato para a autoria declarada, com os
artesdos a comegarem a assinar as suas obras, reflexo da valorizacdo do mundo rural por parte do
meio urbano. Termos como figurado e barristas passam, desde entdo, a ser amplamente utilizados
para designar esta producdo e os seus autores.

Com Rosa Ramalho vieram a ser reconhecidos outros barristas contemporaneos, como
Luisa Lopes, Maria Sineta, Armando Macedo do Vale (Barrote), Domingos Cota, Ana Baraca e
Domingos Gongalves Lima (Mistério), entre outros. Posteriormente, seguiram-se nomes como
Rosalina Baraga, Fernando Baraga, Julia Cota e Julia Ramalho. Com o tempo, novas geragdes,
incluindo descendentes destes mestres — como os filhos ¢ netos de Ana Baraga, os filhos do
Mistério, Fernando Morgado e Conceigdo Sapateiro — deram continuidade a tradigdo,
assegurando simultaneamente a sua renovagdo. As pegas comegaram a apresentar maiores
dimensdes, geralmente cerca de 20 cm, incorporando antigas técnicas artesanais em conjugagao
com métodos mais recentes, como o uso de moldes e a modelacao de secgdes levantadas na roda
de oleiro, resultando em corpos ocos e mais robustos.

Os barristas continuam a perpetuar estilos e tematicas herdadas das suas familias,
enquanto introduzem novas criagdes que refletem temas e contextos contemporaneos, garantindo

a vitalidade desta forma de expressao cultural unica (CEARTE, 2014).

Ceramica de Guimaraes

Em Guimaraes, a ceramica caracterizava-se pela produgdo de pegas comuns, nao vidradas
e de cor amarelada, também destinadas a uso com agua e fogo. Tratava-se de um fabrico de menor
escala, cuja distribui¢do abrangia principalmente localidades préximas como Fafe, Basto,
Amarante e Penafiel. As pecas produzidas nesta zona apresentam-se lisas, sendo utilizadas argilas
locais, nomeadamente de Guimaraes e do Prado (Lepierre, 1899).

De acordo com Peixoto:

Anteriormente a aquisi¢do da roda de oleiro, ou como ornamentagdo ou primeiro ensaio
de eixo, ja alguns produtos cerdmicos primitivos sdo brunidos, alisados por um polidor e
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lustrados em uma ou nas duas faces, vestidos mesmo por um induto provavelmente
destinado a diminuir a avidez do barro pela adgua. So mais tarde, porém, talvez muito mais
tarde e partindo dos povos orientais, é que a vitrifica¢do exterior ou interna vem corrigir
a permeabilidade das olarias (...). (Peixoto, 1966, p. 14, citado em S.M.S., 1995, para.
17)

Tal como sucedia na maioria dos centros produtores do pais, a olaria de Guimaraes tinha,
primordialmente, um proposito utilitario, destinando-se a conservacdo, confecdo e servigo de
alimentos. Existe também registo da produgao de telha na regido desde o século XIII. A atividade
oleira desenvolveu-se sobretudo em Ponte de Santa Luzia (freguesia de Azurém), Cano (freguesia
de Oliveira) e Cruz da Pedra (freguesia de Creixomil), sendo esta tlltima a inica que permaneceu
ativa até ao século XX. A producdo da Cantarinha das Prendas, peca de particular relevancia pela
sua rica ornamenta¢cdo e simbolismo, ainda hoje se preserva como um dos elementos mais
emblematicos da tradi¢cdo ceramica vimaranense.

A olaria vimaranense ¢ constituida por exemplares produzidos pelas maos de artesaos
vimaranenses que deram forma, entre outros objetos, a Cantarinha dos Namorados de Guimaraes,
cujos elementos constitutivos evidenciam caracteristicas estético-formais e simbdlicas
particulares.

Do ponto de vista temporal, é possivel verificar a presenga da forma conhecida como
Cantarinha entre os séculos XVI e XVII, sustentada pelos dados obtidos nas intervencdes
arqueologicas efetuadas em 2010 no Largo do Carmo, em Guimaraes. Nessa ocasido, foram
recolhidos diversos fragmentos de argila vermelha, reconhecidos como pertencentes a um cantaro
com decoracdo. Entre os vestigios, destaca-se uma representa¢do em relevo (tondo), de evidente
influéncia renascentista, bem como um motivo vegetalista, ambas as decoracdes integrando mica:

Em algumas das nossas olarias rusticas atuais ainda se observa o preparo grosseiro das
pastas onde frequentemente os grdos de quartzo mesclam o barro. A mica distribui-se
pela pasta luzente em certas loigas negras transmontanas e do distrito de Aveiro, na
vermelha de Guimardes aplica-se na decoragdo em relevo como ornamento,
semelhantemente a processos andlogos de épocas pré e proto-historicas. (Peixoto, 1966,
p. 15, citado por S.M.S., 1995, para 20)

A Cantarinha corresponde a um cantaro enriquecido com mica, pelo que se presume que
ndo se tratava de um objeto de utilizagdo quotidiana, dado que o seu valor comercial seria
provavelmente mais elevado (SMS, 2023). Distingue-se pela sua ornamentagdo abundante e
minuciosa. Consiste num cantaro provido de duas asas: uma de menor dimensao, colocada sobre
o0 bojo, e outra maior, que parte do colo e se fixa sensivelmente a meio do bojo. Esta parte central
apresenta um trabalho rendilhado e, tal como o colo, encontra-se ricamente decorado. A
incorporagdo da mica na superficie da pega ocorre apos um periodo inicial de secagem ao ar livre.

A sua aplicacao pode realizar-se em trés métodos distintos: diretamente sobre a ceramica, atraves
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de instrumentos como marcadeiras ou carretilhas (conhecidas também por conteiras), ou ainda

com recurso a pequenos moldes, elaborados em madeira ou em barro. O processo decorativo
decorre do seguinte modo: no caso da utilizagdo da conteira, o oleiro procede a sua imersao prévia
em agua, polvilha-a com mica e imprime, de seguida, o motivo representado sobre a peca. Quando
se recorre a utilizacdo de moldes, a concavidade do molde ¢é previamente polvilhada com mica,
sendo depois preenchida com barro, o que permite formar o relevo positivo do desenho contido
na forma. Posteriormente, com precaucao, o barro moldado ¢ removido e aplicado na superficie
da peca ceramica.

Duas pegas do Museu da SMS apresentam estas caracteristicas e foram descritas da
seguinte forma:

Cantarinha dos Namorados (ou das Prendas) Cantarinha dos namorados ou das
prendas, executada em barro e decorada com ornatos geométricos estilizados
“polvilhados” com mica, simbolo da aceita¢do ou da rejei¢do do pedido de noivado, pelo
rapaz. Quando o namorado pretendia efetuar o pedido de noivado oferecia uma
cantarinha a namorada, aceitando-o, depois do consentimento dos pais e de definido o
dote, passariam os noivos a guardar nela as prendas que lhes eram oferecidas. O conjunto
é formado por uma cantarinha maior, simbolizando a abundancia e a esperanga, uma
cantarinha menor, que significa a vida real, as incertezas e as pequenas felicidades do
quotidiano, e uma pequena pomba no topo. Oferta de Joaquim Oliveira a SMS em 1995.
Matéria prima: Barro e mica. (...)

D. Afonso Henriques Representacdo de D. Afonso Henriques, figura incontorndvel da
Historia de Portugal, tendo incorporada a figuragdo de Jesus Cristo, executada em barro
por um artifice vimaranense. O trabalho do barro em Guimardes- fungoes utilitarias e
artisticas- detém uma secular representagdo na olaria tradicional portuguesa, de que é
assinalavel exemplo os Fornos da Cruz de Pedra, local onde varias geragoes de oleiros
produziram inumeras pegas em barro, entre elas a emblematica Cantarinha dos
Namorados ou das Prendas. Oferta de M.A. Meneses Sousa a SMS (1996). Matéria prima:
Barro. (SMS, 2018).

Fig. 6 — A ESQUERDA: Cantarinha de Prenda ou dos Namorados. Fonte: Sociedade Martins Sarmento, 2024.
Fig. 7 — A DIREITA: D. Afonso Henriques. Fonte: Sociedade Martins Sarmento, 2024.
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Sobre a relagdo entre as tradigdes de Barcelos e de Guimaraes, pode ler-se no Museu de

Olaria, no piso 1:

Importa referir que os oleiros de Guimardes sempre souberam conviver com a
loi¢a que chegava das olarias de Barcelos. Al havia uma enorme variedade de
oleiros e de tipologia de loi¢a que se disseminava pelo territorio, através das feiras
e das romarias.

Saliento que o estudo direcionado a etnografia nacional e a olaria do Norte de Portugal,
visa entender as colecdes abordadas na dissertacdo, praticas de muito dificil preservacdo. Uma
das principais investigadoras desta area afirma:

Hoje, em muitos casos, ha centros olaricos onde apenas subsiste um velho oleiro que
deixou de ter necessidade de se preocupar com a concorréncia, pois é o unico a produzir
loica. Perdida que foi a fun¢do para a qual as pegas inicialmente se destinavam, o oleiro

deixou de se preocupar em dar o seu melhor na sua execu¢do. (Fernandes, 2003, p. 24 ¢
25)

4.1.2 O Fundo Ultramarino — Identificacio e Caracterizaciao das Pecas

Senhor Governador Civil, Senhor Presidente da Camara Municipal Minhas Senhoras e meus
Senhores : Uma colec¢do de 85 objectos da Africa portuguesa adquiridos em Luanda, no Instituto
de Trabalho, Previdéncia e Ac¢do Social, pelo nosso conterraneo e consocio nesta Colectividade,
Sr. Capitdo de Engenharia José M. Fernandes Marques [José de Guimardes], e postos a
disposi¢do da Sociedade Martins Sarmento, constituiu a base da Exposi¢do de ARTE NEGRA que
neste momento aqui se inaugura. A essa colec¢do juntamos os exemplares que a nossa Sociedade
possui, na Sec¢do Etnogrdfica do seu Museu, e mais diversos objectos que pessoas amigas desta
Casa amavelmente nos facultaram para este fim, totalizando assim os objectos expostos cerca de
duas centenas. Consideramos oportuna a realizagdo desta pequena Exposi¢cdo pelas seguintes
razoes: Em primeiro lugar esta na indole desta institui¢do colaborar, sempre que lhe seja possivel,
ou tomar iniciativas que contribuam para o progresso e prestigio da nossa terra; e assim
aproveitamos esta ocasido em que se realizam as Festas anuais da Cidade, de tdo brilhantes
tradigoes, para, de algum modo, lhes darmos também o nosso concurso. Depois, porque sendo em
geral ignorada pela maioria do publico a indiscutivel importancia estética e etnogrdfica das artes
plasticas africanas, é util que todos contribuamos para a sua divulga¢do, na parte respeitante as
nossas ricas provincias do Ultramar. E, por fim, porque sendo actualmente essas provincias tdo
discutidas por certas poténcias estrangeiras, que pretendem, interessadamente, subtrai-las a nossa
acgdo civilizadora, para nelas imporem o seu dominio economico e a sua ideologia politica -
convém que cada um de nos tome plena consciéncia do dever e direito que temos de pugnar pela
ocupagdo desses territorios, que had séculos os navegadores portugueses descobriram e hoje fazem
parte integrante da Nagdo. Devemos, portanto, esfor¢ar-nos, pela propaganda, para que se
adquira um melhor conhecimento do valor dessas terras, em qualquer das manifesta¢ées da sua
grandeza, seja no ponto de vista da sua riqueza telurica, ou no campo da antropologia cultural
das populagdes nativas que as habitam. Quanto melhor conhecermos o Portugal de Além-Mar
mais profundamente o amaremos e nos orgulharemos desta grandiosa parte da nossa Patria, una,
multirracial e indivisivel, que a heroica juventude nacional esta, dia a dia, hora a hora, defendendo
de inconfessaveis ambigoes estranhas, e oferecendo, pela manuten¢do da sua integridade, o
sacrificio maximo, que é o da propria vida. Ndo aspira, evidentemente, esta singela Exposi¢do de
ARTE NEGRA a facultar aos vimaranenses, ou a quaisquer outros portugueses, conhecimentos
profundos sobre as caracteristicas culturais ou demogrdficas da populacdo indigena do nosso
Ultramar, mas deseja simplesmente chamar a aten¢do e a curiosidade de pessoas menos
esclarecidas neste sentido, que acerca dessas terras, de enorme extensdo territorial, tenham ainda
uma ideia incompleta ou mesmo falsa, no que se refere a extraordinaria capacidade espiritual e
estética da raca negra, seus curiosos usos e costumes locais, suas expressoes simbolicas e
religiosas. Finalmente, terminadas estas breves palavras de justificacdo da oportunidade da
elementar Exposi¢ao de ARTE NEGRA, que hoje apresentamos ao publico, cumpre-nos o dever de
agradecer a Ex.ma Cdmara Municipal o subsidio que inteligentemente concedeu a Sociedade
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Martins Sarmento, para esta poder ocorrer a despesa com a montagem do limitado, mas
elucidativo agrupamento de curiosos objectos artisticos e funcionais, procedentes das nossas
provincias de Mogambique, Angola e Guine.

Tais objectos diziam respeito a ritos de fecundidade para iniciagdo de jovens dos dois sexos com
praticas de excisdo e de circuncisdo executadas nos bosques sagrados, outros serviam para os
ritos funerdrios, como sejam as mdscaras de madeira e certas estatuetas, outros para os ritos
agrarios, outros ainda para fins musicais, para uso guerreiro, para uso dos chefes politicos e
administrativos, para aplicagdo na vida doméstica ou economica, etc. (Cardoso, 1970, pp. 413-
415).

Inicia-se o subcapitulo remetendo a extensa citacdo, uma vez que ¢ crucial demonstrar o
contexto da primeira inaugura¢cao na SMS com os objetos doados por Jos¢ de Guimaraes.

As pegas foram compradas por José¢ de Guimaraes, em Luanda, tratando-se de pecas de
artesanato (alguns objetos tém uma etiqueta com o prego). Produzidos por artesdos locais
utilizando materiais da regido, os objetos inserem-se nas politicas de incentivo a economia e a
sociedade da antiga coldnia, que, com o objetivo de atrair o interesse dos europeus e turistas,
produziam itens nao destinados a fungdes praticas, mas para fins decorativos ou como recordagdes
da estadia em Angola. No entanto, o facto de serem rotulados como objetos de artesanato, em vez
de auténticos, nao impede que esses produtos mantenham conexdes com o universo ritual e
religioso dos artesdos que os criam.

O Fundo Ultramarino da categoria Etnografia ¢ caracterizado por um documento interno

do museu, do seguinte modo:

O valioso e diversificado acervo museoldgico da Sociedade Martins Sarmento integra, na
sua Colegdo de Etnografia, um conjunto de origem angolana oferecidos, na década de 70
do século XX, pelo entdo Capitdio de Engenharia José Maria Fernandes Marques, que
usa o pseudonimo José de Guimardes pelo qual é conhecido e identificado, um dos mais
destacados artistas pldsticos portugueses de arte contempordnea, a quem o Estado
Portugués atribuiu, em Junho de 2005, a distingdo Ordem do Mérito.

Os objectos, reunidos em colegdo, foram adquiridos pelo artista vimaranense aquando da
sua primeira passagem pelo entdo territorio angolano, na altura integrando uma
comissdo de servi¢o militar, como engenheiro. (Duarte, 2019, p.1).

Esta colecdo, com mais de sete dezenas de objetos, é constituida 6 tipologias — Mascaras
e Mascarados, Objetos Musicais, Estatuetas, Adornos, Objetos Ultilitarios e Figuragdes
Zoomorficas. Para o proposito da coeréncia do trabalho académico, s se descreverdo os
primeiros, terceiros, quartos e quintos, sendo que as pecas estudadas (identificadas no subcapitulo
seguinte) pertencem a essas tipologias, ndo se tendo estudado nenhuma peca que se inserisse nos
Objetos Musicais e Utilitarios. Estas pegas exprimem a cultura e algumas tradi¢des das regides
angolanas de Moxico, Lunda, Kwanza Sul, Kuando Kubango, Uige, Bié, Huila, Malanje,

Lubango, Namibe e Luanda. Segue-se com a referéncia interna de Duarte (2019).

Maiscaras e Mascarados
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A maiascara e o mascarado funcionam como ferramentas sociais de expressdo e

comunicagdo, dando forma fisica a personagem representada e animando-a por meio de
coreografias acompanhadas de musica. Todos os componentes do cendrio ritual — a mascara, o
traje e os aderegos do bailarino/mascarado, as coreografias e o tipo de musica — sdo fundamentais
para recriar visualmente a narrativa que a mascara simboliza, bem como o ambiente psicologico
que a envolve, permitindo que o ser representado entre em contato com a comunidade.

As mascaras, imbuidas de uma profunda carga simbdlica, sdo empregues em diversos
rituais africanos, sendo esculpidas, pintadas e adornadas com uma ampla variedade de materiais
e formas, conforme a natureza do ritual e o seu propdsito especifico. Elas constituem uma das
expressoes mais significativas, simbolicas e identitarias das comunidades africanas. Sao utilizadas
em cerimoénias de iniciagcdo, costumes funerarios, nos ritos de fertilidade e iniciagdo, em
momentos de renovacao de eventos miticos, veneracao dos ancestrais ou cura de doencas. Variam
entre diferentes grupos €tnicos, as mascaras destacam-se pela sua dimensao estética e técnica,
evidenciando ndo apenas uma constru¢ao complexa repleta de elementos simbolicos, mas também
a inventividade dos artistas responsaveis pela sua criagao.

Ao personificarem entidades sobrenaturais, reis ¢ antepassados, e ao refletirem os seus
poderes e virtudes, a mascara ¢ o mascarado assumem o papel de intermediarios entre 0 mundo
dos deuses e o dos homens, promovendo o equilibrio entre o ser humano ¢ a Natureza.

O Museu Nacional de Etnologia (2000), em relagdo aos materiais de mascaras, diz-nos o
seguinte:

While some masks are made of wood, most are very vulnerable due to their large
dimensions and the perishable nature of the materials from which they are
fashioned such as twigs, barkcloth and textiles painted after assembly. Although
their finish is often less refined than that of the wooden masks, rendering them for
a long time less attractive to collectors in the field, their ritual and artistic
importance should not be underestimated. (p. 10).

Estatuetas

O escultor africano reflete o universo cultural e bioldgico que envolve a sua comunidade,
destacando aspetos da sua existéncia e do cosmos. Ele expressa a interioridade sensorial do ser
humano e a sua relacdo com o mundo. A escultura foca principalmente a figura humana —
guerreiros, cagadores, lideres, mascarados e mulheres — mais do que animais, plantas ou outros
elementos da natureza. Frequentemente, sdo representados antepassados miticos, figuras
importantes da hierarquia local e personifica¢gdes com significado religioso, como as estatuetas de
fecundidade e maternidade, que sublinham a importancia destes valores no que diz respeito a
sucessao e preservagao do grupo étnico. O grande valor religioso atribuido as representacdes
deve-se a sua capacidade de materializar o sobrenatural, tornando-o visivel e concreto. Através

dessas figuras, o contato com os antepassados ou entidades além do mundo terreno ¢ garantido,
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oferecendo prote¢do contra perigos, abrigo em momentos de perseguicao e forgca contra os

inimigos. Juntamente com as tradicionais representacdes, a chegada do europeu levou ao
surgimento de figuras e adornos esculturais com influéncias ocidentais, tanto laicas quanto
missiondrias, como exemplificado pelas cadeiras de soba e pela ado¢do de simbolos e figuras

ocidentais.

Adornos

Os adornos e o vestudrio revelam as diferencas de hierarquia e poder dentro de um grupo.
Em geral, membros de comunidades africanas utilizavam roupas que refletiam a sua posi¢ao
social ou marcavam uma fase especifica da vida, como a idade ou o estado civil.

Os adornos de cabelo, como os pentes, ndo s6 servem para prender ou pentear o cabelo,
mas também indicam diferente estatuto social ou estados, como o estado de solteira, noiva ou
casada, em varias regides da Africa. Ja os chapéus ou gorros de soba, utilizados em publico, sdo

simbolos de estatuto dentro da comunidade étnica.

Objetos Utilitarios

A posse de certos objetos contribuiu para que o ser humano pudesse obter e beneficiar de
produtos alimentares, bem como explorar outras fontes naturais existentes no ambiente
envolvente.

Apesar de a madeira ser recorrente e de diversa aplica¢do, também sdo utilizadas técnicas
de producdo como a cestaria, a ceramica e a metalurgia, para a producdo de objetos de uso
utilitario, divulgados entre as populagdes africanas. No que se refere a metalurgia, no oficio
metalurgico, nomeadamente na fundigdo, usam o forno e o fole. Este, normalmente em madeira
monobloco e pele, é um instrumento de insuflagdo do ar. (Duarte, 2019, pag.4). A ceramica pode
ser utilizada para produzir vasilhas, de forma a reter 4gua ou para a preparagdao de alimentos;
vasos, para se colocarem em santuarios ou para serem utilizados em rituais. A cestaria servia para

propositos agropecudarios, comércio e uso pessoal.

Figuracdes Zoomorficas

Embora em menor quantidade, as representacdes de animais domésticos ou miticos
também fazem parte da escultura angolana. Na abordagem naturalista, varias criaturas sao
esculpidas ou pintadas em objetos. As pegas zoomorficas tinham fungdes propiciatérias,
especialmente para garantir o sucesso na caca. As representacdes mais comuns incluem aves,
gatos e outros felinos, mas as serpentes também sdo frequentes e significativas, ndo apenas pelo
seu valor figurativo, mas principalmente pelo seu simbolismo, associado a fertilidade ou a sua

promogao.
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Os objetos mencionados estdo associados a diferentes grupos étnicos € possuem valor
simbolico que, por vezes, ¢ complexo. Relativamente as etnias, ndo me propus a tentar identificar
as que nao estavam mencionadas nas fichas de inventario anteriores, uma vez que para o fazer,
teria de centrar toda a minha investigacao nessa procura, e se o fizesse, talvez estivesse a enveredar
por um caminho diverso daquele que foi apresentado. Também para desenvolver a simbologia, a
tese tornar-se-ia, essencialmente, um estudo antropoldgico. Para aprofundar estes aspetos, ter-se-
ia de realizar trabalho de campo e dispor de outros recursos e contactos.

Nao obstante, procuramos conhecer, pelo menos, as etnias identificadas nas fichas de
inventario anteriores, o seu contexto, ¢ qualidades estético-simbolicas. Partindo das fichas
anteriores de inventario, pesquisaram-se artigos, livros, catalogos e websites da instituicao, outros
presentes em bibliotecas e em repositorios (EBSCO, JSTOR, Academia...), websites e revistas.

O investigador Virgilio Coelho faz uma andlise evolutiva da bibliografia sobre etnografia
angolana e partilha a forma como alguns trabalhos sdo confusos e inverosimeis, € outros mais
coerentes e avangados. Num artigo que publicou faz referéncia a Mario Milheiros e a Padre Carlos
Estermann:

Com efeito, podemos concluir que este trabalho de Mario Milheiros constitui um
manancial de confusoes cuja leitura ndo aconselho a nenhum leigo na matéria; ndo
obstante ndo citar a sua fonte, tudo leva a crer que este autor tenha usufruido das
informacgoes dadas a estampa num artigo denominado «Os Vatway, publicado pelo Padre
Carlos Estermann na revista Mensario Administrativo (1951), justamente a institui¢do da
administragdo colonial a que Mario Milheiros estava ligado. (Coelho, 2015, para. 13)

E ainda Virgilio Coelho que refere um autor, José Redinha: Em nosso entender, esta
parece ter sido a primeira forma actualizada de organiza¢do apresentada sobre os povos de
Angola. (para. 16), e ainda, Os estudos levados a cabo por José Redinha acerca das classifica¢oes
étnicas dos povos de Angola, constituem, em relagdo aos materiais conhecidos anteriormente,
um consideravel avanco. (para. 20).

Assim sendo, utilizei Redinha como uma fonte privilegiada, ndo tendo encontrado artigos
mais recentes que abordassem os grupos identificados no Fundo Ultramarino. No entanto, importa
mencionar que estou consciente da total credibilidade do estudo mencionado, sendo que a sua
primeira publicagdo ¢ de 1975, estudo esse ainda assente num discurso colonial. O autor afirma:

As actuais populagées angolanas sdo constituidas por Bantos, por alguns grupos pré-
bantos, um niimero aprecidvel de ndo-bantos e europeus. E, no entanto, das populacées
autoctones que vdo tratar estas paginas, nas quais os bantos tomam uma natural
importdncia por formarem um agrupamento humano numérica e culturalmente
importante. (Redinha, 2009, p. 18)
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De acordo com os dados disponiveis, a maioria da populagdo angolana era constituida por

povos bantos, organizados em grupos somato-linguisticos que apresentam grande diversidade e
distribuicdo numérica, estimando-se um total aproximado de cinco milhdes de individuos
(Redinha, 2009). Neste contexto, referencia Redinha que, face a escassez de estudos de
antropologia fisica sobre as populac¢des bantas, a analise linguistica surge como uma das poucas
alternativas viaveis para a classifica¢ao étnica. Acresce ainda que, em Angola, se verifica com
frequéncia uma correlacao significativa entre etnia, lingua e cultura, mesmo tendo em conta que
os proprios antropdlogos especializados em taxonomia nem sempre convergem nas suas
classificagoes.

Relativamente ao Quadro Das Etnias Representadas em Angola, Redinha divide os
Bantos em 9 Grupos Etno-linguisticos, da seguinte forma:

Quicongos ou Congueses (Bakongo)
Quimbundos (Tymbundu)
Lunda-Quiocos (Lunda-tchokwe)
Mbundos (Ovimbundu)

Ganguelas (Ngangela)
Nhaneca-Humbe (Nyaneka-Nkhumbi)
Ambos (Ovambo)

Hereros (Tjiherero ou Tchielelo)
Xindongas (Oshindonga) (p. 24)

0O O O o0 O O O O O

Estes nove grandes grupos etnolinguisticos dividem-se, por sua vez, em aproximadamente
uma centena de subgrupos, tradicionalmente referidos como tribos. Em cada um desses grandes
conjuntos ¢ possivel identificar subgrupos de maior relevancia, sendo possivel tracar perfis
histéricos e socioculturais que permitem reconhecer, dentro da diversidade banta, as
especificidades e tracos identitarios que melhor caracterizam estas comunidades, contribuindo
assim para uma compreensdao mais profunda da riqueza humana presente nas populacdes de
Angola (Redinha, 2009).

Redinha comega por explicar que os povos Bantos sao frequentemente caracterizados, de
forma resumida, como comunidades que utilizam a raiz ntu para se referirem aos seres humanos.
Combinando-se esta raiz com o prefixo plural ba, origina-se o termo ba-ntu, do qual derivam as
denominagdes Banto ou Bantu. A classificacao linguistica adotada para esta vasta familia — a
banta — constitui, de resto, o mesmo principio orientador aplicado na distingao dos principais
grupos em Angola, razdo pela qual sdo considerados etnolinguisticos. Esta 16gica estende-se
também a nomeagdo dos varios subgrupos ou tribos, funcionando como um critério sistematico.
Assim, independentemente das variagoes dialetais que distinguem os diferentes grupos étnicos, ¢
a lingua banta que constitui a base linguistica comum as populagdes autoctones do territorio

angolano.
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No plano cultural, os Bantos distinguem-se por possuirem uma tecnologia diversificada,

uma producdo escultorica marcada por uma originalidade estilistica significativa, um vasto
conjunto de saberes empiricos € uma rica tradi¢do de literatura oral, com elevada densidade
simbdlica e expressividade intelectual (Redinha, 2009). Para o proposito da dissertagcdo, serdo
explicados, consoante os registos de Jos¢ Redinha, os grandes grupos e subgrupos identificados

no Fundo Ultramarino.

® Kikongo/Quicongo ou Congueses/Bakongo

Os Quicongos, também conhecidos como Congueses, constituem comunidades agricolas
tradicionais, praticando uma agricultura sazonal baseada na utiliza¢ao da enxada durante a estacao
das chuvas — sistema este de cariz matriarcal — sendo a mandioca o principal produto cultivado.
Para além da agricultura alimentar, estes grupos dedicam-se igualmente ao cultivo do café.

Culturalmente, os povos congueses revelam uma marcada tendéncia para o misticismo
religioso e para crengas de natureza supersticiosa. Registos antigos, elaborados por cronistas da
época colonial, referem a existéncia de rituais como a quipachi, associado a praticas simbolicas
de morte e ressurrei¢do, bem como de cultos abidticos como o dos chamados “homens-leopardo”
(quinzar). No que respeita as manifestacdes culturais, os Quicongos da faixa costeira de Cabinda,
vulgarmente denominados Cabindas, destacam-se por um forte espirito filosoéfico e por uma
expressiva tradi¢do proverbial. Nos territorios a sul do rio Zaire, salienta-se a relevancia da
escultura, incluindo expressdes funerarias em pedra, de elevado valor artistico.

No caso das pecas do Fundo Ultramarino, vemos, aparentemente pertencente ao grupo
étnico mencionado, a mascara Maiaca/Mayaka/Bayaka (Vd. Fig. 17) tipo de etnia laca.

Entre os Jacas, um subgrupo congués, desenvolveram-se mascaras com uma
expressividade artistica notavel. Os Cabindas foram reconhecidos pela sua mestria em oficios
como a metalurgia, tecelagem, ceramica e escultura em madeira e pedra. Demonstraram ainda
elevada competéncia na construcdao de instrumentos musicais como tambores, na fabricacdo de
canoas e outros objetos utilitarios em madeira. A sua habilidade como navegadores ¢ amplamente
reconhecida e Os actos judiciais e as discussoes das costumagens juridicas comprazem os

Cabindas, mas deles se diz que sdo melhores advogados que juizes. (Redinha, 2009, p. 33).

e Kimbundu/Quimbundo
Relativamente ao grupo quimbundo, observa-se que a sua zona norte apresenta uma forte
influéncia da cultura conguesa, especialmente visivel na regido dos Dembos. No vale do Cuango,
¢ notavel a pratica da escultura, enquanto a sul do rio Cuanza, nas regides do Libolo e da Quibala,
ha registos de participacdo em construcdes funerdrias megaliticas com caracteristicas semelhantes

as rodesianas, além do dominio de técnicas de mumificacao.
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A lingua quimbunda, originalmente confinada ao curso do Cuango, expandiu-se

significativamente para leste, entre os Xinjes e Minungos. Ja os Luandas demonstram uma
marcada predisposi¢ao para manifestagdes culturais, como se comprova pela sua forte adesao aos
cortejos carnavalescos, heranca de antigas tradigdes de espetdculos folcloricos mascarados e
ornamentados.

No litoral, as comunidades quimbundas mostram-se mais influenciadas pelo modo de vida
ocidental, desempenhando profissdes liberais, dedicando-se a oficios especializados e
frequentando formagdes académicas em diferentes niveis. Redinha afirma que Tipologicamente,
o padrdo étnico quimbundo caracteriza-se por uma ampla miscigenagdo. A integrag¢do cultural
do Grupo Etno-linguistico Quimbundo atingiu um desenvolvimento que justifica para este ciclo

etnologico uma classificacdo de luso-quimbundo. (Redinha, 2009, p. 34)

e Ganguela/Ngangela

De acordo com Redinha, as populagdes ganguelas, descendentes de antigos grupos de
cacadores, dedicam-se, sobretudo na sua zona oriental, a pratica agricola. Por sua vez, a parte
ocidental da etnia, apresenta uma forte vocagdo para a pecudria. Entre as principais atividades
economicas destacam-se a agricultura durante a esta¢do das chuvas, a criagdo de gado, a pesca
sazonal em lagos e a apicultura.

Entre os subgrupos, salienta-se o Luena, composto por antigos Lunda-Quiocos que
passaram a utilizar a lingua dos Ganguelas, tendo absorvido marcadas influéncias culturais
provenientes da Rodésia. Este subgrupo destacou-se historicamente na fundi¢do do ferro e ainda
mantém uma notavel produgdo ceramica, de tonalidade escura, polida e de modelagao elaborada.

No dominio social, sobressaem os rituais de passagem destinados ao sexo masculino,
enquanto no plano artistico sdo reconhecidos pela criacdo de mascaras peculiares e pela pratica
de escultura. Alguns investigadores sugerem que os Ganguelas possam estar entre 0os mais antigos

povos bantos.

® Nhaneca-Humbe/Nyaneka-Nkhumbi/Nhaneka-Humbe

Segundo Redinha, o grupo Nhaneca-Humbe ¢ constituido por comunidades
tradicionalmente dedicadas a criagdo e pastoreio de gado bovino, desenvolvendo uma economia
agropecuaria semelhante a dos povos vizinhos, como os Ambds e os Hereros.

E geralmente aceite que os Nhanecas, integrantes do referido grupo, figuram entre os mais
antigos habitantes da regido, antecedendo os Humbes.

A organizagdo sociopolitica dos Humbes caracteriza-se por uma autoridade distribuida,
exercida por chefes locais — denominados seculos — e por criadores de gado de maior prestigio.

No plano cultural, a semelhanca dos Ambos e Hereros, evidenciam influéncias da tradigdo
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camitica oriental, nomeadamente através da pratica associada ao “gado sagrado”. Destaca-se,

neste ambito, o cortejo do “Boi sagrado”, que ¢ interpretado como uma reminiscéncia do culto do
boi Apis, proveniente das antigas praticas religiosas do vale do Nilo, sendo ainda hoje realizado
anualmente entre os Nhanecas.

Em termos artisticos, os Humbes revelam especial apre¢o pela ornamentagdo corporal e
por penteados elaborados, dedicando-se também a produgdo de vestuario e aderegos variados,
com destaque para pulseiras metalicas finamente decoradas. No que respeita a vida social do
grupo, os rituais de puberdade feminina assumem particular importancia, € no campo espiritual,
¢ praticada a aruspicacao.

Como se percebe da descricdo com base em José Redinha, a questdo das etnias ¢ marcada
por uma grande diversidade e complexidade que ndo se podera traduzir totalmente na informacgao

presente nas fichas de inventario trabalhadas, o que exigiria estudo complementar.

Para 14 da identificagdo das etnias, um aspeto fundamental acerca destas colegdes ¢ o das
correntes artisticas que podem expressar, que se abordara ainda com base em José Redinha (2009).

O entalhe decorativo reveste-se de particular importancia entre diversos grupos étnicos,
como os Quiocos, Minungos, Xinjes ¢ Congueses, assumindo um elevado valor artistico e
simbdlico. A pratica escultorica em Angola é predominantemente antropomorfica e representada
com nudez, embora também existam expressdes de escultura animalista. Os escultores abordam
tanto figuras isoladas como grupos, produzindo obras em relevo pleno e baixo-relevo, além de se
dedicarem com frequéncia a escultura decorativa, aplicada sobretudo a mobilidrio, como bancos
e cadeiras. A representacao do torso € praticamente inexistente, uma vez que, na mentalidade
artistica tradicional angolana, a figura humana ¢é concebida de forma integral, sendo a
fragmentacao entendida como mutilagio expressiva. Ainda assim, a cabeca das estatuetas recebe
destaque consideravel, especialmente na criagdo de mascaras de madeira, onde se observa um
notavel trabalho escultorico do rosto. A escultura nativa desempenha também um papel
significativo no contexto espiritual e religioso, fornecendo elementos associados ao culto e as
crencas, como as figuras de oratdrio rustico e os idolos fetichistas que, segundo a tradigao,
adquirem poder e acdo mediante a intervencdo dos magistas. A figura antropomorfa, nesse
contexto, reveste-se de uma dimensao que ultrapassa o plano estético, assumindo também
conotagdes metafisicas. Acredita-se, inclusive, que a imagindria ligada aos cultos animistas tenha
tido origem em praticas ancestrais de veneracdo aos antepassados, onde se esculpiam figuras
humanas em troncos, num possivel reflexo de fitolatria. Esta tradi¢ao evoluiu, ao longo do tempo,
para formas mais definidas, como estatuetas com caracteristicas humanas exageradas.

Os Cabindas praticavam uma escultura semelhante a dos povos quicongos ou congueses,

com os quais partilham afinidades etnolinguisticas. Entre os Cabindas, destacava-se a criagao de
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tampas de potes em madeira, decoradas com provérbios figurativos em relevo, como se pode

observar no Museu Nacional de Etnologia. Por outro lado, os /acas, da regido do Cuango, sao
reconhecidos pela originalidade das suas esculturas, que se distinguem pelo uso expressivo da cor
em estatuetas e mascaras. As suas obras representam frequentemente mulheres, animais e
cacadores, combinando elementos escultdricos e pictoricos em composigdes de caracter descritivo
e narrativo (...) neles figuram o homem, o cdo, a cubata e a bananeira, animados com coloridos
relativamente condizentes. (Redinha, 2009, p. 219)

No nordeste de Angola destaca-se a escultura de tradi¢do lunda-quioca, com especial
predominancia dos Quiocos, reconhecidos como mestres qualificados nesta arte. Esta produgao
escultorica distingue-se da conguesa por um maior grau de convengao formal, com predominio
de linhas verticais e horizontais, angularidade acentuada e uma expressividade ritualizada, o que
lhe confere um caracter mais conservador e contido. Apesar dessa rigidez formal, revela-se como
uma expressdo intimamente ligada ao universo animista e de grande interesse etnografico e
estético.

A estatueta feminina constitui o0 modelo escultorico mais representativo desta tradicao,
assim como das mdscaras femininas, frequentemente associada a antiga estrutura social de base
matriarcal que caracterizava as comunidades /unda-quiocas. Estas estatuetas expressam um ideal
feminino segundo a visdo do escultor quioco, também moldado pela mentalidade do cagador-
artista, incorporando elementos simbolicos da fauna da savana na representacdo do corpo
feminino: o pescoco alongado remete para a elegancia dos antilopes, a pubis idealizada evoca o
trago deixado pelo antilope-cavalo (palanca), e os olhos fendados remetem para a iconografia da
mascara muana mpuo. Os seios, altos e ogivais, fazem alusdo aos fornos antropomorfos usados
na fundicao do ferro, simbolizando o corpo feminino.

Embora a rigidez das formas seja evidente, observa-se igualmente um gosto pelas formas
plenas e sensuais, por vezes marcadas por exageros anatdmicos intencionais. Para além da figura
feminina, a escultura quioca representa ainda cagadores, personagens variadas e mascarados.

Os Ganguelas destacaram-se pela producao de esculturas, muitas das quais inspiradas nas
suas praticas performativas, nomeadamente nos vingandji, dangarinos mascarados que realizam
um teatro popular de grande expressividade nas regides entre os cursos superiores dos rios
Cubango e Cuito. Algumas dessas figuras revelam uma clara harmonia gestual, sugerindo uma
dinamica plastica marcada por ritmo e graga.

Na regido de Malanje, era comum a criagdo de representacdes populares do quotidiano,
como figuras femininas a cozinhar, a carregar terra ou a pilar milho, bem como representacdes
masculinas de cagadores e lideres tradicionais, como os sobas ou jingas, facilmente identificaveis
pelos seus caracteristicos gorros pontiagudos.

Observe-se a imagem seguinte, uma possivel utilizagdo de um adorno muito semelhante
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ao Gorro de Soba (Fig. 10), a ser utilizado pelo Chefe (Fig. 8), e a Escultura Minungo (Fig. 9),

presente no Fundo Ultramarino.

Fig. 8 - A ESQUERDA: “Chefe ou dembo dclz regido dos Dembos. Fusdo étnica e cultural de congolideos
(Bakongos) e quimbundos (Kimbundu).”. Fonte: Redinha, 2009, p. 36.
Fig. 9 - A DIREITA: ET- 520 Escultura Minungo, séc. XX, Angola. Fonte: Arquivo Digital - SMS, 2024.

Esta informagdo pressupde que, como as estatuetas podem representar figuras
hierarquicas, talvez a Escultura Minungo possa mesmo representar um chefe, dembo, soba, jinga,

uma vez que a escultura parece retratar uma figura a utilizar um chapéu semelhante.

Fig. 10 — ET- 549 Gorro de Soba, séc. XX, Forte Republica- Malange-Angola. Fonte: Arquivo Digital - SMS,
2024.

De acordo com Redinha (2009), a escultura angolana, no seu conjunto, ndo segue 0s
principios ocidentais classicos de propor¢do anatomica e idealizacdo formal. Em vez disso,
assenta num sistema estético proprio, baseado em linhas ritmadas, deformacgdes propositadas e
volumes estilizados, integrados numa visao culturalmente especifica e marcada por uma
geometrizagdo expressiva. As emogoes nao sao traduzidas através de expressoes faciais, mas por
gestos codificados: bracos sobre a cabega representam dor ou sofrimento; cruzados sobre o peito
simbolizam desanimo ou injustica; apoiados nos joelhos, com a cabega entre as maos, indicam

meditacdo ou reflexao profunda.
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O mesmo autor refere que, de forma geral, a escultura angolana insere-se no contexto

artistico dos grupos equatoriais da Africa Central, abrangendo areas dos Camardes, da Republica
Democratica do Congo e de Angola. Ainda assim, escolas regionais, como as dos Lunda-Quiocos,

Ganguelas e Quimbundos do Leste, desenvolveram estilos proprios e distintivos.

Fig. 11 - A ESQUERDA: “Estatueta representando um bailarino mascarado (vingandji) muito frequente na regido
de Menongue. Os bailarinos mascarados tomam lugar importante nos ritos e festividades locais da circuncisdo.
Ganguelas (Ngangela), Sul de Angola. Museu de Angola.”. Fonte: Redinha, 2009, p. 231.

Fig. 12 - A DIREITA: Sacunganga(?). Mascarado Ganguela. Séc. XX, Bié (?), Angola. Fonte: Alves, et al (2024),
p. 148.

Como anteriormente se referiu, as mascaras destinam-se a ocultar os rostos de bailarinos
ou figurantes que personificam personagens com significados simbolicos, rituais ou sociais.
Embora algumas representem figuras femininas, os seus utilizadores sdo exclusivamente homens.
Estas figuras mascaradas participam ativamente em rituais e cerimoénias tradicionais,
nomeadamente nas iniciagdes, € assumiam também papéis relevantes em associagdes ou seitas
antigas, hoje extintas ou desconhecidas (Redinha, 2009).

No imagindrio popular, os mascarados sdo tidos como entidades espirituais, € apenas os
homens iniciados tém conhecimento da sua verdadeira identidade humana. O uso da mascara ¢
acompanhado de trajes justos em rede, muitas vezes feitos de fibras naturais como rafia ou
algodao, podendo incluir carapagas que cobrem o corpo até aos pés e, por vezes, imitam formas
animais de acordo com o caracter zoomorfico da mascara.

A natureza dos mascarados varia amplamente: alguns sdao austeros e intimidantes; outros
assumem papeis comicos, ladicos ou mesmo satiricos, servindo como veiculo de critica social.
Existem também mascarados de cariz obsceno, utilizados de forma furtiva em contextos de

entretenimento, com cantares por vezes licenciosos ou parddicos. Curiosamente, os dangarinos
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que interpretam papeis femininos chegam a influenciar os padrdes de graciosidade e elegancia

nas dancas femininas locais. E também se verificam mdascaras cornutas, bexigosas e de bigodes
hirsutos, em faces geralmente comicas, exibindo grandes verrugas e enormes caninos anomalos.
(Redinha, 2009, p. 233)

O artesanato ligado as mascaras ocupa uma posi¢ao social e artistica de relevo, envolvendo
mestres especializados na talha, modelacao e acabamento dessas pecas. No caso das mascaras
femininas, privilegia-se uma expressao idealizada segundo o gosto popular; nas masculinas, pode
acentuar-se a forca interior do personagem ou a sua faceta caricatural.

Para além das pecas em madeira, existem mascaras produzidas com resinas, entrecascas e
cordoalhas, exigindo habilidades especificas por parte dos artesdos, tal como os restantes
elementos do traje — saiotes, chapéus estruturados ou carapacas.

Observe-se, na imagem seguinte, uma mascara laca (Bayaka), e compare-se com a Fig.

17 Mascara Maiaca, presente no subcapitulo referente a revisao do inventario.

Fig. 13 - “Mascara de madeira macia pintada, com romeira de rdfia, participante nos ritos da circuncisdo. lacas
(Bayaka), Damba. Museu do Congo”. Fonte: Redinha, 2009, p. 239.

Relativamente a classificacao das mascaras:

Esbo¢ando uma classificacdo das mascaras angolanas, no conjunto africano da
madscara, estabelecemos as seguintes fases:

I — Mascara-face, seccionada segundo um plano aproximadamente vertical, partindo
da regido inframentoniana, e por um outro horizontal, e meia da fronte.

II — Mdscara-face, seccionada segundo um plano aproximadamente vertical, desde o
vertex a regido inframentoniana.

IIT — Mascara cefilica, seccionada segundo uma diagonal, desde a parte posterior da
nuca a regido inframentoniana.

Em alguns modelos a diagonal é substituida por um dngulo com o vertice ao plano
orbital, constituindo uma mascara craniofacial.



49
1V — Madscara subcérvico-cefilica, seccionada, segundo uma diagonal, desde as
primeiras vértebras a regido clavicular. (Redinha, 2009, p. 240).

E importante notar que, ainda que se possa fazer uma anélise dos recursos artisticos dos
autores das pecas e uma analise das suas caracteristicas artisticas (com critérios que se utilizam
para a arte ocidental), a arte africana tem de ser vista a luz do seu contexto cultural. Ou seja, os
objetos ndo podem ser vistos como objetos de arte — no sentido ocidental em que existem criagdes
de arte pela arte — mas como objetos etnograficos. Assim, alguns autores sublinham que:

(...) a arte tradicional africana é uma arte conceitual, que significa, ndo imita, sua forma
carrega uma mensagem. Aspecto que justifica a abordagem etnogrdfica adotada por
alguns museus, pois a producdo dessa arte é integrada com relagoes presentes em um
mundo cultural determinado. (MUNANGA, 2004). As caracteristicas formais que
identificam a arte tradicional africana tém diferentes significados, segundo cada cultura.
A respeito das proporgoes, Bastin (1994) afirma que na drea cultural de Angola a
proporcionalidade relaciona-se a significados por eles atribuidos. Assim, as cabegas sdo
maiores porque ¢ o centro das principais faculdades humanas; os pés e mdos grandes
significam grande resisténcia as marchas e destreza, habilidade manual. (Galas, 2016,

pp- 170 e 171)
E, no mesmo sentido:

Na relagdo dos artistas modernos europeus com a arte africana produziu-se o equivocado
entendimento de que as mdscaras seriam formas expressivas de uma arte primitiva ou tdo
somente representacoes de rostos humanos. Aqui consideramos mdscaras como
Representagoes artisticas de seres, sejam estes espiritos auxiliares, forcas personificadas
da natureza, seres que intermediam entre o mundo dos homens e o mundo dos deuses e

antepassados e, as vezes, sdo também representagoes de tipos humanos. (...) (Junge, 2003,
p. 36, citado por Galas, 2016, pp. 251 e 252).

4.2 O Inventario de Colecdes Museoldgicas

4.2.1 Questoes Gerais

1 - O inventario museologico é a relagdo exaustiva dos bens culturais que constituem o
acervo proprio de cada museu, independentemente da modalidade de incorporagdo. 2 -
O inventario museologico visa a identificag¢do e individualiza¢do de cada bem cultural
e integra a respectiva documenta¢do de acordo com as normas técnicas mais adequadas
a sua natureza e caracteristicas. 3 - O inventario museologico estrutura-se de forma a
assegurar a compatibilizagdo com o inventario geral do patrimonio cultural, do
inventario de bens particulares e do inventdrio de bens publicos, (...) (Decreto-Lei

n°47/2004, de 19 de Agosto, 2004)

Na rotina de conservadores-restauradores ou de historiadores de arte, assim como de
outras profissdes da éarea, a recolha e andlise de fontes documentais ¢ crucial no processo de
pesquisa sobre as colegdes. Esses profissionais, conduzidos pela andlise que pretendem
desenvolver acerca das obras de arte e de outros objetos museoldgicos, vao em busca de

informacao sobre a sua producdo e o seu contexto histérico que permitirdo um melhor
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entendimento, o que resultarda num conhecimento mais aprofundado das pegas. E necessario,

também, entender que existem numerosas possibilidades de pesquisa sobre as cole¢des, no
entanto, o interesse aqui definido decorre da perspetiva da obra de arte enquanto fonte, sendo que
¢ a partir dela que o profissional retira a sua andlise e inicia a investigacao da peca.

No processo de analise de um objeto, a imperiosidade de inventariar de modo exaustivo e
competente os bens historico-artisticos nacionais, desde o patriménio monumental construido —
tanto religioso como militar e civil — aos seus recheios modveis — imaginaria, pintura, talha,
tumuldria, azulejaria, ourivesaria, entre outros — ¢ reconhecida. O processo de inventariar objetos
de uma forma padronizada, pode ajudar a prevenir a perda de itens e, até, auxiliar na recuperagao
dos mesmos em caso de extravio. Estas praticas documentais foram desenvolvidas, portanto, pela
necessidade de proteger a propriedade cultural contra dano, perda, roubo, e crimes contra a
humanidade. A convengdo da UNESCO (1970) relativamente aos meios de proibicdo e prevencao
de importacdo e exportagdo ilicita, assim como transferéncia da posse da propriedade cultural,
recomenda que os inventarios nacionais sejam estabelecidos, de forma a identificar a propriedade
cultural.

A disponibilidade de boa documentagdo, também garante que o conhecimento acerca dos
objetos se estenda além dos proprios. O CIDOC (International Council for Documentation),
comité pertencente a /ICOM (International Council of Museums), desenvolveu uma série de
Information Categories para objetos em museus. Estas orientagdes — The Guidelines (1995) — sdo
como diretivas para um sistema documental, que podem ser adaptadas por um museu, entre outras
institui¢des. Estas t€ém como base a experiéncia de membros da equipa do projeto, € numa analise
da melhor pratica realizada em varios projetos. Uma vez que as Diretrizes ndo adquirem o estatuto
de uma resposta padronizada oficial e universal, devem ser consultadas como uma proposta,
adaptavel as diferentes circunstancias. Estes foram os pontos propostos pelo CIDOC:

o assegurar a responsabilidade legal pelos objetos: as Diretrizes podem ser utilizadas na
definicdo dos objetos que pertencem ao museu, identificagcdo desses objetos e registro de
sua localizacdo;

O auxiliar na segurancga de objetos: as Diretrizes podem ser utilizadas na manutengdo de
informagoes sobre a situagdo do objeto, aléem de fornecer descrigoes e comprovar a
propriedade do objeto em caso de roubo;

O permitir a organizag¢do de um arquivo historico dos objetos: as Diretrizes podem ser
utilizadas na manutengdo de informagoes sobre a producdo, colecdo, propriedade e posse
dos objetos, aléem de possibilitar a protegdo do valor de longo prazo dos dados,

O favorecer o acesso fisico e intelectual aos objetos: as Diretrizes podem ser utilizadas para
favorecer o acesso aos objetos em si, ou as informagoes referentes a eles. (CIDOC (2014,

p. 38)

Neste documento, os significados de documentagao e inventario sdo distintos:
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Controle de Inventdrio: Processo de estabelecimento da presenca fisica, no museu, de
todos os objetos custodiados e pelos quais é legalmente responsavel (incluindo os objetos
da colegdo, objetos em empréstimo e sob custodia do museu). (...)
Documentagdo: Registros que documentam a criagdo, a historia, a aquisi¢do feita pelo
museu e a historia subsequente de todos os objetos do acervo. Esses registros incluem
documentos de origem e procedéncia, documentos de aquisi¢cdo, relatorios de
conservagdo, fichas de catalogacdo, imagens e pesquisas criados tanto pela institui¢do
detentora do objeto, como por proprietarios anteriores, pesquisadores independentes etc.

O termo também se aplica ao processo de coleta dessas informagoes. (CIDOC, 2014, p.
42)

Na dissertacao presente, o processo de revisao do inventario passou por todos os passos
abordados na Documentacdo.

No mesmo documento, também ¢ referida a utilizagdo de terminologia especifica como
controlo das cole¢des. Este consiste no que auxilia a produzir uma documenta¢do mais coerente
e consistente. O processo, em relagao as colecdes estudadas e mencionadas na dissertagao,
apresentou os seus obstaculos e, em relagdo a fichas de inventario anteriores de alguns objetos,
foi considerado adequado proceder a uma alteracdo da terminologia utilizada. Para tal, ¢
necessario perceber o motivo pelo qual certas denominagdes deixam de funcionar e necessitam
atualizagdo. A atualizacdo estd prevista no “Controlo do Inventario e Catalogagdo™:

A segunda fase do sistema de documentag¢do do museu é o desenvolvimento e utilizagdo
da informagdo sobre os objetos individuais do acervo. O museu deve estabelecer registos
sobre cada um dos bens do acervo, atualiza-los sempre que os objectos sdo examinados
e utilizados. Os registros podem ser utilizados como base para investiga¢do, acesso
publico, exposi¢do, educagdo, desenvolvimento do acervo, gestdo do acervo e seguranga.

(ICOM, 2004, p. 35)

Noutras referéncias bibliograficas como Boylan (2004), os campos do inventério e do
catdlogo sdo baseados em conceitos amplamente adotados por museus. A abordagem geral
fundamenta-se no Manual de Procedimentos da AFRICOM, elaborado pelo ICOM e pelo Comité
Coordenador da AFRICOM, com o objetivo de ser utilizado nos museus africanos. Este manual
inclui mais de 50 campos organizados em quatro categorias principais: gestdo do objeto, descri¢ao
do objeto, historico do objeto e documentagdo do objeto. O modelo da AFRICOM foi fortemente
influenciado por um conjunto de diretrizes mais amplas desenvolvidas pelo CIDOC (1995). Ha
ainda outros modelos em uso. No entanto, ndo se justifica estar a desenvolvé-los neste contexto e
apenas se referem: padrao Spectrum 4.0, criado pela Associagdo de Documentagdo para Museus
do Reino Unido, em 1997; Objecto ID (Thornes, 1999); Dublin Core (Dublin Core, 2004).
Também ¢ necessario considerar terminologia especifica e a importancia da digitalizagdo do
acervo na internet, por exemplo (ICOM, 2004).

Relativamente ao Spectrum 4.0 mencionado acima, notamos que apesar de ser considerado

um guia importante € com bastante informagao acerca da gestao de cole¢des, carece do campo
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destinado a iconografia ou comentario histérico, indicando os seguintes: Identificagdo do objeto;,

Localiza¢do do objeto; Localiza¢do, Endereco; Registro, Historico de alteragoes;, Data;
Aquisi¢do; Empréstimo — entrada; Empréstimo — saida (Collections Trust, 2014, p. 46) Sobre este

referencial, afirma Galas:

Atualmente, os Roteiros do CIDOC e Glossario da norma Spectrum 4.0 de 2014 indicam
as seguintes informagoes minimas: nome da institui¢do, numero de inventario, nome do
objeto, breve descri¢do ou titulo, data e modo de aquisi¢cdo, proprietdario anterior e
localizagao principal no museu. (Galas, 2016, p. 53)

Na dissertacdo de Galas, referem-se varios modelos de inventario e catalogo, sendo que a
autora faz referéncia a Maria Inéz Candido (Candido, 2006), abordando que a mesma, a partir de
uma proposta de Van Mensch (Mensch, Pouw, Schouten, 1983), apresenta uma defini¢do clara
do processo de documentagdo, considerando os catdlogos e inventdrios como ferramentas
essenciais de investigacdo, permitindo a identificacdo, classificacdo, descri¢do e localizagdo de
objetos. Maria Inéz propde uma ficha de inventario constituida por trinta e sete metadados,
distribuidos de acordo com o tipo de informagao, seja intrinseca, extrinseca, historica ou de gestao
interna. Trata-se do modelo utilizado no Museu Mineiro, situado em Belo Horizonte, no Brasil.

Além disso, identifica o inventario utilizado pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN): o Inventdrio de Bens Culturais. Este instrumento integra um
conjunto de agdes destinadas a preservacao do patrimonio cultural, desde a identificagdo e selegao
dos bens até a sua documentacdo detalhada, incluindo a elaboragdo de fichas, investigagdao
histérica e realizagdo de entrevistas. E de frisar que a condugdo de entrevistas ¢ um instrumento
crucial na obtencdo de informacdo relativamente a colegdes que ndo conhecemos, como serd
demonstrado posteriormente. Salienta-se, ainda, que os debates relativos a documentagdo nos
museus tendem, de forma geral, a concentrar-se nos modelos de instrumentos de gestdo ou na
estruturacdo da informagdo. Sdo escassas as referéncias que tratam das particularidades e dos
desafios inerentes aos processos de documentagdo da cultura material nos museus. Por outro lado,
tanto a dimensao imaterial, como a dimensdo material apresentam desafios especificos.

Apesar de o inventario ter sido realizado com base nas diversas Normas de Inventario
nacionais e ndo no Manual de Procedimentos para objetos africanos, existem semelhangas nos
diferentes formatos a nivel da organizacdo de informagdo: a identificacdo do objeto, de seguida a
sua descricdo, e por fim a fung¢do e historial do objeto, ainda que a sua ordem possa ser diferente.

Nao sera realizada uma analise minuciosa sobre cada ponto, mas procurar-se-ao exemplos
que se poderiam cruzar para enriquecer os inventarios futuramente. No presente caso, ndo houve
tempo para procurar outra informagdo, e certos recursos ndo foram obtidos (resposta pelos

entrevistados em relagdo a temas de aquisi¢do e contexto, como se explicard adiante).
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O Manual de Procedimentos enfatiza etnias, pessoas, grupos, as quais 0s objetos

pertencem, a quem foram adquiridos, e pelos quais sao utilizados (os grupos de pessoas podem
ser diferentes nessas fases, por exemplo); atribui nomes especificos, tanto no nome original como
noutras linguas, e faz referéncia tanto a fungdo (e ao/s anterior/es usudrio/s), como ao comentario
histérico, que ndo tem correspondéncia direta nas Normas de Inventdrio, podendo ser
mencionados aqueles aspetos nos campos a Iconologia/lconografia e o Historial, quando
adequado:

Escreva a historia do objeto e faca uma interpretagdo do mesmo. (...) Dois tipos de
informagdo referentes ao objeto ou espécime podem ser anotados nesse campo: -
informagoes sobre a historia do objeto ou espécime; por exemplo, informagoes sobre os
diferentes proprietarios do objeto antes da sua entrada no museu, sua situagao no dmbito
das colegoes, etc. - explicagoes sobre o objeto; por exemplo, uma descrigdo detalhada do
modo de utilizac¢do do objeto, ou informagoes pertinentes sobre o usuario, ou detalhes
especificos sobre um espécime. (ICOM, 2010, p. 50)

Neste caso, um cruzamento das Normas de Inventdrio, com os campos relativos a
identificacdo das vdrias etnias e grupos as quais as pecas pertenceram, ou por quem as pegas foram
utilizadas, no contexto da dissertagdo relativamente ao Fundo Ultramarino, poderia ser
enriquecedor. Talvez se esse formato tivesse sido adotado institucionalmente, a falta de
informacdo poderia ser mais reduzida. Os diferentes manuais de inventario estudados sdo, em
diferentes prismas, bastante complexos, cada documento faz referéncia a outros tantos, e explicam
os formatos da propria documentacao, inventario, € preservagao, que em regra geral sdo similares,
sendo uns mais extensos do que outros. As Normas de Inventario com as quais trabalhamos
permitiram desenvolver um modelo de ficha de inventario mais completo do que aquele que a
instituicao possuia.

No caso de Portugal, considero que poderiam existir normas com terminologias
direcionadas a colegdes etnograficas portuguesas, referenciando as respetivas culturas, através de
uma analise minuciosa de cada cultura aqui representada, seja proveniente do territorio portugués
ou de outros territdrios. Dai, poderiam ser desenvolvidas Normas mais direcionadas aquele tipo
de patrimonio que serviriam como base de trabalho. Para isso, seria necessario envolver as
comunidades locais ou da didspora em Portugal, como aconselha o ICOM:

Trabalhar com as Comunidades O acervo do museu reflecte o patrimonio cultural e
natural das comunidades da qual provéem. Como tal, podera ter um valor que vai além da
propriedade comum e que pode envolver fortes afinidades com a identidade local,
regional, nacional, étnica, religiosa ou politica. E por isso, importante que a politica do
museu leve em consideragdo estas responsabilidades. (ICOM, 2004, p. 13)

As Normas de Inventario utilizadas (explicadas no seguinte subcapitulo), também

apresentaram as suas dificuldades:
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Lidamos sempre com dados parcelares, quer pelas circunstancias que determinaram a
recolha da informagdo que temos, quer porque a realidade é mais complexa e impossivel
de limitar nos mais recentes sistemas de documentacdo dos museus. No entanto, através
do cruzamento dos dados recolhidos a partir de varias fontes, pretendo ilustrar a inclusdo

da maior diversifica¢do possivel de informagdo na informatiza¢do do inventario (...).
(Botas, 2013, p. 93)

Tentamos, assim, demonstrar, a melhor forma de realizar a juncao de varios sistemas de
registo para os objetos, desenvolvendo as fichas da forma mais objetiva possivel. E um trabalho
incanséavel, especialmente quando as fichas de inventario anteriores se encontravam num estadio

basico, com informacgdo bastante sucinta, como aconteceu na SMS.

4.2.2 Revisao do Inventario de Pecas da Sociedade Martins Sarmento

A elabora¢do de uma nova ficha de inventario, mais completa do que a existente na
instituicao (esta apresenta-se no Anexo Fichas de Inventario), foi a primeira etapa da revisao do
inventario. Neste subcapitulo descreveremos o processo de elaboragdo da nova ficha, os
problemas que surgiram na revisao do inventario, as decisdes tomadas e as fontes utilizadas para
fundamentar essas decisdes. No seguinte, serd realizada uma comparacao entre as novas fichas de
inventario e as anteriores, presentes na SMS.

Utilizou-se como referéncia um documento que serviu de modelo para fichas de
inventario, no decorrer da unidade curricular de Técnicas de Inventario, da Licenciatura de
Conservacao e Restauro de Arte, da Escola das Artes-UCP, que ja contemplava campos
importantes para o inventario das pecas que incorporo na minha dissertacao. Para 14 deste modelo,
seguiram-se as varias Normas de Inventario, e consultaram-se outras referéncias bibliograficas.

Inicialmente, no campo de identificagdo dos objetos, coloca-se a informagdo relativa a
Instituicdo/Proprietario (no caso, a detentora das pegas ¢ a Sociedade Martins Sarmento), e a:
Super-Categoria; Categoria; Subcategoria; Titulo; N° de Inventéario e N° de Inv. Anteriores. Este
primeiro campo com 0s seus subcampos serve para identificar o objeto, do mais geral ao mais
especifico.

A Super-Categoria contempla as diferentes areas do saber: Arqueologia, Etnologia, Arte,
Imaterial, Artes Plasticas e Artes Decorativas, entre outros. Em todas as fichas foi colocado o
termo Etnologia.

Ja no que se refere a Categoria, as designagdes variam entre o material do objeto, a forma
de producao do objeto, e a funcao do objeto, ndo sendo uma decisdo facil de tomar. Para o Fundo
de Cultura Popular, indicou-se a denominag¢do Escultura inicialmente, por ser “um objecto
artistico tridimensional que ocupa um determinado espaco com os seus volumes” (IPM, 2007, pp.

17 e 18). No entanto, sendo que se trata de objetos de Olaria, a designacdo foi alterada para
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Ceramica, uma vez que esta ¢ a terminologia mais adequada, pelo facto de os objetos desse Fundo

serem todos desse material, bem como ser a designagao utilizada pelo Museu da Olaria no caso
do Figurado de Barcelos, ¢ no caso dos objetos de Guimaraes, referéncias bibliograficas
confirmam a utilizagdo da designagdo Ceramica. No caso do Fundo Ultramarino, manteve-se o
termo Escultura para os objetos de madeira que foram esculpidos. Os unicos casos em que a
categoria diferiu, sdo referentes aos objetos E7- 539 Cachimbo, ET-488 Pente garfo, ET-491
Pente garfo, ET-551 Colar Nhaneca ¢ ET-549 Gorro de Soba (Vd. fichas de inventario): no
primeiro caso colocou-se Narcoticos e psicotropicos, por se tratar de um cachimbo, seguindo a
orientacio do Museu Nacional de Etnologia, nos segundo e terceiro casos, indicou-se
Equipamentos e utensilios, € nos quarto e quinto casos 7éxteis.

Em relacdo a Subcategoria, por termos considerado que a defini¢do atribuida a Escultura
de Vulto (que seria a designagdo mais adequada, no caso do Fundo Ultramarino), pelas Normas
de Inventario de Escultura, ndo ser a mais adequada, foi decidido manter esse ponto em branco.
O mesmo sucede em relacdo ao Fundo de Cultura Popular, sendo que depois de considerado o
termo “Espécie Unitaria Autonoma”, presente nas Normas de Inventario de Ceramica, ele ndo
pareceu totalmente adequado. No entanto, nos objetos E7-539 Cachimbo, ET-551 Colar Nhaneca
e ET-549 Gorro de Soba, o mesmo campo foi preenchido por Grupo Escultorico, Adorno, e
Adorno, respetivamente, sendo que se seguiu a defini¢do atribuida pelas Normas de Inventario de
Escultura no primeiro, e nos seguintes aplicou-se aquela terminologia por se tratar de objetos que
seriam utilizados pelas pessoas no corpo e cabeca, como decoracdo e/ou simbolismo hierarquico.
Além disso, o objeto Et-486 Mdscara Maiaca obtém a denominagdo de Mdscara na subcategoria,
por se tratar de um adorno utilizado por “bailarinos™, em Africa, que visa possibilitar a
incorporacdo de um espirito. Deste modo, utiliza-se esse elemento visual para exprimir uma certa
identidade ndo-humana. A consulta bibliografica também foi importante, sendo que se observou
a utilizagdo do termo Mdscara em varios catalogos de museus. Inclusive, a referéncia surge se o
mesmo se pesquisar no MatrizPix (plataforma de inventdrio da empresa Museus e Monumentos
de Portugal, S.A.). Se procurarmos Estatueta, surge, mas no campo do Titulo, dai mantermos
aquela denominag¢ao nos titulos dos objetos, ao invés de nas suas subcategorias.

Relativamente ao Titulo, utilizaram-se, maioritariamente, as denominacoes das fichas de
inventario anteriores, alterando-se, no entanto, parte da terminologia e/ou adicionando outras
designagdes. Em alguns casos, ocorreu a alteracdo total. Destes, identificam-se: o objeto E7-486
Mascara Maiaca, cujo titulo se encontra na exposi¢do, mas ndo na ficha de inventério anterior
(onde surge cabega); o objeto ET-483 Sem titulo [Mulher com duas criangas], que estava

identificado, no campo Descritor/Assunto (equivalente a Titulo) como Mulher com filhos. Esta

3 Os bailarinos sdo as pessoas que, em ceriménia, incorporam espiritos ou animais através da utilizagdo de
mascaras, vestes, ¢ da danca.
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descri¢ao pareceu-nos demasiado informal, pelo que seria preferivel que ndo tivesse titulo (mas

sustentada por uma referéncia complementar; o objeto E7-408 Rouxinol-Assobio, de ceramica,
que na ficha de inventario anterior se caracterizava como Assobio de dagua. A mudanca foi
realizada pelo facto de, em pesquisa por fontes bibliograficas, como o Caderno de Especificacoes
para a Certificacdo, desenvolvido pela CEARTE®, acerca do Figurado de Barcelos, termos
verificado a terminologia Rouxinois e Assobios, em tabelas separadas, € ndo Assobio de dgua,
sendo que se trata de um nome bastante geral, podendo referir-se a qualquer tipo de assobios
(cucos, rouxindis, musicos...). Além disso, podemos seguir as designagdes de Rios (2006) que
identifica um Rouxinol e um Cuco, semelhantes aos pertencentes a SMS, como demonstrado nas
imagens seguintes. O mesmo acontece com o objeto ET7-406 Cuco-Assobio, que se identificou

como sendo um cuco, ao invés de um rouxinol.

Fig. 14 - A ESQUERDA: ET-406 Cuco-Assobio. Fonte: Arquivo Digital - SMS, 2024.
Fig. 15 - A DIREITA: ET-408 Rouxinol-Assobio. Fonte: Arquivo Digital - SMS, 2024.

Fig. 16 - Rouxinol ¢ Cuco. Fonte: Rios, (2000).

Além dos mencionados, alteraram-se os seguintes: o objeto E7-522 Sem titulo [Figura
masculina] (na ficha de inventario anterior era intitulado Homem); ET-520 Escultura Minungo,
sendo que na ficha de inventario anterior consta Homem, mas na exposicao esta identificada como
Escultura “minungo” (em letra maiuscula na atualiza¢dao do inventario, por se tratar de um nome
proprio, referente a uma etnia-linguistica); E7-488 e ET-491 ambos Pente garfo (ficha anterior:
Pente esculpido); ET-551 Colar Nhaneca (ficha anterior: Colar); ET-549 Gorro de Soba (a

terminologia estava na exposi¢ao, mas na ficha de inventario anterior intitulava-se Barrete); ET-

40 CEARTE - Centro de Formagio Profissional para o Artesanato e Patrimonio.
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463 Presépio (neste caso o0 nome Presépio estava colocado no campo Indexagdo, que podera ser

o equivalente a Categoria, ainda que sem certeza); ET-458 Mulher com cesta de flores - Figura
de Presépio (ficha anterior: Mulher com flores); ET-454 Mulher com galinha - Figura de Presépio
(ficha anterior: Mulher com galinha); ET-601 Subida ao Bacalhau (jogo tradicional), na ficha
anterior estava Subida ao bacalhau; ET-665 D. Afonso Henriques (ficha anterior: pote decorado
com D. Afonso Henriques), ET-457 Velho com bengala - Figura de presépio (ficha anterior:
Idoso); ET-449 Pastor com ovelha - Figura de presépio (ficha anterior: Pastor com ovelha); ET-
508 Mascarado Ganguela, sendo que na ficha anterior denomina-se Indigena, mas no site da
SMS, nos objetos digitalizados e respetiva informacgao, intitula-se de Mascarado “ganguela”.
Uma vez mais, usou-se letra maiuscula por se tratar de um nome proprio referente a uma etnia em
Angola. Nesta linha de pensamento, o mesmo acontece com o objeto E7-505 Mascarado
Ganguela (na ficha anterior, /ndigena, e no site, “ganguela’).

Ao adotar um titulo mais proximo da representagio do objeto®, nio sé ajudamos a
transmitir uma interpretagdo mais correta € concreta, como o proprio inventario se torna mais
rigoroso. Por um lado, estd mais atualizado e, por outro, auxilia na propria localizacdao do objeto.

Seguindo Alves et al (2024, p. 148 e 149), conseguimos obter identificacdes mais
especificas acerca de seis objetos, todos miniaturas de Mascarados Ganguela: O objeto ET-507
Candanda[?], Mascarado Ganguela, (na ficha anterior: Indigena); ET-509 Catelenga/?],
Mascarado Ganguela, (na ficha anterior: Indigena); ET-506 Sacunganga?], Mascarado
Ganguela, (na ficha anterior: Indigena); ET-510 Socou, Mascarado Ganguela, (na ficha anterior:
Indigena); ET-511 Chauila, Mascarado Ganguela, (na ficha anterior: Indigena), e ET-521
Covole, Mascarado Ganguela, (na ficha anterior: Homem negro).

Seguem-se mais objetos cujo titulo foi modificado: E7-554 Cobra (ficha anterior:
Representa uma cobra); E7T-492 Amuleto (esta pega consta um conjunto de 10 objetos que sdo
amuletos, e nas fichas de inventario anteriores estd, nas 10 pegas, Mini cabe¢a esculpida), o
mesmo termo Amuleto se repete em ET-487; ET-531; ET-532; ET-528; ET-489; ET-527; ET-
534; ET-495 e ET-490.

Na area da terminologia € necessario ter em aten¢@o os varios regionalismos, procurando
ser sempre o0 mais objetivo possivel, dai a procura de informagdo em diversas fontes bibliograficas
ser tdo importante: ajuda a distanciarmo-nos da nossa realidade e da subjetividade, embora seja
impossivel nos despojarmos inteiramente dela.

A d4rea seguinte na ficha de inventdrio destina-se a localizacdo. Nela refere-se: a

Incorporagdo, onde se coloca a Data de Incorporacdo do objeto na instituicao, € o Modo de

3 Utilizo o termo “proximo”, porque a atualizagdo do inventario nio esta finalizada, ndo s6 porque deve ser uma
tarefa a realizar ao longo do tempo, mas também porque nao se sabe o nome concreto da figura que representa,
sendo que Ganguela ¢ o grupo étnico que o objeto pretende representar, mas nao ¢ a designagado especifica.
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Incorporagdo, de forma a especificar se a obra foi doada, comprada e depositada. Em alguns casos,

colocou-se, ainda, a Descricao, para explicitar quem efetuou a doagdo: sabe-se que os doadores
variam entre D. Margarida Ribeiro® e a Camara Municipal de Guimaries, as vezes com (?)
imediatamente a seguir aos nomes, indicando que ndo se tem a certeza. Também aparece o nome
Delfim José Mendes Sousa, M.A. Meneses Sousa’, e Joaquim Oliveira; 1 objeto ET-409 Assobio-
Menino sentado, foi comprado na Feira de Barcelos®. A Localiza¢do, que se preenche de acordo
com o local da peca, identificando se esta em Exposi¢ao Etnografica ou em Reserva Etnografica,
e o subcampo Especificagdes, onde se identifica a vitrine e a prateleira em que a peca esta inserida.
Tanto os dados da Incorporagdo como da Localizacdo, estavam presentes nas fichas de inventario
anteriores. O mesmo acontece com o campo subsequente: Autoria. Este preencheu-se com o
Nome do artista, nos casos em que o mesmo era conhecido e se encontrava nas fichas de inventario
anteriores. Deste modo, no subcampo de Justificagdo de Autor, nada se colocou. Nos casos que
possuem este campo preenchido, é porque existe outra justificagdo para além da referida, por
exemplo: “Pela observagao das etiquetas no interior da escultura”.

De seguida, a Assinatura, com os pontos: Descricdo da Assinatura; Escola/Estilo, onde ¢
colocada a informagdo do local de proveniéncia dos objetos. No caso do Fundo Ultramarino
utilizam-se regides como Uige-Angola, Cuanza-Sul Angola, por ndo se saber a que escola
estilistica pertencem, e no caso dos objetos de Barcelos preencheu-se com Figurado de Barcelos.
No caso dos objetos pertencentes a Guimaraes, também se colocou apenas o nome da cidade. A
ficha continua com os subcampos Oficina (no caso dos objetos pertencentes ao Figurado de
Barcelos, por vezes obteve-se a informacao de que foram produzidos na Oficina Oleiro Mistério),
e Centro de Fabrico, em que se repete a localizagdo (Angola, Barcelos e Guimardes). E importante
mencionar que, em qualquer local em que a informacao, ou nao era suficiente, ou ndo se aplicava
a qualquer um dos campos, optou-se pela colocagdo “Nao aplicavel” abreviada: “N.a.”.

Prossegue-se com a Identificacdo de Marcas e Datacao da pecga, também com Justificacao
da Data. Por exemplo, no caso dos objetos do Fundo Ultramarino, sabe-se que a criacdo dos
objetos foi anterior a independéncia de Angola. Nos casos do Fundo de Cultura Popular em que
ndo se justificou a data, ¢ devido a informagao ter sido retirada da ficha de inventério anterior. No

campo Dimensdes, procedeu-se a medi¢do de alguns objetos, no entanto noutros casos recorreu-

6 Associada da SMS desde abril de 1967 e socia correspondente a partir de 1967.

7 Sobre M.A. Meneses Sousa. Vimaranense. Trabalho na execugdo de objetos do tipo olaria vimaranense, como a
tradicional Cantarinha.

8 £ importante mencionar que nio se realizou uma investigagio exaustiva acerca da proveniéncia e/ou a tentativa de
contactar doadores de objetos do Fundo de Cultura Popular, como no caso do Fundo Ultramarino. Para este ultimo,
tentou-se entrevistar José de Guimardes, ao passo que nao se propds a realizagdo de uma entrevista com doadores
do Fundo de Cultura Popular. Apesar de ndo se ter contacto direto com essas pessoas, consegue-se identificar os
objetos e caracteriza-los, através da leitura e comparagdo de referéncias bibliograficas e estéticas. Nao temos, no
caso do Fundo Ultramarino, essa facilidade. Foi também necessario gerir o tempo de trabalho e estabelecer
prioridades. Caso me dedicasse a identificagdo rigorosa dos objetos do Fundo Ultramarino, teria de me focar
inteiramente nesse tema.
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se a informagdo presente nas fichas de inventdrio anteriores. O campo referente a Descrigcdo

Formal da Peca, foi preenchido com as caracteristicas do objeto, de modo objetivo, e seguindo
algumas referéncias de inventarios, tanto de pecas de Portugal, como catdlogos online
estrangeiros, mencionados adiante.

O ponto 16 faz mencao a Legenda/Inscri¢ao dos objetos. Aqui, incluiram-se referéncias
as legendas ou inscri¢des presentes na pe¢a ou na ficha de inventario anterior, que contribuem
para completar a descri¢ao da mesma, normalmente siglas, numeros, locais, material, entre outros
exemplos. Por vezes coloca-se informagdo semelhante a esta, no ponto 24, Observagdes, sendo
que o que dita o local da informag¢ao (no ponto 16 ou no ponto 24), ¢ se a mesma ¢ descritiva,
como uma legenda que estd ou ja esteve presente na pega, ou se ¢ uma “informacao adicional”,
como o nome de um grupo que o objeto integra, por exemplo.

A abordagem da Iconografia/Iconologia ¢ crucial, especialmente aquando da realizagdo
do inventario de colegdes etnograficas. Assim sendo, neste ponto procurou-se demonstrar a
simbologia de cada objeto, relacionada com o respetivo contexto cultural.

Considero esta parte uma das mais importantes, se ndo a mais importante da ficha de
inventario, pela forma como devolve a imaterialidade a um objeto. E de frisar que gostaria de ter
desenvolvido mais este campo, e julgo que se deveria procurar completar as lacunas que
permanecem, especialmente em objetos deste cariz, dando especial aten¢do aos objetos do Fundo
Ultramarino, de forma a tentar identificar a regido exata de cada um, e o grupo ou etnia a que esse
objeto pertence e a sua dimensdo simbolica e cultural. Em todos os casos, seria enriquecedor
aprofundar o estudo das pecas, de forma a identificar os autores, as oficinas de olaria, os artesaos
e as Escolas a que pertencem.

A Informacao técnica destina-se a mencionar o Suporte da peca (o material), e a Técnica
utilizada (“madeira esculpida com vestigios de policromia”; “Barro modelado™...). Utilizaram-se
diferentes terminologias retiradas das Normas de Inventario.

Também se indicou o Estado de Conservacao (ponto 19), que serve para categorizar a
condicdo da peca (Muito Bom, Bom, Razoavel), especificando alguns danos observados nos
objetos, com fotografias que ilustrem os mesmos.

Para a realizagdo da categorizagdo mencionada, desenvolvi uma tabela. Importa referir
que a tabela foi criada explicitamente para os objetos inventariados e restaurados, sendo que os
graus do Estado de Conservagdo vao variar consoante o estado geral das pegas. Nesse sentido,
como as pecas se apresentam maioritariamente em Bom estado, o Razoavel desta tabela, poderia
ser considerado Bom noutra tabela, dependendo dos restantes objetos envolventes desse espolio.
O que pretendo explicar € que, cada tabela variara consoante o termo comparativo de estados de
conservagdo de cada colecdo. A colecdo estudada estava, em geral, em bom estado de

conservagao, se comparada com outros espolios mais degradados.
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Segue a tabela, desenvolvida de forma a auxiliar na caracterizacdo do estado de

conservagao de cada objeto, identificando os danos presentes na escultura, ceramica e téxteis:

Modelo Estado de Conservaciio
Muits Bom ’\sa'ag apresenta c1;||1_ts:~'. a nio ser ligeira acumulagio
de sujidade superficial
Poderio existir danos como Desagregacio,
Alteragio cromabica, Fissuras ¢ Perdas de matenal
Bom {Madeira e Cerdmica), Perda das qualidades fisicas
e Alteracoes cromaticas (Téxleis), mas nio
comprometem a estabilidade da peca
Poderdo existir os mesmos danos mencionados
Razoivel .l|1|clrm.1'nwnts:._¢nm adigio de ]: l.'.‘:fl:l.ii’l‘.i- .:.: Hu!?-.':':u“
metalica, que comprometem a estabilidade do pega
¢ leitura visoal

Tabela 3 - Estado de Conservagdo. Fonte: realizada pela autora.

No Historial, aborda-se, precisamente, o percurso da obra antes e depois de dar entrada na
instituicdo. Nem sempre foi possivel preencher este campo. Para os objetos relativos ao Fundo
Ultramarino, a doagdo de José de Guimaraes foi colocada na zona da Incorporagao. Quanto ao
historial, ndo se conhecem os factos anteriores a doacdo, a ndo ser dados sumarios sobre as
condi¢cdes da sua aquisi¢ao.

Na Bibliografia colocaram-se as referéncias bibliograficas alusivas a informacgao
desenvolvida para cada objeto, e os links respetivos do inventério de cada um, para o site da SMS.
Inseriu-se, também, a informacdo correspondente as exposi¢cdes que as pecas integraram, no
campo Exposicdes. Preencheram-se informacdes especificas sobre o Registo de Imagens, e, por
fim, colocaram-se imagens com as vdarias perspetivas do objeto em questdo, e da ficha de
inventario anterior. O campo 20, Intervenc¢des de Conservacao e Restauro, s6 foi preenchido nos
objetos que sofreram intervengdo de conservacao e restauro, sendo que para os restantes ndo se
obteve informagao acerca de intervengdes anteriores.

Como sintese, refiram-se alguns dos problemas identificados, no preenchimento das
fichas. Em primeiro lugar, ndo existe uma Norma de Inventario exclusiva para todas as pecas
selecionadas das colecdes estudadas. Foi necessario consultar diversas Normas e referéncias
bibliograficas. As Normas de Inventdrio mais consultadas foram as de Etnologia, Téxteis e
Escultura. No caso do Fundo de Cultura Popular, apesar de o0 mesmo ser constituido por pegas em
ceramica, quase ndo consultamos as Normas de Inventario de Ceramica, pois ndo consideramos
que se adequasse. De facto, as pecas sdo desse material, no entanto, a técnica ¢ denominada de
Olaria, terminologia que estava representada nas Normas de Inventario de Escultura.

E desafiante utilizar as Normas de Inventario para a etnografia. As existentes sio as

Normas de Inventario de Etnologia, mas que sdo maioritariamente sobre instrumentos utilizados
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para a agricultura. Por um lado, exploram o lado imaterial das pecas e a jungdo de varios materiais

diferentes, mas ¢ ainda uma normativa muito distante de certas colegdes, por ter foco nos
instrumentos agricolas, como mencionado.

As Normas de Inventario da Escultura também sdo de dificil utilizagdo. Apesar de terem
auxiliado na denomina¢ao da Categoria e Super-Categoria, ndo possuem qualquer informagao
sobre arte de outras culturas, colegdes etnograficas, ou até pecas que envolvam muitos materiais.

Além disso, o documento sobre as Normas de Inventario de Téxtil ndo é a melhor
referéncia para os adornos presentes. Tanto um Colar, como um Gorro de Soba, que sdo de corda
e palha, ndo sdo totalmente abrangidos por essas Normas. As Normas de Inventario Gerais sao,
como o nome indica, generalistas e, portanto, acabam por exigir a consulta de outras, acabando
por serem utilizadas todas as Normas.

Uma reflexdo sobre todo este trabalho leva-nos a perguntar se ndo deveriam existir
Normas de Inventério especificas para cole¢des etnograficas, tanto de cultura popular (ja que a
nossa cultura €, em parte, sustentada por pegas com esse cariz), assim como para pecas de outras
culturas que existem em Portugal, mas sdo, por exemplo, provenientes do periodo colonial e dos
territorios entdo colonizados. Nao deveria Portugal possuir normativas que auxiliassem o seu
inventario?

Ainda assim, tudo o que acabei de mencionar, nao foi, de todo, o maior obstaculo com que
me debati. A maior dificuldade (talvez, o mais interessante), foi o ndo saber. As ilimitadas
possibilidades, perguntas, respostas, sdo, sem duvida, o que foi mais exigente. Como seria de
esperar, esta dificuldade foi mais notdria na colecdo do Fundo Ultramarino. Relativamente a este,
tive alguma dificuldade em rastrear bibliografia concreta para as diferentes etnias presentes na
cole¢do. ApoOs encontrar artigos mais genéricos (Redinha, 1965), e muito referenciados, também
fui ao encontro de outros mais especificos, mas cuja credibilidade era mais duvidosa, como
mencionado no subcapitulo referente a identificacao e caracterizagdo das pecas, no caso do Fundo
Ultramarino. Algumas terminologias podem variar consoante o autor, mas a simbologia presente
nas mascaras e esculturas de arte africana, embora descrita de forma similar, recorre, por vezes a
palavras diferentes.

Apesar de todos os obstaculos, procurei soluciona-los o quanto pude, e portanto, além de
pesquisar livros e artigos, consultei diferentes exposi¢des online de varios museus, como o
National Museum of African Art, em Washington, nos Estados Unidos. Nas exposi¢des online,
procurei por “Africa Central”, e observei as diferentes mascaras, esculturas e indumentarias,
percebendo se e como eram aplicadas as terminologias referentes a aspetos especificos. Alguns
extremamente detalhados, outros ndo. Deparei-me com uma espécie de pente, que remetem para
pentes do Fundo Ultramarino. Embora de épocas diferentes, sio da mesma zona (Angola), e notei

que no catalogo online, ¢ também denominado de pente, e classificado como escultura (poderia
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ser adorno, ou algo semelhante, por exemplo)’. Além deste objeto, deparei-me com uma
mascara'®, também da regido de Africa Central (Zambia), que me levou a um livro muito rico'’,
no site Internet Archive, do The British Museum, em Londres. Embora apresente caracteristicas
decorativas bastante diferentes, ¢ de uma época aproximada a das mascaras presentes na colecao.
Além disso, a sua descrigdo ¢ bastante completa, explicando os mascarados masculinos e
femininos, e mascaras de poder, como a mencionada. Face a pesquisa online no Museu Britanico,
pesquisei pelos catdlogos, mas essencialmente fui ao encontro de varios livros e artigos
interessantes presentes no arquivo da internet. Outro fator interessante ¢ o facto de a méscara ser
uma representacao das pegas originais utilizadas em dangas. Pela descricdo do objeto, a mascara
foi criada pelo artesdo a pedido de Robert e Ninette Reis, como recordacao das pegas originais
que Robert Reis tinha observado num ritual de danga. O mesmo pode acontecer com as pecas da
SMS, podem ser réplicas de outras pecas originais usadas em contexto ritual.

Também procurei por arte africana nos museus africanos, tentando encontrar cole¢des que
estivessem digitalizadas, assim como videos de visitantes que gravaram as suas visitas ao interior
de museus, como no Museu de Etnologia de Luanda, em Angola, e no Musée national du
Cameroun, em Camardes; procurei o catdlogo de Yemishi Shyllon Museum of Art, na Nigéria.
Contudo, os espolios destes museus contém, inegavelmente, menos pegas que 0os museus na
Europa.

A visita ao Museu Nacional de Etnologia, em Lisboa, foi um ponto crucial para o
desenvolvimento da dissertagdo, ndo s6 porque fui ao encontro de objetos similares aos do Fundo
Ultramarino (uns, até, dos mesmos grupos €tnicos como Nhaneka-Humbe, Mayaka e Nganguela),
como foi causa de inspiragdo na proposta de novas abordagens museograficas e museoldgicas,
discutidas posteriormente neste capitulo. Além disso, as referéncias bibliograficas do Museu e as
descri¢des de objetos das colegdes prestaram imenso auxilio:

(...) This is followed by a section showing a number of masks and pole sculptures by the
Nkanu, Zombo, Yaka and Suku peoples. Although the Nkanu and Zombo peoples are
included with the Eastern Kongo peoples, their cultures exhibit a strong Yaka influence.
A smaller section shows the brightly colored initiation masks of the Matapa. The next and
very important grouping includes objects of the Chokwe and related peoples. Like the
Yaka, the Chokwe exerted an important influence on the art and culture of the neighboring
peoples for several centuries. This influence is apparent in the sculpted Ovimbundu and
Songo symbols of authority, including stools, chairs, chief’s staffs and pipes. Together
with the Ngangela initiation masks, those of the Chokwe, Matapa, Songo, Lwena and
Ovimbundu are perhaps the strongest ensemble in the collection of the National Museum
of Ethnology. (...) Another ensemble features dolls of the Ngangela, Kwanyama, Mwila,

% Smithsonian Institution. (2025). Comb. Record Comb | Collections Search Center, Smithsonian Institution

10 Smithsonian Institution. (2025). Record Fiber mask. Record Fiber mask | Collections Search Center, Smithsonian
Institution

10 livro explora a arte africana dividida por regides, sendo que na pagina 202 é demonstrado um mapa com a
regido da Africa Central (Thompson, J. L., Vogel, S. M., 1981). For spirits and kings : African art from the Paul
and Ruth Tishman Collection : Vogel, Susan Mullin : Free Download, Borrow, and Streaming : Internet Archive



https://collections.si.edu/search/detail/edanmdm:nmafa_2015-9-16?fq=online_visual_material%3Atrue&fq=data_source%3A%22National+Museum+of+African+Art%22&fq=online_media_type%3A%22Images%22&fq=place%3A%22Angola%22&record=17&hlterm=&inline=true
https://collections.si.edu/search/detail/edanmdm:nmafa_2016-9-1?q=%22Lwena+artist%22&record=3&hlterm=%26quot%3BLwena%2Bartist%26quot%3B&inline=true
https://collections.si.edu/search/detail/edanmdm:nmafa_2016-9-1?q=%22Lwena+artist%22&record=3&hlterm=%26quot%3BLwena%2Bartist%26quot%3B&inline=true
https://archive.org/details/forspiritskingsa00voge/page/192/mode/2up
https://archive.org/details/forspiritskingsa00voge/page/192/mode/2up
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and Muchimba or Oncocua peoples from southwestern Angola who produce very few
figural sculptures other than the dolls. They play an important part in the socialization
process of young girls not merely as toys, but as fertility symbols that foreshadow the

future role the girls will fulfill when they become mothers. (Museu Nacional de Etnologia,
2000, p. 10)

O Pitt Rivers Museum, em Inglaterra, também apresenta um espoélio intrigante. Na
exposicdo online, encontrei uma mascara que recorda a Mascara Maiaca, apesar de serem de
locais e épocas diferentes. Ambas apresentam uma face alongada na diagonal, mas as feigdes
diferem bastante. Sao, também, de géneros diferentes (a mascara Maiaca representa uma figura

masculina). Seriam as duas utilizadas no topo da cabe¢a, como um chapéu!2.

Fig. 17- ET-486 Mascara Maiaca. 1967, Uige, Angola. Fonte: Arquivo Digital — SMS, 2024.

A medida que fazia novas consultas, alguns elementos se alinhavam. No entanto, ainda
ndo existe informacao suficiente para poder colmatar certas lacunas presentes nas fichas de
inventario, e portanto, decidi completar informacao acerca do que ja se sabia, que penso ser
preferivel a estagnac¢do. Assim, e como autocritica, ndo foi preenchida a informagao tal como
pretendia para evitar a deficiente ou incompleta documentagdo. Também lidar com a vastidao de
significados por detras destes objetos apresentou dificuldades. Para alcancar aquele objetivo, ou
pelo menos, aproximar-me dele, teria de ser realizado trabalho de campo e contacto com as etnias
mencionadas.

No que se refere a operacionaliza¢do da revisdo do inventario, foi necessario estabelecer
um plano de abordagem aos objetos. Alguns encontravam-se em exposi¢ao, outros em reserva e
outros cedidos, temporariamente, a outras instituicdes. Optou-se pela abordagem mais acessivel
e pragmatica que consistiu em iniciar o trabalho pelos objetos que se encontrassem disponiveis
no proprio Museu, nas areas de exposi¢ao permanente. Este trabalho foi realizado as segundas-
feiras, dado que o museu encerra e a tarefa podia ser realizada sem interferir com as visitas ao

local. Iniciou-se pela vitrine no hall de entrada do edificio, seguindo-se a vitrine dentro da zona

12 Pitt Rivers Museum. (s.d.) Collections online. Collections online | Pitt Rivers Museum



https://www.prm.ox.ac.uk/collections-online#/item/prm-object-37365
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de exposicao propriamente dita. No interior das mesmas, todos os objetos da primeira e segunda

prateleira, pertenciam ao Fundo Ultramarino, excetuando o Assobio e a Cantarinha de Prendas
ou dos Namorados. Em seguida, trabalhou-se com os objetos em reserva e os que estavam em
empréstimo foram os ultimos a ser trabalhados.

Foi igualmente realizada a documentagdo fotografica, tendo sido cada objeto captado
através de vista frontal, vista anterior e vistas laterais, quando o objeto o exigia. Além disso, foram
fotografados alguns danos observados. Algumas pecas - Sem titulo [Mulher com duas criangas]
e Cantarinha de Prendas ou dos Namorados foram fotografadas no local, uma vez que as mesmas
sdo pesadas e a vitrine € algo instavel. O levantamento fotografico de outras pecas, foi feito na
sala do Acervo de Literatura — que tinha condi¢des para esse efeito — com a colaboragdo da
musedloga (e coorientadora desta dissertagdo), no que se refere ao manuseamento e deslocacao
das pecas.

Durante o processo, foram ainda registados os danos visiveis nas pegas, catalogados os
diversos estados de conservacao, seguindo a tabela mencionada anteriormente, tendo como base

as Normas de Inventario, e os danos observados nas pecas.

4.2.3 Entrevistas como Forma de Documentaciao das Pecas

A documentacdo, o catdlogo, e a contextualizagdo das cole¢cdes de uma determinada
sociedade e cultura precisa de considerar as manifestagdes imateriais que lhes estdo associadas,
algo que antecede e acompanha o inventario, em atualizacdo regular. As fontes de informacao
para esta tarefa sdo varias e podem incluir especialistas e ndo especialistas. Nesta dissertacao da-
se nota das possibilidades que se abrem para os Fundos identificados — onde pesquisar
informac¢ao? Quem consultar? Quem ouvir?

A procura de informagao, para colmatar certas lacunas importantes para a preservagao das
tipologias em presenca, devera partir de catdlogos de diversos museus de referéncia, nacionais e
internacionais, da consulta de exposi¢des online, como mencionado. No entanto, também ¢ crucial
a realizagdo de entrevistas com especialistas e, particularmente, com os doadores das colecdes,
quando estdo acessiveis. Outra estratégia fundamental € a da auscultacdo de artesdaos e membros
das didsporas, e representantes das comunidades detentoras do patrimonio, sempre que possivel.
Outro aspeto relevante na tentativa de melhor preservar a dimensdo imaterial deste tipo de
cole¢des, ¢ a abordagem relativa a sua musealizagdo, mais contextual e menos fechada nos objetos
(este aspeto serd abordado posteriormente). Estas estratégias apontam para a inclusdo das
comunidades, para a sua participagdo como partes ativas na comunicagdo do patriménio e da sua
interpretacao e preservagao.

De forma a enriquecer o trabalho, colmatando certas dividas que surgiram em relagdo a
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colecdes etnograficas, foi decidido realizar trés entrevistas as seguintes figuras: Jos¢ de

Guimaraes, entrevista mais direcionada para o contexto de aquisicao e proveniéncia das pegas;
Ana Temudo, direcionada para o tema da museologia, ¢ Graga Morais, direcionada para a arte
contemporanea, € a permanéncia de aspetos concetuais e rituais. Todas as entrevistas t€ém o seu
proposito, e os respetivos guides podem ser consultados no Apéndice 3 — Guides das entrevistas
planeadas.

Assim sendo, procuraram-se respostas nas entrevistas. A conducao de uma entrevista ao
doador dos objetos teve como objetivo entender melhor o contexto de aquisi¢ao dos mesmos, de
forma a aprofundar a compreensdo das proprias pecas, a sua interpretacdo, a sua simbologia e
auxiliar ma identificacdo de outras etnias representadas. Como nao obtivemos resposta, restaram
as referéncias bibliograficas anteriores, que, como mencionado, referem que os objetos foram
comprados a um artesdo, em Luanda, que fabricava pecgas para turistas e colonos. Na auséncia da
entrevista ndo foi possivel confirmar tal informacao.

A entrevista a Graca Morais seria direcionada para os contextos ritualisticos, da
simbologia, do imaterial que a artista continua a preservar no tempo presente. Seria uma forma de
sustentar a ideia, transmitida nesta dissertagdo, de que a dimensao intangivel ¢ tdo importante
quanto a tangibilidade dos objetos.

Ambas as entrevistas foram enviadas por escrito para os emails correspondentes, junto
com a declaracdo para a autorizacdo de utilizagdo das informagdes obtidas, e foram feitas
insisténcias, sem Sucesso.

Com a entrevista a Ana Temudo', realizada via Zoom, confirmei bastantes questdes, uma
vez que Ana Temudo realizou um estudo sobre as colecdes de objetos de arte da Guiné-Bissau
nos museus portugueses € no Museu Etnografico Nacional da Guiné-Bissau, estudando a sua
proveniéncia e abordando temas como a repatriagdo, mas também o valor atribuido pela sociedade
guineense a essas colecdes. Explica a historia do Museu Etnografico Nacional da Guiné-Bissau,
no qual realizou voluntariado e diversos trabalhos de campo. O primeiro contacto que tive com o
seu trabalho foi em 2024, quando Ana Temudo foi convidada para dar uma palestra na
Universidade Catolica Portuguesa, no contexto da unidade curricular “Patriménio Cultural”. O
seu trabalho e a entrevista tiveram um papel importante para esta dissertagao.

Ana Temudo fez voluntariado no Museu Etnografico Nacional da Guiné-Bissau,
auxiliando no processo de recuperacao da cole¢do (com a realizagdo de um inventario em objetos
que nunca tinham sido inventariados), que teve inicio no acervo fotografico encontrado na sala

inserida na Secretaria do Estado da Cultura (o antigo edificio do Museu da Guiné Portuguesa),

13 Ana Temudo ¢ licenciada em Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto. Realizou o
Mestrado em Museologia na Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Doutorou-se em Estudos do
Patrimonio, na Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa. Foi Bolseira da Fundacédo para a Ciéncia e
Tecnologia.
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que ajudou a perceber a historia do museu pos-colonial. Organizou uma exposi¢ao, que perdurou

até 2020 (o Museu encerrou novamente nesse ano), de forma a expor os objetos que sobreviveram
a guerra civil.

Ana Temudo desenvolveu o seu estudo, centralizado na experiéncia social e nas visdes
dos entrevistados, algumas que podem ser surpreendentes. Entrevistou 12 Interlocutores-Chave
da Cultura Portuguesa; 4 Interlocutores-Chave da Cultura de Guiné-Bissau; 6 Grupos Diasporas
que vivem em Portugal, e 45 Estudantes Universitarios e Intervenientes Culturais da Guiné-
Bissau, entre os 23 e os 70 anos de idade. Para mim, este trabalho ¢ tdo interessante porque Ana
Temudo refere assuntos delicados, como a localizacdo das pegas guineenses, que estdo situadas
em Portugal e em museus espalhados por toda a Europa, assim como o proprio valor das colegoes.

No estudo ¢ referido o conceito de a/ma aquando da abordagem do valor atribuido pelos
guineenses aos seus objetos (o valor e a importancia dada aos objetos variam consoante as etnias
da sociedade Guineense). Quando ndo existe essa alma ou esse espirito, a peca nao tem valor. Por
exemplo, se a pega for levada para fora da aldeia, a mesma deixa de ter a/ma, e consequentemente
deixa de ser valorizada. No entanto, para além da dimensao espiritual, interessa ao patriménio a
sua utilidade, funcdo. Se o objeto estiver com térmitas, ou partido, a comunidade ja ndo o querera,
porque ja ndo esta a cumprir a sua fun¢do, privilegiam algo novo. Na mentalidade ocidental,
privilegia-se o mais antigo porque ai residirdo os valores da antiguidade e da autenticidade.

Sao estes aspetos que explicam a especial curiosidade que sinto pelas comunidades cujos
objetos adquirem um acrescido valor sentimental ou uma al/ma. Esta dimensao, que ultrapassa a
condi¢do dos ornamentos, do mobilidrio, dos monumentos, exprime-se pela imaterialidade e, nos
contextos dos objetos etnograficos pela danga, pelo canto, pelo ritual coletivo e de partilha.

A entrevistada confirmou, ndo s6 a importancia da dimensdo emocional, espiritual e
simbolica que um objeto pode adquirir (no caso da dissertagdo, isso estende-se para ambos
Fundos), e o quao crucial ¢ lutar para manter a possibilidade de interpretagdo dessa vertente dos
objetos, melhorando-a. Por outro lado, ¢ importante ndo adotar medidas generalistas, estudando
cada caso como um caso, e, quando possivel, praticar um didlogo inclusivo, realizando entrevistas

aos membros que representam as cole¢des, dando prioridade a sua voz.

4.3 Questdes de Museologia e Museografia
4.3.1 Questoes gerais

A definicdo oficial transcrita em seguida ¢ o mais recente entendimento do que ¢ um
museu, e a evolugdo nela expressa resulta precisamente no abranger de materialidade e

imaterialidade, alargando assim a categorizacao dos “objetos™:
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A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service of society that
researches, collects, conserves, interprets and exhibits tangible and intangible heritage.
Open to the public, accessible and inclusive, museums foster diversity and sustainability.
They operate and communicate ethically, professionally and with the participation of

communities, offering varied experiences for education, enjoyment, reflection and
knowledge sharing. (ICOM, 2022)

No caso portugués, a defini¢do ¢ a seguinte:

1 - Museu é uma institui¢do de cardcter permanente, com ou sem personalidade juridica,
sem fins lucrativos, dotada de uma estrutura organizacional que lhe permite:

a) Garantir um destino unitdario a um conjunto de bens culturais e valoriza-los através da
investigag¢do, incorporagdo, inventario, documentagdo, conserva¢do, interpreta¢do,
exposi¢do e divulgagdo, com objectivos cientificos, educativos e ludicos;

b) Facultar acesso regular ao publico e fomentar a democratizagdo da cultura, a
promogdo da pessoa e o desenvolvimento da sociedade.

2 - Consideram-se museus as institui¢oes, com diferentes designacoes, que apresentem as
caracteristicas e cumpram as fungoes museologicas previstas na presente lei para o
museu, ainda que o respectivo acervo integre espécies vivas, tanto botdnicas como
zoologicas, testemunhos resultantes da materializa¢do de ideias, representagoes de
realidades existentes ou virtuais, assim como bens de patrimonio cultural imovel,
ambiental e paisagistico. (DL n°47/2004, de 19 de agosto).

Assim, pode-se entender que as principais fungdes passam pela aquisicdo dos objetos,
assim como a sua valorizac¢do e preservacao, mas também o ensino das colegdes, promovendo a
cultura publica:

Museums have evolved considerably over the years, and more precisely over the last five
decades. The ICOM definition of the museum (which is currently undergoing a revision
process) distinguishes five functions of the museum: it acquires, conserves, researches,
exhibits and communicates. UNESCO adopts a functional framework for the museum
based on four functions: preservation, research, communication and education.

(Mairesse, 2019, p. 28)

A preservacao envolve a gestdo, armazenamento e protecao das cole¢des, com énfase no
desenvolvimento de medidas preventivas e na manutengdo de inventarios, essenciais para
combater o trafico ilicito. A pesquisa, considerada uma atividade chave, foca-se no estudo e
interpretacdo das cole¢des, podendo ser realizada em parceria com outras instituicdes. A
comunicagao engloba exposi¢des, publicacdes e mediagdes, incluindo agdes de inclusdo social. A
educagdo, segundo o modelo PRC (Preservagdo, Pesquisa, Comunicagdo), estd integrada na
fungdo de comunicagdo (Mairesse, 2019).

Elaine Heumann Gurian, apresenta cinco categorias de museus: ‘“object-centered,
narrative, client-centered, community, and national.” (Gurian, 2006, p. 5). O primeiro, como o
nome indica, sdo instituigdes cujo foco sdo os materiais que possuem, ou adquirem por
empréstimo. Desde 1960 que este tipo de instituigdes museologicas sao pressionadas de forma a

que ocorram mudangas, uma vez que, existia uma sensacao de descontextualizagdo e falta de
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conceptualizacdo, assim como outras problematicas.

A ideia da narrativa ¢ interessante porque desfoca o objeto, € o interesse incide na narrativa
e no contexto. Destes, o Jewish Museum Berlin, e o United States Holocaust Memorial Museum,
sdo exemplos importantes: o foco destes museus ¢ uma historia, utilizando os objetos como
provas.

Dos museus centrados na audiéncia ou no publico cita os museus orientados para as
criangas, em que existem varios “jogos” e zonas de entretenimento. Na maior parte das vezes,
nem existem colegdes e, portanto, o objetivo destes museus ¢ direcionado ao ensino e ao
entretenimento.

Semelhantes aos anteriores (na medida em que “oferecem” um “servigo”), os museus
centrados em comunidades, sdo espagos multifuncionais onde ocorrem celebragdes e exibigoes,
mas também sdo espacos de partilha de conhecimentos de uma certa comunidade, procurando o
bem-estar da mesma, e fomentando a preservagao das suas tradicdes. Na minha opinido, parecem-
me museus de preservacao da imaterialidade.

Por fim, a autora faz referéncia aos museus nacionais que, resumidamente, sdo construidos
para celebrar as conquistas de uma nagdo: In government-sponsored museum cultural policy
comes into play (Gurian, 2006, p. 53).

Numa analise critica da museologia da colecdo etnografica do museu da Sociedade
Martins Sarmento, dir-se-ia que, a luz do entendimento de Gurian, o museu da SMS e o seu Fundo
Ultramarino, comegou por ser um museu hacional, uma vez que tinha espolio dos territorios
colonizados, entdo abrangidos pela nagdo portuguesa. No entanto, apds a revolugdo de 1974,
parece tornar-se num museu centrado nos objetos. A exposi¢do teve inicio na altura do Estado-
Novo e o propdsito da inauguragdo foi o enaltecer da Nagao, da Patria, como se percebe pelo tipo
de descricdo utilizada, de “Arte Negra” (como mencionado no inicio do subcapitulo referente ao
Fundo Ultramarino), e pela designagdo ainda utilizada: Fundo Ultramarino. O titulo da colecdo
remete para um discurso colonialista que hoje permanece para elucidar o ptblico acerca da sua
origem historica.

Apesar de a SMS ser uma instituicdo com foco em varias areas patrimoniais (consegue-se
perceber isso na descrigdo realizada no capitulo 2), o espolio mais divulgado ¢ o de arqueologia,
tanto na altura da inauguracdo, como agora. Dessa forma, considero que o “objeto central” do
museu, ¢ a arqueologia, devido ao facto de ter sido fundado em homenagem a Francisco Martins
Sarmento, e as suas descobertas.

Mas a SMS nao permanece alheada da renovacao da museologia e da museografia e, ao
longo do tempo implementa acdes que revelam atencdo as mudangas em curso no universo dos
museus e, particularmente, as fungdes que os museus devem desempenhar. Em seguida,

assinalam-se algumas agdes que revelam a melhoria das condi¢des de exposicdo e abertura ao
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publico dos diversos nucleos da Sociedade e outras que procuram preservar os espolios e os sitios

musealizados.

Em 1990, realizou-se um levantamento acerca das condigdes fisicas de alguns sitios
arqueologicos, e uma andlise técnica do acervo bibliografico e documental, e do espdlio
arqueoldgico.

Em 1982, a Assembleia Geral da Instituicdo decidiu autorizar a venda das propriedades
rurais da Sociedade, cujos rendimentos eram praticamente irrelevantes. O produto da venda foi
depositado em conta de capital, da qual apenas os juros estavam (e estdo) autorizados a ser
movimentados, permitindo o investimento na recuperacdo e valorizacdo da Sede (SMS, 1999,
junho).

Contratou-se uma Técnica Superior ¢ um Arqueodlogo, através da colaboracdo com a
Camara Municipal, o que auxiliou bastante na protecdo do patrimoénio. Realizaram-se diversas
exposigoes.

Iniciou-se o processo de informatizagdo, protecdo, arrumagao e “fichagem” das variadas
colegdes, incluindo a de Etnografia.

A partir de 1994, a SMS candidatou-se a fundos comunitarios e foi aprovada para o “Sub-
Programa C do PRONORTE “Centenario de Francisco Martins Sarmento” que possibilitou uma
recuperagdo (parcial) e valorizagao da Citania de Briteiros.” (SMS, 1999, junho, p. 7).

No seguimento deste processo, candidataram a conclusdo da intervencao da Citénia, e
seria iniciada a recuperag@o do moinho de grao do Solar, através do programa Leader II. Também
se concluiu a recuperacao do Solar da Ponte.

Nesta fase, visam a instalacdo do Museu de Cultura Castreja, e a valorizagdo do Parque
presente na antiga Casa de Sarmento em Briteiros.

Relativamente aos locais arqueoldgicos, propuseram as respetivas Camaras Municipais a
assinatura de uma série de protocolos, cujo objetivo € garantir a preservacao e valorizacdo dos
mesmos.

Passaram a acompanhar os eventos com exposicdes, catalogos, congressos ou seminarios.

Seguiu-se a criagdo do Centro de Historia Local e um centro de digitalizacdo e
microfilmagem, de forma a registar cerca de trés milhdes de paginas. Dessa forma,
disponibilizaram-se os documentos para consulta e preservaram-se os originais. (Sociedade

Martins Sarmento, 1999, junho).

4.3.2 O Fundo Ultramarino e o Fundo Cultura Popular em Exposicao

Neste ponto sera analisada a opg¢do museologica da instituicdo no que se refere aos

espolios mencionados. O ano de 1970 foi importante pela apresentacao do que se considerou
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serem objetos de arte provenientes das regides entdo colonizadas por Portugal, como se descreve

no texto seguinte:

No dia 31 de Julho do ano corrente teve lugar na Sociedade Martins Sarmento a
inauguracdo oficial de uma Exposi¢do de objectos de Arte, constituidos na
grande maioria por esculturas em madeira policromada, procedentes de povos
indigenas das nossas Provincias ultramarinas de Angola, Mogambique e Guinée.
(...) 0 Ex.m’ Governador Civil, Senhor Comendador Antonio Santos da Cunha, e
0 Ex.m? Presidente da Camara, Senhor Dr. Manuel Bernardino de Aravjo Abreu,
enalteceram e felicitaram, em singelas palavras, a iniciativa da Sociedade
Martins Sarmento promovendo mais este contributo que, na continuidade da sua
acgdo educativa, a prestigiosa Institui¢do vimaranense oferecia a divulgagdo da
Cultura e da instrug¢do popular. Seguidamente percorreram com manifesto
interesse e agrado, as duas salas, onde a Exposigdo estava instalada.(...)No
intuito de facilitar a esses visitantes a compreensdo, interpretagdo e finalidade
funcional dos objectos expostos, publicou-se um Catalogo ilustrado contendo a
designacgdo de cada exemplar, seus lugares de procedéncia, sua utilizagdo
material, bem como algumas notas acerca do significado e fun¢do simbolica que
muitos desses produtos artisticos encerram, rituais liturgicos e cerimonias
religiosas a que estdo ligados, caracteristicas estéticas das manifestagoes de
Arte dos diversos agrupamentos étnicos, etc. (...) Ainda na inten¢do de elucidar o
publico, funcionou numa sala junto as da Exposi¢do a passagem e projec¢do de
diapositivos coloridos mostrando aspectos curiosos da vida dos povos africanos,

das suas obras de arte, costumes, indumentaria, etc. (Cardoso, 1970, p. 413 e
415)

Fig. 18 - Vitrine presente no Hall de Entrada, ao lado direito do balcdo inicial, na SMS. Fonte: Fotografia da
autora de 03/03/2025

A exposicao de objetos da categoria Etnografia e, concretamente do Fundo Ultramarino e
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do Fundo de Cultura Popular, esta situada no piso de entrada, no Hall de Entrada. E uma

exposi¢ao permanente, no entanto, as vezes substituem uma pega da vitrine por outra. Esta rotagao
de pecas ndo tem periodicidade constante, pode ser mensal ou anual.

A disposi¢ao dos objetos, como ¢ visivel na imagem, ¢ estruturada em divisdo de classes,
e ndo de tipologias, que explico ja de seguida.

A 1% prateleira contém objetos constituintes do Fundo Ultramarino, ao passo que a 2%
cont¢ém o Fundo de Cultura Popular ¢ Fundo Vimaranense; a 3% prateleira apresenta o nucleo
Armas do Fundo Ultramarino no canto inferior esquerdo, sendo que o direito expde o Fundo
Trabalho do Linho. Dessa forma, mostram-se objetos pertencentes a varios Fundos do Museu,
oferecendo uma visao mais ampla.

Esta distribui¢do rege-se pela distribuicao de Classes. A atribuicao da denominacao Classe
para a distribui¢cdo dos objetos ¢ realizada pelo museu, e neste contexto significa a representagao
de nucleos inseridos nos Fundos que constituem a categoria Etnografia. Ou seja, dentro dos
Fundos de Cultura Popular e Ultramarino, colocam objetos utilitarios (sapatos e cachimbo na 1*
prateleira, e armas, € pesos para o trabalho do linho na terceira prateleira), instrumentos musicais
(na segunda prateleira), e “decorativos”!'* (esculturas), de forma que parece ser aleatéria. Denoto
que nao se segue o critério de divisdo de tipologias, nem pelo material/técnica (escultura, olaria,
metalurgia...), o que se justifica pela coexisténcia de varios materiais no mesmo objeto, nas
colec¢des etnograficas.

Quanto a identificagdo da classe, colocaram um texto explicativo atrds dos objetos, com
tradug¢do em inglés, da autoria de Salomé Duarte.

Relativamente a identificacdo das pecas, foi colocada uma folha informativa atras da
vitrine, ao lado da descri¢do mencionada acima, com os nimeros de cada objeto e as respetivas
descri¢des, contendo o nome, a regido (em alguns), a data e o material.

Em relagdo a disposi¢do das restantes vitrines, as mesmas estao noutro local do museu, de
forma a serem observadas pelos visitantes no percurso que os conduz ao exterior, para a zona da
Arqueologia.

As vitrines, como se pode observar na imagem seguinte, estdo alinhadas umas em relagdo
as outras, e apresentam os Fundos abordados anteriormente. Acima das mesmas estao projetores
dispersos pela sala, cuja luz ndo incide diretamente sobre as pegas, devido a aplicagao de um vidro

mais espesso, na zona superior da vitrine, que atua como um difusor da luz.

!4 Importa mencionar que os objetos etnograficos nunca sdo sé decorativos, precisamente porque tém a dimensao
etnografica, mas a funcdo de decoracdo pode estar aliada a esse simbolismo imaterial.
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Fig. 19-Trés vitrines com a coleg¢do de Etnografia. Fonte: Fotografia da autora de 24/02/2025

As vitrines s3o em vidro, dividindo-se, na sua maioria, em trés prateleiras, que estdo

suspensas por fios metalicos, dois nas extremidades, um no centro.

Fig. 20 - Pormenor de vitrine. Fonte: Fotografia da autora de 24/02/2025

As colegdes foram objeto de varias exposi¢des temporarias, ao longo do tempo. Seguindo

a referéncia do Catadlogo do Museu de Martins Sarmento, publicado no ano 1981, uma reedi¢ao
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do catdlogo original de 1967, disponibilizado pela institui¢do, sobre a colecdo Fundo Ultramarino,

constituida por objetos de Angola, Mogambique, ¢ Guiné, nota-se que a divisao realizada na altura
procurava simplesmente a exposi¢do dos objetos existentes. Assim, surgem, consoante a
explicagdo anterior das terminologias, tipologias e classes misturadas.

Anterior a exposi¢do, que ocorrera desde 3 de dezembro de 2018, a 4 de janeiro de 2019,
na Universidade do Minho, mencionada no subcapitulo 4.1.3 Descricdo das pegas, obtive
informacao sobre outra, ocorrida na SMS, em 1995. Contudo, o catdlogo ndo tem informacao
acerca da exposicao em si, mas sim da proveniéncia dos objetos: A- Ceramica de Barcelos; B-
Ceramica de Estremoz, e C- Ceramica de Proveniéncia Diversa, onde se insere, no ultimo, a regiao
do Alentejo, da Beira, de Estremadura, do Minho, de Tras-Os-Montes, ¢ de Local Desconhecido.

Ocorreu ainda outra exposicdo, seguindo a referéncia do Catdlogo do Museu de Martins
Sarmento, publicado no ano 1967, com alguns objetos da atual cole¢do Fundo de Cultura Popular,
estruturados seguindo uma divisao referente ao trabalho do linho (existindo, assim, algum critério
de exposi¢do). No entanto, as restantes divisdes sdo algo confusas.

Através desta informagdo, percebe-se como as exposi¢des mudaram ao longo do tempo,
com critérios mais alargados e sélidos. No entanto, considero que a divisdo dos objetos em
exposi¢do poderia seguir um critério mais organizado, colocando, talvez, 0 mesmo niimero de
objetos de cada Fundo em cada prateleira, ou pelo menos um niimero aproximado, sendo que esse
formato poderia acentuar a divulgacdo de cada Fundo, tanto pela organizagdo, como pela
identificagdo de cada Fundo. Seria interessante disponibilizar um resumo acerca de cada um, e
assim transmitir-se-ia uma visao geral do espolio etnografico. Além disso, seria importante decidir
um critério de exposicao para a sele¢do dos objetos de cada Fundo, como por exemplo, por funcao
do objeto (ou classe), mas em cada prateleira: utilitarios, decorativos, musicais.

Também a utilizacdo de mais ferramentas de transmissdo de informagao seria desejavel.
Este processo pode ser tanto visual como auditivo, e tem como objetivo documentar a colecao, e
assim, fomentar a sua divulgagdo. E importante remeter ao aspeto imaterial e simbolico de uma
cole¢do etnografica. Se se trata de um acervo com este tipo de dimensao, que nao € visivel, através
da expressdo material, ndo deveria existir algo que transmitisse aquela? Alargar a descrigdo acerca
das etnias mencionadas e as suas praticas, colocar fotografias que demonstram as pessoas a utilizar
certos objetos/adornos. Também para o Fundo de Cultura Popular se poderia descrever o contexto
de utilizacdo, por exemplo, do Rouxinol-Assobio, ou da Cantarinha das Prendas, através de
imagens do processo de producdo, seria uma adi¢do importante. Por outro lado, mediante um
trabalho de longa de duracdo e muito exigente, seria interessante tentar envolver doadores e
membros das diasporas relacionadas com as pegas internacionais, para melhor documentar a
exposi¢ao e sensibilizar para a protecdo deste patriménio.

O modelo de exposi¢cdo da SMS ¢ centrado nos objetos, com poucos elementos de
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contextualizacdo que permitam visualizar cendrios e enquadramentos de utilizagdo das pecas; com

escassos ou nenhuns documentos escritos ou visuais sobre a sua produ¢ao, sobre os materiais de
origem, e até, sobre a sua propria identificacdo. Por isso, ¢ uma exposi¢ao muito tradicional, mais
proxima de uma exposicao de arte, do que uma exposi¢do que trata os objetos na sua dimensao

etnografica.

4.3.3 Outras exposicoes de espolios semelhantes

De forma a utilizar um termo comparativo aquando do estudo dos processos e das
instalacdes museologicas, além da procura de informagdo, visitei diversas instituigdes com
cole¢des afins das que a SMS possui, cujos temas e formas de exposicao variam bastante.

A procura de informagao ¢ um passo importante, independentemente do tema em questao.
Uma vez que se trata de cole¢des etnograficas, uma parte delas classificada como patrimdnio
imaterial, a visita aos locais torna-se indispensavel. Foram visitados os seguintes locais: o CIAJG,
pela exposi¢do de arte africana pertencente a José¢ de Guimaraes; o Museu de Olaria, em Barcelos,
pelo Figurado de Barcelos; e o museu Fornos da Cruz de Pedra, pela explicacdo, ainda que breve,
da Olaria Vimaranense, concretamente, da Cantarinha das Prendas. Foram, portanto, abordados,
um centro de arte contemporanea com uma cole¢do de arte africana, ¢ dois museus com arte
popular. Procurarei caracterizar cada um dos museus, a luz do pensamento de Elaine Heumann

Gurian, expondo as suas diferencas e comparando diversas estratégias museograficas.

Centro Internacional de Artes de José de Guimardes (CIAJG), Guimaraes

O CIAJG ¢ um centro de arte contemporanea localizado em Guimaraes, € o seu projeto
cultural tem como base a colegdo reunida pelo artista José de Guimaraes (1939), doada a cidade.
Essa colegdo ¢ constituida por arte africana, arte pré-colombiana, arte antiga chinesa, e uma
selecdo representativa de sua propria obra. A partir das diferentes formas culturais presentes na
colecao, o CIAJG desenvolve uma programacdo publica regular que abrange exposigdes, artes
performativas (CIAJG, s.d.). O CIAJG afirma-se, desde 2012 (ano em que iniciou a sua atividade),
como um projeto “experimental e discursivo” (CIAJG, s.d., para. 3), em que se realiza,
continuamente, uma critica a ideia de instituicdo museoldgica, e onde se demonstra uma atitude
reflexiva face as suas colecdes. De acordo com a informacgao oficial:

E no quadro desta atividade que concebe a sua missdo. Ser diverso, inclusivo e plural.
Construir publicos, criar sensibilidades e sentidos criticos. Participar no desenvolvimento
cultural e social do territorio. Ser um lugar de experiéncias transformadoras. Preservar,
pesquisar e difundir seu acervo. Acolher os olhares e discursos dos que o visitam e
ocupam. Observar as narrativas da arte, expressoes do pensar e do fazer artistico.
Refundar o museu como lugar de fala e escuta, topografia redesenhada de fic¢oes e
historias por contar. (CIAJG, s.d., para. 2)
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A selecdo dos objetos e a propria exposicao, pode diferir de outros museus na medida em

que o centro tem por base a sensibilidade de “artista-colecionador”, estando também expostas
algumas obras do artista. Jos¢ de Guimaraes adquiriu as pecas no mercado europeu de objetos
artisticos, arqueoldgicos e etnograficos, entre 1980 e 2000, tendo, depois doado os mesmos ao
CIAJG. Nao se obteve mais informagdo sobre o contexto de aquisi¢ao, nem sobre o facto de os
objetos colecionados terem sido efetivamente utilizados em contextos cerimoniais e/ou
ritualisticos. Existe um texto na exposi¢ao, na zona das Mascaras, em que se aborda a interrupgao
da vida ritual dos objetos, no entanto, interpretei esta ideia como uma afirmacao generalizada e

ndo sobre as mascaras expostas.

SALA_DAS MASCARAS
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Fig. 21- Texto da exposicdo da colecdo permanente “José de Guimardes e Artes Africanas, Pre-
Colombianas e Antigas Chinesas. Heteroclitos: 1128 Objetos”, presente no Museu CIAJG. Fonte: Fotografia da
autora no dia 07/02/2025.

Este museu difere imenso do museu da SMS, em varias questdes. Apesar de o considerar,
tal como o da SMS, um museu “object-centered”, tem uma abordagem inegavelmente diversa.
Este museu, que também apresenta exposi¢cdes temporarias, ¢ mais recente, refletindo-se nas
instalagcdes modernas, € assim, a sua propria forma de expor pode ser considerada mais atual. Isto
também deriva do facto de se tratar de um museu que € constituido por um acervo bastante
diferente. A SMS alberga o espdlio historico e documental, em instalagdes monumentais,
classicas, sendo um museu com uma conotagao historica.

O CIAJG adotou um discurso abrangente!’, e interdisciplinar, privilegiando, no caso das

15 Quando me refiro, aqui, a um discurso abrangente, ¢ devido ao facto de, no caso das mascaras presentes na
exposic¢do, existir descri¢do étnica como mencionado, e ndo a possibilidade de uma parceria com representantes das
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mascaras, a descri¢do relativa aos grupos étnicos, e qualidades estéticas e artisticas. No caso da

restante colegdo, proporcionou um didlogo entre varias culturas, e considero que esse tenha sido
o foco da exposicao: a capacidade de interligar discursos, através de cores, tons, formas e
materiais diferentes; talvez mais do que a propria descri¢do de cada grupo étnico representado.

Sao frequentes textos em algumas paredes no decorrer da exposi¢ao, tanto para informar,
como ferramenta de interacdo com o publico, que aliados a utilizagdo de dispositivos muito
cuidados, uma boa ilumina¢ao, uma cenografia impactante, procuram promover uma visita mais
informal, orgénica e sensorial.

No entanto, como mencionado, a exposi¢do do CIAJG remete para uma exposi¢do dos
objetos como objetos de arte, como arte contemporanea, € ndo como objetos etnograficos, sendo

que ndo existe informag¢do que contextualize os objetos, excetuando a sala das mascaras.

Museu Nacional de Etnologia, Lisboa

Importa mencionar o Museu Nacional de Etnologia, em Lisboa, que comporta um vasto
acervo de objetos de cariz etnografico, tanto de etnografia nacional como internacional, cuja
metodologia de exposicao se destaca bastante: expde os objetos enfatizando, precisamente, o cariz
etnografico dos mesmos. Ai observamos dispositivos audiovisuais com ceriménias ritualisticas e
outras expressoes coletivas, com o proposito de elucidar os visitantes sobre o contexto do objeto
e a simbologia do mesmo. Notam-se descri¢des acerca dos objetos/aderecos, do grupo/regido
natural dos mesmos, e do contexto de utilizagao deles. Coloquei em Apéndice diversas fotografias
de objetos semelhantes e/ou pertencentes aos mesmo grupos €tnicos mencionados no Fundo
Ultramarino, visitados no Museu de Etnologia. Apesar de ndo existir um elevado nimero de
objetos dos exatos grupos étnicos mencionados na dissertagdo, foi possivel utilizar termos

comparativos e melhorar a compreensao do nticleo estudado, através da visita ao museu.

Museu de Olaria, Barcelos

O museu de Olaria, abaixo descrito, esta situado no centro historico de Barcelos, instalado
na antiga Casa dos Mendanhas Benevides:

Decorria o ano de 1963, quando foi inaugurado o Museu de Ceramica Regional, em
Barcelos. Onze anos antes, o etnografo Joaquim Selles Paes de Vilas Boas doara a sua
coleg¢do de louga utilitaria e figurado ao Municipio, promovendo a criagdo de um museu.
Uma sala subterranea, por baixo do Pago dos Condes, foi o local escolhido para acolher
a cole¢do. Muito se discutiu e se fez em torno deste museu e do que ele significava,
enquanto polo dinamizador da investiga¢do cerdmica em Portugal. Sim, a vontade de
quem o dirigia ultrapassava o limite concelhio, entendia Eugénio Lapa Carneiro que
tinha de ser um museu util e vivo e foi assim que se manifestou aquando de uma doagdo
de uma pequena biblioteca: “(...) o museu de Barcelos deve ser apetrechado de modo a
servir os estudiosos da cerdmica popular, portugueses e estrangeiros, deve preparar-se

diversas etnias, uma vez que ndo obtive esse tipo de informagao.
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para desempenhar cabalmente o seu papel de centro promotor de estudos sobre cerdmica
popular” (Carneiro, 1969). Ndo chegava uma coleg¢do, importava ter um centro de
investiga¢do. Com Eugénio Lapa Carneiro, a cole¢do do museu foi aumentando, desafiou
antropologos e etnografos para estudarem ceramicas de paises lusofonos. Jodo Lopes
Filho fez um importante levantamento em Cabo Verde,; Adélio Marinho Macedo Correia
para aléem do Alentejo, percorreu Angola onde desenvolveu um trabalho imensuravel.
Com a inclusdo de Isabel Maria Fernandes na equipa, a investiga¢do do mundo do barro
ganhou nova dimensdo. O museu desempenhava agora um papel fulcral na perspetiva do
estudo, mas também na divulgacdo e promogdo do seu acervo. A incorporagdo de pegas
nacionais e de paises de lingua oficial portuguesa como Angola, Cabo Verde, Brasil,
Timor, Mog¢ambique e Guiné sdo reflexo da sua vivéncia, intimamente ligada a historia
nacional. Em 1995, foi inaugurado o Museu de Olaria; nova designa¢do, mudanga de
instalagoes com a adaptagdo a museu da Casa dos Mendanhas de Benevides, onde nos
encontramos. O acervo, com mais de 10000 pegas, é apresentado de forma sucinta nesta
exposic¢do, contudo conscientes de que a riqueza da olaria portuguesa ndo se limita neste
espaco. E, por isso, que Claudia Milhazes, diretora do museu, refere que: “o papel do
museu na comunidade extravasa as instalagoes, a olaria requer ainda muita investigagdo
e tem sido uma preocupagdo constante transmitir conhecimento, desde o publico escolar
ao publico em geral, bem como a promog¢do de novos artistas no mundo da ceramica”. O
Museu de Olaria quer ser util para manter a olaria viva!”

O museu Tem como missdo a aquisi¢cdo, a investigacdo e a divulgacdo desse importante
patrimonio olarico, bem como a sua preservagdo. (Municipio de Barcelos, s.d.). Considero que
este museu difere muito dos demais mencionados. De acordo com o entendimento de Elaine
Gurian, poderia inserir-se na categoria “‘community-centered”’, uma vez que parece explorar mais
a inclusdo da propria comunidade aquando da exposicao dos objetos. Isto também se deve ao facto
de o Figurado de Barcelos ser considerado patrimonio imaterial. Para corresponder a esta tipologia
patrimonial a exposicdo contempla a colocagdo de imagens de pessoas no contexto de produgao
e um video explicativo do processo de extragdo do barro, por exemplo. Dessa forma, transporta-
nos para uma determinada época, para um grupo, para uma area geografica, como se viajassemos
no tempo. Assim parece corresponder a descri¢do de Gurian:

They generally arise from a community’s desire for self-expression, rather than being
created by or aimed at an elite group” (Tirrul-Jones 1995). An editorial in an ICOM New
issue devoted to community museums put it this way: “In many cases, community museums
are the only way that local traditions - crafts, religious rites, language - survive” (Hogan
1995). (...) They are often a mixed-use space of affiliated organizations and functions, with
a blend of meeting spaces, gathering spaces and stages (...) (Gurian, 2006, p. 52)

Quando visitei o Museu, deparei-me com uma sala utilizada como “Oficina”, onde se
realizavam aulas e workshops sobre a Olaria, em que as pessoas criavam algo naquele espaco.
Pareceu-me bastante interessante a inser¢ao das pessoas no Museu, através da interagdo pratica e
da experimentacdo técnica e material associada as colegdes do museu. Os textos sdo elucidativos,
e acompanham-nos durante a visita e divulgam a simbologia presente. Existe também um ecra

com as varias regides conhecidas pela olaria, em Portugal, ¢ ao clicarmos numa, surge uma
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descri¢do explicativa acerca do contexto e de caracteristicas artisticas da olaria do local. Tal

acontece com as regides de Vila Real, Guimardes ou Barcelos, entre outras regides e distritos.
Faz-se, também, a divisao da olaria de Portugal nos quatro grupos principais: olaria vermelha
fosca (barro vermelho); olaria vidrada; louca preta, e o figurado. Além disso, foram colocadas
imagens documentais de pessoas a trabalhar na producdo do barro, referéncias a expressdes
populares como “atirar com o barro a parede” e os seus primoérdios. O fator interativo esta muito
presente. Colocaram-se pegas em cestos nas quais as pessoas podiam tocar e pegar, uma roda de
oleiro que se podia experimentar, um forno que produzia som e luz a medida que as pessoas se
aproximavam...

Em resumo, o Museu de Olaria ¢ constituido por varios complementos audiovisuais, seja
no formato de fotografias, de sons, ou em video, com o objetivo de explicar sucintamente a pratica
da olaria, nas suas varias regides, identificando diversos aspetos artisticos. Possui, também, um
espolio complexo desta arte, ¢ da énfase, naturalmente, ao Figurado de Barcelos, tendo uma sala
especifica para o Galo de Barcelos. O museu dé a devida importancia as pessoas que existiram,
existem, e vao existir, no contexto da pratica da olaria, para que esta ndo caia em esquecimento,

como varias outras tradigoes cairam.
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Fig. 22- Explicagdo acerca da preparagdo do barro, Museu de Olaria, Barcelos. Fonte: Fotografia da autora de
17/12/2024

Nas instituicdes museoldgicas referidas até agora, realizam-se exposicoes de arte

contemporanea, sendo uma boa estratégia de articular o passado e o presente.

Fornos da Cruz de Pedra

O museu Fornos da Cruz de Pedra, situado em Guimaraes, € um espago que era conhecido
pelos seus fornos de olaria, onde se produziram elementos de barro para a populacdo em geral,

para os reis e para ordens religiosas, durante longos séculos. No ano de 2024 foi reabilitado e deu
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lugar a uma institui¢do museoldgica sobre a olaria vimaranense:

Guimardes tem uma longa historia ligada ao saber fazer. Desde o téxtil, as cutelarias,
aos curtumes e a olaria, a regido destaca-se pelo acumular de conhecimento e pratica de
oficios ligados tanto ao artesanato quanto a industria. Os Fornos da Cruz de Pedra sdo
um exemplo deste patrimonio material e imaterial do saber fazer vimaranense, uma antiga
Oficina de Olaria que acolheu varias familias de oleiros, acolhe agora um centro
museologico sobre os oficios mais caracteristicos desta regido - Olaria, Téxteis, Curtumes
e Cutelarias.

A descrigdo desta institui¢do museoldgica ¢ mais reduzida do que as anteriores, pelo facto
de a propria instalacao ser de menores dimensdes e, além disso, porque a quantidade dos objetos
pertencentes a Guimaraes cujo inventario foi revisto sdo também em menor quantidade que os
das duas institui¢des ja descritas.

Embora de pequenas dimensdes, o0 museu transporta-nos por varios temas, com varios
textos informativos dispersos pela exposi¢do. Sobre um dos fornos originais do local, foi colocado
um video acerca da utilizacdo dos mesmos. A informagdo etnografica ¢ constante, assim como
alguns elementos de museografia interativa (uma roda que se move se as pessoas tocarem; placas
que rodam com informagao na frente e no verso), para proporcionar explicacdo acerca das pessoas
do meio, do local, e de Guimaries. E importante mencionar, contudo, que o tema fulcral, além do
contexto de produg¢do do barro generalizado e das industrias, ¢ a Cantarinha das Prendas
acompanhada de informagao simples. Existe, ainda, uma oficina de olaria que esta ativa, onde se
realizam aulas e workshops.

Segundo Gurian, este museu seria “object-centered”’, embora seja semelhante ao Museu
de Olaria, com oficina, espago de experimentacdo, bastante informacdo audiovisual e
privilegiando a componente imaterial, modos de fabrico, apresentando, portanto, aspectos de
“community-centered”. Esta ¢ a realidade de vérias instituigdes museoldgicas, na medida em que
ndo se inserem numa categoria sO, sendo que esse ndo era o proposito de Gurian (limitar a

caracterizagcdo de um museu), mas sim auxiliar a nortear este tipo de questoes.

4.3.4 Notas Finais

A colocagdo de estruturas sonoras e visuais, a representacdo de certas dancgas cerimoniais
de alguns grupos étnicos mencionados, a musica tradicional (como acontece no Museu Nacional
de Etnologia, por exemplo), assim como uma descri¢cdo mais profunda acerca dos grupos étnicos,
seria uma vantagem para o museu, tornando a exposi¢ao ainda mais rica. Tal como propde Gurian:

The African American and Native American communities in the United States have
suggested, (...), that their primary cultural transmission is accomplished through the
ephemeral vehicles of oral language, dance, and song. Their central artifacts or objects,
are not dimensional at all, and museums that wish to transmit the accuracy of such
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cultures, or display historical periods for which material evidence is not available, must
learn to employ more diverse material. (Gurian, 2006, p. 40)

No que se refere as colegdes etnograficas, ¢ fundamental contextualiza-las, comunica-las
e transmiti-las devidamente:

[um] sistema de objetos, no sentido amplo do termo, pelo fato de apresentar um lado
sensivel, visual, auditivo, configura-se em um recurso pedagogico inestimavel para uma
compreensdo rdpida e direta de contextos transculturais [...] Configura-se, portanto,
como um canal de comunicagdo privilegiado, ja que permite o reconhecimento do outro
como diferente de si em suas concep¢oes de mundo, em seu modo de vida e em sua
produgdo material e artistica e, ao mesmo tempo, como igual, dono de sensibilidade,
inteligéncia, criatividade, capaz de elaborag¢oes sobre aspectos fundamentais da
existéncia humana. (Vidal, 1995, citado por Athias & Gomes, 2016, p. 360).

E necessario um didlogo interdisciplinar aquando do estudo de objetos e colegdes. Isto
torna-se cada vez mais indispensavel devido a questdes colocadas pelo patriménio material e
imaterial. Assim, ¢ notdria uma melhoria na compreensao e entendimento acerca da propria

materialidade, assim como da imaterialidade das respetivas cole¢des etnograficas:

Os estudos de cultura material tém sido revitalizados nos ultimos anos por abordagens
inovadoras da Antropologia e areas afins. A discussao sobre a nogdo de identidade, agora
pela perspectiva da diferenga, impulsionada por fluxos informacionais viabilizados pelas
redes tecnologicas de informagdo, que colocam em interagdo permanente pessoas,
coletivos sociais e étnicos e, portanto, culturas diferenciadas, tém vindo a produzir um
movimento de valorizagdo da memoria social e étnica. (Filho, & Porto, 2019, p. 11)

Dessa forma, também a imaterialidade do patriménio cultural, esta a ser mais estudada e
valorizada. Assim, o interesse direcionado a certas colegdes assentes em reservas técnicas, que
tém vindo a ser objeto de reflexdo também tem prosperado, com a adi¢gdo a um novo protagonismo
desempenhado por diversas comunidades outrora silenciadas ou até oprimidas. Esse
protagonismo resulta numa maior intervencdo da parte dessas comunidades nos processos
museais-antropoldgicos, em relacdo as memorias das suas comunidades. Como tal, realiza-se a
revisdo de diretrizes museologicas, € promove-se uma nova pratica onde a interculturalidade, ¢ a
museologia compartilhada das cole¢des torna-se indispensavel (Athias & Gomes, 2016).

Por exemplo, alguns museus do Brasil desenvolveram mecanismos diferentes, como a
criagdo de contextos de valorizacao e de acessibilidade, de forma a intensificar a relagdo com os
povos indigenas:

Buscaram, desta forma, assegurar-lhes o direito a memoria, a cultura, ao tempo, como
um dever de gestdao compartilhada que procura diminuir a incomensurdvel distdncia
existente entre as comunidades indigenas contempordneas e as cole¢oes de cultura
material, produzidas pelos seus antepassados. (Athias & Gomes, 2016, para. 1)

Pretende-se, com estas referéncias, demonstrar a importancia da gestdo de acervos
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etnograficos e medidas que norteiam a sua musealizac¢@o e a sua preservacao:

Estudiosos do patrimonio imaterial indigena defendem a necessidade e a urgéncia da
documentagdo destas manifestagoes, uma vez que garantem as sociedades amerindias um
espac¢o no mapa das culturas do mundo. Contudo, o registro em si, ndo assegura nem a
sobrevivéncia nem a continuidade de uma determinada pratica cultural. (Athias &
Gomes, 2016, para. 3).

Como se conclui, s6 o registo ndo ¢ suficiente para garantir a sobrevivéncia dessas

manifestagdes. Na salvaguarda das colegdes etnograficas, (tanto de locais fora de Portugal, como,

no caso desta dissertagdo, o Fundo de Cultura Popular), o registo € s6 o comego:

Consideramos que a a¢do de documentar acervos etnograficos traduz (...) preocupagoes
(...). Devido a natureza material e simbolica do artefato, informagoes relevantes ndo estao
explicitamente postas no suporte e em geral ndo foram devidamente registradas. Entender
os sentidos de alguns deles implica ter uma relagdo sensivel com sua materialidade,
conhecer sua trajetoria enquanto objeto de museu e também em levar em conta aspectos
do sistema cultural no qual estiveram inseridos, que muitas vezes é desconhecido e
inacessivel aos profissionais de museus. Mesmo destacando serem imprescindiveis os
procedimentos padroes de identificagdo, organiza¢do e controle de vocabulario,
observamos que a leitura e interpretagdo minimas de cada objeto requerem, do
profissional que realiza sua documenta¢do, o entendimento da natureza do objeto
etnogrdfico, investigacoes na constru¢do de informacgoes de natureza relacional, bem
como uma andlise critica das categorias ocidentais utilizadas para classifica-los e as
fundamentais mudangas na forma de interpretd-los. (Galas, 2016, p. 46 e 47)

O conceito da memoria e o contexto antropoldgico da colegdo sdo fatores importantes a
ter em consideracdao aquando do estudo de colegdes. O rigor metodologico, desenvolve-se a partir
da contextualizacdo das cole¢des de uma determinada sociedade e cultura. Por isso, “o conceito
de memoria estd associado aos de objeto e colegdo. Deveria ser bem trabalhado nas diversas
formas de descri¢do de pegas.” (Athias, 2016, p. 2).

Pode ser fécil cair no erro de criar uma narrativa que ndo traduza o sentido original do
objeto, basta selecionar alguém que nao participou no processo de formacgdo. Para que tal ndo
acontecga, deve existir uma aproximacao do objeto a sua época e espaco geografico, assim como
uma identificacdo da sua utilidade, do seu uso, da sua descri¢do e interpretacao, algo que pode ser
percebido através da realizagdo de fichas museograficas (Athias & Gomes, 2016), criadas com a
colaboracdo e participacdo das comunidades. O objeto ¢ uma alusdo a memdria, servindo para a
educacao e conhecimento.

Como sintese global da observacao das opgdes museoldgicas e museograficas da SMS e

de eventuais melhorias, elaborou-se a tabela seguinte com a sua sistematizagao:
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Fundos
Cultura Popular e
Ultramarino

Museografia atual

Contributos para nova
museografia

Localizaciao na exposicao
permanente

Vitrine situada no Hall de Entrada,

e as restantes no piso 0.

Reunir num mesmo espaco os fundos de

cultura popular e ultramarino, como
forma de destacar o seu ligar nas
colegdes e no proprio museu.

Rela¢ao com outros
ntcleos expositivos

As trés vitrines do piso 0 estdo
colocadas junto a area das

exposi¢oes temporarias, contigua ao

corredor que da a acesso a
exposic¢do de arqueologia.

Poderia ser preparado um local proprio

para as vitrines, que permitisse
concentrar a informagao e potenciar a
sua exposicao.

Dispositivos de exposi¢cao

Vitrines.

Vitrines, mesas e outros suportes.
Poderia ser interessante utilizar outros
suportes para os objetos (suportes
verticais para mascaras, por exemplo,
mesas para certos aderegos, permitindo
uma visibilidade diferente, embora
devidamente resguardados.

Distribuicio das pecas

Os objetos distribuem-se de forma

aparentemente aleatoria.

Reforgar os critérios de organizagio e
distribui¢@o dos objetos: colocar o
mesmo nimero de objetos de cada

Fundo em cada prateleira, de forma a
equilibrar a exposigdo; distribuir os

objetos de cada Fundo, em fungéo do
seu carater - utilitarios, decorativos,
musicais.

Tipo de informacao

Texto descritivo simples acerca do

espolio de Etnografia.

Optar por uma descri¢do pormenorizada
de cada objeto, com a explicacdo do
contexto de producao e utilizacdo, bem
como sobre os aspetos simbdlicos e
culturais (iconografia/iconologia).

Suportes de informacio

O texto descritivo situa-se atras da

vitrine do Hall de Entrada.

Painéis informativos (visuais e escritos)
que documentem praticas, contextos de
producdo e de utilizagdo dos objetos;
suportes verticais ou suspensos; ecras de
projegdo para informagdo visual e
filmica; espacos de escuta para
informagao auditiva.

Modelo de exposicao

Acentua o carater de obras de arte

dos objetos.

Acentuaria o carater etnografico dos
objetos.

Tabela 4 — Proposta de contributos sobre a museografia na SMS. Fonte: Autora.
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5. RESTAURO PONTUAL DE TRES PECAS DAS COLECOES

Todas as imagens referentes ao processo de restauro pontual das trés pegas estao presentes
no Apéndice 3 — Restauro de trés pecas da colecao.

Os ideais de Cesare Brandi, o tedrico do restauro, desempenharam o seu papel crucial na
sele¢do do processo executado, sendo que o mesmo refere que o restauro de uma obra de arte deve
ter em consideragdo tanto o seu valor histérico como o valor estético, € que o restaurador deve
ter, além da atividade técnica, uma atividade interpretativa e criativa. Brandi atribui imenso valor
a autenticidade da obra, e que esta ndo deve ser entendida apenas pela procura da condigdo original
da obra de arte, mas também um entendimento do seu valor artistico, ¢ da sua esséncia. O autor
diz-nos que:

Uma vez esclarecido este ponto, ndo sera fonte de surpresa extrair o seguinte corolario:
qualquer comportamento em relagdo a obra de arte, incluindo ai a interven¢do de
restauro, depende de ter havido o reconhecimento ou ndo da obra de arte como obra de
arte. (Brandi, 2006), p. 3)

Assim sendo, durante todo este processo, procurou-se sempre respeitar a estrutura e leitura
visual da obra artistica, e como tal, a sua estética.

No entanto, ¢ importante mencionar que estes sdo objetos de cariz etnografico, e, portanto,
ndo sdo exclusivamente obras de arte; apesar de serem artisticas, s3o pegas cuja simbologia podera
superiorizar-se ao seu aspeto material. Nao refiro isto no sentido em que € valido alterar a estética
do objeto (considero precisamente o oposto: se a estética for alterada, pode vir a ser sentido que
o seu significado também alterou, ou esmoreceu), mas apenas para salientar a importancia da
dimensao simbolica e cultural da pega:

O objecto etnografico ndo constitui uma simples entidade estética — ele é portador de toda
uma carga funcional e ritual que é necessario compreender, de forma a que dele se possa
ter um completo entendimento e frui¢do. Esta caracteristica especifica dos bens
etnogrdficos obriga a que estes sejam sujeitos uma pesquisa continua e documentada,
num processo que deve acompanhar o objecto desde a sua recolha e integra¢do nas
colec¢oes do museu, passando pela exposi¢do ao publico e continuando, em muitos casos,
para além dela. (Jorge, 2008, p. 69)

Segundo uma perspetiva contemporanea, as interven¢des de conservagdo e restauro
passaram a privilegiar a preservagdo da autenticidade material dos objetos, ao contrario das
praticas anteriores, que se caracterizavam por uma abordagem mais intrusiva e uniformizadora,
frequentemente orientada para a reposi¢do do aspeto original da peca, através da substituicao
integral de elementos danificados e da aplicacdo de repinte. Atualmente, valoriza-se a integridade
histérica e material do objeto, mesmo quando este apresenta sinais de deterioragdo, considerando-
se que tais marcas podem fornecer informagdes relevantes sobre a sua trajetoria e contexto. Assim,

defende-se uma interven¢do minima, que recorra a materiais reversiveis e distintos dos originais
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— por exemplo, com tonalidades ligeiramente diferentes — permitindo uma fécil identificacdo e

eventual remogao das areas intervencionadas. Além disso, os materiais utilizados devem possuir
estabilidade quimica, de forma a ndo comprometer a integridade dos elementos originais nem
acelerar processos de degradacao. Importa ainda assinalar que o restauro, embora ainda praticado,
restringe-se essencialmente a reconstituicdo de pecas fragmentadas (reconstituicdo volumétrica)
ou a reintegragdo de componentes imprescindiveis a sua correta interpretagdo (reintegragao
cromatica) (Jorge, 2008).

Os tratamentos descritos visaram a preservacao e conservagdo do objeto sendo que foram
realizados tanto no suporte da obra, como na superficie da mesma. No ambito do plano de
conservagao e restauro levado a cabo, cada acao foi cuidadosamente ponderada a luz das questoes
éticas inerentes a preservacgao de bens etnograficos.

A este respeito, Stephen Mellor destaca a necessidade de tratar este tipo de patrimonio,
em especial o de origem africana, com respeito pelas suas dimensdes rituais e simbdlicas. Alguns
objetos podem estar associados a prescricdes religiosas que condicionam a sua exposi¢cao ou
manuseamento. Mellor propde, ainda, que os profissionais da conservagao e restauro reflitam
sobre outras questdes éticas pertinentes, que se revelam particularmente relevantes no
enquadramento deste trabalho:

Should we secure loose and detached fragments of sacrificial patination on a Bamana
Komo headdress, when the amount and thickness of this incrustation are directly related
to the degree and effectiveness of its cultural power? Should we mend the shattered arm
on a Kongo nkisi figure, when culturally, destroying the object might be the only way to
mitigate its unrestrainable power? (Mellor, 1992, p. 3)

E reconhecido que determinados objetos podem perder parte do seu significado ou
informacao contextual caso sejam removidas patines funcionais, como residuos organicos
provenientes de praticas rituais ou do manuseamento do artefacto. Nesse sentido, defende-se que
as acdes de conservacdo e restauro devem ser cuidadosamente planeadas, de modo a salvaguardar
este tipo de vestigios, pois constituem elementos relevantes para a compreensao do percurso do
objeto. Do mesmo modo, importa respeitar e preservar intervengdes efetuadas pelos proprios
utilizadores, conhecidas como restauros etnograficos, uma vez que estas modificagdes
representam testemunhos significativos da historia material e simbodlica do artefacto (Jorge,
2008). E Mellor acrescenta:

To care for African objects in a manner that respects their aesthetic, formal, contextual,
and nontangible attributes, conservators must remain vigilantly informed about African
cultures. This can be a formidable task, particularly when we are confronted with objects
for which the historical and contextual records are incomplete. However, by pursuing
dialogues with Africanists, anthropologists, art historians, and Africans and by studying
pertinent literature from dissertation studies to catalogues raisonnés, conservators can
constantly refine their understanding of African objects. When conservators are prepared
to make informed conservation decisions concerning treatment and exhibition and offer
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enlightened opinions regarding acquisitions, deaccessioning, or even repatriation, then
they will be assured that they have treated these objects with dignity. (Mellor, 1992, p. 14)

As atividades de conservagdo e restauro de uma colecdo museoldgica devem ser
precedidas por um estudo preliminar tdo abrangente quanto possivel, contemplando,
nomeadamente: o contexto de recolha dos artefactos; o seu percurso historico; a caracteriza¢ao
dos materiais que os compdem; as condi¢cdes ambientais a que foram sujeitos ao longo do tempo;
bem como as condicdes ideais para a sua preservagao futura (Jorge, 2008).

A presenga simultanea de multiplos materiais e patologias num mesmo objeto coloca
desafios significativos a intervencdo. Torna-se, por isso, essencial encontrar solugdes que
promovam um equilibrio entre as exigéncias especificas de cada material. Deste modo, cada
objeto deverd ser considerado como uma entidade singular, com problematicas proprias,
exigindo-se, por conseguinte, a definicdo de uma proposta de intervengdo personalizada e
adequada as suas particularidades (Jorge, 2008).

As pecas dos Fundo Ultramarino e Fundo de Cultura Popular, sdo de cariz museologico e
etnografico, o que pressupde que, aliado ao facto de se justificar a realizagdo da intervengdo
minima de forma diferenciada (para que se perceba o que € original e o que ndo ¢), também ¢
necessario ter especial cuidado para ndo alterar o valor do objeto. Assim sendo, € como
contextualizado anteriormente, decidiu-se efetuar uma intervengao de conservacao e restauro
pontual que foi possivel realizar em trés objetos. As imagens do processo da intervencao estao

presentes no Apéndice 4 - Conservagao e Restauro

ET-463 Presépio

Além de acumulagdo de sujidade superficial, o objeto apresentava algumas fissuras ao
redor dos animais representados, sendo que a figura de Nossa Senhora, pelos relatos da ficha de
inventario anterior, destacou completamente, tendo sido utilizado um adesivo para que ela se
mantivesse na base. Além disso, os fios de metal, presentes na estrela maior, estavam, em algumas
zonas, com a pintura em destacamento, e com alguma oxidagdo. Notavam-se também lacunas ao
nivel da camada de preparag@o e da camada cromatica.

O primeiro passo passou pela remog¢do dos excessos do adesivo de intervengdes anteriores,
colocado na fissura da Nossa Senhora e do Menino Jesus, que resultou da utilizagdo de um bisturi.
De seguida, aplicou-se o adesivo Paraloid B72® diluido em Acetona®, nas mesmas zonas
fissurais, de forma a reforgar a adesdo das figuras ao suporte. E importante referir que o adesivo
(assim como todos os materiais aplicados no objeto) ¢ escolhido mediante caracteristicas de
reversibilidade e compatibilidade para com o material original. Portanto, ¢ relevante se pode ser
removido caso amarelega ou cause qualquer outro tipo de reacdo no objeto, e se € compativel com

as caracteristicas do material original. Além disso, fatores como a estabilidade, a transparéncia,
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assim como a resisténcia, também sdo considerados.

Fig. 23- ET-463 Presépio. 1965, Oficina do Oleiro Mistério, Barcelos. Fonte: Arquivo Digital - SMS, 2024.

Caso se note que a leitura visual da peca estd a ser perturbada pela existéncia de lacunas,
deve-se realizar o preenchimento das mesmas, utilizando um material cujas propriedades sejam
compativeis com o material original, e portanto, neste caso, procedeu-se a utilizagdo da massa de
preenchimento Milliput®, por ser de facil utilizagdo e por ndo quebrar ao aplicar em fissuras de
maiores dimensdes, como poderia ser o caso do Modostuc®. Para tornar a aplicacdo da massa
mais eficaz (a massa € espessa e os locais onde a mesma teve de ser aplicada ndo eram de fécil
acesso pela existéncia de varias figuras), utilizou-se Alcool®, revestindo a superficie da mesma,
através de um pincel. A diluicao facilitou a aplicagdo da massa. Removeram-se excessos com um
cotonete.

A presenca de lacunas levanta questdes ao conservador-restaurador na medida em que tem
de decidir realizar o seu preenchimento ou nao, percebendo se as mesmas interferem com a leitura
visual da obra. Caso seja decidido que se devem preencher, esse passo tem de ser efetuado com a
devida coeréncia: se uma lacuna ¢ preenchida, porque ¢ que a outra deve ou nao deve ser? No
caso, 0 passo coerente a seguir foi o preenchimento das lacunas a nivel da camada de preparagao,
sendo que as mesmas interferem com a leitura visual da obra, e com a propria estabilidade da
estrutura. Apds a secagem da massa, a mesma tem de ser lixada e polida, de forma a resultar numa
superficie regular, para produzir melhores resultados estéticos. As lixas utilizadas foram as P1000,
P600, P180 e P100.

A reintegragdo cromatica, que foi o passo subsequente, toma varias formas, e ¢ algo

importante para a leitura da obra. Optou-se pela reintegracdo cromatica diferenciada (com a
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utilizacdo de um sub-tom), uma vez que se pretende eliminar interferéncias visuais, mas

respeitando sempre o original, evidenciando-o. Como tal, procurou-se o tom mais adequado, e
fez-se uma reintegracdo pontual, nas zonas das massas de preenchimento, e nas lacunas ao nivel
da camada cromatica, sendo que a aplicagdo do pigmento com o aglutinante, por ser uma mistura
com viscosidade e relevo, iguala ao relevo da camada cromadtica envolvente. Assim, decidiu-se
utilizar pigmentos puros e um aglutinante proprio, composto por Goma Arabica®, Preventol® a
5% e Agua Destilada®. Tomou-se a seguinte decisio porque dessa forma sabe-se totalmente o
que se esta a utilizar, e assim, o processo de reacdo dos pigmentos ao longo dos anos, confirmando
a seguranca da sua utilizacdo. Os pigmentos foram os seguintes: Amarelo Cadmio PY34; Laranja
Cadmio PO20; Preto Oxido de ferro PK11; Amarelo Ocre PY42; Vermelho Oxido de ferro
PR101; Siena Queimada Pbr7; Sombra Natural PBr7, Azul Cobalto PB2S; Oxido de ferro
hidratado PG 18, e Branco de Titanio PW6. E de notar que a cerAmica em questio absorve imenso
0s pigmentos e, portanto, foram aplicadas varias camadas para alcangar um sub-tom mais préximo

dos tons originais.

Fig. 24 - ET-463 Presépio. Vistas finais apds o restauro. Fonte: Fotografia da autora de 01/06/2025.
Fig. 25 — Vistas finais apds o restauro. Pormenor. Fonte: Fotografia da autora de 01/06/2025.

Relativamente a aplicacdo da camada da protecdo: a mesma ird estabilizar a massa de
preenchimento utilizada e a camada cromatica, e atuard como barreira protetora contra os fatores
ambientais, protegendo também “contra” intervengdes futuras, que com o verniz, ndo serdo tao
invasivas para a obra. Em geral, preservard o objeto € os materiais constituintes. No caso, foi
utilizada uma mistura de cera microcristalina® e Paraloid B72®, sendo que a adi¢cao do solvente

permitira o corte do brilho da cera (a camada cromatica original € opaca).
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ET-491 Pente Garfo

Nesta peca, constatava-se a perda de material na orelha da figura representada no remate

superior do objeto.

Fig. 26 - ET-491 Pente Garfo. Séc. XX, Angola. Aspeto geral. Fonte: Arquivo Digital - SMS, 2024.
Fig. 27 - ET-491 Pente Garfo. Séc. XX, Angola. Pormenor. Fonte: Fotografia da autora de 06/11/2024.

De forma a devolver a homogeneidade no que toca a leitura visual da obra, procedeu-se a
reconstituicdo volumétrica. Assim, utiliza-se um material semelhante as propriedades da madeira
original, mas que também seja compativel ao seu fim e, portanto, a densidade da madeira, ¢ um
fator importante a ter em consideragdo. Neste caso utilizou-se madeira, mas também se podem
utilizar pastas de preenchimento.

Assim, tentei replicar a orelha original com a utiliza¢do da balsa® (madeira com baixa

densidade), e para a colocagdo da mesma, fez-se um pequeno corte na base utilizando um bisturi®.

Fig. 28 — A ESQUERDA: Orelha com cavilha e PVA. Fonte: Fotografia da autora de 08/05/2025
Fig. 29- A DIREITA: PVA na lacuna. Fonte: Fotografia da autora de 08/05/2025

Para a criagdo da orelha iniciou-se com um bloco de balsa®, onde se desenhou o formato
da orelha e foi-se desbastando a madeira até se obter um formato aproximado. Apos isso,

utilizaram-se as lixas descritas anteriormente, € também o minicraft®, de forma a acentuar o
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formato pretendido.

Na base da orelha com material em falta, realizou-se um furo, utilizando o minicraft®. De
forma a assegurar a estabilidade da orelha replicada, decidiu-se, também com balsa®, cortar uma
espécie de “cavilha”, reforcando a unido com a utilizagdo do adesivo de Acetato Polivinilo-
PVA® (o adesivo selecionado tem PH neutro, de modo que o mesmo ndo danifica a madeira),
que se aplicou, com recurso a pincel, na zona da lacuna da balsa® e da madeira original. Apos
i1sso, a madeira balsa® foi colocada. Utilizou-se, para a realizagdo de pormenores, Aguaplast®,
uma espécie de massa com velatura de madeira, reforgada com microfibras de vidro. A massa
também reforgou a estabilidade da reconstitui¢do volumétrica, sendo que ao secar atribui-lhe uma
rigidez que a sustenta no local, ndo sendo maleavel.

Procura-se sempre preservar o aspeto original do objeto e nunca perturbar a leitura visual
do mesmo. Nesta linha de pensamento, perante a diferenca de tonalidade entre a madeira balsa®
(bastante clara), e o objeto original, aplicou-se a reintegra¢ao cromatica. Para tal, regemo-nos pelo
mesmo raciocinio que a interven¢do anterior, utilizando os pigmentos Siena Queimada Pbr7 e
Sombra Natural PBr7, diluidos na solugdo descrita da interven¢do no presépio. Recorrendo a
utilizagdo de um pincel, suaves velaturas de cor foram realizadas sobre a balsa®, de forma que,
com a sua acumulagdo, se chegasse ao sub-tom pretendido. A reintegracao foi diferenciada, uma
vez que se procurou evidencia-la, para que se notasse a diferenga entre o material original ¢ a
reconstituicdo volumétrica e reintegragao cromatica realizada.

Para a camada de protegao utilizou-se cera microcristalina® diluida em White Spirit®.

Fig. 30 - Vista final ap6s o restauro. Fonte: Fotografia da autora de 01/06/2025.
Fig. 31 - Vista final apds o restauro. Fonte: Fotografia da autora de 01/06/2025.

ET-601 Subida ao Bacalhau (jogo tradicional)

O mastro desta peca apresentava instabilidade, pelo que a intervencdo se regeu pela
necessidade de resolver este dano.

Assim sendo, utilizou-se o adesivo de Acetato Polivinilo-PVA®, que, com o pincel, se
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colocou ao redor da base do mastro. De seguida, de forma a dissimular as zonas com o adesivo,

realizou-se uma reintegragao pontual sobre as mesmas, com o pigmento Oxido de ferro hidratado
PG18, misturado na mesma solucao utilizada nas intervengdes anteriores.
Para a camada de protecdo, por se tratar de ceramica sem brilho, foi utilizada a mistura de

cera microcristalina® e Paraloid B72®.

Fig. 32- ET-601 Subida ao Bacalhau (jogo tradicional). Séc. XX, Barcelos. Fonte: Arquivo Digital-SMS, 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante o primeiro capitulo, e ao longo da dissertacdo, abordei o significado que o
patriménio imaterial pode acarretar, levantando diversas questdes. Seria utdpico conservarmos
algo que parece ndo ter existéncia concreta, algo intangivel? Como proceder face a esta realidade
patrimonial?

Para a compreensao do tema, tentou-se demonstrar a importancia da imaterialidade como
parte identitaria de uma comunidade, através de um paralelismo com o conceito de Nao-lugares,
de forma a sublinhar a importancia de preservar lugares com identidade, alma e carater inicos.

Laurajane Smith fala-nos da imaterialidade como experiéncias, mas qual ¢ o limite para
ndo interferirmos na decadéncia natural das mesmas? Esses eram os receios como conservadora-
restauradora: ndo ultrapassar a linha ténue entre conservar algo e estar a alterar o rumo natural das
coisas. No que se refere ao patrimonio imaterial, a inclusdo e a participacao das comunidades
como partes ativas na inventariagdo, interpretacao e preservacao, sao boas normativas a seguir. A
responsabilidade, assim, ¢ partilhada, sendo que a selecdo do patriménio sera coletiva e mais
representativa, como o excerto seguinte atesta:

Hans Fiirst refere a importdncia dos estudos em cultura material enquanto complemento
dos registos escritos e orais obtidos na investiga¢do antropologica. O autor ndo considera
os artefactos enquanto fontes mais objectivas de informagdo, mas defende que estes
contém elementos que muitas vezes “escapam” aos registos tradicionais. Gaynor
Kavanagh vai mais longe, ao considerar que os registos escritos apresentam muitas vezes
uma visdo parcial, produzida por uma classe média-alta letrada ocidental. Os objectos
etnogrdficos tornam-se assim indicadores importantes das realidades, ideologias ou até
mesmo da posi¢do social de uma imensa massa iletrada ou culturalmente distinta, cuja
voz ndo foi directamente registada para a posteridade. Neste campo, funcionam como
poderosos indicadores os materiais, estrutura e técnicas de constru¢do do objecto, bem
como a fungdo e significados que lhe eram atribuidos. (Jorge, 2008, p.70)

Na dissertagdo estas questdes teodricas foram tratadas em relacdo ao acervo especifico de
uma instituicdo museoldgica — o Museu da Sociedade Martins Sarmento — concretamente, os seus
Fundo de Cultura Popular e Fundo Utramarino. Procurou-se a sua caracterizagao e o levantamento
de questdes pertinentes relacionadas com a sua inventariagao, exposicao e restauro.

No caso do Fundo Ultramarino, os objetos sdo decorativos, ou seja, embora utilizados para
representar certas figuras e certos ambientes (seja uma mae, um Soba, um grupo étnico), nenhum
deles foi utilizado em ambientes ritualisticos ou outros contextos culturais. Assim, estamos
perante objetos que possuem valor imaterial, sem possuirem a dimensao de um objeto “original”
de que sdo uma espécie de réplicas. Estes objetos ndo remetem diretamente para qualquer
manifestagdo tradicional, ligada a usos proprios de uma comunidade, mas resultam apenas da
vontade de produzir um objeto (para venda) que evoque um enquadramento e um significado

especificos. Por outro lado, os modos de fazer — elaborar e produzir os objetos — constituem
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praticas ancestrais, com recurso a materiais € modelos, que sdo parte da sua imaterialidade. No

entanto, tendo sido doados por alguém que os adquiriu localmente e que conheceu a cultura de
origem, eles possuem um valor de experiéncia — a do tempo colonial — e para a institui¢ao que os
recebeu adquirem valor patrimonial, material e imaterial.

No caso do Fundo de Cultura Popular, a maior parte das figuras remete para contextos
culturais bem conhecidos: musica (as bandas com os instrumentos), casamento (representacao da
cerimoénia, ou objetos que se oferecem para pedir em casamento), jogos/festas, e rural/quotidiano
(pastor com ovelhas). Estes temas da cultura popular fazem alusao a situagdes comuns: trabalhar,
comer, beber, dangar, cantar, rezar e casar. Aqui a dimensdo imaterial ¢ também relativa aos
processos de fabrico e modos decorativos tradicionais que os objetos continuam a apresentar.

A dissertagao revelou como ¢ desafiante manter uma exposicao e trabalhar com um acervo
deste cariz, e como as praticas de inventdrio sdo um ponto crucial neste processo. Estas,
entendemos hoje, valorizam a produgao e o acesso a informacao, para fundamentar e viabilizar as
novas concegdes de bens culturais como patrimonio, tendo por base critérios e procedimentos que
permitam compartilhar o saber, refletindo o movimento da sociedade em prol da democratizacao
dos processos de selecio e construgio do patriménio cultural. E o que preconiza a agenda Voices
of Culture da Comissao Europeia:

We believe that participatory governance can be the driver for change, radical
transformation and innovation in the management and governance of cultural institutions
in Europe. Citizens cannot be kept apart from participating in the protection and
preservation of European heritage. Far from the absolutist maxim “Everything for the
people; nothing by the people”, governments in FEurope should promote citizen
participation in the government and management of cultural heritage in order for people
to be able to take care of their own cultural wealth. Participatory governance in the
cultural sector could be the first step towards promoting shared governance in other
sectors in society. It could be at the forefront of public participation in the governance of
governmental institutions, regardless of the social area they are working on. Citizens
today are demanding more direct participation in the decision-making process of
managing governmental institutions. Voting is not enough. (Voices of Culture, 2015, p. 4)

O inventario e a museologia participativa sdo conceitos importantes que deverdo ser cada
vez mais implementados. O inventario, assim, destina-se “ao publico em geral e [é] inserid[o]
numa politica publica de identificagdo, valoriza¢do e discussdo sobre o patrimonio cultural de

1

grupos e comunidades.”. (Creolezio, 2019, p.73) Sublinha-se que uma das principais
contribuigdes desta metodologia aberta reside na valorizagao do papel central da comunidade nos
processos “de escolha, inventario, descri¢do e classificagdo do seu patrimonio cultural’.
(Creolezio, 2019, p.73) Assim, ao prescindir da formalizacdo de acordos institucionais ou da
criacdo de vinculos oficiais para o registo de bens culturais, os grupos culturais passam a dispor

de uma maior autonomia para reconhecer e promover as suas proprias referéncias culturais

(Creolezio, 2019).
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Concluir esta reflexdo em torno dos Fundos Ultramarino e de Cultura Popular implica
considerar o que foi proposto e efetivamente concretizado nas trés dimensdes fundamentais da
dissertacdo: a revisdo do inventario, a analise das opgdes museograficas e o restauro das colegdes.
Cada uma destas areas revelou potencialidades distintas, mas também um conjunto de limitagdes
e desafios estruturais que importa problematizar a luz das teorias e boas praticas atualmente
recomendadas no ambito da gestdo de colecdes etnograficas.

No que respeita a revisdo do inventdrio, a proposta inicial previu um levantamento
atualizado das pegas pertencentes a ambos os fundos, com o objetivo de sistematizar a informagao
existente e corrigir lacunas e inconsisténcias herdadas de fichas anteriores. Embora tenha sido
possivel realizar um trabalho significativo de identificacdo e reclassificagdo de objetos,
nomeadamente no que se refere a sua proveniéncia, tipologia e iconografia/iconologia, surgiram
entraves a plena eficacia deste processo. A auséncia de documentacao sobre a recolha original,
bem como a fragmentag¢do dos registos disponiveis, e a falta de resposta por parte de possiveis
entrevistados, dificultou a reconstrucao de trajetorias culturais e sociais das pecas, afetando a sua
interpretacao critica.

Em relagdo as opgdes museograficas, constatou-se que tanto o Fundo Ultramarino como
o Fundo de Cultura Popular foram condicionados por narrativas expositivas marcadas por leituras
sumarias, mantendo-se reféns de uma estética da “curiosidade” ou de uma simplificacdo das
dindmicas culturais representadas. A falta de envolvimento das comunidades de origem e a
escassez de abordagens colaborativas comprometem a constru¢do de uma museografia
verdadeiramente dialdgica e contemporanea, que valorize a pluralidade de significados e usos
associados aos objetos etnograficos.

No dominio da conservagao e restauro, os trabalhos realizados revelaram a necessidade de
preservar a integridade material dos objetos e o respeito pela sua dimensdo simbolica e imaterial.
Assim, emergiu a consciéncia de que, no contexto das colegdes etnograficas, o restauro deve ser
informado por uma leitura cultural sensivel as especificidades das matérias-primas, das técnicas
de fabrico e dos valores atribuidos pelos contextos de origem, evitando intervencdes que
desvirtuem a autenticidade ou o significado cultural dos objetos.

A reflexdo em torno do patriménio imaterial foi particularmente reveladora das distancias
entre os principios tedricos e a pratica museologica. A valorizacdo da oralidade, das técnicas
tradicionais, das performances e dos modos de vida associados aos objetos nem sempre encontra
tradugdo nas instituigdes museoldgicas. A dificuldade de operacionalizar o que a teoria propde
advém, em parte, da propria estrutura institucional dos museus e arquivos, ainda muito centrada
no objeto como evidéncia material e menos preparada para lidar com processos vivos e dindmicos.

Esta limitacdo ¢ agravada pela auséncia de recursos humanos especializados e pela dificuldade
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em estabelecer parcerias sustentadas com os detentores de saberes tradicionais.

No caso concreto dos Fundos Ultramarino e de Cultura Popular, os obstaculos
manifestaram-se na falta de contextualizagao histérica e antropologica dos acervos, na escassez
de politicas de salvaguarda com praticas de conservagdo preventiva a longo prazo € na
inexisténcia de um dialogo efetivo com as comunidades envolvidas — quer aquelas que deram
origem aos objetos, quer aquelas que hoje os poderiam reinterpretar criticamente. A heranca de
praticas museologicas desatualizadas e a persisténcia de visdes centradas no “exotismo” ou na
“tradicdo congelada” impdem um desafio epistemologico e ético a revalorizagdo destas colegdes.

Se fosse possivel dar continuidade a este trabalho, considerar-se-ia essencial colocar e
pratica algumas estratégias propostas de reinterpretagdo participativa dos acervos, integrando
metodologias colaborativas com as comunidades de origem e promovendo a coautoria na
produ¢do de conhecimento museoldgico. Paralelamente, seria prioritario investir no
desenvolvimento de todo o inventdrio, bem como na articulagdo de equipas técnicas
multidisciplinares, e no didlogo com representantes das praticas. SO assim se podera ultrapassar o
hiato entre teoria e pratica, promovendo uma museologia critica, inclusiva e socialmente
comprometida com a diversidade cultural.

Apesar de constar elementos criticos, importa salientar que tanto o periodo de estagio
como o de investigacdo relativo a todos os temas da dissertagdo, foram considerados uma

experiéncia extremamente interessante e enriquecedora.
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APENDICE 2

GUIOES DAS ENTREVISTAS PLANEADAS

2.1 JOSE DE GUIMARAES, artista contemporineo, doador de pecas 3 SMS

Entrevista enviada por correio eletroénico no dia 27/01/2025

Sobre a colecao da Sociedade Martins Sarmento

1. A arte africana desempenha um papel central no seu percurso, quer no seu trabalho como
artista, quer como colecionador. Como é que iniciou a sua ligacao com a cultura africana, o

que o atraiu para essas formas de expressao cultural e artistica?

2. Em que periodo reuniu e iniciou a colecao das pecas que viriam a ser doadas a Sociedade

Martins Sarmento?

3. Como & gue as adguiriu e em que contexto? Adquiriu-as diretamente ou recorria a
intermedidrios que identificassem as pecas e facilitassem o processo?

4. Que critérios o levaram a seleciona-las (estéticos, a simbologia, a diversidade de
materiais)?

5. Algumas pecas parecem podem ter sido utilizadas para fins rituais ou sédo apenas pecas
equivalentes as que eram usadas em cerimonias?

6. Assistiu a algum ritual? Se sim, podera especificar em que circunstancias?

7. Qutras pecas parecem ter um carater decorativo. Confirma?

8.0 que o levou a doa-las a SMS?

Sobre a cultura africana e a cultura contemporanea
9. A relacao entre arte contemporénea e arte tradicional africana e de outras culturas, é um

tema recorrente na sua obra. De que forma acredita que esses dois universos se podem
complementar e dialogar no cenario atual da arte?
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2.2 GRACA MORALIS, artista contemporanea

Entrevista enviada por correio eletronico no dia 28/01/2025

Perguntas sobre arte contemporinea e cultura popular:

1. O seu trabalho tem, frequentemente, como base memdrias, costumes e tradicoes de Tras-
os-Montes, que se estdo a extinguir. Face a fugacidade da experiéncia humana e das
tradigoes, o seu trabalho artistico pode funcionar como contexto de preservacio da
memaria?

2. A Graca Morais refere gue em Vieiro, Tras-os-Montes, viviam cerca de 200 pessoas, e agora,
ainda menos. Considera que a aldeia esta a perder a sua identidade? Reflete sobre a
possibilidade de as tradigoes se extinguirem?

3. Como as perguntas anteriores ja referem pinta e fala sobre as suas origens, sobre ter
crescido numa aldeia, sem estrada, mas com caminho, onde todos se conheciam e se
protegiam, e onde 0s costumes rurais eram o seu quotidiano. O seu trabalho tem sempre
esta base identitaria e simbélica? E uma condicao para a arte, na sua perspetiva?

4, A Graga Morais retrata temas populares, com animais e figuras fantdsticas. Coleciona arte
popular (nomeadamente cerdmica popular, mascaras, aderecos, imagindria religiosa...), ou
representa-os apenas da memoria e da observagao?

5. Utiliza elementos de carater simbolico no seu trabalho, através de memorias e vivéncias
pessoais. Considera que a exposicdo dos seus trabalhos permite a leitura dessa
simbologia?
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2.3 ANA TEMUDQO, investigadora, doutorada em Estudos de Patrimonio

Entrevista realizada a distancia, via zoom, no dia 28/01/2025

Ana Temudo

Estudos de colecdes e museoclogia de outras culturas

1. Considera que a musealizacdo das colegbes etnograficas é capaz de
exprimir a especificidade das comunidades de origem e a sua
simbologia e significados?

2. De acordo com a sua experiéncia em relacdo as diversas colegtes
etnograficas que estudou, de que forma o trabalho de campo influenciou
a sua compreensio sobre as identidades e as praticas culturais?

3. Considera que a curadoria de cole¢des etnograficas pode, de alguma
maneira, resgatar ou reconstruir a histéria de comunidades cujas
tradigcBes estdo em processo de extingdo? De que forma?

4. Considera que as circunstancias histdricas e coloniais tiveram impacto
na forma como as colecBes etnograficas sdo interpretadas e exibidas
ainda hoje?

5. No contexto de "Victor Bandeira and the Collections of the National
Museum of Ethnology", refere que a forma como Vitor Bandeira adquiriu
certos objetos, poderia, hoje, ser considerada problematica. Podera
elaborar quanto a este assunto? Qual é a sua visao?

6. De que forma pensa que a sua experiéncia na Guiné-Bissau, pode ter
contribuido na conservagdo e restauro deste tipo de patriménio?

7. O que é, para si, a museologia colaborativa face as colegdes
etnograficas de outras culturas, que estdo presentes em Portugal?

8. Qual perceciona ser o maior desafio ético no que diz respeito 3
representacio e interpretagdo de colegdes etnograficas em Portugal,
que nao sdo portuguesas?

Pergunta mais genérica

9. E por fim, de acordo com a sua experiéncia, qual diria ser o processo
mais fidvel para a conservagéo do patriménio imaterial?
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APENDICE 3

RESTAURO DE TRES PECAS DO MUSEU DA SMS

o  ET-463 Presépio

Resultado ap6s eliminagdo da corrosao.
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Aplicagdo de Milliput®.

Processo de lixagem.
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Processo de lixagem.

Processo de lixagem e polimento.
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Pigmentos e solugdo utilizada para a reintegracdo cromatica.



Aplicagdo de sub-tom. E possivel notar que é uma ceramica com bastante absor¢do, sendo que os limites das
lacunas estdo a clarear, tornando-se num azul bastante mais claro; 0 mesmo acontece com a restante lacuna.

Reintegrag@o cromatica.
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Pormenor de sub-tom.

Pormenor de sub-tom.
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Cera microcristalina® com Paraloid B72® a esquerda, e Cera microcristalina® com White Spirit® a direita.
Camada de protecdo utilizada.

o ET-491 Pente Garfo

Incisdo com minicraft®.
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Reconstitui¢do volumétrica aplicada.



Aplicagdo de Aguaplast®.

Lixagem com lixa e minicraft®.

Pormenor.
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Reintegrag@o cromatica sub-tom.

o ET-601 Subida ao Bacalhau (jogo tradicional)

_Im'l" N

Fotografia apos reintegragdo cromatica e aplicagdo de camada de proteg@o.
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APENDICE 416
FICHAS DE INVENTARIO
;3? CATOLICA INVENTARIO DO PATRIMONIO
Sl ESCOLA DAS ARTES CULTURAL (MOVEL)
PHRTe (Colecio Etnogrdfica — Museu SMS)

1. Instituicdo/ Proprietario: Sociedade Martins Sarmento.
2. Super-categoria: Etnografia.

3. Categoria: Escultura.

4. Subcategoria: Mascara.

5. Titulo: Mascara Maiaca.

6. N° de Inventario: ET- 486.

7. N° de Inv. Anteriores: 364.

8. Incorporacao

Data de Incorporagio: 1970

Modo de Incorporagdo: Doagdo José de Guimaraes.

Fig. 1- Mascara Maiaca. Vista frontal.

Descricao: A peca faz parte de um grupo de objetos que José de Guimaraes disponibilizou a SMS, com o objetivo de
integrar a exposigdo "Arte negra", realizada em 1970, no seu Edificio Sede. Na sequéncia da exposigdo, os objetos
cedidos pelo artista vimaranense foram doados a Instituigdo, passando a integrar a Colegdo de Etnografia da SMS.
José de Guimardes era a altura da cedéncia da colecdo, associado da SMS, tendo esta, em 2019, atribuido ao artista
natural de Guimardes o Diploma de S6cio Honorario da Associagéo.

9. Localizacao

Localizacdo: Exposicdo Etnografica.
Especificagoes: Vitrine n°1, 1? prateleira (no Hall de entrada).

10. Autoria

Nome: Mateus Mahulo.

Justificagdo de Autor: Pela observag@o das etiquetas no interior da escultura, apesar de ser de dificil interpretagao,
uma vez que, embora as etiquetas ainda existam, a tinta da caneta ja desvaneceu.

16 Foram elaboradas 55 fichas de inventario, 32 do Fundo Ultramarino e 23 do Fundo Cultura Popular. Estas fichas
foram entregues a Sociedade Martins Sarmento e, por incluirem informagéo que é propriedade da institui¢do, ndo se
reproduzem na integra neste documento. As 4 fichas que se apresentam neste Apéndice pretendem exemplificar o
trabalho realizado.
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11. Assinatura

Descricao da Assinatura: Nao possui
Escola/Estilo: Uige-Angola.
Oficina: N.a.

Centro de Fabrico: Angola.

12. Marcas

Identificacdo de marcas: Ndo possui.

13. Datacao da peca

Epoca/Data: 26/11/1967

Justificag@o da Data: A data estd numa etiqueta no interior da pega. Sendo uma obra do Fundo Ultramarino, a sua
criagdo teria de ser anterior a independéncia de Angola, portanto, antes de 11 de Novembro de 1975.

14. Dimensoes (cm)

Altura: 17 cm
Largura: 20,8 cm.
Profundidade: 22,5 cm

15. Descricao Formal da Peca

Escultura em madeira que representa a cabega de uma figura masculina. Afunila desde a parte do pescoco (que remete
a uma forma oval), até ao topo da cabeca. As fei¢des sdo carregadas, tendo os labios, as orelhas, os olhos e o nariz,
formas que ndo sdo realistas, mas que aludem a fei¢do humana. Ha uma pigmentacdo em tom azul-escuro na barba e
nas sobrancelhas semi-circulares.

Observam-se pequenas perfuragdes circulares na passagem do pescogo para a cabega, que serviriam, possivelmente,
para a incorporacdo de um traje, sendo o conjunto utilizado nas dangas celebrativas.

Exibe uma espécie de toucado pintado de preto, cuja decoragdo ¢ realizada por incisdo, e forma de riscos paralelos e
perpendiculares uns aos outros. Além disso, no remate do toucado, uma decoragdo em formato triangular foi pintada
de azul.

16. Legenda/Inscricao

Apresenta na base duas etiquetas com uma legenda, onde se pode ler o seguinte: “Povoagdo- Mahonda; Posto-
Uamba; Conc. ou Circ.- Pombo; Distrito- Uige; Autor- Matéus Mahtlo; Data do Fabrico- 26/11/67; Local- Massanga;
Em Portugués - Mascara; Material empregado - madeira; Referéncia- 7002. Tinha uma etiqueta preta com o n°18.
(Rolo 1, 32)”.

17. Iconografia/Iconologia

A escultura corresponde a uma mascara de figura masculina pertencente ao grupo étnico Maiaca/Mayaka/Bayaka,
tipo de etnia laca, do grupo etnolinguistico Kikongo/Quicongo ou Congueses/Bakongo (Redinha, 2009). Estas
mascaras, acredita-se que eram por norma acompanhadas por um traje para serem colocadas no topo da cabeca, sendo
utilizadas em rituais. Embora a mascara em questdo nao tenha tido esse destino, foi criada para evocar esse
simbolismo ritualistico.

A fungfo ritualistica e o contexto em que a mascara era usada confere-lhe a sua dimensao imaterial. Os objetos desta
etnia eram utilizados em marchas finebres, em casamentos, rituais de passagem para a vida adulta, celebracdo de
colheitas, entre outros.

18. Informacao técnica

Suporte: Madeira
A madeira apresenta alguns riscos € marcas, mas creio que sao estes originais da matéria-prima.

Técnica: Madeira esculpida com vestigios de policromia.

19. Estado de conservacao
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Estado: Bom.

Especificagdes: A pigmentacdo da peca esta ligeiramente alterada, ndo parecendo o tom original, como se observa
na fotografia de identificacdo presente na primeira pagina. Além disso, existe uma perda de material na zona do
queixo e na ponta do nariz, ainda que de dimensdes muito reduzidas. Estes danos ndo prejudicam a leitura visual da
obra, nem a estabilidade da proépria madeira, pelo que ndo sdo danos graves. (Vd. Fig. 2)

O interior da escultura possui zonas com elementos em destaque e desagregacdo, assim como lacunas circulares de
pequenas dimensoes. (Vd. Fig. 3)

y
/i

Fig. 2- Perda de material. Fig. 3- Interior com desagregacdo, destacamento e lacunas circulares.

20. Intervencoes de Conservacio e Restauro

Executada por: N.a. Data:
Identificacdo do Processo (Descrigao)

21. Historial

22. Bibliografia

Cardozo, M. (1970). Exposi¢do de arte africana na Sociedade Martins Sarmento. Revista de Guimardes. 80(3-4), p.
413-416. [https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/rgmr/item/57852#?c=0&m=0&s=0&cv=0 ]

Coelho, V. (2015). A classificag@o etnografica dos povos de Angola (1. parte). Mulemba. 5(9), 203-220.
[https://doi.org/10.4000/mulemba.473]

Redinha, J. (2009). Etnias e Culturas de Angola. Associacdo das Universidades de Lingua Portuguesa.

Redinha, J. (1965). Mdscaras e Mascarados Angolanos (Uso, Formas e Ritos). Imprensa Nacional de Angola.
Sociedade Martins Sarmento. (2024). “Mdscara Maiaca”.

[https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/39909#lg=1&slide=0 ]

23. Exposicoes

Titulo: Arte Negra.
Data: agosto, 1970.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

Titulo: Doagao (1969-2019) José de Guimardes. SMS.

Data: setembro a dezembro, 2019.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

24. Observacoes



https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/rgmr/item/57852#?c=0&m=0&s=0&cv=0
https://doi.org/10.4000/mulemba.473
https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/39909#lg=1&slide=0
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25. Registo de Imagens

Tipo: Imagens a cores (formato digital) N° de Inventario Fotografico: Fig_1
Local: Sociedade Martins Sarmento. Autor: Leonor Pinho.

| Preenchido por: Leonor Pinho Data: 22/10/2024

Documentacao fotografica

Imagens da autora, responsavel pela ficha de inventario.

Fig. 4- Vista superior.

Fig. 5- Vista lateral com pormenor de ligeiro dano na orelha.
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Fig. 6- Vista do reverso.

Ficha de inventario anterior

Fig. 7- Fotografia de ficha de inventario anterior.
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_ INVENTARIO DO
5 CATOLICA PATRIMONIO
WY ESCOLADAS ARTES CULTURAL (MOVEL)
PR (Colecao Etnogrdfica — Museu SMS)

1. Instituicao/ Proprietario: Sociedade Martins Sarmento.
2. Super-categoria: Etnografia.

3. Categoria: Escultura.

4. Subcategoria:

5. Titulo: Candanda/?], Mascarado Ganguela.

6. N° de Inventario: ET- 507.

7. N° de Inv. Anteriores: 383.

8. Incorporacio

Data de Incorporacio: 1970

Modo de Incorporagdo: Doagdo José de Guimaraes.
Fig. 1- Candanda/?], Mascarado Ganguela. Vista frontal

Descricao: A peca faz parte de um grupo de objetos que José de Guimaraes disponibilizou a SMS, com o objetivo de
integrar a exposigdo "Arte negra", realizada em 1970, no seu Edificio Sede. Na sequéncia da exposigdo, os objetos
cedidos pelo artista vimaranense foram doados a Instituigdo, passando a integrar a Colegdo de Etnografia da SMS.
José de Guimardes era a altura da cedéncia da colecdo, associado da SMS, tendo esta, em 2019, atribuido ao artista
natural de Guimardes o Diploma de S6cio Honorario da Associagéo.

9. Localizacao

Localizagdo: Reserva Etnografica.
Especificagodes: Vitrine n°8, 2? prateleira.

10. Autoria

Nome: N.a.
Justificag¢do de Autor:

11. Assinatura
Descrigao da Assinatura: Nao possui.

Escola/Estilo: Bié(?), Angola.
Oficina: N.a.
Centro de Fabrico: Angola.

12. Marcas
Identificacdo de marcas: Nao possui.
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13. Datacio da peca

Epoca/Data: Séc. XX

Justificag@o da Data: Como ¢ uma obra do Fundo Ultramarino, a sua criagdo teria de ser anterior a independéncia
de Angola, portanto, antes de 11 de novembro de 1975.

14. Dimensdes (cm)

Altura: 20,5 cm
Largura: 8 cm.
Profundidade: 9 cm

15. Descri¢cao Formal da Peca

Escultura em madeira que representa uma figura masculina, com mascara e traje.

A zona do rosto, de cor amarela, apresenta formas que ndo sdo realistas, mas que aludem a fei¢do humana, sendo as
sobrancelhas, os olhos e o bigode pintados de preto. Sobre o que parece ser uma gola branca, cuja superficie é
ondulada, foram pintadas duas linhas negras que sugerem a continuagdo do bigode.

No topo da cabega, exibe cinco penas com decoracdo de faixas horizontais, paralelas de cor azul, amarelo, castanho,
vermelho e branco.

O traje do corpo possui o mesmo tipo de decoragdo, em tons branco, vermelho, azul e amarelo. Os pés sdo nos
mesmos tons e estdo assentes numa base em formato irregular, aproximadamente circular. Observa-se na zona da
cintura, uma espécie de “saiote”, utilizado para tapar a zona dos genitais, de cor amarela.

Nas maéos, segura dois objetos pintados de pretos. O corpo esta inclinado para a frente como se estivesse a cumprir
um gesto ritual (Vd. Fig. 4).

16. Legenda/Inscricao

A ficha de inventario anterior refere que a figura pertence a um conjunto de 8 esculturas do mesmo grupo étnico.
As figuras “participam naqueles rituais aonde aparecem os feiticeiros. (...) Tinha uma etiqueta com o n°24. (Rolo
1,11)”.

Notou-se também uma etiqueta com a palavra “Chauila”.

Fig. 2- “Chauila”.

17. Iconografia/Iconologia

A escultura corresponde a uma figura masculina em miniatura, que representa um mascarado, pertencente ao grupo
etnolinguistico Ganguela/Ngangela (Redinha, 2009). Os mascarados sdo “bailarinos” que, por norma, pretendem
invocar uma entidade superior mistica, ou os seus antepassados, em marchas finebres, em casamentos, rituais de
passagem para a vida adulta, celebracdo de colheitas, entre outros.

O conjunto ¢ habitualmente utilizado pelas autoridades das tribos, como os sobas, ou os chefes guerreiros, entre
outros.

Esta peca apresenta tragos dos mascarados caracteristicos da povoagao, ja que a zona ¢ marcada por um uso intenso
destes aderecos e destas figuras em rituais.
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18. Informacao técnica

Suporte: Madeira

Técnica: Madeira esculpida com policromia.

19. Estado de conservacao

Estado: Bom.

Especificagdes: Existe alojamento de sujidade superficial. (Vd. Fig. 1)
Na base, apresenta uma mancha com colorag@o mais escura. (Vd. Fig. 1)
Estes danos néo danificam a leitura visual da obra, nem a estabilidade da propria madeira, pelo que ndo sdo danos

graves.

Fig. 3- Sujidade e mancha.

20. Intervencoes de Conservacio e Restauro

Executada por: N.a. Data:
Identificacdo do Processo (Descrigdo)

21. Historial

22. Bibliografia

Alves, V. M., Brito, W., Cafede Moura, M., Charlier, P., Chaves, R., Cunha Leal, J., Mestre, M., Neves, J., Pinto
dos Santos, M., Porto, N., Saraiva, T., Silva, M. C. da, & Souto, E. (2024). Problemas do Primitivismo: A partir de
Portugal. A Oficina CIPRL/CIAJG; DOCUMENTA.

Cardozo, M. (1970). Exposicdo de arte africana na Sociedade Martins Sarmento. Revista de Guimardes. 80(3-4), p.
413-416.[https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/rgmr/item/57852#?c=0&m=0&s=0&cv=0 ]

Coelho, V. (2015). A classificagdo etnografica dos povos de Angola (1. parte). Mulemba. 5(9), 203-220.
[https://doi.org/10.4000/mulemba.473]

Redinha, J. (2009). Etnias e Culturas de Angola. Associagio das Universidades de Lingua Portuguesa.

Redinha, J. (1965). Mdscaras e Mascarados Angolanos (Uso, Formas e Ritos). Imprensa Nacional de Angola.
Sociedade Martins Sarmento. (2024). Estatueta “ganguela’.
[https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/3947 7#1g=1&slide=0 ]

23. Exposicoes

Titulo: Arte Negra.
Data: agosto, 1970.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

Titulo: Doagdo (1969-2019) José de Guimardes. SMS.


https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/rgmr/item/57852#?c=0&m=0&s=0&cv=0
https://doi.org/10.4000/mulemba.473
https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/39477#lg=1&slide=0

Data: setembro a dezembro, 2019.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

Titulo: Problemas do Primitivismo — a partir de Portugal.
Data: 18 de maio 2024 a 30 de novembro 2024.
Local: Centro Internacional das Artes José de Guimaries — Plataforma das Artes.

24. Observacoes
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25. Registo de Imagens
Tipo: Imagens a cores (formato digital) N° de Inventario Fotografico: Fig_34.
Local: Sociedade Martins Sarmento. Autor: Leonor Pinho.

Preenchido por: Leonor Pinho Data: 27/12/2024

Documentacio fotogrifica
Imagens da autora, responsavel pela ficha de inventario.

Fig. 4- Vista do reverso.
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Ficha de inventario anterior

Fig. 5- Fotografia de ficha de inventario anterior.



7.
8.

Data de Incorporacao: 23/06/1970
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_ INVENTARIO DO PATRIMONIO
A% CATOLICA CULTURAL (MOVEL)

Ll

e f

Wl ESCOLA DAS ARTES

(Colecao Etnogrdfica — Museu SMS)

PURTO

. Instituicao/ Proprietario: Sociedade Martins Sarmento.
. Super-categoria: Etnografia.
. Categoria: Ceramica.

. Subcategoria:

. Titulo: Rouxinol-Assobio.

. N° de Inventario: ET- 408.
N° de Inv. Anteriores: 301.

Incorporacio

Modo de Incorporagéo: Doacgdo.

Fig. 1- Rouxinol-Assobio. Vista lateral.

Descrig@o: Doagdo pela D. Margarida Ribeiro.

9

. Localizacao

Localizagdo: Reserva Etnografica.

Especificagodes: Vitrine n°l, 2% prateleira (no Hall de entrada).

1

0. Autoria

Nome: N.a.

Justificagdo de Autor:

1

1. Assinatura

Descrigdo da Assinatura: Nao possui.

Escola/Estilo: Figurado de Barcelos.

Oficina: N.a.

Centro de Fabrico: Barcelos.

1

2. Marcas

Identificagdo de marcas: Nao possui.

1

3. Datacio da peca

Epoca/Data: 1970.
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Justificag@o da Data:

14. Dimensdes (cm)

Altura: 8.9 cm.
Largura: 7,0 cm.
Profundidade: 5,5 cm.

15. Descri¢cao Formal da Peca

A forma do assobio representa um passaro, bastante simplificado. O corpo da ave, largo, apresenta pinceladas de cor
que simulam as asas e a parte oposta a cabeca eleva-se um pouco, como se fosse a respetiva cauda. No dorso tem um
orificio e apresenta mais dois orificios na zona da cabeca.

16. Legenda/Inscricao

N.a.

17. Iconografia/Iconologia

O assobio apresenta a forma de um passaro, uma vez que se pretendia imitar o canto de uma ave. A forma deste
assobio/passaro ¢ a que popularmente se define como rouxinol. Nos orificios da zona da cabeca da ave sopra-se de
de forma a produzir um som agudo, como um assobio. O orificio do dorso serviria para encher com agua, contribuindo
para a sonoridade da peca.

Os assobios da olaria de Barcelos, pertencentes a denominagéo de “O Figurado”, eram criados como uma atividade
subsidiaria ao fabrico de louga. Nos espacos residuais do forno, que ndo estavam ocupados pela louga, colocavam os
pequenos instrumentos musicais (rouxindis, cucos...), que serviam maioritariamente como brinquedo para as
criangas, e para tocar nas festas populares.

18. Informacio técnica

Suporte: Barro
Técnica: Barro modelado.

O assobio ¢ realizado através da modelagdo do barro, de pasta branca. Possui, no entanto, uma camada cromatica
policromada: o revestimento ¢ realizado num tom em pastel, e na parte superior, a aplicagdo de um tom em amarelo,
com uma decoragao em pinceladas de cor verde e vermelha.

19. Estado de conservacao

Estado: Muito Bom.
Especificagdes: Nao apresenta qualquer dano, a ndo ser a ligeira acumulagdo de sujidade superficial.

20. Intervencoes de Conservacio e Restauro

Executada por: N.a. Data:
Identificacdo do Processo (Descri¢ao):

21. Historial

22, Bibliografia

CEARTE. (2014). Caderno de Especificagoes para a Certificagdo. Camara Municipal de Barcelos.
[https://www.cearte.pt/public/media.501711554/files/gpao/191 CE_Figurado-Barcelos_20191127.pdf ]

Correia, J. M. (1965). As lougas de Barcelos. Museu Regional de Ceramica.

Fernandes, M. 1. (2003). De barro se faz memoria. In M. 1. Fernandes et al. (Eds.), Olaria portuguesa: do fazer ao
usar. Assirio e Alvim.

Fernandes, M. I. (2005). Rosa Ramalho: as minhas maos sdo o nosso mundo. In I. M. Fernandes et al. (Eds.),
Figurado portugués, de santos e diabos esta o mundo cheio. Civilizagao Editora.

Lepierre, C. (1899). Estudo Chimico e Technologico sobre a Ceramica Portuguesa Moderna. Lisboa Imprensa
Nacional. [https://archive.org/search.php?query=external-

identifier%3A%?22urn%3Aoclc%3 Arecord%3A1045340680%22 ]



https://www.cearte.pt/public/media.501711554/files/gpao/191_CE_Figurado-Barcelos_20191127.pdf
https://archive.org/search.php?query=external-identifier%3A%22urn%3Aoclc%3Arecord%3A1045340680%22
https://archive.org/search.php?query=external-identifier%3A%22urn%3Aoclc%3Arecord%3A1045340680%22
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Peixoto, R. (1966). As Olarias de Prado. Oficinas Graficas da Companhia Editora do Minho - Barcelos.

Rios, C. (2006). Figurado de Barcelos: Desenhos de Barro. Camara Municipal de Barcelos; Museu de Olaria &
Servigo de Turismo. [ http://id.bnportugal.gov.pt/bib/bibnacional/1675929 ]

Sociedade Martins Sarmento. (2024). Assobio.
[https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/38884#1g=1&slide=0 ]

Sociedade Martins Sarmento. (1995). Exposic¢do inventario de artesanato: olaria popular [catalogo].

23. Exposicoes

Titulo: Exposi¢do inventario de artesanato: olaria popular.
Data: dezembro 1995 a abril 1996.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

24. Observacoes

Estava na ficha de inventario anterior: “Observagdes: Rolo 6. 18.”.

25. Registo de Imagens

Tipo: Imagens a cores (formato digital) N° de Inventario Fotografico: Fig. 4
Local: Sociedade Martins Sarmento. Autor: Leonor Pinho.
Preenchido por: Leonor Pinho Data: 31/10/2024

Documentaciio fotografica
Imagens da autora, responsavel pela ficha de inventario.

Fig. 2- Vista superior.


http://id.bnportugal.gov.pt/bib/bibnacional/1675929
https://www.csarmento.uminho.pt/site/s/sms/item/38884#lg=1&slide=0

129

Fig. 3- Vista lateral.

Ficha de inventario anterior

Fig. 4- Fotografia de ficha de inventario anterior.



7.
8.

Data de Incorporacao: 1939.
Modo de Incorporagéo: Doagdo.

Descricao: Doagao pela Camara Municipal de Guimaraes.

9.

. Categoria: Ceramica.
. Subcategoria:
. Titulo: Cantarinha de Prenda ou dos Namorados.

. N° de Inventario: ET- 266.
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INVENTARIO DO PATRIMONIO

7 CATOLICA CULTURAL (MOVEL)

" ESCOLA DAS ARTES

(Colecio Etnogrdfica — Museu SMS)

PURTO

. Instituicao/ Proprietario: Sociedade Martins Sarmento.

. Super-categoria: Etnografia.

N° de Inv. Anteriores: 203.

Incorporacio

Fig. 1- Cantarinha de Prenda ou dos Namorados. Vista frontal.

Localizacao

Localizagdo: Exposi¢ao Etnografica.

Especificagdes: Vitrine n°l, 2% prateleira (no Hall de entrada).

10. Autoria

Nome: N.a.

Justificagdo de Autor:

11. Assinatura

Descri¢ao da Assinatura: Nao possui.

Escola/Estilo: N.a.

Oficina: N.a.

Centro de Fabrico: Acredita-se ser de Guimaraes, uma vez que a sua proveniéncia ¢ a Camara Municipal de
Guimaraes, e além disso, era “utilizada nos leildes de prendas organizados nas aldeias da regido de Guimardes”
(Sociedade Martins Sarmento, 2024).

12. Marcas

Identificacdo de marcas: Nao possui.
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13. Dataciio da peca

Epoca/Data: Séc. XX.
Justificagdo da Data:

14. Dimensdes (cm)

Grande Cantarinha
Altura: 37,5 cm.
Diametro: 31 cm.

Pequena Cantarinha
Altura: 16 cm.
Comprimento: 11,5 cm.

15. Descricao Formal da Peca

A peca ¢ formada pela céntara, prato, piicara e tampa. Formam-na, portanto, duas cantarinhas - uma de maior
dimensdo que suporta outra, na zona superior, de menor dimensao.

Na base da cantarinha surgem motivos decorativos de p6é de mica, em forma de tridngulo, rematados por estrelas.

O corpo da cantarinha é bojudo, moldado em forma de cantaro, decorado com caras de anjo, a que se segue uma faixa
que circunda toda a pega, com motivos geométricos, polvilhados com mica branca e sobre esta, grandes estrelas em
relevo.

Na zona superior, surge uma linha de estrelas incisas, uma linha de estrelas em relevo inscritas em pequenos
quadrados e, finalmente, uma linha de caras de anjo, em relevo.

O bojo apresenta duas asas: uma pequena, logo abaixo do friso de elementos geométricos e outra, maior, acima deste,
decorada com elementos incisos.

Sobre esta parte da peca assenta um prato decorado com incisdes geométricas e pequenas estrelas em relevo, com o
bordo moldado numa forma ondulada.

Sobre o prato assenta a cantarinha menor que nio possui qualquer decoragdo. A respetiva tampa apresenta trés
pequenas aves e € rematada por uma ave de maior dimensao, com a cauda levantada.

16. Legenda/Inscricao

N.a.

17. Iconografia/Iconologia

A dupla cantarinha ¢ o elemento central do ponto de vista simboélico: a maior simboliza o que se pretende alcangar
na vida futura; a de menor dimenséo remete para as dificuldades e outras circunstancias da vida quotidiana.

As Cantarinhas dos Namorados estdo associadas a expressdo do amor jovem, da relagdo sentimental e da troca de
presentes como forma de manifestar afeto. Por norma, os rapazes ofereciam as raparigas, como precedente ao pedido
de casamento. Se a pega fosse aceite, era sinal de que o namoro se efetivava. Se ndo fosse aceite, era sinal de rejeigdo.
A tradi¢do popular oral considera que dentro da cantarinha poderia ser colocado o dote da rapariga, fios de ouro,
cruzes, corddes ou outros bens, ou entdo dinheiro que servisse para estas aquisicdes.

18. Informacio técnica

Suporte: Barro

Técnica: Barro modelado.
A Cantarinha ¢é realizada através da modelacdo do barro vermelho. Os motivos decorativos sdo realizados através da
aplicagdo de p6 de mica que forma elementos em relevo. Também se regista decoragdo por incisao.

19. Estado de conservacao

Estado: Bom.

Especificagdes: A pega aparenta estar estavel, mas apresenta ligeiras fissuras na tampa superior, fragmentos de
adesivo envelhecido, e sujidade superficial por toda a peca.
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Fig. 2 — Pormenor com os danos mencionados.

20. Intervencoes de Conservacio e Restauro

Executada por: N.a. Data:
Identifica¢do do Processo (Descrigdo)

21. Historial
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23. Exposicoes

Titulo: Exposicdo inventario de artesanato: olaria popular.
Data: dezembro 1995 a abril 1996.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

Titulo: Guimardes: sinais de identidade dos 150 anos da elevagdo a cidade.
Data: junho a agosto 2003.
Local: Sociedade Martins Sarmento.

24. Observacoes

Estava na ficha de inventario anterior: “Observagdes: Rolo 8. 19.” e “Catalogo: 1981. p. 15”.

25. Registo de Imagens

Tipo: Imagens a cores (formato digital) N¢ de Inventario Fotografico: Fig. 4

Local: Sociedade Martins Sarmento. Autor: Leonor Pinho.

Preenchido por: Leonor Pinho Data: 05/11/2024
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Documentacio fotografica!’

Imagens da autora, responsavel pela ficha de inventario.

Ficha de inventario anterior

Dats e aqusisicin (4930

Fig. 3 — Ficha de inventario anterior.

17 Nao foram colocadas fotografias de outros angulos do objeto, devido ao receio de manuseamento da pega — pela
sua fragilidade, por ser pesada e de grandes dimensdes — bem como a fragilidade da prépria vitrine, ndo tendo sido
0 objeto manuseado. Tinha visibilidade para tomar anotagdes de danos, mas por estar inserida no suporte, as
fotografias ndo possuem rigor técnico, e portanto, ndo foram inseridas na ficha.



