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Bruno Schiappa escolheu incidir o seu estudo na dimensao teatral do auto da f¢,
como explicita o titulo da sua obra. Salientamos o contributo interdisciplinar do autor,
enquanto especialista na drea do teatro, que permite um olhar para a questio sob um
prisma diferente do que é dado tradicionalmente pelo historiador, que enriquece e
abre caminho para novas leituras do auto da fé como celebragao maior do Santo Ofi-
cio. Podemos encontrar um texto muito bem escrito e estruturado, com analogias bem
fundamentadas.

O auto da fé foi uma cerimonia organizada pelo Santo Oficio de forma ciclica,
tendo por objetivo apresentar os condenados e as suas penas, visando, desse modo, disci-
plinar os condenados e a plateia de assistentes. Eis o tema estudado por Bruno Schiappa,
que explorou a dimensao teatral, ritual e de poder, deste rito maior da Inquisi¢ao. No
primeiro capitulo, é-nos dado a conhecer a histéria e estrutura do auto da fé, particula-
rizando-se a sua ocorréncia em Portuga]. Contamos com uma apresentagao dos tramites
processuais até a confluéncia na ceriménia propriamente dita. Para depois se fazer cami-
nho pelas etapas da celebragao, vista como um ato teatral, tal como o auto sacramental ou
dos mistérios, com a diferenca de que no caso em apreco, os atores nao desempenhavam
papéis ficticios, mas viviam sim a sua dura realidade, como ¢ devidamente explicitado
pelo autor. Neste primeiro capitulo, Bruno Schiappa refere as diferencas entre autos da
fé publicos e privados, chamando a atengao para o facto de, no segundo caso, serem rea-
lizados quando havia poucas pessoas. O mesmo acontecia quando entre os réus se con-
tavam membros do clero ou da nobreza, com o objetivo de impedir o escandalo de uma
exposicao publica, e apenas em alguns crimes, facto descurado pelo autor. Seguidamente,
na pagina 35, é referido um “renascimento” da Inquisi¢ao, apds o exilio do Marqués de
Pombal...”, entre o reinado de D. Maria I e de D. Joao VI. Segundo os estudos realizados
sobre a atuacdo do Santo Oficio para esse periodo e aqui destacamos a obra de Giuseppe
Marcocci e José Pedro Paiva (Giuseppe Marcocci, José Pedro Paiva — Histdria da Inqui-
sicao Portuguesa 1536-1821. Lisboa: Esfera dos Livros, 2013, pp. 359-404), esse renasci-
mento nao se verifica. Apés o Regimento de 1774, o Santo Oficio vai paulatinamente
perdendo o seu poder a nivel persecutério e de prestigio dos seus agentes e ministros, até
A sua extingdo. A isto estd associada a “perda” da principal razao da existéncia desta insti-
tuicao. Falamos do término da distin¢ao entre cristios-novos e cristaos-velhos, decretada
em 1773.
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Recensdes

Na pdgina 38 quando o autor estrutura as etapas anteriores ao auto da f¢, dd a
entender que as dentncias s6 podiam ser realizadas por determinado periodo de tempo
apds o édito da fé e seguindo este raciocinio, antes do édito nao haveriam delagoes. Esta
posi¢ao nao € correta, pois o Tribunal estava sempre recetivo a receber dentincias e até
apresentagoes voluntdrias dos prevaricadores. Era um ato continuo no tempo. Seguida—
mente, nas paginas 41 e 45, o autor refere que a maioria dos autos da fé seriam realizados
no Terreiro do Paco, nao especificando em que momento. No entanto, a escolha dessa
praga nao foi a principal op¢io, conforme analisado em trabalhos ja publicados como
no artigo de Isabel Drumond Braga (Isabel Drumond Braga — Representa¢ao, Poder e
Espectaculo: O Auto da Fé. In Turres Veteras. Historia das Festas. Coordenagao de Carlos
Guardado da Silva, Lisboa; Torres Vedras: Edi¢oes Colibri; Cimara Municipal de Torres
Vedras; Instituto Alexandre Herculano, 2006, p.179). Na obra em andlise, foca-se bas-
tante o aspeto da tortura ligada ao Santo Oficio, dando a entender que seria uma etapa
obrigatéria durante o decorrer do processo, o que nao se verifica. O autor trata os cris-
taos-novos por judeus, o que confere um erro.

No segundo capitulo ¢ abordado o conceito de teatralidade e a sua relagio com
a ritualistica. A teatralidade é composta por encenagio, representagao e espetdculo, con-
ceitos definidos pelo autor ao longo do texto, deixando depois explicita a sua relagao com
o auto da fé. Da encenagao faziam parte a organizagao dos momentos do desenrolar da
cerimoénia, mas também a disposigao dos lugares da assisténcia convidada, entre o clero,
a nobreza e a realeza, todos colocados de forma a respeitar a hierarquia social. Os conde-
nados tinham também lugares estabelecidos de acordo com as caracteristicas dos deli-
tos cometidos. A representacao era dirigida pelos inquisidores que na linguagem teatral
seriam os encenadores e os condenados como atores que agiam de acordo com o que
era apreendido ao assistirem a autos anteriores. O texto que sustentava a representagao
era a pregacgao. Segundo a investigagao do autor, o termo “teatro” associado ao auto da
fé, em termos de local onde iria decorrer e em relagio ao espeticulo propriamente dito,
encontra-se em documentacao dos séculos XVII e XVIII, nomeadamente em relatos de
estrangeiros de passagem por Portugal e em manuscritos do pr(’)prio Santo Oficio. O auto
da fé como teatro ¢ sustentado por Bruno Schiappa, através de outros elementos como a
construcao de palcos efémeros; a nivel de organizagao existia similitudes as festas religio-
sas parateatrais; a escolha do local e do horério de exibi¢ao e a divulgacao.

Na terceira parte do trabalho, ¢ demonstrado como o efeito do espeticulo em
questao na assisténcia nio era deixado ao acaso, mas sim preparado. E feita uma compa-
ragao com os principios aristotélicos da tragédia grega, em que existe a intengao de que o
espectador sinta piedade pelo que estd a observar e a0 mesmo tempo, medo que 0 mesmo
lhe aconteca, produzindo um efeito catdrtico. Refere o autor que o auto da fé funcionava
como método de correcao, nivelando e restaurando emocoes, tal como era o comporta-
mento esperado de quem assistisse as tragédias gregas. Havia ainda neste tipo de teatro,
que prevaleceu até ao século XVIII, a inten¢ao de demonstrar um modelo de funciona-
mento da sociedade. Tendo por objetivo justificar as afirmag¢des acima proferidas, Bruno
Schiappa indica os pontos de convergéncia entre o efeito de catarse da tragédia grega e o
que se pretendia transmitir ao publico dos autos da fé.
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Outro elemento destacado ¢ o do conflito como gerador de violéncia entre os trés
componentes do auto da fé: hereges, Santo Oficio e populagao, incidindo-se no conceito
de pathos, aqui com o significado de mudanga de estado emocional, tendo como ignigao
o sofrimento infligido, que no final levard ao restabelecimento da ordem social e da con-
duta individual. Na quarta parte do presente trabalho em aniélise ¢ explorado o conceito
de sociedade do espetdculo com especial incidéncia na Epoca Moderna em Portugal, em
particular durante o reinado de D. Joao V. O autor traca um panorama da cultura nesse
periodo, salientando a integragio cada vez mais generalizada do teatro publico acompa-
nhando inversamente a importancia remetida aos autos da ¢, que eram cada vez mais de
indole privada.

Bruno Schiappa finaliza o seu estudo dissertando sobre a teatralidade do poder
no auto da fé, demonstrando-a pela hierarquizacao de fungoes e agoes e pela organizagao
do espago que permitia a participagao do publico, onde se estabeleciam os lagos de com-
promisso com a ordem vigente. O trabalho realizado pelo autor revela-se rico em fontes a
partir de arquivos nacionais e internacionais, nomeadamente do Arquivo Secreto do Vati-
cano e do Arquivo da Congregacao para a Doutrina da Fé, com uma bibliografia ampla
sobre os assuntos em questao.
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