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Resumo

Esta dissertagdo descreve o trabalho de conservagao e restauro desenvolvido durante um estagio
curricular do segundo ano do mestrado em Conservacdo e Restauro de Bens Culturais, da Escola das
Artes, da Universidade Catolica Portuguesa. O estagio decorreu na sec¢do de mobiliario do Laboratério
José de Figueiredo, pertencente a Direcao-Geral de Patrimoénio Cultural.

Foram escolhidas trés pecas em fungdo das necessidades da instituicdo acolhedora, do tempo
disponivel para a realizacdo das intervengdes de conservagdo e restauro, da variedade de materiais
constituintes e da relevancia de um estudo mais aprofundado.

Foi selecionado um estojo de Jarra Arte Nova do século XIX, oferecido diplomaticamente pelo
presidente francés Emile Loubet a Sua Alteza a Rainha Dona Amélia de Orledes, pela importancia do
contexto em que foi produzido e pela nobreza de todos os materiais constituintes. Foram ainda
escolhidas duas esculturas de caracter religioso produzidas na Terra Santa, no século XVIII/ XIX (?),
em madeira de oliveira e madrepérola gravada, esculpida e policromada, pelo facto de, possivelmente,
virem em breve a integrar uma exposi¢do temporaria no Museu Nacional de Arte Antiga, pela
diversidade de materiais constituintes e por partilharem o centro e época de produgio, sendo possivel
comparar as técnicas e materiais aplicados.

O facto de todas as pecas estudadas e intervencionadas apresentarem varios materiais distintos
(madeira, madrepérola, papel, metais, téxteis e vidro), proporcionou a passagem por diversas secgoes
com diferentes areas de especialidade dentro da institui¢ao acolhedora.

Durante o estudo desenvolvido ndo foram encontradas publicagdes relativas ao estudo técnico
e material de obras congéneres, sendo excecao um boletim de investigacdo do British Museum, em que
¢ abordado um modelo arquitetonico da Igreja do Santo Sepulcro, produzido na Terra Santa, no séc.
XVIVXVIII e que, a semelhanga da cruz e da moldura, também é constituido por madeira de oliveira e
madrepérola. Esta dissertagdo tem documentado os estudos materiais e técnicos realizados com base nos
resultados adquiridos através de técnicas laboratoriais, os diagnosticos do estado de conservagdo das
trés obras ¢ as intervengdes de conservagdo e restauro efetuadas, na espectativa de contribuir para o
conhecimento deste tipo de objetos.

Palavras Chave: Estojo de Jarra, Amélia de Orledes, Terra Santa, Madrepérola, Madeira de Oliveira
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Introducio

A presente dissertagao descreve o trabalho realizado durante um estagio curricular do
segundo ano do curso de mestrado em Conservacao ¢ Restauro de Bens culturais, da Escola das
Artes, da Universidade Catdlica Portuguesa. O estagio decorreu durante seis meses, na sec¢ao
de mobiliario do Laboratério José de Figueiredo, pertencente a Diregdo-Geral de Patrimonio Cultural,
um orgdo criado para tutelar, proteger, preservar e salvaguardar o patrimdnio cultural pertencente ao
estado portugués. O LJF conta com uma equipa de especialistas (conservadores-restauradores, quimicos,
bidlogos e fotografos), para que as intervencdes de conservacdo e restauro realizadas sejam o mais
adequadas possivel, com rigor técnico, € com base cientifica.

As obras estudadas e intervencionadas foram escolhidas, sobretudo, mediante as necessidades desta
sec¢do do LJF e em funcdo da relevancia da realizacdo de um estudo mais aprofundado. Selecionou-se
um estojo de jarra do século XIX, encomendado pelo presidente francés Emile Loubet, produzido pela
ourivesaria parisiense “Falize orfévre” e oferecido a Sua Alteza a Rainha Dona Amélia de Orledes. Esta
obra pertencente ao Museu do Palacio Nacional da Ajuda foi escolhida pela importancia do contexto em
que foi produzida e pela diversidade e qualidade dos materiais que a compdoem. Foram ainda estudadas
e intervencionadas duas esculturas religiosas, uma cruz e uma moldura, ambas produzidas no séc.
XVII/XIX (?7), na Terra Santa. A moldura protege uma gravura religiosa portuguesa (?), do século XIX
(7), que tera sido cortada e reaproveitada. Estas obras pertencentes ao Museu Nacional de Arte Antiga
foram escolhidas devido a possibilidade de brevemente integrarem uma exposi¢ao temporaria no mesmo
museu, por permitir a comparagao dos materiais e das técnicas decorativas empregues e, mais uma vez,
pela diversidade de materiais.

Todo o trabalho desenvolvido durante o estagio foi supervisionado pela coorientadora da
Universidade Catdlica Portuguesa, a Mestre Eulalia Subtil, e pela coorientadora da entidade acolhedora,
a Dr.* Margarida Cavaco. Devido a variedade de materiais constituintes em todas as pecas foi necessario
recorrer ao apoio de conservadoras-restauradoras de diferentes seccdes e areas de especialidade: a Dr ?
Belmira Azevedo (sec¢do de metais), a Dr.” Paula Monteiro (seccao de téxteis), a Dr.* Joana Campelo e
a Dr.? Francisca Figueiras (sec¢do de papel).

A metodologia aplicada foi comum aos trés bens culturais: registo fotografico e grafico; estudo
prévio do contexto historico, dos materiais e das técnicas decorativas das obras; recolha de amostras
para andlise dos materiais; diagnostico do estado de conservacdo; elaboracdo de uma estratégia de
intervengdo de conservagao e restauro e posterior concretizacdo; proje¢ao de embalagens e plataformas
para transporte ¢ armazenamento; estudo e assentamento dos procedimentos supracitados para arquivo.

A dissertacao de mestrado encontra-se dividida em duas partes, debrucando-se a primeira sobre o
estojo de jarra, e a segunda sobre a cruz e a moldura. Em ambos os casos se identificam as obras ao
nivel da proveniéncia, nimero de inventario, dimensdes, entre outros; caracteriza-se o contexto historico
da época da sua execu¢do; descrevem-se a técnicas e os materiais utilizados com recurso a técnicas
laboratoriais de analise, tais como microscopia Otica, microscopia eletronica de varrimento e
espetroscopia de energia dispersiva, espetrometria de fluorescéncia de raios-X dispersiva de energia,
cromatografia liquida com detetor de arranjo de diodo e espetrdmetro de massas e micro-espetroscopia
de infravermelho com transformada de Fourier; descreve-se o estado de conservagao e a intervengao
efetuada, deixando, por Gltimo, uma série de recomendacdes de conservagdo preventiva, em apéndice.

Durante o desenvolvimento do estudo das trés obras, ndo foram encontradas publicagdes referentes
ao estudo técnico e material de pecas congéneres. E excegdo um boletim de Investigagio do British
Museum, onde € abordado um modelo arquitetonico da Igreja do Santo Sepulcro, produzido na
Terra Santa, no século XVII/XVIII, também em madeira de oliveira e madrepérola. Assim,
espera-se que esta dissertacdo possa contribuir para o conhecimento de objetos similares.
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1 Critérios de intervencao

Uma intervengdo de conservacdo e restauro compreende um conjunto de agdes que visam
prolongar a vida de um bem cultural, para que geragdes vindouras possam continuar a usufruir do
mesmo. “A conservagdo consiste sobretudo na agdo direta sobre o bem cultural com o objetivo de
estabilizar as condicdes e retardar a deterioracdo. O restauro consiste na agao direta sobre bens culturais
danificados ou deteriorados com o objetivo de facilitar a sua percegdo, apreciagdo e compreensao,
respeitando as suas caracteristicas fisicas, historicas e estéticas” (E.C.C.O., 2013, p. 2).

Procedeu-se a intervengdo de conservagdo e restauro das obras tendo em consideragdo os
principios fundamentais que regulam a profissdo de conservador-restaurador e que estdo sistematizados
no documento “Recomendacgdes europeias para a conservacdo e restauro do patriménio cultural”,
estabelecido pela E.C.C.O, em parceria com a rede ENCoRE ¢ o ICCROM.

Em conformidade com os principios enunciados, adotou-se uma abordagem multidisciplinar,
garantindo a aplicacdo das técnicas e produtos mais adequados em cada procedimento, utilizando
materiais cuja estabilidade e compatibilidade foram ja& comprovadas cientificamente. Destaca-se o
principio da reversibilidade, ndo fazendo uso de materiais e metodologias que condicionem a posterior
remocao ou substitui¢do, caso o bem cultural necessite de nova intervengdo ou surjam técnicas que
melhor solucionem o dano ou deterioragdo. Respeitou-se o principio da intervengdo minima, tendo os
tratamentos efetuados correspondido proporcionalmente aos objetivos estabelecidos, garantindo a
durabilidade com a menor intervengao possivel, mantendo a autenticidade da obra e respeitando a
integridade estética, historica e material, entendendo o bem cultural como o resultado das necessidades,
pensamentos, tecnologias de producdo e forma de utilizagdo, inseridos num contexto histdrico
especifico.
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2 Estojo de jarra - Museu do Palacio Nacional da Ajuda

2.1 Estojo de Jarra
2.1.1 Ficha de identificacao

Titulo: Estojo de Jarra

Categoria: Mobiliario

Dimensdes maximas (A x L x P)!: 67 x 41 x
41 cm

Matéria: Madeira, t€xtil, couro, papel e metal.
Oficina produtora: “Falize orfévre”, Paris
Epoca/ Cronologia: entre 1897 d.C. - 1904
d.C.

Estilo/ Movimento: Arte Nova

Instituicao/Proprietario: Direcdo-Geral de
Patrimoénio Cultural

Proveniéncia da obra: Palacio Nacional da
Ajuda Fig. 1 Estojo de jarra, durante a intervengao (30/03/17).

Historial: oferta diplomatica do presidente francés Emile Loubet & Rainha D. Amélia de Orledes, em
1905. Produzida em Paris, em 1890, encontrava-se no Palacio das Necessidades, na "Arrecadagdo da
Senhora D. Amélia" (in: matriz net). Foi transferido posteriormente para o Palacio Nacional da Ajuda.

Data de entrada: 17/08/2016 Data da inicio de intervenc¢ao: 28/11/2016
Data de finalizacio de intervencio: por Data de saida: permanece no LJF
terminar

2.1.2 Descricao formal

O objeto em estudo ¢ um movel de conter, mais especificamente um estojo, propositadamente
construido para armazenar, proteger e transportar uma jarra estilo arte nova, em vidro verde opaco e
prata, do século XIX (fig.2).

Fig. 2 Jarra francesa arte nova da autoria conjunta de Emile Galé (vidro) e Lucien Falize (aplicagdes metalicas). Dimendes:
26,5 x 12 cm (didmetro na montagem) (MatrizNet, 2002a)

Antes de se dar inicio ao estudo do movel, atente-se nas figuras abaixo, para que se entendam
quais as denominagdes atribuidas a cada elemento constituinte?.

! Todas as medias encontram-se por esta ordem (Altura x Largura x Profundidade).

2 Todas as descri¢des das pegas de mobilidrio em estudo, sio feitas segundo a perspetiva do observador, exteriormente do topo
até ao fundo, da esquerda para a direita, abordando-se posteriormente as ferragens e, por ultimo, o interior.
3
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Fig. 3 Esquemas do mével quando fechado e aberto e designagdes técnicas dos seus elementos constituintes (10/12/2016).

O estojo em madeira de carvalho com tonalidade alaranjada (possui uma aguada externa)
apresenta forma paralelepipédica, (67 x 41 x 41 cm), sendo o topo e o fundo paralelogramos
quadrangulares, dispondo-se, portanto, na vertical. E uma caixa que se abre pelo topo e pela frente. No
topo abre-se pela tampa, que cai sobre as costas da caixa (fixada por dobradicas), ndo sendo
completamente destacavel. A frente da caixa apresenta um batente que rebate e fecha para
manuseamento/observacao da jarra. O fundo, as ilhargas e as costas da caixa sdo fixas e estaticas. Todas
as faces do modvel sdo constituidas por conjuntos de réguas e painéis, sendo que as arestas verticais do
estojo sdo unidas por ligagdes macho-fémea, de fora a fora, tratando-se, mais especificamente, de
malhetes retos’, e todas as restantes ligagdes sdo do tipo envaziadas, macho-fémea. O interior é
desprovido de qualquer compartimento, no entanto, o fundo apresenta um plinto amovivel com duas
bolachas com forma circular sobrepostas ao centro, em madeira de choupo, onde encaixaria a base da
jarra.

Exteriormente observam-se no topo dois nimeros de inventario a lacre alaranjado. Os niimeros
resultaram do arrolamento dos Bens dos Palacios feitos no inicio do século XX com sinete. Um
encontra-se assente exclusivamente sobre o suporte de madeira e o outro tanto sobre este ultimo como
sobre uma etiqueta (10 x 15 cm) com a indicagdo “N°6”, aparentemente desenhada & mao livre, colada
ao centro do topo da tampa (fig. 10).

Em relagdo as ferragens, todas elas sdo em liga de prata, a excecdo dos escudetes das gualdras
que sdo em alpaca e da chave da fechadura, que serd uma liga de ferro. Na frente do movel, na tampa
da caixa, observa-se o brasdo de armas da Rainha Amélia de Orledes*: um escudo partido com as armas
de seu marido, o Rei D. Carlos I, a esquerda e a direita, as armas herdadas de seu pai, da casa Orledes.
O escudo ¢ encimado por coroa real e apresenta como suporte dois dragdes régios.

Ainda na frente do mdvel, no batente, verifica-se a existéncia de uma fechadura e respetivo
espelho e chave. O espelho apresenta forma semicircular, ao centro, cujas laterais se prolongam e unem
em cinco arestas. A chave, sem decoragdo, tem apenas pega com forma ovalada. A fechadura, que ¢é
visivel apenas quando o moével se encontra aberto, apresenta duas inscrigdes: “Falize Orfévre Paris” (em
portugués, “Falize Ourives Paris”) e “Ancien Joaillier de Couronne de France” (em portugués, “Antigo

3 Os malhetes retos tém também fungdo decorativa.

4 Maria Amélia Luisa Helena de Orledes (1865/1951) filha do conde de Paris, Luis Filipe, e de Maria Isabel de Maria Isabel de
Orledes-Montpensier, infanta de Espanha. Durante o reinado de Napole@o III, viveu exilada em Inglaterra (até 1871). Casa-se
em 1886 com o Principe Duque de Bragancga, D. Carlos, tornando-se rainha em 1889, com a morte do rei D. Luis I. Em 1908,
sofre o desgosto do assassinato do seu marido e do eu filho mais velho (D. Luis Filipe, Principe Real de Portugal), tendo o seu
segundo filho, D. Manuel 11, subido ao trono. Exila-se em Londres apds a implantagdo da republica, em 5 de outubro de 1910.
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Joalheiro da Coroa de Franca”) (fig.9).

As ilhargas apresentam duas gualdras e respetivos escudetes. Por ultimo, ¢ de se referir a
existéncia de oito cantoneiras, uma por cada vértice do movel, tendo todas elas extremidades polilobadas
e recortadas, com exce¢do da parte inferior das cantoneiras fundeiras do mével. Todos os elementos
metalicos referidos sdo fixos por parafusos, sendo os das cantoneiras de cabega de tremogo € os restantes
de cabega chata. O brasdo de armas ¢ fixo por espigdes cravados na madeira.

Quanto ao interior, todo o movel deveria ser revestido por veludo de cor rosada (permanecem
apenas os elementos de veludo que forram a tampa e o plinto). No topo da tampa, colada ao veludo,
existe uma etiqueta em couro com indicag¢do autoral “Falize Orfévre Joaillier Paris” (em portugués,
“Falize Ourives Joalheiro Paris”’) em tom dourado com fina moldura com igual tonalidade. Todo o
veludo da tampa possui um material a servir de interface com a madeira: no topo existe um
acolchoamento de fibras naturais para proteger a jarra; na frente, ilhargas e costas existem quatro tiras
de papel que facilitam ndo sé a aplicagdo do veludo como a sua estabilizagdo. O restante veludo da caixa
seria, possivelmente, também aplicado com auxilio de papel colado, justificando assim os vestigios de
cola (em cruz) deixados na madeira. No plinto o veludo assenta diretamente sobre a madeira. Resta
referir que existem duas fitas de seda (?) vermelha que ligam as ilhargas da tampa as ilhargas da caixa,
de modo a sustentar a primeira quando aberta para tras.

2.1.2.1 Marcas do estojo de jarra e contexto historico da oficina produtora do estojo

O estojo apresenta varias marcas: [autorais] na fechadura e na faixa em couro colada no
revestimento de veludo da tampa e [a quem destinar-se-ia a pe¢a] no brasdo de armas. Ao analisar a
jarra (sobre esta ndo incidiu a intervencdo de conservagdo e restauro, mas o seu estudo auxilia a
compreensao do estojo que a protege), observam-se outras marcas que confirmam o autor e o recetor e
que fornecem novas pistas quanto a quem tera sido o seu encomendador. Por ultimo, existem ainda
outras marcas que permitem perceber parte da historia do objeto, entdo ja na posse da Rainha D. Amélia
de Orledes. Veja-se mais em detalhe.

ol

Fig. 4 Esquema elucidativo sobre a localizagdo do motivo heraldico (durante a interveng@o de conservagdo) (12/03/2017).

Prosseguindo-se com a descri¢do do brasdo de armas’® (7 x 9 x 1 cm)® que existe na frente da
tampa do estojo (fig. 4), observa-se um escudo’ com forma francesa moderna, partido® verticalmente,
tendo o trago a direita cinco escudetes’ com cinco besantes'® dispostos crucialmente (i.e., em cruz,

5 Para mais informagdes sobre o contexto historico das armas dos Braganga, consultar apéndice A.

¢ Neste caso a descrigdo serd feita segundo as regras da heraldica, de modo que a perspetiva ndo é a do observador (Mattos,
1941).

7 0O escudo heraldico nasceu do escudo peca de armaria, que completava, com a espada e a lanca, a armadura mével do
cavaleiro.

8 Usados pelas rainhas para incluir as suas armas e as dos seus maridos.

% O escudete ¢ uma pega com a forma do escudo, mas com menores dimensdes, sendo que habitualmente é colocado em abismo,
todavia, pode ser apresentado no ponto de honra. O escudete ¢ apresentado sobreposto as pegas do escudo (Melo, 1985).

10 «“Besante — Pega circular, semelhante na forma a arruela, mas que é sempre de metal” (Melo, 1985, p.51).
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estando trés em pala'') inscritos dentro de um escudo sobreposto'? com forma portuguesa, no lugar de
honra, e bordadura'® com sete castelos (torres redondas com ameias, uma porta aberta e duas frestas
iluminadas). O trago a esquerda possui um lambel'* no chefe'’, e trés flores-de-lis'® estilizadas dispostas
em tridngulo ocupando o ponto de honra e o contra-chefe, tendo estas trés pétalas lanceoladas e curvadas
separadas de outras trés de menores dimensdes por travessa. O escudo ¢ encimado por coroa real fechada
com forma moderna (Melo, 1985), com trés flores-de-lis florentinas inteiras ¢ uma cerceada a direita e
outra a esquerda, e cinco hastes visiveis com pedraria desenhada sob esfera sobrepujada por uma cruz
latina patea!’”. Como sustentidculo apresenta nas laterais dois suportes, mais especificamente dois
dragdes'® voantes com lingua farpada, patas de 4guia, asas de morcego e com corpo de serpente, cuja
cauda ¢ voltada em voluta com ponta elevada e farpada (tipico da armaria francesa) (Melo, 1985). Estes
animais fantasticos encontram-se apoiados em enrolamentos vegetalistas, que ao centro também se
entrelagam numa estrela'® e na condecora¢io — uma Cruz da Ordem de Cristo (Alves et al., 2011). De
acordo com Armando de Mattos, estas tratar-se-do das armas de Sua Alteza a Rainha Amélia de Orledes,
pois “so a rainha usava, de direito, escudo partido das suas armas e das do rei seu marido” (1941, p. 19).

BT

Fig. 5 Armas da rainha Dona Amélia de Orledes. O metal ¢é tratado esteticamente de diferentes formas para que cada parte
corresponda a cores distintas (Mattos, 1941).

A superficie metalica do brasdo de armas ¢ tratada de diferentes formas para que cada parte
corresponda a uma cor distinta. Segundo o mesmo autor (p.55 € 56), “o ouro?, representa-se por pontos;
a prata®!, por uma superficie lisa; o vermelho??, por um tracejado vertical; o azul®, por um tracejado
horizontal;” (...)” o negro por um tracejado vertical perpendicular a um tracejado horizontal”. As volutas
e os dragoes sdo tratados de forma a que parecam ter volumetria, além dos apontamentos que auxiliam
na representacao: entre outros, as escamas e os olhos (fig. 5).

Atente-se ainda nas inscri¢des que apresenta a parte metalica da jarra que este mével visa conter
e proteger (este relatorio de intervencao de conservacao e restauro apenas incide sobre o estojo) — “Emile

' Em pala — mais do que uma pega pequena, colocadas na diregdo da pala (Melo, 1985).

12 Sobreposto — aquele que esta sobre o escudo € ndo integrado (Mattos, 1941).

13 Bordadura — Pega que guarnece todo o contorno do escudo, que tem uma linha interna paralela ao préprio (Melo, 1985).

14 Lambel — Palavra deriva do francés. A sua origem estd numas fitas que se penduravam no alto dos escudos para distinguir
os cavaleiros que as usavam nos concursos (Melo, 1985).

15 Chefe — parte superior do escudo (Mattos, 1941).

16 Flor-de-lis — Pega muito usada em todas as Armarias, em especial na francesa (Melo, 1985). No caso denota parentesco com
a casa real de Franca.

17 Cruz latina patea — variante de cruz na heréaldica portuguesa (Mattos, 1941).

18 Drago — figura fant4stica que simboliza a vigilancia, a fidelidade e a verdadeira sabedoria que ndo dorme (Melo, 1985).

19 Segundo (Mattos, 1941), a estrela simboliza a vitoria em relagio aos mouros.

20 “Ouro - Representa a riqueza, forga, fé, pureza e constincia. Obriga especialmente a defender seu rei € dar por ele o seu
sangue” (Mattos, 1941, p.152).

21 “Prata - Quer dizer inocéncia, candura, lisura. Obriga, especialmente, a defender as donzelas e amparar os orfios” (Mattos,
1941, p.152).

22 “Vermelho - Significa valor, intrepidez, animo valoroso e decidido, guerra. Obriga especialmente a defender os oprimidos”
(Mattos, 1941, p.153).

23 “Azul — Esta cor simboliza a realeza, majestade, formosura e serenidade. Obriga especialmente a defender os servidores fieis
do rei, que se acham sem recompensa de seus servigos” (Mattos, 1941, p.150).
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Loubet President De Republique”, “A Sa Majeste La Reine Amélie De Portugal” e “Falize Orf.” (fig.6).

Fig. 6 Marcas existentes na base da jarra que o estojo protege. (1 e 2: fotografias a preto e branco com alto contraste para
melhor se perceberem os relevos) 1 — Iniciais “RF” (“Republique Frangaise”, “Républica Francesa”, em Portugués) no interior
de uma coroa de louros, com coroa, duas bandeiras e uma insignia da Legido de Honra e ramos de oliveira; 2 — Cartela com
inicial “A” de Amélia gravada, encimada por uma coroa real; (2 a 8: marcas, a esquerda, e respetivos desenhos vetoriais, a
direita) 3 e 4 — Dedicatdria em prata que existe numa filactera a esquerda das iniciais “RF”: “Emile Loubet Président De
Republique” (“Emile Loubet Presidente da Republica”, em portugués); 5 e 6 — Dedicatdria em prata que existe numa filactera
4 direita das iniciais “RF: “A Sa Majesté La Reine Amelie De Portugal” (“ A Sua Magestada A Rainha De Portugal”, em
portugués); 7 e 8— Marca autoral “Falize Orf.” (MatrizNet, 2002a) (apuramento dos caracteres e esquema por Ana Mendes,
08/12/2016).

Emile Loubet (1838/1929), o sétimo presidente da republica francesa, encontra-se
oficialmente®* com a rainha Maria Amélia de Orledes e Braganga, a 27 de outubro de 1905, momento
em que lhe tera oferecido diplomaticamente esta jarra e estojo. Percebe-se, deste modo, que esta jarra e
seu estojo foram produzidos propositadamente tendo em vista este momento politico (fig. 7).

Fig. 7 A esquerda - Fotografia de retrato tirada por Joshua Benoliel a 27 de outubro de 1905, na Sala dos Cisnes, durante um
encontro oficial entre Rainha D. Amélia e o presidente da republica francesa Loubet. Veja-se, da esquerda para a direita — o
Presidente Loubet, o Principe D. Luis Filipe, a Rainha D. Amélia, o Infante D. Afonso e o Rei D. Carlos. A direita - Emile
Loubet, D. Carlos, D. Luis Filipe e D. Afonso a saida do palacio da Vila, Sintra. (Monarquia Portuguesa, 2013).

Como ja referido observam-se varias marcas autorais no estojo: “Ancien Joaillier de la Coronne
de France” e “Falize, Orfévre, Paris” na fechadura (12 x 3 x 0,7 cm) (fig. 8) da pega de mobiliario e
“Falize Orfévre Joaillier Paris” (7,5 x 4 cm) numa faixa de couro existente no interior da tampa (fig. 9).

24O chefe de estado Emile Loubet tera sido recebido festivamente na estagdo de comboio do Rossio por D. Carlos, tendo ambos
seguido para o Palacio de Belém, onde se encontrou com D. Amélia. Depois do almogo visitou a Vila de Sintra na companhia
do casal real portugués, mais especificamente o Palacio da Vila. Dois dias mais tarde, a 29 de outubro, almogou no couragado
“Leon Gambetta”, tendo posteriormente embarcado para Franca no Cais das Colunas (In: Diario de Noticias, 10/12/2016).
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Fig. 8 Inscrigdes das ferragens (fechadura) que permitem a atribuigdo autoral (durante a intervengdo de conservacgdo)
(22/03/2017).

FALIZE FALIZE
ORFEVRE JOAILLIER ORFEVRE JOAILLIER
PARIS PARIS

Fig. 9 Inscri¢@o em faixa de couro colada sobre o veludo da parte interna do estojo que permite a atribuicdo autoral. Antes da
intervengdo de conservagdo (22/03/2017).

Associado ao apelido Falize, encontram-se as seguintes informagdes:
Alexis Falize, um conceituado mestre joalheiro francés, considerado por Henri Vever (1854/1942 —um
dos mais reputados joalheiros da Europa no seu tempo) como o responsavel pela revitalizagdo da
joalharia e das artes decorativas durante o regime de Napoledo, produzindo joalharia artistica, com
pedras semipreciosas, trabalho em metal intrincado e esmaltagem. Na década de sessenta da segunda
metade do século XIX, Alexis estuda esta ltima técnica, introduzindo um novo método: esmaltagem
cloisonné?, que foi largamente copiada e difundida. Treinou o seu sucessor, Lucien Falize (1839-97)
durante cerca de 20 anos, vindo-se a retirar mais tarde. Lucien, apaixonado por revivalismos e pela arte
japonesa, seguiu as pisadas no pai, mantendo o nome Falize conceituadamente associado a produgédo de
joalharia. Contribuiu para a teoriza¢do da Arte Nova, escrevendo artigos sobre o tema para o jornal “Le
Japon artistique”. O seu trabalho apresenta formas simples, fazendo uso das cores claras e intensas das
esmaltagens japonesas e recorrendo a utilizagdo conjunta de cria¢cdes em metal (vd. fig.). Visitou, em
1862, a “Exposicdo Internacional” de Londres, onde se deixou fascinar pela arte japonesa, motivo pelo
qual equacionou a possibilidade de contratar nativos para aperfeigoamento técnico e mais tarde, em
1867, iniciou a producgdo de joalharia cloisonné, segundo a forma japonesa. No inicio do tltimo quartel
da centtria de oitocentos, Lucien participa na “Exposi¢do Universal” de Paris, onde recebe um grande
prémio e uma “Legion d’Honneur” pelo trabalho que expde em nome pessoal. Nas tltimas duas décadas
do século, torna-se parceiro de um descendente de joalheiros que trabalhariam ao servigco da coroa
francesa - Germain Bapst, com quem cria uma marca cujo publico-alvo servia a aristocracia parisiense.

“BApST "™
SLTLERPS U CHLO

BAPST & FALIZE
GRAND PRIX

L o

Fig. 10 Anéis e seus estojos da autoria de Germain Bapst e Lucien Falize. Tal como na obra em estudo, existem indicagdes na
parte interna destes estojos sobre a autoria das obras, sendo de sublinhar a localizacdo (Paris), a data (1878) e o nome dos
autores acompanhado de uma referéncia relacionada com os seus cargos de joalheiros oficiais da coroa (Adin, 2012).

Em 1894, André, o seu filho mais velho, junta-se a firma. Em 1896, trinta montagens de pratas

25 “Esmalte cloisonné — esta técnica é executada a partir da aplicagio de diminutas tiras de metal fixadas sobre uma base
metalica. Nela era riscado o desenho pretendido, sendo o seu interior preenchido por um p6 de vidro. Em seguida, levava-se
ao fogo e fundia-se o p6 em pasta vitrea. Finalmente, com a repeticdo deste processo de fusdo, obtinha-se uma aparéncia
colorida, suave e brilhante.” (Alves et al., 2011, p.139)
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feitas por Lucien para Emille Gallé resultam numa exposicao no "Salon des Artistes Frangais", sendo
que se observa nestas pegas a utilizagdo de “pate-de-verre glass” como representacdo da natureza
aquosa. Com a morte de Lucien, os outros dois filhos juntam-se a firma (Jean e Pierre), tendo continuado
a produgdo de pegas de Arte Nova, o que os levou a ganhar dois grandes prémios na “Exposi¢do
Internacional” de 1900, em Paris. Mantém, no entanto, a designagdo comercial “Falize Orfévre”.
(Purcell, 1999)

Segundo as informagdes disponibilizadas em MatrizNet (2002a) sobre a jarra, esta tera sido feita
em parceria por Lucien Falize (aplicacdes metalicas) e Emille Gallé (trabalho em vidro). No entanto,
ndo existe nenhuma inscri¢do no estojo que confirme esta informacgéo. Sabe-se apenas, garantidamente,
que tera sido uma produgio da oficina “Falize Orfévre”.

E de referir, por altimo, a existéncia de uma etiqueta de papel (11,2 x 8 cm) colada ao centro do
topo da tampa, que possui a indicagdo “N°6” desenhada & méo livre. Parcialmente sobre o seu canto
inferior direito e sobre o suporte de madeira observa-se aquilo que parece ser um niimero de inventario
a lacre cor-de-laranja com recurso a sinete (4 x 0,1 cm) onde se 1€ o seguinte: “ublica”, “ti” e “public”,
mais ndo sendo legivel por motivos de conservacdo. Logo a baixo, contata-se um outro (4,5 x 0,1 cm)
com iguais caracteristicas, no qual se 1&: “fazenda publica” e “rticdo”, pode-se presumir que este tltimo
excerto fosse originalmente, “reparticdo” (fig. 11).

piNle)

Topo

Fig. 11 Localizacdo do papel com a indicagdo “N°” (1 — o tracejado vermelho do desenho acima exposto trata-se de zonas
com lacunas) e dos lacres (2 — “ublica”, “ti”” e “public”) (3 — “rticdo” e “fazenda publica” (13/09/2017).

O Palacio Nacional da Ajuda possui nas suas reservas varios estojos com etiquetas de iguais
dimensodes, todas no topo da tampa, com igual tipo de letra. Terdo sido colocadas por um joalheiro da
coroa contratado para preservar a colegdo de joias, provavelmente com vista a inventariar as mesmas. A
semelhanca do que sucede com o estojo de jarra, varios outros possuem lacres (fig. 12).

Fig. 12 Estojo pertencente as reservas do Palacio Nacional da Ajuda, em cujo topo da tampa existe uma etiqueta idéntica a que
existe no estojo de jarra de que é alvo este estudo. Apresenta a indicagdo "N°3", sendo o tipo de letra desenhado de forma
semelhante. Nesta peca ¢ ainda possivel constatar a existéncia de varios lacres (Margarida Cavaco e Paula Monteiro, 02/02/17).

2.1.3 Técnicas analiticas utilizadas e objetivos
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A realizagdo de andlises ¢ indispensavel para que se percebam quais as matérias ou técnicas
utilizadas num bem cultural, de modo a se confirmarem dados pré-existentes sobre o local de produgao,
o autor, a época, ¢ uma série de questdes relacionadas com o contexto histérico e com o percurso
individual das obras, mas também com vista a que a proposta de tratamento elaborada seja a mais
adequada possivel. Assim, a descri¢do material e técnica e o diagndstico de conservacao do estojo foram
feitos com base nos resultados das analises realizadas (tabela 1).

Tabela 1 Técnicas analiticas utilizadas e objetivos (28/07/2017).
Identificagdo da madeira do plinto

Microscopia Otica (MO) Identificagdo das fibras do papel de montagem
Identificagdo das fibras da etiqueta de papel da tampa
Micro-espectroscopia de | Identificacdo dos produtos constituintes da aguada

Infravermelho com transformada de | Identifica¢do da cola
Fourier (uS-FTIR)
Espectrometria de Fluorescéncia de | Identificagdo das ligas metalicas constituintes das ferragens
Raios-X Dispersiva de Energia | do estojo

(EDXRF)
Cromatografia Liquida com detetor | Identificagdo dos corantes do fio de trama, de teia e do pélo
por arranjo de diodos e espectrometro | do veludo

de massas (LC-DAD-MS)
Microscopia Eletronica de | Caracterizagdo da estirpe de microrganismos responsavel
Varrimento e Espectrometria de | pela contaminagdo da madeira de choupo

Dispersdo em Energia de raios X
(SEM-EDS)

Para a **identificagdo da madeira do plinto e respetivas bolachas recorreu-se & Microscopia
Otica, tendo-se utilizado uma lupa binocular Carl Zeiss/Jena, um microscopio Leitz Dialux 20 e uma
camara fotografica Canon PowerShot A 560, com 7.1 Mega pixels e 4X optical zoom. Foram recolhidas
oito amostras de madeira do plinto e suas bolachas (uma por peca) com recurso a bisturi (fig.13).

Plinto Bolachas do plinto

s e .=

Bolacha A

Bolacha B

Fig. 13 Localizagdo das amostras de madeira recolhidas do plinto e respetivas bolachas (Lilia Esteves, LJF, 21/07/2017).

Recorreu-se a p- Espectrometria de Infravermelho com Transformada de Fourier na analise das
amostras retiradas da aguada que reveste o exterior do estojo, da cola utilizada na unido dos papéis de
montagem a madeira e aos téxteis que revestem o interior do estojo, do selo feito a lacre ¢ da mancha
negra que existe no topo da tampa (fig. 14). Utilizou-se um microscopio Hyperion 3000, tendo acoplado
um espectrometro Bruker, Tensor 27, na regido do infravermelho médio (MIR), e o software OPUS
7.2© Bruker Optik GmbH 2012. O detetor MCT (Mercury Cadmium Telluride - Telureto de Merctrio
e Cadmio) torna possivel a obtengdo de espetros de distintos pontos das amostras.

26 Analises da autoria de Lilia Esteves, LIF, 21/07/17. Para mais informagdes consultar o anexo A.
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Topo da tampa

Esquema do estojo
quando aberto

Aguada
¥ Selo do lacre
X Cola

Fig. 14 Localizag@o dos pontos onde foram retiradas amostras analisadas com p-FTIR (09/09/2017).

Recolheram-se amostras de fio laminado da ourela do veludo do plinto e do fio laminado da
ourela, do fio do pélo, da teia e da trama do veludo da frente da tampa (fig. 15), com recurso a um
estilete, mediante a observagdo com microscopio estereoscopico Leica AMZ 125.

2"Utilizou-se a técnica analitica cromatografia liquida com um detetor de diodos e espetrometro
de massa (LC-DAD-MS), com um espetrometro LCQ Fleet Thermo Finnigan, tendo uma fonte de
ionizagdo por electrospray e um analisador de massas do tipo ion trap, com vista a identificar os corantes
das amostras do fio de trama, do fio de teia e do fio do pélo do veludo que reveste o interior do estojo.
Na espetrometria de massa, a temperatura do capilar foi de 300 °C, a voltagem da fonte de 5.0 kV,
corrente da fonte de 100.0 pA, com voltagem do capilar de -7.0 V em modo negativo (com os segmentos
10.0 V de fragmentacdo na fonte dos 0-12 minutos ¢ 30.0 V de fragmentacdo na fonte dos 12-30
minutos) e +3.0 V em modo positivo (fragmentacdo dos 0-30 minutos, a 30.0 V), tendo os analitos sido
detetados em modo full MS (100-800 m/z). Utilizou-se um sistema de HPLC com injetor automatico
(Surveyor Thermo Finnigan) e detetor de diode array (DAD) acoplado ao espetrometro de massa e uma
coluna analitica Zorbax Eclipse XDB C18 de fase reversa, Narrow-Bore, 3.5 pm, 150 mm X 2.1 mm.
As temperaturas na colena e no tabuleiro das amostras corresponderam a 30°C e 24°C, respetivamente.
A separagdo cromatografica decorreu com a injegdo de 10 pL de amostra, a um fluxo de 0.2 mL min™'.
A solucdo aquosa de acetonitrilo e 0,1% de acido formico constituiu a fase movel. O detetor DAD
recolheu informagoes entre os 200-800nm.

2Fez-se uso da Microscopia Eletrénica de Varrimento com espetrometria de raios X por
dispersdo de energia (SEM-EDS), tendo em vista a analise elementar e micro-estrutural das amostras do
fio laminar metélico da ourela do veludo. As condigdes experimentais foram as seguintes: um
espetrometro de raios X BRUKER XFLASH, acoplado a um microscépio eletronico de varrimento.

_Veludo do Plinto
Teia Costas
Veludo da frente da tampa (reverso)

PNA1: Fio de trama teia
"NAZ: Fio de teia _
Fio de pélo e

PNA4: Fio laminado da ourela
PNAS: Fio laminado da ourela’

Fig. 15 Mapeamento dos pontos de recolha de amostras (09/09/17).

2Com recurso a Espetrometria de Fluorescéncia de Raios X (EDXRF), mais especificamente a
um espectrometro portatil Bruker Tracer III-SD, com uma fonte de raios-X com dnodo em Rodio e um
detector do modelo X-Flash®SDD e ao software ARTAX, sem a utilizagdo de filtro, a 40 keV, 30 pA e

27 Analise da autoria de Cristina Dias e Ana Manhita, Laboratorio Hércules, 08/2017. Consultar anexo C.
28 Analise da autoria de Sara Valadas, Laboratorio Hércules, 08/2017. Consultar anexo C.
29 Analise da autoria de Ana Machado, LJF, e Sara Valadas, Laboratério Hércules, 08/2017. Consultar anexo C.
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com um tempo de aquisi¢ao de 60 segundos, obtiveram-se espetros com vista a determinar o tipo de liga

dos elementos metalicos do estojo de jarra (fig.16).
Gualdra e escudete direitos

Gualdra direita (unido a madeira)

Fechadura

Zantoneira (canto inferior direito da frente) Unifio da tampa a caixa (ilharga esquerda)
_‘ 1 " - -

Fig. 16 Mapeameno dos pont apartlr c\l-e.c-)nde se obtlvefam gépetros. As foto;gfaﬁas foram éaptadas antes da intervengao
(10/12/2017 € 08/2017).

Fez-se uso da Microscopia Otica (MO) para a avaliago do tipo de fibras do papel de montagem
e do papel da etiqueta existente no topo da tampa’. Foi utilizado um microscopio estereoscopico
Cambridge Instruments Galen III e uma camara fotografica digital Samsung SM-J510FN.

Foram recolhidas mediante raspagem com bisturi cinco amostras. Do papel da etiqueta colada
no topo da tampa foi recolhida uma amostra no canto inferior esquerdo (fig.17). Retiraram-se ainda
quatro amostras do papel de montagem colado a face interna das costas da tampa: uma amostra da
superficie externa e outra da superficie interna tanto da frente como do verso do papel (fig.17) (para
avaliar a possibilidade de existirem camadas de papel com fibras distintas). Seguiu-se com a aplicagdo
de uma gota de 4gua destilada sobre uma ladmina e colocagdo das fibras recolhidas sobre a mesma,
individualizagdo das fibras com estilete e, uma vez secas as amostras, aplicou-se uma gota da solugdo
Hertzberg, sobre a qual foi colocada uma lamela.

T.amelas com as fibras das amosiras

. de papel recolhidas dissociadas
Etiqueta do topo da P

tampa, localizagdo 1

[ tosfoo lade | Cogie, g tostor nie
[t Dk

n

. Arg
efmnn uf] 5, €od+o (o
et S

Papel de montagem das
costas da caixa,
localizagio 2

Fig. 17 A esquerda - Localizagdo da recolha de amostras de papel. A direita - Lamelas com as fibras das amostras de papel
dissociadas (15/05/2017).

Por ultimo, foram recolhidas duas micro-amostras de madeira do batente e da caixa (fig. 18)

30 Anélise da autoria de Francisca Figueiras, LIF, 02/ 03/2017.
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onde se verificou a presenca mais evidente de manchas negras, com o intuito de caracterizar a estirpe
de microrganismos responsavel pela contaminacdo biologica da madeira. As amostras foram observadas
com a lupa estereoscopica Leica M205 C, tendo-se captado imagens com a cdmara acoplada Leica DFC
29. Com vista a detetar a colonizagao biologica e a forma de proliferagao, realizou-se uma analise através
de *'microscopia eletronica de varrimento (SEM), com o microscopio Hitachi 3700 a 20 kV, tendo-se
colocado as amostras sobre uma fita de carbono. Igualmente com um microscopio Hitachi 3700N, tendo
acoplado um espectrometro de dispersdo em energia de raios X (Bruker XFlash 5010 SDD, efetuou-se
uma microanalise quimica por SEM-EDS.

o d dei esquema do estojo  # 1
aspcto da madcira na zona e /
de recolha de amostra

Fig. 18 Localizagdo da recolha de amostras (fotografias por Lilia Esteves, LJF, 10/02/2017; esquema por Ana Mendes,
01/09/2017).

2.1.4 Descrigao técnica e material

Neste capitulo descreve-se cada material e a forma de aplicacdo no estojo, comegando pelo
suporte, a sua camada cromatica e revestimento superficial, seguindo-se os metais, o papel e, finalmente,
os téxteis.

Antes de passar ao estudo individual de cada material, apresenta-se infra uma sintese
esquematica sobre a forma de montagem da tampa (fig. 19) e do fundo da caixa (fig. 20) (por
apresentarem uma conjugacao de diferentes materiais e por estas serem as Unicas partes que chegaram
montadas ao LJF).

A tampa ¢ constituida por suporte de madeira de carvalho, em cuja frente, ilhargas e costas
encaixam quatro réguas de choupo, que ficam ocultadas por um acolchoamento de fibras naturais, sobre
o qual assenta o veludo do topo. Nas faces internas das ilhargas estdo fixadas por elementos metalicos
duas fitas de sustentag@o em seda (?) vermelha, sobre as quais, assim como sucede na frente e nas costas
da tampa, existem quatro tiras de papel, onde, por sua vez, é colado veludo.

Quanto ao fundo da caixa, sobre o suporte de madeira de carvalho, assenta um plinto em madeira
de choupo. Sobre este estaria colado veludo com um furo no centro, por onde um elemento metalico
(parafuso) fixa o plinto a duas bolachas de madeira de choupo sobrepostas, para que ai se encaixasse a
base da jarra.

31 Anélise da autoria de Ana Teresa Caldeira, Luis Dias e Tania Rosado, Laboratério Hércules, 04/2017.
Consultar anexo B.
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1. suporte de madeira 2. com 4 perfis de madeira e 3. com enchimento de fibras
2 fitas de sustentacdo naturais

4. forro em veludo 5. com papel colado 6%. com veludo colado
10 suporte sobre o papel

i
Fig. 19 Elementos constituintes da tampa. Ressalve-se que as margens do veludo dobram sobre os perfis de madeira, estando
coladas aos mesmos no reverso, ndo ficando visiveis (22/03/2017).

1. suporte de madeira 2. com 1 plinto em madeira 3. com veludo sobre a
madeira

4. com bolachas de madeira fotografia com diferente detalhe das bolachas
sobre o veludo perspetiva de madeira

Fig. 20 Elementos constituintes do fundo (22/03/2017).
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2.1.4.1 Suporte®

O estojo é constituido por caixa e tampa em madeira, apresentando no seu todo forma
paralelepipédica (fig. 21). Tem no seu interior um plinto.

[.. Fémea
e [ Macho

Dobradicas

Cantoneiras

Cola
mmm OEFM
g Malhetes  » / )

RN

=10 cm
—

Fig. 21 Esquema do estojo sem o plinto. Formas de ligagdo do estojo e respetivas localizagdes. OEFM: outros elementos de
fixagdo metalica. L. Fémea e L. Macho: ligagdes fémea e macho, respetivamente, por envazado (13/09/2016).

O topo da tampa ¢é constituido por dois painéis dispostos na horizontal, que sdo unidos por
envazado de encaixe macho-fémea com quatro painéis (frente, ilhargas e costas da tampa) com
elementos metalicos de suporte (pregos de ferro) e cola (fig. 22). Esses quatro painéis ligam-se entre si
por malhetes retos, de fora a fora.

Constitui¢do da tampa Constitui¢éo do fundo Constituicdo do plinto

1 painel da frente 1 painel da frente 2 painéis no fundo e quatro travessas

S

1 painel da ilharga esquerda
enop eyt ep jaured |

1 painel da ilharga esquerda
Bl!a.l]'[.‘; eiIey|! np [oured 1

L —~——

1 i)ainel das costas 1 painel das costas
Fig. 22 Painéis e perfis constituintes da tampa, fundo e reverso do plinto interno do estojo. Fotografia tirada durante a
intervengdo de conservagdo e restauro. A x L x P (cm): da tampa - 16,5 x 41,5 x 41,5; do fundo - 8,5 x 41,5 x 41,5; do plinto
(06/12/2016).

Passando a descrigdo da caixa, esta apresenta na sua frente um batente, que € constituido por
trés painéis horizontais centrais de altura distinta e duas réguas verticais. Estes elementos sdo unidos por
ligagdes macho-fémea, do tipo envazado. O painel do meio (e também o que apresenta maior altura)
possui todas as suas arestas fémeas e as réguas possuem as suas arestas internas macho.

As ilhargas da caixa apresentam uma régua vertical estreita unida a tabuas horizontais com
diferente altura, sendo que as tabuas se unem aos trés painéis constituintes das costas por malhetes retos,
fora a fora. As réguas verticais possuem arestas rebaixadas nas zonas de encaixe com o batente. As
restantes ligacdes sdo do tipo envazado e, por consequéncia, macho-fémea. E de realcar o facto de que
a ilharga da direita apresenta trés painéis horizontais, enquanto a da esquerda apresenta somente dois, o

32 Excecionalmente, a descrigdo da forma de construgio do mével serd feita segundo uma ordem distinta: tampa, painéis de
unido (batente, ilhargas e costas), fundo da caixa e, por ltimo, plinto.
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que devera estar relacionado com algum eventual aproveitamento da madeira. Existem duas marcas
escritas @ mao livre a grafite na ilharga esquerda, uma na caixa e outra na tampa (fig. 23) “Lx”, cujo
significado se desconhece, mas que provavelmente estara relacionada com a construcao.

&

1 régua vertical
5 o
n
o
[B911I9A BN32I |

Constituigdo da ilharga esquerda Constitui¢do da ilharga direita

1 régua vertical
[eo1LI2A endar |

Fig. 23 Painéis e réguas constituintes da frente, costas e ilhargas da caixa do estojo. Cada um apresenta as seguintes dimensdes
maximas (cm): 41 x 41,5 x 2,1. A ilharga direita tem uma marca de construgdo: “Lx”. Fotografia das faces internas antes da
intervengdo (06/12/2016).

As costas da caixa apresentam trés painéis horizontais que se unem entre si por superficies
envaziadas fémea e superficies encaixantes-macho, com excegdo da aresta horizontal que se une topo a
topo com o painel das costas da tampa. Como ja referido, as arestas verticais t€ém malhetes retos para
permitir a unido das costas com as ilhargas. O fundo da caixa apresenta igual constitui¢do ao topo da
tampa, no entanto, os painéis da frente, ilhargas e costas sp de menor altura.

Fig. 24 Seccdo transversal de um perfil do batente. Madeira de carvalho, Quercus sp. (Lilia Esteves, LIF, 21/07/17).

Todo o suporte do estojo, a excegdo do plinto, é constituido por madeira de carvalho, Quercus
sp*. Apresenta cor castanha, porosidade em anel, raios estreitos e largos (fig. 24), grio de prata (fig. 25)
e textura grosseira, caracteristicas tipicas deste género de madeira (Porter, 2012). E bastante densa e
pesada (750 kg/m? quando seca), com elevada resisténcia ao esmagamento, baixa rigidez e relativamente
duravel, devido ao elevado teor de acido tanico (Walker, 2002). Segundo Davies (2002), as arvores de
carvalho europeu crescem nas regides temperadas do hemisfério norte, mais especificamente na Europa
e em algumas regides da Asia, chegando a alcangar uma altura de 18-30 metros e um didgmetro de 1,2-
1,8 metros.

Assim, tendo em conta que se trata de uma oferta diplomatica importante, foi escolhida uma
madeira requintada, com aspeto atrativo, dispensando qualquer revestimento que a oculte. Devera ainda
ter sido escolhida por apresentar propriedades adequadas a protecdo da jarra, nomeadamente pela sua
dureza e elevada resisténcia mecénica e a infestacdo.

33 Reino: Plantae; Divisdo: Magnoliophyta; Classe: Magnoliopsida; Ordem: Fagales; Familia: Fagaceae; Género: Quercus.
(Porter, 2012)
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A B i

Fig. 25 Comparacdo entre a madeira de suporte do estojo (A e B) e um exemplar de madeira de carvalho, Quercus sp. (Porter,
2012, p.228). Apesar de nas imagens A e B as madeiras apresentarem uma aguada vermelha alaranjada, ainda assim ¢ visivel
o conhecido gro de prata caracteristico das madeiras de carvalho.

Quanto ao plinto interno que encaixa no fundo, este apresenta dois painéis com diferente largura,
que se encontram chanfrados nas extremidades do mesmo. Sdo unidos por quatro travessas que servem
em simultaneo como pés. Ao centro do plinto um elemento metalico (parafuso) trata da fixagdo e aperto
do plinto a duas bolachas com 0,9 x 7 cm.

Através da observagdo macroscopica e da microscopia oOtica, constatou-se que todas as pecas
sdo semelhantes, tratando-se em todos os casos de uma madeira de folhosa amarela clara, com
porosidade difusa, com muitos vasos idénticos e com raios estreitos, motivos pelo qual se conclui tratar-
se de choupo, Populus sp**. Tal como indica Porter (2012), ¢ uma madeira leve (450kg/m?), com textura
¢ uniforme, nem fina nem grosseira, e fibrosa. Segundo Edlin (2012), as arvores do género Populus sp.
sdo0 das mais resistentes do mundo, encontrando-se nas zonas frias da América do Norte, da Europa e da
Asia. Sdo de rapido crescimento e de grande disponibilidade, o que a torna muito barata.

A madeira de choupo, tendo em conta a menor beleza comparativamente a madeira de carvalho,
devera ter sido escolhida para servir esta funcéo, pelo facto de ndo ficar visivel aos olhos do observador,
pela sua leveza e pela facilidade e baixo custo de aquisicao.
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Fig. 26 Amostra recolhida da bolacha vista a lupa (Lilia Estes, LJF, 21/07/2017).

As faces externas da madeira de carvalho do estojo apresentam uma aguada® vermelha
alaranjada, aparentemente com um revestimento protetor em cera. O espetro IV da analise por p-
FTIR da amostra de revestimento retirada apresenta bandas que indicam a presenga de caulinite,
quartzo e cera (fig. 27).

A caulinite surge associada a pigmentos terra, tais como ocres, pigmentos a base de 6xido de
ferro. E um silicato de aluminio hidratado- Als[SisO10](OH)s. Na forma pura do mineral, é branco, com
impurezas, tais como ferro e magnésio, que lhe podem atribuir tonalidade diferente. E comum por todo
o mundo, sendo que se forma como depodsito secundario da decomposicdo dos minerais do grupo
feldspato e como produto de alteracdo final depois da ilite e da montmorilonite na existéncia de
disponibilidade de agua (Eastaugh et al, 2004).

O quartzo ¢ um mineral de dioxido de silicio (SiO). E encontrado puro, apresentando cor
branca, ou com impurezas, adquirindo diferentes tonalidades. Depois do grupo mineral dos feldspatos,
0 quartzo ¢ o mineral mais abundante na superficie da terra, de modo que ¢é bastante comum ¢ ocorre de
varias formas em associagdo com outros minerais. E frequentemente encontrado em amostras de

34 Reino: Plantae; Divisdo: Magnoliophyta; Classe: Magnoliopsida; Ordem:Malpighales; Familia: Salicaceae; Género:
Populus sp.(Porter, 2012).

35 Aguada - “Técnica de pintura a la aguada. Colores diluidos en agua sola, o en agua com ciertos ingredientes como goma,
miel, hiel de buey. Las principales son la tinta, la acuarela, la témpera y el temple. Se emplea para dibujos coloreados o
coloreado de bocetos, aplicandose muy diluidos.” (Calvo,1997, p.17)
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pigmentos como material associado ou devido ao facto de ter sido utilizado comumente como auxiliar

de moagem (Eastaugh et a/, 2004).
Assim, com base na identificacdo da caulinite e quartzo, conclui-se que os pigmentos que
conferem a cor vermelha alaranjada da aguada s3o, provavelmente, pigmentos terra associados. O

revestimento protetor que reveste todo o movel externamente devera ser em cera.
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Fig. 27 Espetro IV da amostra da aguada. Materiais identificado: caulinite, quartzo e cera. Banda caracteristicas da caulinite:
2849 cm-1, 1726 cm-1, 1377 cm-1 e 1243cm-1. Bandas caracteristicas do quartzo: 1288 - 1265 cm-1, 1219 — 1195 cm-1 e
1088 -777cm-1. Bandas caracteristicas da cera: 1472 cm-1, 1462 cm-1, 1170 cm-1, 729 cm-1 ¢ 7109 cm-1 (Laboratério

Hércules, 09/2017).

O espetro IV relativo a analise da micro-amostra de cola que une a madeira ao papel e ao veludo
apresenta bandas caracteristicas da proteina e do PV Ac poli (acetato de vinilo) (fig. 28). No entanto, a
cola provavelmente devera ser proteica. Tendo em conta que ndo existem quaisquer indicios de restauro
e que, segundo refere Ibeh (2011), o PVAc apenas surgiu na segunda metade no século XX, a detecdo
deste ultimo devera estar relacionada com uma contamina¢do no momento de recolha de amostra.
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Fig. 28 Espetro IV da amostra de cola. Materiais identificado: Resina PVAc e proteina. Banda caracteristicas da proteina:
1552 cm-1. Bandas caracteristicas do PVA: 1250 cm-1 e 1224 cm-1 (Laboratério Hércules, 09/2017).

2.1.4.2 Metais

Quanto as ferragens, o brasdo de armas tera provavelmente sido recortado e gravado na frente
segundo um desenho previamente elaborado. Os castelos apresentam ainda marcas de pungdo. No
reverso terdao sido soldados oito espigdes, que encaixam no suporte de madeira, fixando deste modo o
brasdo de armas (fig. 29, 1 e 2). As cantoneiras (0ito) deverdo ter sido recortadas com as extremidades
com morfologia polilobada ou lobada (no caso das quatro cantoneiras fundeiras da caixa) e,
posteriormente, dobradas, havendo ainda marcas de soldagem no centro da parte interior (fig. 29, 3 e 4).
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Brasdo de armas Cantoneiras

\ £ ﬂ
Fig. 29 1) Pormenor do desenho gravado no brasio de armas; 2) Pormenor do reverso do brasdo de armas: forma de fixagdo
do mesmo ao suporte lenhoso do bem cultural (1 e 2 durante o tratamento) (12/03/17); 3) Contorno recortado polilobado de
uma das cantoneiras (durante o tratamento) (12/03/2017); 4) Marca de soldagem no centro da parte interna (no inicio do
tratamento) (30/11/2016).

A fechadura devera ter sido dobrada e gravada nas duas faces externas. O mecanismo de
abertura e fecho encontra-se aparafusado. O seu espelho tera sido recortado com morfologia especifica
e as extremidades chanfradas. Presume-se que a forma da chave tenha sido obtida por fundigao.

Fig. 30 A) Frente e reverso da fechadura; B) Espelho de fechadura; C) Chave (A e B durante o tratamento, C antes do
tratamento) (12/03/2017).

As gualdras deverdo ter sido fundidas, os seus escudetes recortados e o respetivo contorno
cinzelado.

Fig. 31 Gualdra e respetivo escudete, antes do trtaeo (1 1/2016).

Ap6s a quantificacdo dos resultados da andlise dos elementos metalicos do estojo por EDXRF
conclui-se que todas as ferragens a excecgdo da chave da fechadura e dos escudetes das gualdras sdo em
liga de prata. Os escudetes sao em alpaca (liga de cobre e zinco niquelada), comumente usada na
imitacao de prata. Nao se obtiveram espetros da chave da fechadura, no entanto, tendo em conta a sua
fung@o e a cor dos produtos de oxidaggo, sera uma liga de ferro.

Assim, a maioria das ferragens do estojo sdo em liga de prata, provavelmente com o intuito de
conferir maior requinte ao estojo, a semelhanca do que sucede com os restantes materiais utilizados no
mesmo.

2.1.4.3 Téxteis

O veludo ¢ liso e cortado. E composto por fios de teia e trama de cor bege ¢ um pélo rosado,
que com a foto-oxidacdo se tornou vermelho alaranjado. Quando observado macroscopicamente
percebe-se que trés dos cinco elementos em veludo apresentam a ourela. Sdo todas iguais, tém cor bege
e sdo listradas a verde. Ao observar com microscopio estereoscopico, constata-se que é constituida por
trés fios de teia por cada dois de trama, sendo que a listra verde tem duas teias com fios laminados (fig.
36). Estes estao muito oxidados, com produtos de corrosio verde, conferindo esta cor a ourela.
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Veludo do Plinto

Teia Costas - Veludo da frente da tampa Biem

4 — Frente

e Teia
Fig. 32 Localizagao da ourela do veludo do plinto e o reverso do veludo que reveste o interior da tampa, mais especificamente
o painel da frente e da ilharga direita (durante a intervengdo) (02/01/2017).

: f\..‘?' o i
la do veludo da ilharga direita do estojo e seu desenho esquematico. Microscopia otica (22/02/2017).

<

Fig. 33 Teia e trama da oure

Se na frente do tecido os fios laminados se apresentam sem brilho (vd. fig.37a), no reverso
apresenta-se cristalino (vd. fig. 37 b), o que devera estar relacionado com a existéncia dos vestigios de
cola. Ao aumentar a ampliagdo e ao passar o estilete sobre os mesmos, constata-se o aparecimento de
um tom rosado, que com pouca insisténcia no movimento abrasivo permite a observagao da cor cinzenta
do metal quando sem corrosdo (vd. fig. 31 c).

Fig. 34 Veludo da ilharga direita. a) Frente da ourela; b) Reverso da ourela; ¢) Detalhe do fio laminado. Microscopia dtica
(22/02/2017).

Em relag@o aos corantes do veludo, os resultados obtidos por LC/DAD/MS indicam que os fios
de trama e de teia apresentam quercetina e composto tipo C, associado a fotodegradacao do pau-brasil,
e de Laranja II. O fio de pélo possui laranja Il e um composto que possivelmente estara associado ao
vermelho acido.

Segundo Eastaugh et al. (2004), a quercetina [2- (3,4-di-hidroxifenil) -3,5,7-tri-hidroxi-4H-1-
benzopiran-4-ona (ou: 3,3, 4, 5,7-pentahidroxiflavona)], ¢ um dos compostos flavonoides mais extensos
no reino vegetal, sendo encontrada sobretudo em cascas. Foi o principal componente utilizado para
produzir corantes amarelos, havendo registos relativos a produgdo desde o século XV. O seu nome
deve-se a casca da espécie de madeira a partir da qual foi mais extraida: carvalho — Quercus sp. A vasta
disponibilidade da fonte de extra¢ao de quercetina e o facto de ndo descolorar face a presenca de ferro,
tornou-o muito importante na industria do tingimento, ja no século XVIII.

Quanto ao composto tipo C identificado tanto no fio de trama como no fio de teia do veludo,
devera estar relacionado com a presenca de brasilina, um corante vermelho, obtido a partir da madeira
de pau-brasil. Segundo Aratjo (2007) as arvores da espécie Cesalpinia echinata L. (pau-brasil) eram
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cortadas e levadas para Lisboa, partindo posteriormente para Amsterddo. Existem varios documentos
que descrevem formas distintas para a obtenc¢ao do corante vermelho a partir da arvore. William Perkin,
demonstrou, no século XIX, que a substancia que confere cor € o flavonoide brasileina, formada durante
o processo de extragdo por oxidagdo da brasilina. Eastaugh et al. (2004) refere que a brasilina é uma
substancia da classe dos catecois, obtida pela oxidacao da brasileina, um derivado fenoldiendico.

A obtengao de brasilina por via quimica sé foi apurada em meados do século XX, de modo que
no veludo do estojo tera sido utilizado o corante natural vegetal.

Em relag@o ao Laranja II, identificado nas trés amostras de fio de veludo, de acordo com Pereira
(2012), os corantes da familia azo sdo os mais importantes dos corantes organicos sintéticos utilizados
na industria téxtil, com os quais se tinge, entre outros, seda. Sdo caracterizados pela dupla ligacao entre
atomos de azoto (-N=N-). A vasta utilizagdo do corante Laranja II (Ci¢H1:1N2NaO4S — sal de so6dio) deve-
se ao facto de apresentar grande solubilidade em agua (116 g/L aos 30°C) e baixo prego. O primeiro
corante sintético surgiu em meados do séc. XIX, sendo que no séc. XX, o mercado de corantes sintéticos
era ja vasto.

Foi identificado no fio do pélo um composto que provavelmente estara associado a um vermelho
acido, todavia desconhece-se que vermelho acido serd em particular. Guaratini & Zanoni (2000) referem
que os corantes acidos sdo portadores de um a trés grupos sulfonicos que o tornam solavel em agua,
motivo pelo qual sdo utilizados no tingimento de fibras proteicas, tal como a seda.

Quanto a analise das duas amostras de fios da ourela por SEM-EDS, os resultados indicam que
sera uma liga metalica de cobre, o que corrobora as suspeitas iniciais ao se observar por microscopia
otica produtos de oxidagdo de tonalidade verde (fig. 35).

Cu
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Fig. 35 A

Em relagdo as fitas de sustentagdo da tampa do estojo, estas sdo em moiré carmim composto
por tecido canelado com tramas grossas ocultas pelas tramas. O efeito ondeado ¢ obtido por
esmagamento a quente. Segundo Cieta (1997), moiré é um tecido que passa por um processo de
deformacao por esmagamento a quente, de modo a criar superficies téxteis que reflitam a luz de forma
diferenciada.

@ Conjunto de

fios de trama
B Fio de teia
BFio de teia

Fig. 36 A esquerda - Esquema do tecido das fitas de sustentagdo: varios fios de teia a envolver um conjunto de fios trama. O
unico cruzamento que existe ¢ entre os fios de teia. A direita - Fotografia do tecido das fitas de sustentagdo. Moiré
(12/02/2017).

Ainda que nfo se tenham analisado nem as fibras do veludo e nem as fibras das fitas de
sustentagdo, tendo em conta o facto dos corantes que conferem cor serem utilizados com frequéncia em
fibras proteicas e o facto de, no geral, apenas terem sido utilizados materiais luxuosos na concegdo do
estojo, estas deverdo ser em seda.
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2.1.4.4 Papel

O estojo apresenta cinco elementos em papel, um visivel na parte externa do movel,
nomeadamente no topo da tampa, com 9 x 13 c¢m, estando colado ao centro, sobre uma zona de unido
de painéis e, os restantes quatro, no interior do movel, a servir de interface entre a madeira e o veludo
da frente, ilhargas e costas da tampa.

Fig. 37 Etiqueta colada no topo da tampa (antes da intervenc¢do) (12/12/2016).

A indicagdo “N°6” parece ter sido feita a mao livre, com recurso a uma tinta ferrogalica (tendo em
conta a cor ¢ o estado de conservagao). Estas tintas preparam-se mediante a mistura de sulfatos de ferro
extraidos de arvores ricas em acidos tanicos e galicos, e.g. o carvalho, resultando num liquido colorido
escuro capaz de manchar o papel. A mistura da referida componente 4cida com o sulfato de ferro resulta
em tanato de ferro, que apresenta débil coloragdo ao ser aplicado sobre papel, no entanto, devido a
interagdo com oxigénio, adquire posteriormente uma cor acastanhada escura. Por este motivo, com vista
a facilitar a escrita sdo comumente adicionados pigmentos negros/ castanhos e goma-arabica. (Vifias,
2010).

Uma vez que existem indicios de uma forte interagdo do mével com a agua, mas ndo existem
manchas por diluicdo de uma parte dos componentes da tinta, supde-se que a propor¢do de tinta
ferrogalica seja relativamente grande em relag@o ao seu componente aquoso.

Tampa do estojo antes I Papel que serve de interface entre
da desmontagem o veludo e a madeira da tampa

%~ llharga direita

B3- Ilharga esquerda

I = Frente

Fig. 38 Localizagao do papel que se encontra entre o veludo e a madeira da frente, ilhargas e costas da tampa. Indica¢des
escritas manualmente, aparentemente a grafite: ilhargas — “Coté” (“lado”, em portugués); frente — “Devant”(?), costas — palavra
incompleta e ilegivel (05/12/2016).

Cada papel de montagem (quatro no total) apresenta uma indicag@o no centro de cada uma das faces
(fig.38). Nos papéis das ilhargas pode ler-se em francés “c6té” (“lado”, em portugués), no da frente
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constata-se a palavra “Devant” (?) (“frente”, em portugués), € no das costas percebe-se que existiria
também uma palavra, no entanto ndo ¢ legivel. Escritas a mao, provavelmente a grafite, estas palavras
devem ter servido como referéncia no momento de constru¢do e montagem.

O lapis de grafite é formado por uma mistura de argila e grafite pulverizada e compactada, sendo a
primeira adicionada com vista a conferir dureza e a permitir um maior controlo sobre a quantidade de
grafite que se deposita sobre o papel. Uma vez que a grafite ¢ uma forma de carbono natural muito
estavel, esta ndo se altera mediante a acdo de agentes quimicos oxidantes e redutores, nem mediante a
exposicao a valores de hiimidade relativa elevados ou a submersdo em agua (Vinas, 2010). O facto de
ndo existirem danos relacionados com estes fatores, indica que se devera tratar de lapis de grafite.

Através da analise por microscopia dtica das amostras do papel da etiqueta do topo da tampa e dos
papéis de montagem, foi possivel constatar-se a tonalidade amarelecida das fibras, o que denuncia a
presenca de lenhina decorrente de uma pasta com menor tratamento, cuja desagregacao das fibras se
deve maioritariamente a processos mecanicos. Deste modo, conclui-se que serdo ambos de polpa
mecanica. Segundo Klock et al. (2013), a comercializacdo de papel de polpa de pasta mecanica
intensificou-se no final do século XIX, epoca em que o estojo tera sido construido.

Fig. 39 Amostras de fibras retlradas da frente e do reverso dos papes de montagem (Franmsca Figueira, LJF, e Ana Mendes,
02/03/2017).

2.1.4.5 Lacre

Por ultimo, relativamente ao lacre, o espetro IV correspondente & analise por p-FTIR da amostra
recolhida indica a presenca de resina natural, barite e calcite (fig. 40).

Segundo (Eastaugh et al, 2004), a barite é a forma natural do sulfato de bario, BaSO4. Apesar
de ser branco, pode apresentar tonalidade amarela, verde, castanha, vermelha ou azul, devido a
impurezas. Sdo numerosos os depodsitos de barite no mundo, sendo que frequentemente se encontram
associados a, entre outros, carbonato ou sulfato de calcio.

A calcite ¢ um mineral carbonato de calcio (CaCOs3) que ocorre naturalmente. Quando puro é
branco, no entanto, quando contém impurezas (e.g., quartzo, aragonite, dolomite, entre outras) pode
fornecer outras cores, tal como cinzento, azul, amarelo, castanho, vermelho ou negro. A calcite pode ser
utilizada como pigmento ou carga em tintas, ou como camada de preparagdo quando misturado com
colas animais (Eastaugh et al., 2004). Neste caso, a calcite devera ser a carga, que confere corpo e
volume ao lacre.

Assim, o material que confere a cor vermelha alaranjada ndo tera sido detetado. A resina natural
¢ o aglutinante do lacre.
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Fig. 40 Espetro IV da amostra de lacre. Materiais identificados: Resina natural, barite e calcite. Bandas caracteristicas da
calcite: 2515 ecm-1, 1795 cm-1, 1417 cm-1, 874 cm-1 € 712 cm-1. Bandas caracteristicas da barite: 1186 cm-1,1074 cm-1 e
981 cm-1. Bandas caracteristicas da resina natural: 2872 cm-1, 1456 cm-1, 1448 cm-1, 1386 cm-1 e 1232 cm-1 (Laboratdrio

Hércules, 09/2017).

2.1.4.6 Discussdo

Em sintese, as analises confirmaram a qualidade do bem cultural, dotado de materiais nobres.

Através da observagdo macroscopica constatou-se a utilizagdo de carvalho, Quercus sp, uma
madeira requintada, que dispensaria qualquer revestimento externo que a omitisse. Por outro lado, a
analise por microscopia Otica demonstrou que o plinto, peca que ndo fica visivel dado o revestimento
interno do movel em veludo, apresenta uma madeira mais leve e de fraca qualidade: o choupo, Populos
sp. Por u-FTIR foi possivel identificar a composi¢do da cola utilizada no estojo (proteina), da aguada
(caulinite e quartzo) e do lacre (calcite, barite e resina natural). Confirmou-se ainda que a madeira de
suporte apresenta, externamente, um revestimento protetor em cera. Mediante a andlise por EDXREF, tal
como seria de esperar devido a cor dos produtos de oxidag@o e a importancia da peca, constatou-se que
todas as ferragens analisadas sdo em liga de prata, a excecdo dos escudetes das gualdras que sdo em
alpaca. Em relacdo ao veludo, a andlise por LC-DAD-MS permitiu a identificacdo dos corantes:
quercetina, laranja Il e composto tipo C. Apos a observagdo através de microcopia 6tica e constatagdo
da existéncia de produtos de oxidagdo com tonalidade verde, as analises por SEM-EDS aos fios
laminados das ourelas do veludo confirmou os indicios de que seria uma liga de cobre. Por ultimo, os
papéis de montagem e a etiqueta colada no topo da tampa sdo, em ambos os casos de polpa mecanica, o
que corresponde com o tipo de papel produzido industrialmente na época em que se insere a constru¢ao

do estojo.

2.1.5 Estado de conservagao

Este subcapitulo apresenta reunido em sintese as patologias apresentadas pelo estojo de jarra, assim
como as etapas em que a degradacdo devera, provavelmente, ter ocorrido.

O estojo de jarra, em termos gerais, apresentava-se em regular estado de conservagdo, pois ainda
que estivesse sujo e parcialmente desmontado (apenas a tampa e o fundo da caixa estavam montados),
os seus elementos constituintes, quando analisados individualmente, encontravam-se relativamente em
bom estado de conservacao, ndo apresentando lacunas significativas ou grande fragilidade estrutural.

Fig. 41 A tampa e o fundo da caixa do estojo foram as unicas partes que se encontravam montadas quando chegaram ao LJF
(26/11/2016).

O estojo, por ser um movel de conter concebido pelo artista para proteger uma obra de arte de
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grande valor, ou seja, por ser visto apenas como um mero contentor cuja fungdo seria conservar
preventivamente um outro bem cultural, ainda que a sua construcdo seja também muito cuidada, devera
ter sido negligenciado.

A degradagio apresentada nesta pega parece ter-se desenvolvido apds um momento especifico
de incorreto manuseamento, em que a tampa tera cedido devido a quebra das fibras das fitas de
sustentacdo da mesma (a madeira de carvalho ¢ consideravelmente pesada), sobrecarregando as
dobradicas existentes nas costas, que por sua vez, terdo dobrado e partido, causando instabilidade
estrutural e o provavel desencaixe parcial das costas da caixa (fig.42) e a fratura de uma ligagdo macho
de um dos seus painéis.

1. Quebra das fitas de sustentagéo da tampa 2. Sobrecarga das dobradicas

r -

Fig. 42 Quebra das fitas de suétntag:ﬁo e, consequentemente, sobrecarga, dobragem e quebra das dobradigas das costas da
tampa (26/11/2016).

O movel, visto apenas pela sua fungdo, agora incapaz de a cumprir, devera ter sido pousado com
a tampa voltada para baixo, sobre uma superficie rugosa, sem acolchoamento, o que devera ter causado
incisdes na madeira com alguma profundidade e lacunas no lacre (fig. 43).

Topo

Fig. 43 Evidéncias que demonstram que o topo devera ter permanecido, em alguma altura, voltado para baixo, a servir de
base (02/12/2016).

Provavelmente devido a constante contragdo e dilatacdo da madeira de carvalho, os painéis do
topo da tampa e do fundo da base, apresentam-se com retracao de suporte, pois existe um afastamento
na zona de ligacdo dos mesmos (vd. fig. 44), o que no caso do topo terd tido como consequéncia
adicional o facto do papel com a indicagdo “N°6” se ter rasgado.

A perda de propriedades adesivas da cola, devera ter causado o destacamento do veludo e do
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papel de montagem. Por este motivo e pela negligéncia na manutencio da peca, ter-se-ao perdido os
elementos téxteis que forrariam o batente, ilhargas e costas da caixa. O papel e o veludo da frente,
ilhargas e costas da tampa ter-se-do mantido fixados devido a pressdo exercida pelas réguas de choupo
que tensionam o veludo do topo da tampa, assim como o veludo do plinto devera ter permanecido preso
pelas bolachas de choupo que servem de apoio a base da jarra. Observam-se, assim, vestigios de cola de
cor branca amarelada por toda a parte interna da madeira de carvalho (nas ilhargas e costas da caixa
apresenta forma de “x”), na parte superior do plinto em choupo, em ambas as faces dos papéis de
montagem e no reverso do veludo (fig. 44).

Duas etiquetas, ambas na tampa, uma no topo e outra na frente, ter-se-do descolado e perdido.
As evidentes marcas que restam, indicam que provavelmente permaneceram coladas durante um periodo
de tempo substancial, de modo que ndo seriam muito recentes.

Estas evidéncias demonstram que o estojo terd sido armazenado em local com valores de
humidade relativa flutuantes, periodicamente elevadas.

Vestigios de cola Contraciio da madeira
Fig. 44 (Da esquerda para a direita) 1- Vestigios de cola na ilharga direita da caixa do estojo, com forma de "X", onde estaria
colado o veludo que, entretanto, se perdeu. 2 - Vestigios de cola junto aos malhetes retos da mesma ilharga. 3 e 4 -
Contragdo da madeira do topo da tampa (02/12/2016).

Nao obstante, existem ainda indicios de que o estojo tenha sido, em determinada altura, armazenado
em local com fontes de 4gua e de solugdes aquosas de tom negro:

a) Observam-se pontos de diluigdo da aguada, como que se gotas caissem rasante e celeremente
sobre a superficie externa do batente, marcas de maré de tom negro de grande extensao tanto na
parte interna como na parte externa de quase todos os painéis de madeira de carvalho (fig. 45);

b) Uma mancha negra de limites definitos (indica que uma gota tera permanecido sobre a superficie
até a secagem) com as dimensdes maximas de aproximadamente 7 x 10 cm no topo da tapa (fig.
45);

¢) Manchas de tom avermelhado no plinto interno, que provavelmente sdo resultantes da migracao
dos corantes do veludo (fig. 45);

Manchas negras Marcas de maré Migragdo de corante

Diluigdo da aguada

)

Flg. 45 Ev1dencias da presenca de agua e de solu¢des aquosas de tom negro (02/12/2016).

d) Marcas avermelhadas e esverdeadas nos papéis de montagem, devido a migragdo dos corantes
das fitas de sustentacdo da tampa e dos produtos de corrosdo do fio laminado da ourela do veludo
(fig. 46);

e) Marcas de maré no veludo do plinto, apresentando o corante desvanecido e oxidado (fig. 46);
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Papel utilizado na construgdo do est

0jo Veludo do plinto

m“.‘ x

Migragio dos produtos Migragio' do corante
I de corrosio do fio laminado das fitas de sustcntagﬁol
da ourela do veludo da tampa

Fig. 46 Migracéo de corante e produtos de corrosdo no papel e marcas de maré no veludo (02/12/2016).

Valores de humidade relativa elevados e a presenca de agua e solugdes aquosas terdo causado
ainda a corrosdo das aplicagdes metalicas. Sdo visiveis produtos de corrosdo castanhos alaranjados e a
expansdo fisica nos elementos em liga de ferro (chave), extensos produtos de corrosdo de cor negra
tarnish *° ¢ pontuais de cor verde (devido a presenca de cobre) nos elementos em liga de prata (gualdras,
brasdo de armas, cantoneiras, fechadura e seu espelho) e, por ltimo, uma cor verde enegrecida nos
elementos metalicos em alpaca (escudetes das gualdras) (fig.47).

Alpaca Liga de ferro Liga de prata

Fig. 47 Aplicagdes metalicas em diferentes ligas: alpaca, liga de ferro e, por ultimo, liga de prata (26/11/2017).

No caso do papel de montagem e do veludo, estes encontravam-se com grande fragilidade
estrutural, em especial o primeiro, que se apresentava amarelecido, com inumeras lacunas de diversas
dimensodes, vincos e destacamentos. Ficaram, inclusive, fragmentos de papel aderidos ao reverso do
veludo da frente, laterais e costas da tampa.

O estojo de jarra devera ter permanecido em local cm condigdes humidas, propicias a colonizagao

biologica:

a) Sao visiveis varias manchas negras de pequenas dimensdes por todo o interior do estojo, em
especial nas ilhargas, frente e costas do fundo da caixa e nas travessas do plinto. Dada a
impossibilidade de realizar a analise de contaminagdo por técnicas dependentes de cultura
devido a ndo esterilidade das amostras, através da observacao a lupa estereoscopica constatou-
se a presenca de um fungo filamentoso, com caracteristicas morfologicas proximas as do fungo
do género Penicillium sp. (figs. 48 e 49).

36 O maior componente do tarnish da prata é o sulfureto de prata, que ocorre em estado natural como mineral acantita (a-Ag:S),
que por sua vez, quando instavel, pode converter-se em argentite ($-Ag2s), ambos apresentam coloragdo preta (Selwyn, 2004).
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o | § % & 3
Fig. 48 Amostra de madeira observada a lupa estereoscopica. A proliferacdo fungica encontra-se realgada
(Laboratorio Hércules, 07/2017).

Através da analise por SEM, detetou-se, mais uma vez a presenc¢a de filamentos fingicos,
no entanto, as semelhancas morfoldgicas entre os filamentos da madeira e as hifas ndo permitiu
que se discernisse 0 microrganismo.

-
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Fig. 49 Analise da amostra por SEM (Laboratorio Hércules, 07/2017).

b)

Infestagdo por inseto xilofago da ordem Coledptera’’ mais especificamente da familia
Anobiidae, género Oligomerus ptilinoides W.*8. A aproximacdo a identificagdo do inseto
colonizador foi possivel mediante a analise do tamanho e forma dos orificios e do serrim e, da
avaliagdo de dois individuos que foram encontrados durante o tratamento de conservagdo. E
predominante na madeira de choupo, havendo biodeterioragdo também no veludo, causada pelos
mesmos individuos no momento em que atingem a maturidade e preparam-se para a época de
acasalamento, sendo necessario sairem da madeira. Estando o veludo em contacto direto com a
mesma, este apresenta orificios de saida coincidentes com os que existem no choupo (fig. 50).
A madeira de carvalho possui igualmente indicios de igual colonizagdo, no entanto, em muito
menor escala de dano, dada a proximidade com uma fonte nutricional preferivel para o inseto:
o choupo. Esta tultima madeira apresenta uma concentragdo de polissacarido elevada
(aproximadamente 50% de celulose e 30% de hemicelulose), baixo teor de lenhina (inferior a
20%) e reduzida taxa de extrativos, o que a torna mais suscetivel a biodeterioragao.

Observam-se indicios de infestacdo no papel do topo da tampa (fig. 50) por, provavelmente,
Ctenolepisma longicaudata E.”. Estes insetos podem viver aproximadamente seis anos. Apos
a postura dos ovos (cerca de cinquenta por grupo) em alguma fenda ou orificio escondido perto
de uma fonte nutricional, as ninfas eclodem, levando cerca de trés anos até atingir a maturidade
sexual. Assemelham-se a pequenos adultos, ndo passando, em nenhuma etapa, por qualquer
metamorfose. Sdo achatados, apresentam escamas cinzentas claras ou escuras (mudam vérias
vezes por ano), com um brilho metalico, sendo estas as caracteristicas que os tornam conhecidos
como peixe prata. Os Ctenolespisma Longicaudata E., quando adultos, medem
aproximadamente 10 cm, pois apresentam antenas e trés segmentos finais longos e delgados.

37 A fémea pde os ovos em grupo, em orificios e reentrancias da madeira. Apds a eclosdo, as larvas alimentam-se de madeira,
vivendo no interior da mesma, formando galerias internas e libertando serrim. Posteriormente, no final do estado larval,
aproximam-se da superficie da madeira, formam um casulo, onde se da a metamorfose. E na primavera que, ja adulto, o inseto
faz um orificio na madeira, a partir do qual sai e procura um parceiro para acasalar, recomegando um novo ciclo (Calvo, 1997).
38 Reino Animalia, Filo Arthropoda, Subfilo Hexapoda, Classe Insecta, Ordem Coleoptera, Familia Anobiidae,

Genero Oligomerus, Especie prilinoides. Wollaston (Resh & Cardé, 2009).

3 Reino Animalia, Filo Arthropoda, Subfilo Hexapoda, Classe Insecta, Ordem Zygentoma, Familia Lepismatidae,

Genero Ctenolepisma, Especie longicaudata. Escherich (Resh & Cardé, 2009).
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Sao noctivagos, habitam dentro de edificios e reproduzem-se apenas com valores de humidade
relativa (80-100%) e temperaturas (20-30°C) elevadas. Alimentam-se de colas de livros, de
papel, seda, algoddo, linho, alguns tecidos sintéticos, e outras fontes de proteinas e carboidratos
(especialmente amido). Além de causarem lacunas no material do qual se alimentam, deixam
manchas amarelecidas caracteristicas da sua atividade bioldgica (Robinson, 2005).

Holigomerus o no veludo no papel da tampa

Fig. 50 Colonizagio bioldgica: do choupo, carvalho e veludo por inseto xilofago Oligomerus ptilinoides (Wollaston) e do
papel do topo da tampa por Ctenolepisma longicaudata Esch (26/11/2017 e 29/03/2017).

Realce-se ainda a perda do perfil esquerdo da frente da caixa do estojo (ter-se-a perdido,
provavelmente, em algum momento do seu percurso no PNA) sem o qual o batente ndo dispde do apoio
ideal quando fechado, além de representar um espago aberto para a entrada de poeiras e organismos
colonizadores. Mais se acresce que existem pequenas lacunas ao nivel do suporte, nomeadamente nos
malhetes retos, sendo que alguns outros estdo partidos ou amolgados.

Fig. 51 Elementos de madeira partidos e amassados (26/11/2016).

Denotam-se outras patologias relacionadas com a utilizagdo do estojo, nomeadamente desgaste do
veludo no topo da tampa onde encosta a boca da jarra, perda de fibras nas zonas de vinco do veludo
correspondentes as arestas do plinto, e acomodagdo das fibras no sentido horizontal, no veludo do plinto,
entre ¢ em torno das bolachas de choupo, onde encaixa a base da jarra.

2.1.6 Intervengdo de conservagao e restauro

Neste subcapitulo descrevem-se as metodologias, os processos e os produtos utilizados na
intervengd@o de conservagdo e restauro, comegando com a enumeracdo dos procedimentos generalistas
comuns a todos os elementos do estojo e continuando, posteriormente, com a descri¢do do tratamento
efetuado em cada tipo de material.

Apds o registo fotografico, uma vez que o estojo se encontrava parcialmente desmontado, foi
necessario realizar-se varios desenhos esquematicos do mesmo até que se percebesse onde € que as
pecas soltas encaixariam. De seguida, desmontaram-se as ferragens (a excecao das dobradigas do batente
e dos elementos metalicos com unido macho-fémea da tampa e da caixa, pela dificuldade de remog@o e
por estarem em bom estado de conservagdo), os papéis de montagem, o enchimento em fibras da tampa,
o veludo e as fitas de sustentacdo, de modo a que estes materiais fossem intervencionados
individualmente, sem danificar os restantes. Todos os elementos constituintes foram devidamente
catalogados: as pegas de madeira com etiquetas de papel, os té€xteis com tecido de algodao e as ferragens
foram colocadas sobre espuma com etiquetas (fig. 52).
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Fig. 52 1) Desmontagem das fibras de preenchimento, do papel de montagem e do veludo da tampa; 2) Catalogagéo das fitas
de sustentagdo da tampa; 3) catalogagdo das ferragens do estojo que foram desmontadas; 4) veludo e bolachas do plinto
desmontados; 5) estojo quase integralmente desmontado e catalogado (12/12/17).

2.1.6.1 Suporte de madeira

O tratamento de conservagdo e restauro do suporte de madeira teve inicio com uma limpeza
mecéanica superficial com trincha e aspirador, com vista a remover poeira, esporos e serrim. Foi colocado
um filtro em tule na boca do aspirador, de modo a que pequenos fragmentos destacados ndo fossem
aspirados.

De seguida efetuaram-se testes de solubilidade para limpeza quimica com cotonete humedecido para
remogdo das varias manchas do estojo. Os resultados revelaram-se semelhantes em tipos de mancha
com origem distinta: marcas de maré negras e de cola proteica no interior do estojo e marcas vermelhas
do plinto (grupo de manchas 1 — fig.55). Estas t€m em comum o facto das faces de madeira onde se
localizam ndo possuirem qualquer revestimento e apresentarem elevada polaridade. Apesar das marcas
de mar¢ de tonalidade negra do exterior do suporte de madeira do estojo (grupo de manchas 2 — fig. 55)
aparentemente apresentarem a mesma origem do que as marcas de maré do interior da peca, o facto das

faces externas terem uma aguada ¢ um revestimento em cera, tornou necessario um tratamento diferente.
g1 Grupo de manchas 1 (no interior do estojo e no plinto}): 22 Grupo de manchas 2 (exterior do
marcas de maré negras, manchas de cola e manchas vermelhas estojo): marcas de maré negras

Fig. 53 As manchas vermelhas do plinto, as marcas de maré negras do interior do estojo e as manchas de cola apresentam-se
agrupadas (grupo de manchas 1) por terem sido tratadas com os mesmos procedimentos. As marcas de maré do exterior do
estojo (grupo de manchas 2), pelo facto deste Glltimo apresentar uma aguada e um revestimento em cera, foi tratado de forma
distinta relativamente as restantes (04/12/2016).

As manchas de cola sdo constituidas por proteina, pressupde-se que as manchas vermelhas do
plinto sejam resultantes da migragdo dos corantes do veludo (portanto, deverdo apresentar quercetina,
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laranja II e brasilina e/ou composto tipo C na composi¢do), no entanto, desconhece-se a composi¢ao das
marcas de maré de tonalidade negra.

Nas marcas de maré do interior do estojo e nas manchas vermelhas do plinto, testou-se a
utilizacdo individual de agua, acetona, etanol e white spirit. Obtiveram-se melhores resultados com os
trés primeiros solventes (fig. 54), ndo obstante revelaram-se mais ou menos eficazes em fungdo da
localizagdo das manchas, o que demonstra que seriam relativamente heterogéneas. Testou-se ainda a
utilizacao dos trés solventes, em simultaneo, em diferentes proporgdes, no entanto, os resultados foram
insatisfatorios, dado que, independentemente da propor¢do, nenhuma solugio foi igualmente eficaz nos
varios pontos testados. Além disso, tendo em conta a necessidade de mais do que uma passagem do
cotonete humedecido sobre uma mesma zona para que esta ficasse devidamente limpa, caso a propor¢ao
de agua na solucdo fosse elevada, a madeira ficaria molhada durante demasiado tempo, tornando a
limpeza mais morosa.

. L
zona com afinidade e
quimica com a :
sujidade

acetona
white spirit
agua

etanol
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Fig. 54 Diagrama com os solventes testados na remocéo das marcas de maré (12/12/2016).

Tabela 2 Toxicidade e caracteristicas fisicas e quimicas da dgua, da acetona e do etanol (Masschelein- Kleiner, 2004; Rivers
& Umney, 2003).

dgua® acetona®! etanol*
Tensdo superficial®® (Dynes / 72,8 249 229
cm)
Pressdo de vapor** (mm Hg a 20 | 17,5 178 40
oc)
Temperatura de ebuligdo (°C) 100,0 56,5 78,5
Ev® 7 1,9
fa*, £, e fi 40, 19, 41 50, 37,13 36, 19, 45
Constantes dieléctricas a 25 °C 78,5 20,7 243
Momentos dipolares (Debyes) 1,8 2,7 1,7
PEL" (ppm)™® 1000 1000

40 £ composta por moléculas com dois dtomos de hidrogénio e um de oxigénio (H20), unidos por ligagdes covalentes (H-O-
H), sendo os eletrdes partilhados.

41 Com grupos carbonilo (C=0). CH3(CO)CHs, Propanona.

42 Com grupos hidroxilos, levados por um carbono saturado. C2HeO.

43 Forca que mantem as moléculas da superficie de um liquido em contacto numa extenséo de 1 cm.

4 Numero de moléculas que passa do estado liquido a vapor para que estejam em equilibrio e assim manter uma pressio
constante a uma dada temperatura. Quanto mais elevada, mais moléculas em vapor sdo necessarias (i.e., pensando num frasco
fechado), de modo que se evapora mais rapido.

4 Tempo de evaporagio relativo (Stolow).

46 Forgas de dispersdo de London: Interagdes produzidas entre moléculas sem dipolo permanente: uma nuvem eletronica
deforma-se temporariamente em torno de outra molécula.

47 Limite de exposi¢io permissivel (média de 8h) (OSHA).

48 Parte por milhdo.
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Como se observa na tabela acima exposta, a agua, por apresentar fortes interagdes entre as suas
moléculas, possui elevada tensdo superficial, o que a distingue dos outros dois solventes pelo facto de
com maior dificuldade remover a sujidade mais entranhada. Todos tém pontos de ebulicdo baixos,
especialmente a acetona, o que significa que a temperatura em que a pressao de vapor atinge a pressao
exterior ¢ menor. E também a acetona que possui maior pressdo de vapor, i.e., para manter o equilibrio
entre a superficie de madeira humedecida e o ambiente atmosférico, € necessario que ocorra uma maior
passagem de moléculas ao estado gasoso. Assim, dos trés solventes a acetona € que evapora com maior
celeridade. Veja-se ainda que enquanto a acetona e o etanol sdo dissociadores médios, a dgua € um
dissociador forte (relacionado com a condutibilidade elétrica), possuindo uma constante dielétrica de
78,5 a 25°C. Além disso, ¢é ionizante, o que lhe confere a capacidade de dar ou captar eletrdes, tendo
assim um grande poder solvente. Por ultimo, realga-se a inocuidade ou baixa toxicidade destes solventes
(Masschelein- Kleiner, 2004).

Deste modo, face as diferencas de propriedades dos trés solventes, uma vez que cada um apresenta
caracteristicas favoraveis em relagdo a outro, e tendo em conta que empiricamente, os testes de limpeza
revelaram uma maior eficacia de um ou de outro em circunstancias distintas, optou-se por uma limpeza
seletiva.

Escolheu-se o solvente que mais se ajustaria em fungdo da zona de mancha a limpar e da etapa de
limpeza. Assim, independentemente do solvente escolhido para limpar uma determinada zona de
mancha especifica, o etanol foi utilizado previamente de modo a que se beneficiasse de uma menor

tensdo superficial, e a acetona, no final, com vista a acelerar o processo de evaporacao.
. ﬁi s Antes da
» i Y limpeza
S
Apos a
limpeza

Fig. 55 1) Limpeza quimica das marcas de maré do interior do estojo; 2) Comparagdo da zona limpa e da zona ainda com
mancha (05/01/17).

Para a remocdo das manchas do exterior do estojo, uma vez que este apresenta uma aguada e
uma camada externa protetora em cera e se constatou que em cerca de 90% das zonas de mancha/marca
de maré, a sujidade ndo possuia uma profundidade que alcangasse o nivel da camada de aguada, optou-
se pela remogdo pontual e superficial da cera. Para este efeito, foi utilizado White Spirit, um
hidrocarboneto de cadeia alifatica®’, com residuos variaveis de aromaticos®® (entre 15 e 45%) (Calvo,
1997). E bastante apolar (490, f, 4, e f, 6), sendo capaz de remover ceras (figs. 54, 56 e 57) e apresenta
baixa tensdo superficial (25,04 Dynes / cm) e fluidez (0,89 m?%/s) o que facilita a limpeza (Masschelein-
Kleiner, 2004; Rivers & Umney, 2003).

Posteriormente, poliu-se a cera que reveste as faces externas do suporte de madeira de carvalho,
com recuso a um material brandamente abrasivo (esfregdo verde com fibras de poliéster), com vista a
devolver brilho.

4 Hidrocarbonetos (moléculas com apenas hidrogénio e carbono) ciclicos saturados (sem ligagdes duplas), motivo pelo qual
se chamam alifaticos (Rivers & Umney, 2013).
50 Moléculas com apenas hidrogénio e carbono (hidrocarbonetos), com estrutura ciclica nos quais os eletrdes sdo
deslocalizados no anel de modo a manter a estabilizagdo do mesmo. Estes s@o partilhados equitativamente pelos atomos que
formam a estrutura (Rivers & Umney, 2013).
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Fig. 56 Regides de solubilidade em fungéo da substancia. (Rivers & Umney, 2003, p.519).

Mancha do topo da tampa antes do tratamento Topo da tampa depois da limpeza

Fig. 57 Topo da tampa antes do tratamento e dep01s dahmpeza j& sem a mancha negra (07/01/17).

Procedeu-se, de seguida, a desinfestagdo da madeira de choupo (plinto e suas bolachas) com
aplicagdo a trincha e injecdo com seringa de desinfestante & base de permetrinas®! e destilados de
petroleo, Cuprinol®. A madeira de carvalho, devido a sua dureza e elevado teor de taninos, apresenta
menor suscetibilidade ao ataque por inseto xiléfago. Ainda que possua pontuais vestigios de colonizacao
bioldgica, tudo indica que ndo estara ativa, o oposto do que sucede com o choupo (denote-se a libertagao
de grandes quantidades de serrim e de dois individuos em decomposi¢do no interior da madeira durante
o seu manuseamento). A madeira de carvalho apresenta uma aguada, o que inviabiliza a utilizagdo deste
tipo de inseticidas (porque a removeria), € a sua sujeicao a desinfestagao por anoxia parece injustificada.

T

Fig. 58 Desinfesta¢ao do plinto (09/01/017).

Seguiu-se a colagem dos fragmentos destacados e em vias de destacamento com uma emulsio
de PVAc - Poli (acetato de vinilo), uma resina sintética termoplastica derivada da polimerizacdo de
acetato de vinilo, que para além da sua reversibilidade, apresenta a vantagem de a sua temperatura de
transi¢do vitrea ndo ser suficientemente baixa para resultar na posterior descolagem dos fragmentos,
nem excessivamente alta a ponto da cola ficar demasiado rigida, conseguindo, portanto, acompanhar as
pequenas movimentagdes da madeira (Rivers & Umney, 2003). Apds a pincelagem e uniao das partes
foi necessario imobiliza-las e exercer tensdo sobre as mesmas, recorrendo a pesos, molas e grampos. O
excesso de PVAc foi removido com papel.

31" C21H20C1203 — principio ativo de inseticidas. Causa a hiperexcitabilidade do organismo (Calvo, 1997).
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Posteriormente, uma vez que a ligagdo macho que unia dois painéis de madeira das costas se
encontravam com uma lacuna extensa, procedeu-se a reintegra¢do volumétrica. Para este efeito, fez-se
uma reentrancia na madeira com recurso a goivas e formdes, colou-se também com PV Ac um perfil de
madeira branda previamente entalhado com a forma e dimensao adequada (fig. 59) e tensionou-se com
grampos. Ainda que se tenha removido madeira original, esta medida foi fundamental para devolver
estabilidade estrutural ao estojo de jarra.

Fig. 59 Reintegragdo volumétrica da zona de ligagdo macho do painel do fundo da caixa do estojo (08/02/2017).

Por ser importante que o estojo feche corretamente, de modo a reduzir a entrada de sujidades e
minimizar a possibilidade de colonizacdo biologica, reintegrou-se volumetricamente o batente da caixa.
Estava em falta um dos seus perfis, tendo-se por isso entalhado um idéntico ao original, também em

madeira de carvalho (fig. 60).
Batente

Reintegracdo
volumétrica

Original

Fig. 60 Reintegragdo volumétrica. Identificagdo do perfil de madeira restituido. (26/11/2017).

Mais uma vez, com vista a prevenir a acumulacdo de sujidades e o consequente favorecimento
das condig¢des propicias a colonizag@o biologica, € com o intuito de se reforcar estruturalmente, inseriu-
-se um perfil estreito de uma madeira branda, previamente entalhado com as medidas necessarias, entre
os painéis do topo da tampa que se apresentam afastados.

Posteriormente, pincelou-se PVAc nas zonas de ligagdo dos painéis e perfis de madeira e
montaram-se as varias partes constituintes do estojo individualmente (ilhargas, batente, costas € um dos
painéis do topo da tampa). O mesmo procedimento se seguiu no momento de montagem das ilhargas e
costas ao fundo do estojo. Este procedimento teve como objetivo reforgar as ligagdes dos varios
elementos do suporte (fig. 61).

Fig. 61 Colagem e montagem dos diversos painéis e perfis constituintes do estojo (09/02/201.7 e 16/02/2017).

Ja com o suporte de madeira da caixa montado, efetuou-se a reintegracdo volumétrica dos malhetes
retos. Preencheram-se os espacamentos com a inser¢do de cunhas em madeira, com a intengdo de
diminuir a folga existente entre eles e, assim, reforcar estruturalmente o estojo. Foram ainda entalhados
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pequenos elementos em madeira para restituir os malhetes em falta. Utilizou-se uma madeira branda e
a colagem procedeu-se através de pincelagem de PVAc em ambas as circunstancias.

Para preencher pequenos espagos dos malhetes e a face externa da lacuna de um painel das costas
previamente reintegrados com madeira, fez-se uso de Modostuc®, uma massa de preenchimento a base
de gesso, que pela sua reversibilidade e reduzida resisténcia mecénica, se revelou apropriada para o
efeito.

Fig. 62 Reintegragdo volumétrica dos malhetes com madeira branda (A) e posteriormente com Modostuc® (B) (09/03/2017).

Por ultimo, efetuou-se a reintegragdo cromatica dos malhetes (fig. 63) e do painel das costas
reintegrados volumetricamente, do perfil reposto no batente e do perfil inserido no espagamento dos
painéis do topo da tampa, com tinta acrilica®. Esta altima foi escolhida devido a sua estabilidade
quimica e a facilidade de utilizagdo ¢ de aproximagdo ao tom da aguada. O estado de conservagdo do
estojo no momento em que chegou ao LJF, indica que tera sido negligenciado por provavelmente ndo
lhe ter sido reconhecida a devida importancia. A jarra de vidro e prata para a qual foi concebido encontra-
se intacta. Reintegrar o exterior do estojo €, neste caso, uma medida que pretende diminuir a
possibilidade de voltar a ser desvalorizado e, consequentemente, negligenciado. Deste modo, tanto o
batente como o perfil inserido no topo da tampa, foram tonalizados com um tom préximo ao da aguada,
mas diferente o suficiente para se perceber a ndo originalidade.

Relativamente ao caso concreto do espagamento entre as duas metades da etiqueta rasgada que
existe nos painéis do topo da tampa, uma vez que o perfil de madeira inserido entre elas ndo é original
e tendo em conta o impacto estético negativo que o afastamento das duas metades causa, optou-se por
se reintegrar a madeira imitando a tonalidade ¢ a degradagdo do papel e dando seguimento as linhas da
indicagdo escrita (fig. 63). Ainda assim, também neste caso € percetivel a ndo originalidade da
reintegragdo cromatica.

A

Fig. 63 Reintegragdo cromatica dos malhetes (A) e do perfil de madeira inserido no topo da tampa (06/03/2017).
Estaria previsto ainda a aplicagdo de um revestimento protetor, nomeadamente cera microcristalina.>

2.1.6.2 Téxteis

21.6.2.1 Veludo
O tratamento do veludo comegou com a remogao do papel aderido ao seu reverso, mediante limpeza
mecénica, com recurso a uma espatula. De seguida, procedeu-se a limpeza mecanica controlada do
reverso com aspirador de baixa poténcia, com filtro de tule (para ser possivel detetar que tipo de

52 Com compostos organicos derivados do 4cido acrilico. As tintas acrilicas possuem aglutinantes sintéticos também
acrilicos. (calvo, 1997).
33 Este procedimento ndo foi efetuado durante o periodo de estagio.
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substancias estavam a ser aspiradas) e ponta em pincel acessorio. Posterior aspiracao da frente em duas
etapas: a) sem o contacto direto do instrumento sobre o veludo, sendo as poeiras e sujidades levantadas
com recurso a um pincel suave; b) aspiragdo com acessorio em pincel diretamente sobre uma grelha de
tule pousada sobre o veludo (fig. 64).

1

Fig. 64 Limpeza mecénica. 1) Remogéo do papel aderido ao reverso do veludo; 2) Limpeza por pincelagem e aspiragéo; 3)
Aspiragdo com barreira de tule.

Apos debate com os responsaveis pela tutela do estojo, a reintegragdo volumétrica e cromatica do
veludo em falta pareceu fundamental pelos seguintes motivos: a) melhor protegdo e armazenamento da
jarra, dado ser essa a fung¢ao primordial do estojo; b) minimizacdo do impacto visual da parcial auséncia
de revestimento téxtil interno, uma vez que as ilhargas possuem visiveis os elementos metalicos de unido
das gualdas e escudete. Esta previsto o tingimento manual do veludo de seda novo com corante dylon®
(multi-purpose) de modo a atingir o tom do veludo original, no entanto, discernivel o suficiente para
que facilmente se identifique a ndo originalidade destes elementos téxteis. Para o banho de tingimento
serdo usados os corantes n°7 coffee, n® 53 desert dust e n° 28 Old Gold>.

2.1.6.2.2 Fitas de sustentacdo da tampa

O tratamento das fitas de sustentag@o iniciou-se por uma limpeza mecanica com aspirador de
succao controlada e pincel de cerdas macias. Seguiu-se uma limpeza himida, mediante a humidificagdo
lenta das fitas e posterior imersdo, tendo-se aplicado um detergente natural (saponaria) e recorrido ao
auxilio de uma esponja natural e de um pincel de cerdas macias, para a remogao da sujidade (fig. 65, 1).
As moléculas de agua (H20O) sdo dipolo. Os eletrdes ligantes entre o hidrogénio e o oxigénio sdo atraidos
pelo atomo de oxigénio. Este tltimo fica parcialmente carregado negativamente, deixando os atomos de
hidrogénio parcialmente carregados positivamente. Devido a esta estrutura das moléculas H,O, ambos
os hidrogénios estdo no mesmo lado do oxigénio, formando dois polos. O lado negativo do oxigénio
estabelece as ligagdes de hidrogénio entre as moléculas de agua. A solubilidade dos compostos i6nicos
da agua deve se a atrag@o elétrica dos i0es carregados negativamente da sujidade pelos polos positivos
das moléculas de agua e a atragdo dos ides carregados positivamente pelos polos negativos das
moléculas de dgua. Assim, as moléculas de H,O promovem a desintegracdo gradual dos cristais idnicos
presentes na sujidade. As sujidades polares orgénicas (polissacéridos, proteinas e aglicares) também se
dissolvem em agua (Timar-Baldzsy & Eastop, 2007). Uma das substancias a remover das fitas de
sustentagdo da tampa do estojo €, precisamente, cola proteica.

A 4gua, além de ser o solvente mais polar que se conhece, ¢ capaz de dissolver varios tipos de
sujidades polares, tanto de origem organica, como inorganica; elimina as deformacdes plasticas,
relaxando as fibras; e favorece a flexibilidade do téxtil (Timar-Balazsy & Eastop, 2007).

De seguida, foi removido o excesso de agua das fitas com turco de algodao. As fitas foram
posteriormente colocadas sobre melinex® (filme de poliéster) em placa de espuma de poliestireno
extrudido. A tecelagem foi reorganizada e planificada com alfinetes colocados, estrategicamente, em
toda a periferia (fig. 65, 2).

54 Este procedimento nio foi efetuado durante o periodo de estagio.
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Fig. 65 1) Limpeza humida das fitas e pincelagem das sujidades. 2) Secagem das mesmas com alfinetes colocados em toda a
periferia (Paula Monteiro, 03/03/2017).

A secagem consiste na perda de agua como resultado da tendéncia de as fibras alcangarem um teor
de humidade de equilibrio com o meio ambiente. Este processo envolve uma alteracdo nas forgas de
atracdo (ligagdes secundarias de hidrogénio) entre as fibras de polimero e a agua. A velocidade com que
ocorre a passagem das moléculas individuais de agua existentes nas fibras para a atmosfera, varia em
funcdo da temperatura e da humidade relativa. Pretende-se uma secagem controlada, de modo a permitir
a evaporacao lenta da 4gua de modo a garantir a hidratacdo das fibras, restituir flexibilidade e brilho as
fibras (Timar-Balazsy & Eastop, 2007). Assim, a secagem decorreu progressivamente em ambiente
natural.

Fig. 66 1) Consolidagdo das fitas com ponto Bolonha (Paula Monteiro, 06/03/2017). 2 e 3) Fitas de sustentagdo ja com uma
fita colocada no interior como alma (10/03/2017).

Uma vez secas, colocou-se uma fita de sarja de algoddo como alma no interior das fitas de
sustentagdo, com o objetivo que a primeira passasse a desempenhar a funcdo de sustentacdo da tampa
da caixa. As fitas em moiré originais apenas terdo um efeito decorativo.

Por ultimo, consolidaram-se as zonas de rasgo com ponto de Bolonha com fios de seda natural,
tingidos com corante dylon® (n° 09 Pagoda Red e n° 28 Old Gold) (fig. 66, 1), de modo atribuir firmeza,
garantindo, no entanto, a flexibilidade e evitando tensdes. E de realgar ainda a reversibilidade deste
processo, pois em qualquer momento estes fios podem ser removidos.

2.1.6.2.3 Fibras do acolchoamento do veludo

Uma vez que as fibras do acolchoamento do veludo do topo da tampa se encontram com
sujidade, pretende-se a realizacdo de uma limpeza mecanica, com recurso a uma peneira, de modo a
manter a forma do acolchoamento.>

2.1.6.3 Aplicagdes metalicas

Durante o estagio, apenas foram intervencionados os seguintes elementos metalicos em liga de
. ~ . . 56
prata: espelho de fechadura, fechadura, brasdo de armas, cantoneiras e dobradigas™. Procedeu-se a uma
limpeza mecanica das sujidades superficiais, com aspirador e trincha. De seguida, as dobradicas das
costas do estojo foram batidas a martelo, de modo a que estas recuperassem a forma original.
Efetuou-se a remogao mecanica do farnish, através de polimento com recurso a cotonetes de algodao
e uma pasta abrasiva de carbonato de calcio (CaCOs) e adgua desionizada (fig. 67 A). Utilizaram-se

35 Este procedimento ndo foi efetuado durante o periodo de estagio.
36 Os restantes elementos metalicos ndo foram intervencionados durante o periodo de estagio.
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pachos de acido etilendiamino tetra-acético (EDTA) sobre produtos de corrosdo de dificil remogao no
caso da fechadura e respetivo espelho, das cantoneiras do fundo da caixa do estojo (fig. 67 C) e imersdo

das cantoneiras do topo da tampa (fig. 67 B), no mesmo
e o o o ., e © ¢ A -
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Fig. 67 Remogao dos produtos de corrosdo. A) Limpeza mecanica com cotonetes de algodao e pasta abrasiva de carbonato de
calcio e agua desionizada; B) Imersdo de cantoneiras em EDTA; C) Pachos de algodao com EDTA colocados sobre os
produtos de corrosdo (13/02/2017 e 15/02/2017).

Uma vez que o EDTA ¢ um dos agentes organicos mais importantes para obter quelatos (tipo
de composto de coordenagdo no qual um &tomo central, normalmente um metal, se une por ligacdes
ionicas a um ou mais anides distintos de uma molécula de agente quelante) (Calvo, 1997), o EDTA
promove a remocgao dos produtos de oxidagdo da superficie das ferragens com o qual foi limpo. Seguiu-
se a imediata neutralizag@o das a¢des supracitadas com lavagem com agua desionizada e etanol (fracos
condutores de eletrdes) e seca

Fig. 68 Brasdo de armas antes da intervengdo de conservacéo e restauro (A) e depois da limpeza (B) (04/12/2017 e
23/02/2017).

2.1.6.4 Papel de montagem

O tratamento dos papéis de montagem iniciou-se com uma limpeza mecanica por pincelagem e
aspira¢do das sujidades, com filtro de tule na boca do aspirador € sem que este contacte diretamente com
o papel.

Procedeu-se a limpeza, consolidacdo e desacidificacdo de uma das tiras de papel com banho (40
minutos) de uma solugdo aquosa de hidroxido de calcio, com pH 9, ligeiramente acima das indicagdes
da norma BS 4971: Parte 1:1973, uma vez que se tratam de papéis de montagem sem grafismos e que
deste modo a limpeza seria mais eficaz. Este procedimento ndo s6 reduz a acidez, retardando a
degradagdo, como também aumenta a resisténcia mecénica do papel, devido a formagdo de pontes de
hidrogénio na presenca de moléculas de agua, dispondo-se entre as fibras, mantendo-as unidas. Além
disso, remove o aspeto amarelecido ao se dissolverem elementos indesejados.

O hidréxido de calcio [Ca(OH),], ao interagir com o didxido de carbono da atmosfera, reage,
formando carbonato de calcio (CaCO3). Depois do banho, com a evaporag@o das moléculas de agua, o
hidroxido de calcio carbonata, introduzindo no papel particulas de carbonato de calcio, desacidificando
o mesmo (Vifias, 2003). Procedeu-se ao banho com recurso a tecido ndo tecido de poliéster (Reemay™),
para garantir o suporte do papel, evitando qualquer dano.

As restantes trés tiras foram colocadas entre duas folhas de Reemay®, dentro da cAmara de
humidificacdo, para que fossem humidificadas. De seguida, permaneceram na mesma camara, entre
folhas de mata-borrdo com pH 8 (imersas durante 20 minutos num banho de uma solugdo aquosa de
hidroxido de calcio). O papel mata-borrdo sujo foi substituido cerca de quatro vezes. Este procedimento
promove a hidratag¢do do papel, uma vez que este foi saturado com agua, a desacidificacdo, por contacto
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com o papel mata-borrao alcalino e, por ultimo, a limpeza, devido a remogao das substancias indesejadas
por capilaridade. Subscrevem-se os efeitos referidos relativamente ao procedimento em banho,
destacando-se a maior morosidade, mas também o maior controlo (fig. 69). A tira submetida a banho
foi aquela que apresentava menores danos estruturais e maior sujidade aparente. Apoés este processo,
todas as tiras de papel foram colocadas entre folhas mata-borrdo secas (substituidas quando humidas)
por baixo de pesos, de modo a exercer tensdo e assim garantir uma secagem controlada, para que antigas
deformacdes e ondulagdes ndo ressurgissem.

F

Fig. 69 A) Banho de uma das tiras de papel de montagem em solugéo aquosa de hidroxido de calcio; B e C) As trés tiras de
papel de montagem, entre outras duas de mata-borro, previamente molhado com a referida solugéo, dentro de camara de
humidificagdo (06/03/2017).

O passo seguinte foi a reparagao de rasgos e reintegragdo dos fragmentos nas respetivas zonas de
lacuna. Para este efeito, utilizou-se papel japonés e metil hidroxietil celulose, Tylose® MH300 P.

A celulose ¢ um carboidrato constituido por unidades de glicose, com a formula empirica CsH 20,
dada numa estrutura ciclica designada por unidade de anidroglicose. Estas unidades sdo unidas através
de uma reacdo de condensagdo, na qual se perde uma molécula de agua em cada ligagdo que se forme,
resultando na estrutura da celulose. A celobiose ¢ constituida por duas unidades de anidroglicose com
orientacdo alternada em relag@o as pontes de oxigénio ligantes. Cada anidroglicose contem trés grupos
hidroxilo (OH). No carbono 6, ha um grupo hidroxilo primario, que esta ligado a um atomo de carbono
com, pelo menos, dois hidrogénios. Os hidroxilos nos carbonos 2 e 3 sdo classificados como
secundarios, pois estdo ligados a carbonos com apenas um hidrogénio. Quando a celulose ¢ esterificada,
os grupos OH sdo substituidos pelos reagentes esterificantes. A massa molecular do éster de celulose
depende do grau de polimerizagdo da celulose, do nivel de substitui¢do ¢ da massa molecular dos grupos
que substituem os hidroxilos. O grau de polimerizagdo diminui antes da esterificacdo, com os agentes
oxidantes e, consequentemente, quanto menor a massa molecular, maior serd solubilidade em 4gua.
(Feller & Wilt, 1993) Dada a higroscopicidade da Tylose® MH300 P, quando em filme, esta acompanha
as movimentagdes expansivas e retrativas do papel, em fun¢do da humidade relativa, exercendo uma
resisténcia mecanica suficiente para o efeito, ndo causando o risco de rasgo por excesso de tensio. E de
realcar ainda o seu pH neutro e a sua reversibilidade.

i Foe '... '|

Fig. 70 A) Colalgem dos fragmentos em vias de destacamento; B) Aplicacdo e tensdo; C) Contorno da lacuna picotado no
papel japonés; D) contorno do papel japonés desbastado (13/03/2917).

O formato das lacunas foi decalcado para o papel japonés. Este tltimo foi picotado com uma agulha
e rasgado, para que as fibras ndo quebrassem regulamente e com vinco, tal como sucederia se o corte
fosse feito com um objeto cortante. Essas fibras entdo com diferentes dimensdes foram ainda
desbastadas com bisturi, para reduzir a espessura do papel na zona em que foi depois colado. Foi
pincelado o gel de Tylose® MH300 P a 4% em agua destilada sobre a area de unido e colocados pesos
com cartdo e tecido ndo tecido Reemay® a servir de interface, para garantir a planificagdo e a eficaz
aderéncia dos papéis (fig.70).
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Fig. 71 A) Tiras de papel de montagem na cdmara de humidifica¢do; B) Aspersdo de etanol sobre as tiras de papel japonés;
C) Colocacdo do papel japonés sobre as tiras do papel de montagem (15/03/2017).

Posteriormente, passou-se a realizacdo de reforcos estruturais: corte de quatro tiras de papel japonés
com dimensdes ligeiramente superiores as das tiras de papel de montagem, aspersao de etanol sobre as
mesmas (diminuindo a tensdo superficial), aplicagdo por pincelagem com trincha de cola de amido
(polissacarido natural de origem vegetal [CsH10Os] que constitui a principal reserva de hidrocarbonatos
das plantas superiores) (Calvo, 1997) diluida em agua sobre um dos lados de cada tira de papel de
montagem previamente humidificadas na camara de humidificagdo, colocagdo das tiras de papel japonés
sobre as de papel de montagem (fig. 71); colocacdo do papel de montagem ja com reforco numa das
faces entre folhas de papel mata-borrdo (substituidas quando humidas) com pesos a exercer pressao até
a secagem do mesmo. O mesmo processo foi repetido para a realizagdo de reforgo no reverso. Este
procedimento é bastante reversivel, uma vez que é removivel com agua.

Frente da tira de montagem 3 com diferentes tipos de iluminagio

Antes do tratamento Depois do tratamento

Fig. 72 Comparagdo de uma mesma tira de papel de montagem antes e depois do tratamento, com diferentes tipos de iluminagéo
(D — difusa, RD — rasante direita, RE — rasante esquerda, T — transmitida, UV — ultravioleta) (26/11/2017 e 04/04/2017).

2.1.6.5 Ponto de situag@o do tratamento e as etapas por efetuar

O tratamento do estojo esta inacabado, estando em falta a limpeza das gualdras e seus escudetes,
a aplicagdo de um revestimento protetor no suporte de madeira e nas ferragens, o tingimento do veludo
de seda ndo original, o peneiramento das fibras do acolchoamento do veludo e a montagem de todo o
estojo. Todos estes procedimentos deverdo decorrer em breve, fora do periodo de estagio curricular.
Na figura que consta infra, as ferragens estdo apenas encostadas ao suporte do estojo, ndo
estando montadas, para que esta dissertagdo pudesse apresentar uma imagem do estojo inteiro, uma vez
que chegou ja parcialmente desmontado e a intervencao de conservagdo nao esta concluida.
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Apesar da sua construcdo cuidada, com materiais nobres e dispendiosos, o estado de
conservagdo do estojo no momento em que chegou ao LJF comparativamente ao da jarra para o qual foi
construido, revela que, a semelhanca do que sucede com outros estojos (por exemplo de joias, de
faqueiros, de pintura, entre outros), provavelmente tera sido desvalorizado e, por consequéncia,
negligenciado. A apresentagdo do estojo em conjunto com a jarra, ndo s6 auxiliaria a rapida identificacdo
do contexto historico desta oferta diplomatica (devido ao braséo de armas e as indica¢des gravadas na
fechadura), como valorizaria a jarra, dado que até o contentor contruido para sua protecdo ¢ de grande
requinte. Assim, em caso de exposi¢do, ambas as pegas ganham com a apresentagdo conjunta.

Topo da tampa

Fig. 73 Estojo com simulagdo de montagem das ferragens (09/04/2017).
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3 Colecio do Museu Nacional de Arte Antiga

3.1 Identificacdo da cruz e da moldura com gravura

Este subcapitulo pretende ser a sintese das caracteristicas fundamentais que ligam duas obras
estudadas e intervencionados, de modo a que nao se repitam informagdes.

-
Fig. 74 Cruz e moldura com gravura do Museu Nacional de Arte Antiga, findo o tratamento de conservagao e restauro. Cruz e
moldura da erra Santa, séc. XVIII/ XIX (?). Gravura portuguesa (?), século XIX (?) (Jorge Oliveira, LJF, 22/05/17).

Estas obras, ambas em madeira de oliveira revestida por madrepérola, foram concebidas na
Terra Santa, provavelmente no século XVIII/ XIX (?). Apés a extingdo das Ordens Religiosas
responsaveis pela encomenda, foram transferidas para o Museu Nacional de Arte Antiga. Possivelmente,
em breve fardo parte de uma exposicdo temporaria na mesma institui¢do, dedicada as reliquias
produzidas na Terra Santa e exportadas para a Europa.

3.1.1 Contexto histérico da cruz e da moldura - comércio das lembrangas na
Terra Santa

S"Foram produzidos, desde o inicio da presenca franciscana na Terra Santa (séc. XIII) , toda a
sorte de documentos educativos que fomentassem entre os europeus a sede de conhecimento pelos
lugares da Terra Santa, e.g., as descri¢cdes de Giovanni Fidanzola, escritas em 1330; o registo topografico
escrito por Niccolo da Poggibonsi, publicado em 1346; o “Trattato di Terra Santa” de Francesco Suriano,
em 1485; os planos dos edificios sagrados, datados de 1609, da autoria de Bernardino Amico, entre
outros. As ilustragdes deste ultimo, um franciscano italiano com formagdo em arquitetura que serviu a
custodia entre 1593 e 1597, resultam da sua experiéncia direta nos locais. Registou as dimensdes exatas
das principais igrejas e capelas de Jerusalém, mediante planos de escala reprodutivel e estabeleceu
artesdos em Belém para a producdo de réplicas dos mesmos edificios tendo como base os seus desenhos.
Estes modelos alcangaram pregos muito elevados, tendo sido habitualmente adquiridos para integrarem
colegOes europeias ou para serem oferecidos a dignatarios (Norris, 2013).

Em janeiro de 2012, foi aberta no “British Museum”, em Londres, uma exposi¢do com 0 nome
de “Sacred Souvenir”, que complementaria aquela que foi intitulada como “Hajj: Jorney to the Heart of
Islam”, onde foram exibidos trés modelos da Basilica do Santo Sepulcro, feitos segundo os planos do
franciscano Amico (Williams et al, 2014).

57 Para mais informagdes sobre o contexto historico da Terra Santa e da influéncia da presenga franciscana no comércio de
recordagdes, consultar apéndice A e B.
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Fig. 75 Réplica da Basilica do Santo Sepulcro em Jerusalém. “British Museum” (Williams et al, 2014, p.31).

Tal como estas pecas, varios outros tipos de objetos foram concebidos, com dimensoes,
qualidade e custo variavel, existindo atualmente exemplares em diversas instituigdes museoldgicas,
palacios estatais ou colegdes privadas europeias. Apercebendo-se do potencial mercado de exportagao
de objetos devocionais (existem registos da venda de reliquias desde o século II d.C.), em 1690, os
franciscanos pedem autorizagao para viajarem até Roma para a arrecadagdo de fundos, através da venda
de coroas e cruzes feitas na Terra Santa. Os franciscanos operavam um negocio consideravel, enviando
a mercadoria para Jerusalém, onde embarcavam, via Acre, para alguns dos maiores portos da Europa
Catolica e, particularmente, para Veneza.

Assim registou o missionario jesuita francés Michel Nau em cerca de 1660:

“A sua profissdo” [artesdos] (...)” € de fazer rosarios que sdo abengoados e enviados para a

Europa”. (Nau apud Norris, 2013, p.20).

Em 1769, Fredrik Hasselquist, um estudante da Suécia, descreveu sua estadia com os franciscanos em
Belém:

“O procurador [responsavel financeiro do convento franciscano em Belém] informou-me que

15 000 Iembrangas religiosas foram guardadas no convento de Jerusalém, o que pareceu quase

inacreditavel. Estas pecas sdo todas enviadas para paises da Europa Catolica, mas sobretudo

para Portugal e Espanha” (Hasselquist apud Norris, 2013, p.20).

Giovanni Mariti, depois de visitar Belém em 1776, escreveu o seguinte:

“Na cidade de Belém nenhum outro destino se tem para além da produg@o de coroas e cruzes

em madeira, ornamentadas com madrepérola... A subsisténcia dessa gente depende desse

trabalho e este ¢ o inico ramo de comércio que suporta este lugar. Os mercadores europeus de

Acre s@o quem compra a maioria destes trabalhos que sdo armazenados em caixas e depois so

transportados para Veneza, a partir de onde sdo enviados para a Alemanha.” (Mariti apud Norris,

2013, p.21)

Todas as fontes disponiveis descrevem Belém como o centro da manufatura de lembrangas
religiosas. Estas foram habitualmente produzidas em madeira de oliveira, “Olea europaea”, dada a
disponibilidade na regido, a aparéncia estética agradavel, o lado espiritual (simbolo de paz, beleza e
longevidade) e as propriedades fisicas adequadas. E uma madeira densa e dura, de crescimento lento,
de modo que foi principalmente utilizada em pequenas pecas, sendo-lhes aproveitados os ramos em vez
de cortado o fuste. Com incrustacdes de madrepérola retirada de ostras pescadas no Mar Vermelho,
frequentemente, policromada, estes objetos de devog¢do foram muito apreciados na europa, também pelo
exotismo dos materiais e das técnicas decorativas que eram tipicamente mugulmanas, por influéncia dos
otomanos mamelucos (Norris, 2013).
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3.2 Cruz
3.2.1 Ficha de identificacao

Titulo: Cruz ente Reverso

Categoria: Escultura

Dimensdes maximas (A x L x P):
61,5x20x 15 cm

Matéria: Madeira e madrepérola

Centro produtor: Terra Santa

Epoca/ Cronologia: sé¢culo XVIII/
XIX (?7)

Instituicao/Proprietario: Direcao-
Geral de Patrimonio Cultural

Proveniéncia da obra: Museu
Nacional de Arte Antiga

Historial: Pertenceu ao Convento
das Salésias de Lisboa, tendo sido
transferido para o MNAA com a
extingdo das ordens religiosas

Fig. 76 Cruz, finda a intervengdo de conservagao e restauro (fotografia por
Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017, esquema por Ana Mendes, 01/06/2017).

Data de entrada: 09/12/2017 Data da inicio de intervencio: 20/02/2017
Data de finalizagao de intervencio: | Data de saida: 25/07/2017
13/04/2014

3.2.2 Descri¢ao formal

O objeto em estudo ¢ uma escultura sacra, mais especificamente uma cruz, com as medidas
maximas de 62 x 23 x 16 cm, com suporte em madeira de oliveira, revestido a madrepérola com
policromia vermelha, verde e negra. Antes de se iniciar o estudo da obra, atente-se na figura que abaixo
consta (fig. 77), para que se entendam quais as denominagdes atribuidas a cada elemento ou conjunto
constituinte.

A cruz de vulto redondo, de tipologia latina, com sec¢ao retangular estd fixa numa base alteada
com decoragdo arquitetural.

Possui um fuste, no qual existem esculpidas em relevo na madrepérola quatro figuras religiosas
distintas (duas na frente e duas no reverso da cruz, uma por cima da outra). Tem duas hastes, em cujas
intersegOes encaixam quatro pegas que formulam, no seu conjunto, o resplendor das duas figuras
religiosas representadas no topo do fuste. Trés das quatro figuras tém pintado o seu nome. A cruz
apresentaria a toda a volta, a contorna-la, treze flores-de-lis encaixadas.

A base possui uma cupula sobre um bloco hexagonal, constituido por entablamento com cornija,
friso, arco de volta perfeita e respetivas colunas da ordem dorica (cada aresta apresenta uma coluna)
entre as quais existe a representagdo esculpida em relevo de um santo, tendo por baixo um estilobato
com o nome do mesmo. Apresenta pernas com trés faces, sendo duas delas externas e visiveis pelo
observador, onde encaixam pés em bola em madrepérola. Entre os pés, abaixo dos estilobatos, existem
aventais com forma de flor-de-lis. A cruz apresenta policromia vermelha, verde e negra, em pequenos
detalhes das representacdes biblicas ou na decoragdo vegetalista que as envolve.
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Haste
Resplendor
Flor-de-lis
Cupula

Cornija
I Friso

Avental
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1 Pé

Fig. 77 Esquema de designac¢des do bem cultural (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017 e esquema por Ana Mendes,
02/06/2017).

3.2.3 Descrigdo iconografica

No topo da frente da cruz representa-se o Espirito Santo, com uma pomba resplendorosa no
cimo, direcionada para baixo, com as asas abertas, como que a planar (fig.78). Existem dois momentos
biblicos que marcam a importancia deste simbolo: quando No¢ solta uma pomba no final do diluvio e
esta regressa com um ramo verde no bico, em sinal da habitabilidade da terra; ¢ 0 momento em que
Cristo ¢é batizado. Marcos (1:9-11) referiu que quando Jesus saiu da agua viu o céu a abrir-se e o Espirito
Santo a descer sobre ele como uma pomba. Embora ndo signifique que Cristo tenha assumido a forma
corporal de uma pomba, passou a ser assim representado comumente.

cristo e na marca acima existente “INRI” (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017 e esquema por Ana Mendes,
02/06/2017).

Imediatamente abaixo observa-se a marca “INRI” a vermelho, seguido de uma figura de Jesus,
morto, crucificado com trés cravos, com os bragos na horizontal, amplamente estendidos, com sangue a
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escorrer dos pulsos, peito, pernas e pé€s, com cabega caida para a esquerda, despido, apenas coberto por
um cendal, com cabelos longos, coroa de espinhos na cabega, auréola e resplendor, sendo este tltimo
percetivel pelo trabalho em relevo, mas também pelos elementos adicionados na interse¢ao das hastes.
Nas extremidades das hastes observam-se os seguintes objetos: um chicote ¢ uma esponja, ao lado
esquerdo e, um escadote e um pilar, ao |

' ’\.&‘WJ‘J” V}/ \

LTS

Fig. 79 Fotografia de pormenor tirada depois da intervengdo de conservacdo e restauro. Representacdo de Nossa Senhora das
Dores. Veja-se ainda a marca “Maria” (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017 e esquema por Ana Mendes, 02/06/2017).

Imediatamente abaixo da figura de Cristo esta representada uma tinica, que serve de separador
entre Ele e a que se segue: Nossa Senhora das Dores, segurando a ponta da espada que esta cravada em
seu peito (cabo voltado para cima) (fig.79). Apresenta o rosto inclinado para a esquerda, com expressao
de tristeza, com cabelos, véu e tinica compridos e uma auréola na cabega. Por ultimo, a frente da cruz
apresenta ainda a marca a vermelho: “Maria”, tendo a letra “M” ¢ a letra “A” sobrepostas, como ¢é
frequente no monograma de Maria.

Depois da morte de Cristo, a Virgem fica sozinha na sua dor. Esta representagdo iconografica
tem origem na profecia do ancido Simao, que anuncia a Virgem, no dia da apresentagdo de Jesus no
Templo, que uma espada de dor atravessaria a sua alma: “Tuam animam pertransibit doloris gladius”
(Réau, 1999c¢).

Fig. 80 Fotografia de pormenor do reverso da cruz finda a intervencdo de conservagio e restauro (fotografia por Jorge Oliveira,
LJF, 22/05/2017 e esquema por Ana Mendes, 02/06/2017).
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Passando ao reverso, a encimar a cruz, observa-se novamente uma pomba em representagdo do
Espirito Santo (fig. 80). Na intersecao das hastes surge, Nossa Senhora da Concei¢do, com cabelos e
vestes longas, auréola com doze estrelas, maos unidas ao peito, com o olhar baixo, sobre nuvens e
crescente lunar.

O dogma da Imaculada Concecdo relaciona-se com o privilégio de apenas Maria, apesar de
descender de Eva e Adao e ser filha de Ana e Joaquim, ndo carregar o pecado original a partir do qual
foi concebida. Maria fora eleita antes do seu nascimento, motivo pelo qual é sempre representada jovem.
No entanto, apenas Jesus Cristo tera sido concebido pelo Espirito Santo. S6 Jesus seria santo antes da
sua concecao. Este dogma contradiz alguns outros fundamentais da doutrina cristd, nomeadamente o da
universalidade do pecado entre os descendentes de Addo e a universalidade da reden¢do por Cristo.
Contra alguns tedlogos relevantes, tal como Sdo Tomas de Aquino, os franciscanos abragaram este
dogma. A Imaculada Conceigdo € representada conforme acima descrito desde o final da Idade Média.
Para distingui-la da Virgem Ascendente, tem sido representada a olhar para a Terra, para onde ¢ enviada,
enquanto que, a segunda, olha para o céu, onde Cristo a espera (Réau, 1999b). Os outros atributos
surgem em Apocalipse 12: “(...) uma mulher envolta no sol, com a lua debaixo dos pés, e sobre a cabeca
uma coroa de doze estrelas” — “Amicta sole, luna sub pedibus, in capite corona stellarum duodecim”.
(Réau, 1999b, p.86) A lua crescente evoca a castidade. Apoés a vitoria de Lepanto, esta interpretagdo foi
vista como um simbolo da vitéria da cruz sobre a meia lua turca (Réau, 1999b).

Na extremidade esquerda da haste, observa-se o simbolo da Ordem dos Frades Menores: um
simbolo com dois bragos cruzados, tendo uma cruz latina entre os mesmos; ¢ o simbolo de Jerusalém:
uma cruz grega com uma outra inserida em cada cantfo. Tal comprova a origem e o contexto historico
acima descrito (fig. 80).

Fig. 81 Fotografia de pormenor do reverso da cruz apds a intervengdo de conservagao e restauro. Atente-se na indicagdo “S.
Joanes” (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017 e esquema por Ana Mendes, 02/06/2017).

Abaixo, segue-se uma representacdo de Sdo Jodo Batista (fig. 81), com um manto as costas, que
segura ao peito com a mao esquerda. Com a direita carrega uma vara com forma de cruz. Faz-se
acompanhar de um cordeiro num campo verde. O seu nome aparece indicado a seus pés “S. Joanes.”

No Novo Testamento, no Evangelho de Jodo, surge a seguinte expressdo: “Eis o Cordeiro de
Deus, aquele que tira o pecado do mundo" (Jodo, 1:29). Jesus foi sacrificado pelo pecado, como um
cordeiro na tradi¢do judaica. Aparece, frequentemente nas representagdes iconograficas cristds, embora
ndo neste caso, na filactera da cruz que segura Sdo Jodo, “ecce agnus dei” — “Eis o cordeiro de Deus”
(Réau, 1999¢).

As lateria da cruz ndo apresentam qualquer representagdo iconografica.

Ja na frente da base (fig. 82), observa-se uma imagem de Sao Paulo, com cabelo curto, barba
farta e auréola, vestindo manto e tinica dos apostolos e segurando um rolo de pergaminho com a méo
direita. Ao fundo existe uma cesta de palha, simbolo do momento de hostilidade contra os cristdos e da
sua conversdao em Damasco. Sao Paulo é, depois de Jesus, a maior figura da histéria do cristianismo.
Tendo sido um judeu helenizado de diaspora, nasceu em Tarso, capital da Cecilia, e foi naturalizado
cidaddo romano (Réau, 1999f).
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Face 1, frente Face 2, frente
Fig. 82 Fotografias de pormenores das figuras cristds e cenas biblicas e respetivo desenho esquematico. Sdo Paulo (a
esquerda) e natividade (a direita) (16/03/2017 ¢ 08/06/2017).

Na face seguinte do bloco hexagonal observa-se a Anunciagao (fig. 82), estando a Virgem Maria
(do lado direito) em dialogo com o Arcanjo Gabriel (do lado esquerdo), com proximidade fisica. Ambos
envergam tunicas e véu, Maria com resplendor e o anjo com auréola.

A

2

Face 3, frente Face 4, reverso
Fig. 83 Fotografias de pormenores das figuras cristds e cenas biblicas e respetivo desenho esquematico. Santo Antonio (a
esquerda) e Sdo Francisco de Assis (& direita) (16/03/2017 e 08/06/2017)

Na face seguinte surge representado Santo Antonio ainda jovem, com cabelo encaracolado e
curto, vestindo habito de frade franciscano, ajustado a cintura por uma corda com trés noés, que
significam votos de pobreza, castidade e obediéncia (as trés virtudes franciscanas), e solidéu na cabeca,
tendo o Menino Jesus ao colo, no seu braco esquerdo, sentado sobre um livro fechado, e segurando na
mao direita uma agucena. O Menino Jesus, com o brago esticado na dire¢do de Santo Antonio, apresenta
resplendor, e os dois olham-se mutuamente (fig. 83).

Santo Antdnio ¢, depois de Sao Francisco de Assis, o mais popular santo franciscano. Este
ultimo, o fundador da Ordem dos Frades Menores, tera convocado Santo Antonio, por lhe ser
reconhecida a eloquéncia e cultura teologica. Nascido em Lisboa, falecido em Padua, o seu nome ficou
associado a estas cidades. O menino Jesus ¢, desde o século XV, o seu atributo mais recorrente. Segundo
a fonte hagiografica que serviu de base a esta representag@o, o “Liber miraculorum”, da autoria de
Arnaldo de Serrano, Santo Antonio tera sido visto por um hospedeiro burgués, numa noite, a pegar no
Menino Jesus, vindo dos céus, ao colo. O livro é o simbolo atribuido pela sua sabedoria e por ter vivido
segundo o que dita o Evangelho. A agucena marca a pureza e esplendor do seu estilo de vida e a
transparéncia e resisténcia contra as tentagdes (Réau, 1999d).

A face que se segue tem representado Sdo Francisco de Assis, com igual indumentaria, a
excecdo de nao apresentar solidéu, com cabelo curto e farta barba, tendo as maos erguidas e com
estigmas. Voltado para a esquerda, observa um pequeno anjo com asas. No fundo, no canto inferior
esquerdo, existe a representa¢do de uma caveira e de um crucifixo (fig. 83).

Francisco de Assis, fundador da Ordem dos Frades Menores em Italia, faleceu em 1226 e viveu
a imagem de Cristo, segundo o espirito do Evangelho. Em 1224, retirou-se para o monte Alverne, na
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Terra Santa, onde tera visto Cristo na cruz sob aparéncia de um serafim com seis asas. Das chagas de
Cristo terdo surgido raios que se imprimiram na carne de S3o Francisco de Assis como estigmas, € 0s
seus olhos terdo cegado (Réau, 1999d).

Na penultima face, mais uma vez surge Sdo Jodo, jovem, com cabelo longo, sem barba, em
tronco nu, com um manto sobre um dos ombros a descair sobre o resto do corpo e uma auréola na cabega.
Segura na mao direita uma vara em forma de cruz latina com uma filactera e faz-se acompanhar por um
cordeiro, entre a natureza verdejante (fig. 84).

Finalmente, na Gltima face, esta Sdo Pedro, calvo mas com barba farta, com auréola, vestido
como um apostolo com tunica e palio, que segura com a sua mao esquerda. Com a mao direita guarda
duas chaves. Ao fundo observam-se duas outras figuras, a esquerda um galo e, a direita, um barco.

. i
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Face 5, frente Face 6, reverso
Fig. 84 Fotografias de pormenores das figuras cristds e cenas biblicas e respetivo desenho esquematico. Sao Jodo (2 esquerda)
¢ Sdo Pedro (a direita) (16/03/2017 ¢ 08/06/2017).

Veja-se o que escreve S. Lucas (5:1-10):

“Em certa ocasido, quando a multiddo o apertava e escutava a palavra de deus, ele estava
parado a beira do lago de Genesaré. E viu dois barcos atracados a beira do lago, mas os
pescadores tinham desembarcado, e lavavam as suas redes. Embarcando num dos barcos, que
era o de Simdo [antigo nome de Pedro], pediu-lhe que o afastasse um pouco da terra. Sentou-se
entdo, e, de dentro do barco, comegou a ensinar as multiddes. Quando parou de falar, disse a
Simao: «Rema para onde ¢é fundo, ¢ baixai as vossas redes para uma pesca.» Simdo disse, porém,
em resposta: «Precetor, labutamos toda a noite e ndo apanhamos nada, mas, ao teu pedido,
baixarei as redes»”.

Com uma pesca esplendorosa, Pedro prostrou-se diante Jesus, ao que este ultimo lhe disse que
tornar-se-ia “pescador de homens”. Disto ¢ simbolo o barco representado na iconografia de Pedro.

As chaves simbolizam a sua confissdo de fé. No momento em que Jesus perguntou aos
discipulos quem diziam os homens ser filho do homem, alguns responderam ser Jodo, outros Elias,
Jeremias, entre outros. No entanto, Pedro respondeu: “Tu és Cristo, o filho de Deus vivo” (Mateus
16:16). Com isto Jesus diz: “Tu és Pedro, e sobre esta rocha construirei a minha congregacao, e os
portoes de Hades ndo a vencerdo. Eu te darei as chaves do reino dos céus, e tudo o que amarrares na
terra, sera coisa amarrada nos céus” (Mateus 16:18 e 19). Simbolizam, portanto, a autoridade conferida
por Jesus.

Abaixo de cada face esculpida e gravada, segue-se um estilobato com referencias vermelhas
escritas (fig. 85). Cite-se e identifique-se o santo por igual ordem: estilobato 1 -“S.N PABLO” (Sio
Paulo), estilobato 2 — desconhece-se por motivos de conservagdo, estilobato 3 — incompleto - “TONIO
DE” (Santo Anténio de Padua/Lisboa), estilobato 4 — “S. FRANCISCUSASIS F” (Sdo Francisco de
Assis), estilobato 5 — “S. JUAN BATIS.A “(Sdo Jodo Batista) e estilobato 6 - “ desconhece-se por
motivos de conservacao.
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Estilobato 1
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Fig. 85 Marcas escritas a vermelho nos estilobatos de madrepérola do bem cultural. No estilobato 2 e 6 desconhece-se o que
estaria escrito, devido a falta desses elementos (21/06/2017).

Por ultimo, ¢ de realcar a existéncia de motivos vegetalistas, nomeadamente flores-de-lis, com
caule, folhas verdes e pétalas vermelhas entre as figuras religiosas da cruz e no entablamento e na cupula
da base. As laterais da cruz, a clipula e os estilobatos da base, apresentam estrelas estilizadas com as
mesmas cores. Mais se acrescenta que as extremidades das pecas de madrepérola e madeira do fundo
da base apresentam policromia vermelha. O negro € visivel nos olhos das figuras representadas e a
cobrir integralmente algumas pecas de madrepérola da ctpula.

Mediante a analise das cenas religiosas decorativas, conclui-se que a cruz é dedicada
primordialmente a Paixdo de Jesus Cristo, da qual dois momentos sao assinalados: 1) concecao de Maria
e Anunciagdo; 2) Paixao de Jesus.

O primeiro momento ¢ visivel no cimo do reverso da cruz, onde estd Nossa Senhora da
Concecdo, simbolizando a ndo existéncia de pecado original na concecdo da Virgem; na face 2 da base,
ao centro, mostra-se a Anunciagcdo, momento em que o Arcanjo Gabriel revela a Maria o seu estado de
graca, por obra de Espirito Santo.

Apbs a ultima ceia, no primeiro dia da festa dos Pdes Azimos, Jesus e seus discipulos seguiram
para o Monte das Oliveiras. Jesus disse a Pedro que o negaria conhecer trés vezes durante o seu
julgamento e logo cantaria o galo. Com a trai¢@o de Judas, Jesus foi preso e levado a casa de Caifaz.
Nesse momento os discipulos fugiram; no entanto, Pedro seguiu-o de longe. Ao ser visto e interrogado
sobre a sua relagdo com Jesus, tal como por este previsto, Pedro por trés vezes o negou, cantando logo
de seguida o galo, ao que chorou amargamente. Levaram Jesus ao pretdrio, para que, de manha, fosse
julgado pelo governador Pilatos. Foi acusado de perverter a nagdo, recusando-se a pagar tributo a César
e dizendo-se ser o Rei. Era habitual na Pascoa ser libertado um preso, de modo que o governador
interrogou a multiddo sobre a libertagdo de Jesus, dado lhe parecer nenhum mal ter causado. No entanto
0 povo pediu a libertagdo de um homicida, Barrabas e a crucificacdo de Jesus, de modo que assim
sucedeu. Preso a uma coluna foi flagelado. Vestiram-no com tanica roxa e puseram-lhe uma coroa de
espinhos, fazendo-o segurar na mao direita um canigo. Chicotearam-no, bateram-lhe e difamaram-no.
Chegados ao Calvério, crucificaram-no, entre dois malfeitores com igual destino. Em epigrafe
escreveram em letras gregas, romanas e hebraicas: “Este € Jesus, o rei dos judeus”. Deram-lhe de beber,
através de uma esponja presa a uma vara, vinagre e bile. De longe, a observar tudo isto estava, entre
outros, Maria, sua mae. Apds a morte de Jesus, vindo de Arimatéia, José solicita a Pilatos o corpo de
Cristo para que o pudessem colocar num timulo que tinha sido aberto numa rocha. O corpo seria retirado
da cruz através de uma escada (Emmerich, 2004).

Em suma, a coroa de espinhos, os cravos usados para crucificar Jesus, a coluna, o chicote, a
vestimenta, a escada, a esponja ¢ o acronimo em latim “INRI” — “Iesus Nazarenus, Rex Iudaeorum”,
Jesus Nazareno, Rei dos Judeus”, sdo alguns instrumentos de tortura e escarnio que marcam a Paixdo,
1.€., o sofrimento e a dor de Cristo.
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3.2.4 Técnicas analiticas utilizadas e objetivos

Dada a escassez de estudos técnicos e materiais realizados em obras congéneres a cruz ¢ a
moldura e, tendo em conta a similaridade destas obras, a realizacdo de analises ¢ a comparagdo dos
resultados torna-se relevante. Além disso, auxilia na elaboracdo de uma proposta de tratamento mais
adequada.

No caso da cruz, recorreu-se a microcopia otica, a micro-espectroscopia de infravermelho com
transformada de Fourier e & microscopia eletrénica de varrimento com espetrometria de raios X, com
vista a tentar identificar as madeiras utilizadas no objeto, a cola que une todas as pegas constituintes, e
os pigmentos e aglutinantes utilizados na policromia.

Apresenta-se, de seguida, um esquema identificativo dos locais de recolha das vérias amostras.

Reverso

Q Cola

Q Pigmento verde
QO Pigmento negro

Fig. 86 Localizagdo da recolha das varias amostras (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 03/02/2017 e esquema por Ana Mendes,
12/02/2017).

Toda a madeira da cruz se encontra revestida por madrepérola ou tinta, motivo pelo qual ndo é
possivel identifica-la macroscopicamente, com base nas caracteristicas organoléticas. Assim, tornou-se
necessario a analise das mesmas recorrendo a microscopia otica®®. Recolheram-se amostras de duas
pecas de madeira com fungdes distintas para verificar se seriam da mesma espécie: duas micro-amostras
de um fragmento de madeira de suporte destacado da haste direita da cruz, para observagdo da secgdo
transversal (fig. 86 — circulo azul escuro); e de uma pega de madeira revestida por policromia vermelha,
que adorna as laterais da cruz (fig. 86 — circulo cor-de-rosa). As analises foram efetuadas com uma lupa
binocular Carl Zeiss/Jena, um microscopio Leitz Dialux 20 ¢ uma camara fotografica Canon PowerShot
A 560, 7.1 Mega pixels, 4X optical zoom.

Foram recolhidas micro-amostras de cola, de tinta vermelha, verde e negra, do reverso da base
da cruz (vd. fig. 86). A identificacdo das substincias constituintes> foi feita com recurso a técnica de -
espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier. Foi utilizado um espectrometro Bruker
Tensor 27, na regido do infravermelho médio (MIR), acoplado a um microscopio Hyperion 3000,
controlado pelo software OPUS 7.2 © Bruker Optik GmbH 2012, que apresenta um detetor de Telureto
de Merctrio e Cadmio (MCT), permitindo a aquisi¢ao de espetros em distintos pontos da amostra. Foi
utilizado uma objetiva 15x e uma microcélula de compressao de diamante EX’Press 1.6 mm, STJ-0169,
de modo que a as mostras foram analisadas no modo de transmissdo. Foram tragados espetros na regiao
dos 4000-600 cm-1, com uma resolugdo espetral de 4 cm-1.

As micro-amostras da tinta vermelha e da tinta negra foram ainda analisadas com recurso a

38 Estudo e anélise da autoria de Lilia Esteves. Consultar o anexo D.
% Analises da autoria de Ana Margarida Cardoso, Laboratorio Hércules, 07/2017. Consultar anexo E.
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técnica de microscopia 6tica de varrimento, com um microscopio Hitachi S3700N, tendo acoplado um
detetor de raios X por dispersdo de energia, Bruker XFlash 5010 SDD. As micro-amostras foram
analisadas em baixo vacuo, com pressdo entre 30-40 Pa e uma corrente de 20 Kv, néo se tendo recorrido
a metalizagdo.

3.2.5 Descricao material ¢ técnica

O suporte da cruz ¢ de madeira, todavia encontra-se integralmente revestido por madrepérola e
policromia. A identificacdo da espécie de madeira, do nimero de pecas constituintes e a forma de ligagao
¢, consequentemente, mais dificil. Tendo em consideracao algumas das ligagdes que sdo visiveis devido
ao estado de conservagio da obra, as ligagdes da cruz deverdo ser macho-fémea, por furo e espigao.

A cruz sera, possivelmente, constituida por trés elementos: dois relativos as hastes e um relativo
ao fuste. Provavelmente, as hastes apresentarfo um espigdo que encaixara num furo do fuste. Se fosse
ao contrario, os espigdes nao estariam no sentido do veio da madeira e, provavelmente, existiriam mais
exemplares com as hastes partidas. O fuste, por sua vez, devera apresentar um espigdo que une a um
furo da cupula da base. Se fosse o oposto, se o furo fosse no fuste, a ligacdo ficaria fragilizada pela
caréncia de madeira em torno do mesmo. A cupula e o bloco hexagonal da base ndo deverado ser uma so
peca, pois existe um corte visivel no fundo da base. Este indica que: 1) o bloco hexagonal é escavado
no interior e feito de duas metades; 2) que a ctpula e o bloco hexagonal serdo duas pecas distintas, pois
de outro modo ndo haveria necessidade que o corte do bloco hexagonal evitasse o centro, tal como
sucede; 3) a peca que apresenta o furo deve ser a cupula, pois se fosse o bloco hexagonal, esta ligacao
ficaria fragilizada pelo facto de, provavelmente, ser escavado. Quanto as pernas, uma esta em falta,
motivo pelo qual ¢ visivel o furo na base, o que indica que as pernas devem ter espigdes. Existem pés
em madrepérola que estdo apenas encostados as pernas. Ao retira-los € possivel perceber que apresentam
espigoes (fig. 87). Todavia, a excecdo da ligagdo dos pés as pernas e das pernas a base, todas as
conclusdes sdo retiradas com base em suposigdes € ndo em evidéncias concretas.

Base escavada (?)
duas metades unidas (?)

Base com furos onde
encaixam as pernas de Pé em madrepérola
madeira com espigao com espigdo

- 4

7 & B—0
Fig. 87 Provaveis formas de ligagdo do objeto (23/09/17).

Recorreu-se a microscopia Otica para se analisarem as micro-amostras da madeira de suporte.

Fig. 88 (a) Estrutura da madeira, vista no local onde foi feita a incisdo (b, ¢ e d) Lascas do suporte lenhoso do bem cultural
(elemento A), vistas a lupa (Lilia Esteves, LJF, 20/07/2017).

60 Analises da autoria de Sara Valadas, Laboratorio Hércules, 07/2017. Consultar anexo E.
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Segundo Lilia Esteves (anexo D), uma vez que esta ¢ uma madeira de folhosa dura, alaranjada,
com vasos e raios relativamente finos e idénticos, com porosidade difusa, tratar-se-a de uma madeira de
oliveira, Olea europaea L. Esta informac¢ao vem confirmar as suspeitas quanto ao local de produgao do
bem cultural, uma vez que ¢ antiga a tradi¢do de produzir objetos religiosos recordatoérios com
semelhantes caracteristicas estéticas, com esta madeira.

Segundo Williams et al. (2008), em janeiro de 2012, abriu no British Museum a exposi¢do
“Hajj: Journey to the Heart of Islam”, tendo sido exposta complementarmente uma outra de menores
dimensoes, intitulada por “Sacred Souvenir”, dedicada a um dos trés modelos tridimensionais da Igreja
do Santo Sepulcro (vd. fig.89). Tera sido produ21d0 nos arredores de Belém, no século XVII/XVIIL.

54300‘15 0kV 9.86mm x150 SE(M) i ?.BUum.

Fig. 89 A esquerda - Modelo tridimensional (OA10338) da Igreja do Santo Sepulcro. Madeira de Oliveira e Pistacio e
madrepérola. A direita - Imagem obtida por FE-SEM de uma sec¢do transversal de uma amostra de madeira de oliveira
(Williams et al, 2008, Pp. 31 e 33).

Foram recolhidas amostras preparadas para expor a sec¢do transversal, radial longitudinal e
tangencial longitudinal. Algumas amostras foram analisadas ndo estando revestidas, recorrendo a um
microscopio eletronico de varredura de pressdo variavel Hitachi S-3700N (VP-SEM), a uma velocidade
de 15 Kv e uma distancia entre 23,5 a 11,3 mm, em fungdo da amostra. Outras amostras foram revestidas
por pulverizagdo de ouro, tonando-as condutoras em alto vacuo. Foi utilizado um microscopio eletronico
de varrimento Hitachi S4800, com um detetor de eletrdes secundarios (SE). Confirmou-se que a
principal madeira utilizada ¢ de oliveira, sendo utilizada, pontualmente, Pistacia lentiscus L.

Existe disponibilidade vidvel de madeira de oliveira nas regides que englobam a Terra Santa
para a producdo de objetos pequenos, sendo aproveitados os ramos, para que esta arvore de crescimento
lento ndo seja cortada. Além de que se trata de uma madeira bastante anisotropica, motivo pelo qual
com dificuldade se secam tabuas de maiores dimensdes sem que estas empenem (em média, 7%
radialmente e 11,4 % tangencialmente).

A madeira de oliveira tem uma aparéncia agradavel, possui valor espiritual (simbolo da paz e
da longevidade) e, por tultimo, tem propriedades fisicas adequadas, motivos pelo qual, tem continuado
até a atualidade a ser utilizada com esta finalidade (Williams ez al, 2008). E uma madeira densa, dura,
com grao direito a ondulante, textura fina e uniforme e anéis descimento claramente visiveis. O cerne €
normalmente escuro, castanho claro ou amarelo acastanhado, eventualmente com listas pretas, verdes
ou castanhas. (Porter, 2006). A sua ligeira oleosidade, a longa durabilidade, a moderada resisténcia ao
ataque de insetos, o odor doce caracteristico, fazem com que tenha sido vasta a sua utilizagdo (Williams
et al, 2008).

Lateral da cruz
(antes da intervencéo)

—

A
A

Frente da cruz

(final da intervengéo)

Fig. 90 Pegas em madeira com orificio central para fixagdo de pecas decoratlvas em madrepérola (23/09/2017).
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Na cruz, para além do suporte, observa-se a existéncia de outras pecas em madeira (fig. 90).
Localizam-se nas laterais da cruz, apresentam policromia vermelha e t€ém como funcdo o preenchimento
da zona envolvente as pegas de flores-de-lis em madrepérola. Apresentam um orificio ao centro, onde
estas ultimas encaixam.

Apds a observacdo da estrutura da madeira da peca a partir da qual se recolheram amostras,
constatou que seria uma gimnospérmica, com canais de resina.

4
.‘"“ l 'i ‘t ‘-: .\'\B\t ﬁ % i R L; 3 LY = '»': k tt ".“ .
Fig. 91 (a) Estrutura da madeira. Local da pe¢a de madeira a partir de onde se retirou uma amostra. (b e ¢) Micro-amostra
vista a lupa. (d) Madeira dissociada vista a microscopio (Lilia Esteves, LJF, 20/07/2017).

Ap0s a dissociacdo da madeira, concluiu-se que se trataria, provavelmente, de um pinho, Pinus
sp®!. O pinheiro é uma 4arvore com uma distribui¢do geografica vasta. Uma vez que se desconhece a
espécie, ndo ¢ possivel determinar, com certeza se tratar-se-a de um restauro ou se, tera sido utilizado
pela menor dureza e mais facil trabalhabilidade. Seria necessario analisarem-se amostras recolhidas de
outras pegas de madeira iguais.

Devido a existéncia de varios destacamentos de pegas de madrepérola, foi possivel constar que
as placas de madrepérola e as pequenas pegas de madeira se encontram coladas ao suporte de madeira
de oliveira. O espetro IV da analise das amostras de cola por p-FTIR apresenta bandas caracteristicas
da proteina. Foram ainda detetados vestigios de gesso.
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Fig. 92 Espetro de IV da amostra de cola recolhida. Material identificado: proteina e vestigios de gesso. As bandas 3329 cm—
1, 1540-1560 cm-1, 1454 cm-1, 1243 cm-1 e 1083 cm—1 indicam a presenca de proteina, enquanto que as bandas 1202-1083
cm-1, 1083 cm-1, 973 cm-1 e 699 cm-1 mostram a existéncia de vestigios de gesso (Laboratorio Hércules, 07/2017).

Através do espetro IV da amostra de tinta vermelha, identificou-se proteina (a amostra foi
recolhida de uma zona proxima a uma pec¢a de madrepérola colada), motivo pelo qual se efetuou uma
analise pontual de uma regido com cor vermelha com SEM-EDS.

61 Reino Plantae, Divisdo Magnolophyta, Classe Magnoliopsida, ordem Lamiales, Familia Oleaceae,
Género Olea, espécie O. europaea (Porter, 2012).
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Fig. 93 Analise pontual por SEM-EDS e respetiva representagao grafica. Material identificado: Vermelhéo, HgS (Laboratorio
Hércules, 07/2017).

Mediante a analise por SEM-EDS, detetou-se que o pigmento vermelho da tinta € vermelhao
(HgS). Segundo Eastaugh (2008), o vermelhdo ¢ um pigmento vermelho resultante da combinagao de
mercurio e enxofre, sendo um sulfeto de mercurio. A utilizagcdo deste pigmento € conhecida pelo menos
desde a dinastia Shang, em aproximadamente 2000 a.C, na China. Foi utilizado em vdrias pinturas
medievais, renascentistas e barrocas europeias. Distingue-se do cinabrio por se tratar de um pigmento
artificial e que, portanto, exige preparagdo. Sao quimica e fisicamente muito semelhantes, distinguindo-
se na granulometria, dado que o cinabrio apresenta graos de maiores dimensdes. Possui bom poder de
cobertura ¢ de reflexdo, destacando-se ainda pela sua elevada estabilidade.

Quanto a amostra de tinta verde, o espetro IV demonstrou que o componente que confere esta
cor ¢ a malaquite. De acordo com o mesmo autor, a malaquite ¢ um carbonato de cobre basico
[Cu,CO3(0OH):] de cor verde. Ocorre como mineral secundario em zonas oxidadas de depdsitos de
minério de cobre, sendo comumente encontrado em associacdo com a azurite. A sua também frequente
associacdo com cuprite, torna regular o aparecimento deste ultimo como impurezas nos pigmentos de
malaquite. O seu uso como pigmento exige preparagdo, através de esmagamento, moagem e lavagem.
E utilizado pelo menos desde o Antigo Egito. Foi muito usado na pintura europeia até finais do século
XVIIL
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Fig. 94 Espetro IV da amostra de tinta verde. Materiais identificados: Malaquite, Caulinite, vestigios de gesso e de calcite, cera
e carboxilatos de cobre. As bandas caracteristicas da malaquite sdo 3444-3336 cm-1 e 1736-1200 cm-1 (Laboratdrio Hércules,
07/2017).

O espetro IV correspondente a amostra de tinta negra ndo identificou qualquer constituinte que
atribuisse a mesma cor (foram detetados vestigios de calcite e cera). Por este motivo, realizou-se uma
analise por SEM-EDS. Através do mapa elementar composicional e da analise quimica em dois pontos
distintos (fig. 95), identificou-se a presenga residual de aluminio, calcio, ferro, silicio e fosforo. Destaca-
se a presenga de Carbono. Em combinagdo com o calcio e o fosforo, indica que serd carvao animal.
Segundo Eastaugh (2008), este ¢ um pigmento natural animal de cor negra azulada e de textura fina, que
se adquire mediante a fervura de ossos, marfim ou chifres de animais e posterior calcinagdo. Foi
utilizado no Antigo Egito e na Idade Média.
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Fig. 95 Analise por SEM-EDS (Laboratorio Hércules, 07/2017).

Todas as zonas de policromia apresentam incisdes na madrepérola, para promover a
aderéncia da tinta (fig. 96). Os espetros IV correspondentes as amostras de tinta verde e negra
indicaram a presenga de cera. Durante 0 manuseamento da cruz detetaram-se igualmente pingos de cera,
inclusive em pegas de madrepérola sem decoracdo. Assim, conclui-se que provavelmente a cera serd o
aglutinante, sendo que as incisdes da madrepérola servem para garantir a fixagdo da policromia, uma
vez esta quando polida apresenta um nivel de atrito demasiado baixo.

Fig. 96 Nas lacunas de policromia sdo visiveis incisdes feitas na madrepérola (05/12/2017).

Em sintese, a madeira de suporte da cruz é de oliveira, Olea europaea L., o que confirma o local
de produgdo — Terra Santa —uma vez que ¢ amplamente conhecida a tradigdo de concegao de recordagdes
religiosas com as mesmas caracteristicas estéticas e materiais. A cruz apresenta algumas pequenas pecas
em madeira, todas elas pintadas. Uma foi analisada, tendo-se percebido tratar-se de um pinho, Pinus sp.
Sendo o pinheiro uma arvore com distribui¢do geografica vasta, sem a identificacdo da espécie ndo é
possivel concluir se ¢ resultado de um restauro posterior ou se terd sido utilizado pela facil
trabalhabilidade e menor dureza. A cola utilizada para a unido das pecas de madrepérola ao suporte €
proteica. A tinta vermelha ¢ constituida pelo pigmento artificial vermelhdo, a tinta verde ¢ a base de
malaquite e, por ultimo, a tinta negra apresenta esta col devido a presenca de carvdo animal. A sua
utilizagdo, na Terra Santa, no século XVIII/XIX, é coerente. Por ultimo, a cera detetada nos espetros [V
da amostra de tinta verde e da tinta negra devera ser o aglutinante.

3.2.6 Estado de conservacao

A cruz apresenta-se em razoavel estado de conservacao, uma vez que, apesar dos materiais que
a compdem se revelarem sem problemas de coesdo estrutural, denota-se uma falta de unido entre os
mesmos, o que terd causado a perda de varios elementos materiais constituintes, problematica agravada
pelo facto de ndo existir documentacdo que descreva como seria originalmente.
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Fig. 97 Mapeamento de patologias da cruz (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/17 e esquema por Ana Mendes,
02/06/2017).

Possui sujidade generalizada entranhada nos intersticios da madrepérola esculpida e sobre a
policromia. Existem varias lacunas ao nivel da madrepérola, causadas pela desidratagao da cola proteica
e consequente perda de funcdo. Para manter o equilibrio com a humidade relativa do ambiente, a
quantidade de agua existente na composi¢do de um filme de cola animal é varidvel. Segundo Karpowicz
(1981), com uma hiimidade relativa de 30-90%, 1 g de proteina contém cerca de 0,3-0,5g de agua. Sob
condi¢des secas, a diminui¢do do teor de agua resulta no preenchimento de espagos vazios ocupados
pelos atomos das moléculas de H,O libertadas e, consequentemente, no rearranjo da estrutura. As
ligacdes intramoleculares ndo covalentes sdo parcialmente interrompidas e parte dos grupos funcionais
ficam disponiveis. Com a flutuagdo didria e sazonal dos valores de humidade relativa e de temperatura,
ocorrem constantes rearranjos estruturais, causando o continuo desenvolvimento de tensdes internas,
refletindo-se posteriormente no nivel da elasticidade, volume, resisténcia, entre outros (Schellmann,
2007).

Estdo em falta 10 de 13 pecas de madrepérola inseridas nas laterais da cruz (flores-de-lis). 5 dos
6 arcos e 4 dos 6 estilobatos apresentam fragmentos omissos. Perderam-se 2 pegas da ctipula, 4 aventais
e 11 pegas decorativos das pernas. Por ultimo, da-se conta da inexisténcia de um pé, perfazendo um total
de 35 pegas em falta. E de realcar que varias outras pecas se destacaram, algumas das quais foram presas
novamente ao suporte, no Museu Nacional de Arte Antiga, por “Patafix”® (borracha adesiva constituida
por polibuteno modificado), de modo a evitar a perda, sendo, no entanto, uma medida provisoria (fig.
98). Em suma: 2 pecas da haste esquerda da frente da cruz, as 6 colunas da base, 2 aventais e 4 pés,
sendo ainda de salientar que 5 dos 6 estilobatos com os nomes dos santos apresentam fragmentos soltos,
0 que corresponde a uma soma de 19 pecas destacadas.

Fig. 98 Elementos da base da cruz unidos por "patafix UHU"®. Os pés existentes encontravam-se apenas encostados. A
extensdo das zonas de lacuna revelou-se maior do que seria expectavel (02/06/2017).
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Denota-se uma lacuna ao nivel do lenho, nomeadamente numa perna da base e, a falta de duas
pequenas pecas de madeira com formato quadrangular e orificio ao centro, que encaixariam nas
extremidades laterais das hastes. A extremidade de uma das hastes esta partida, sendo que o fragmento
destacado possui uma pec¢a de madrepérola e madeira de suporte (fig. 86).

Por ultimo, ¢ de mencionar a existéncia de lacunas localizadas na policromia (fig. 96), onde se
acumulou maior sujidade.

3.2.7 Tratamento de conservagao ¢ restauro

O tratamento de conservagao e restauro da cruz comegou por uma limpeza mecanica com trincha
e aspirador, com vista a remover a sujidade superficial (fig. 99 A). Foi colocado um filtro em tule na
boca do aspirador, para que pequenos fragmentos destacados ndo fossem aspirados. De seguida,
retiraram-se as etiquetas Patafix UHU® das peg¢as de madrepérola e avaliou-se o local onde pertenceria
cada fragmento ou peca destacada para que fossem catalogados. Efetuou-se uma limpeza aquosa com
cotonetes de algoddo humedecidos em dgua tépida com 5% de Agfa Agepon®, um agente humectante,
com baixa densidade (1,017 g/cm® aos 20°C) e viscosidade (11 s DIN aos 20°C), de modo a facilitar a
remocao da sujidade mais entranhada (fig. 99 B).

o

Fig. 99 A) Limpeza mecénica; B) Limpeza aquosa (23/02/2017).

Pincelou-se poli (acetato de vinilo) (PVAc) UHU® em 50% de 4gua tépida/quente nas zonas de
unido das placas de madrepérola e diretamente sobre a policromia da mesma. Sendo a cola original de
caracter proteico ¢ a aplicagdo do PV Ac ter ocorrido em dispersdo aquosa, este tratamento proporciona,
por um lado, a reativacdo da cola original, dada a afinidade quimica com a agua e o facto do calor
favorecer tanto a quebra das ligagdes de hidrogénio e electroestaticas, como a estabilizagdo das ligagdes
hidrofobicas, e em simultaneo, confere maior unido devido a polimerizagdo do termoplastico utilizado.
Este ultimo ¢ um polimero sintético com um ponto de transi¢do vitrea adequado, nao ficando demasiado
mole, nem demasiado rigido & temperatura ambiente de conforto humano. E de realgar ainda o efeito de
consolidagdo mediante a aplicagdo direta com pincel sobre a policromia.

De seguida, uma vez que estava a faltar a cruz uma perna em madeira, entalhou-se uma nova que a
substituisse, em madeira de casquinha (Picea abie L.), com o auxilio de formdes, goivas € um mago.
Fez-se um furo na parte superior com berbequim, para que ai fosse encaixada e colada uma respiga de
bambu que encaixaria igualmente no furo existente na base. Fez-se ainda um orificio na parte de baixo
da perna, para que depois fosse ai encaixado o espigdo do pé. Por ultimo, a peca de madeira foi lixada,
com vista a nivelar a superficie. Pincelou-se PVAc na respiga e esta foi colocada no furo da base e da

perna. Foi aplicada tensdo através de pequenos sacos de areia.
— ¥ 4 .
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Fig. 100 A e B) Elaboragio de uma perna para a cruz; C) A perna ja unida a base (22/03/2017).

Prosseguiu-se com a reintegragdo volumétrica. Apos a tentativa de elaboragdo de um pé em
madrepérola (a fina espessura das placas disponiveis impossibilitou que se esculpisse o elemento com
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uma forma semelhante a dos restantes) (fig. 101 C), optou-se pela utilizagdo de resina époxida. Fez-se
um molde, mediante o envolvimento de plasticina num pé original. Com um bisturi, esta foi cortada a
meio, para que se retirasse o pé do interior. As duas metades de plasticina voltaram a ser unidas.
Introduziu-se resina epéxida UHU® no interior do molde e a cabega de um parafuso, estando este Gltimo
preso a uma pequena placa em acrilico para nao descair e entrar mais do que o desejado dentro do molde.
Ap6s o endurecimento, procedeu-se ao polimento com lixas progressivamente mais finas (fig. 101 A e
B). Segundo Calvo (1997), as resinas epoxidas sdo compostas por dois componentes com estrutura em
cadeia linear: a epoxida (obtida pela reagdo de condensagdo entre epicloridrina e bisfenol) e o
endurecedor. Com a mistura de ambos, inicia-se a polimerizagdo, acompanhada de uma reacdo
exotérmica. Ja endurecido, o produto apresenta uma estrutura com cadeia ramificada, o que o torna
irreversivel. Apesar da resina époxida ser termoendurecivel, uma vez que apenas servira como material
de suporte de um elemento reproduzido e que este ficara fixo a base da cruz por um parafuso enroscado,
sera possivel, a qualquer momento, remové-lo. Os seus componentes sao livres de solventes, de modo
que a polimerizacao ndo causa a retragdo volumétrica. Nao apresentara alteragdes dimensionais face as
variagcdes de humidade relativa e de temperatura, dado ser insolivel em 4gua e permanecer rigido
mediante a exposi¢do ao calor.

Reintegracio Reintcgrag:ﬁm
com resina madrepérola
¢époxida

Original
B C

Fig. 101 A e B) Introdugao de resina epoxida e de um parafuso no molde; C) Comparagdo entre um pé original e as tentativas
de elaborag@o de um novo em resina epoxida e em madrepérola, ambos sem reintegragdo cromatica (27/03/2017).

Optou-se pela reintegracdo volumétrica das lacunas, pelo facto de o esquema de aplicacdo das pecas
permitir perceber que forma teriam as pecas que estavam em falta, pelo facto das lacunas serem tdo
extensas que dificulta a leitura da cruz e, por ultimo, pelo facto desta pega provavelmente vir a integrar
uma exposicao temporaria no MNAA. Para este efeito, fez-se o decalque da forma das zonas de lacuna
sobre fita adesiva com caneta de acetato e a posterior colagem sobre placas de madrepérola. Recortaram-
se as pequenas pecas em madrepérola com serra de ourives com lamina fina (fig.102 A) e, de seguida,
poliu-se e definiu-se os contornos das mesmas, mediante a utilizagdo de lixas gradualmente mais finas.
Com o mesmo método foram igualmente reproduzidas duas pequenas pegas de madeira para reposi¢ao
das que estavam em falta no topo da cruz, onde sdo encaixadas as flores-de-lis (fig. 102 B).
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Fig. 102 A) Pecga de -mécifepérola a ser recortadé; B) Pecas recortadas (20/03/2017).

Colagem das pecas de madrepérola destacadas e das reproduzidas com PVAc UHU® pela ja referida
reversibilidade, estabilidade e facilidade de acompanhamento dos pequenos movimentos da madeira
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(fig. 103). Nas pecas ornamentais das laterais da cruz (flores-de-lis), utilizaram-se pequenas farpas de
palitos de bambu cortadas com bisturi para ajustar o espaco das zonas de encaixe das pecas de
madrepérola feitas. As pecas a colar foram mantidas em tensdo com pequenos pesos ou molas até ao

endurecimento da cola.
.
e o
]

Fig. 103 Colagem das pegas de madrepérola destacadas e das novas (28/03/2017).

Apos debate com a conservadora da instituicado museoldgica a que a obra pertence, optou-se por se
fazer uma reintegragdo cromatica parcial. As pecas de madrepérola novas apresentavam mais
iridescéncia e tonalidade mais clara comparativamente as originais. Por se destacarem, foram
ligeiramente escurecidas. Nao se reproduziu a decoragdo policromada, tendo-se apenas feito o contorno
vermelho. Nos estilobatos foram acrescentadas as estrelas, ndo se tendo, no entanto, escrito o nome dos
santos. Com estas medidas, pretendeu-se tornar possivel a percegdo da reintegracdo volumétrica. As
pecas de madeira repostas (duas onde encaixam as flores-de-lis ¢ uma perna da base) foram também
reintegradas. Utilizou-se tinta acrilica para o efeito, devido a maior facilidade de utilizagdo, a
comprovada estabilidade e a possibilidade de remocao.

Em suma, as principais patologias da cruz estavam associadas a perda das propriedades adesivas da
cola, o que levou ao continuo destacamento de pecas de madrepérola. A intervengdo de conservagao e
restauro da cruz, ainda que ndo tenha sido de grande complexidade, foi bastante morosa. A reintegracao
volumétrica da madrepérola permitiu uma evolugdo técnica importante, dada a crescente celeridade e
perfeicdo no recorte da mesma. A intervengdo de conservacao e restauro foi concluida durante o periodo
de estagio (fig. 104).

Frente Reverso

Fig. 104 Frente, 45° e reverso da cruz finda a intervenc@o de conservagao e restauro (Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017).
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3.3 Moldura
3.3.1 Ficha de identificacao

Titulo: Moldura e gravura

Reverso

Categoria: Escultura
Dimensdes maximas (A x L x
P)2:21,5x 18 x 2 cm
(moldura);

13 x 9 cm (gravura)

N° inventario: 13

Matéria: Madeira, madrepérola,
papel e seda (?)

Centro produtor: Terra Santa
(moldura) e Portugal (gravura)
Epoca/ Cronologia: (moldura)
séc. XVIII/ XIX (?); (gravura)
séc. XIX (?)
Instituicao/Proprietario:
Diregao-Geral de Patriménio

18 cm
Culturalm - Fig. 105 Frente e reverso do bem cultural (fotografia por Jorge Oliveira, LJF,
Proveniéncia da obra: Museu | 22/05/2017, esquema por Ana Mendes, 01/06/2017).

Nacional de Arte Antiga
Historial: Pertenceu ao Convento das Salésias de Lisboa, tendo sido transferido para o MNAA, com
a exting¢do das ordens religiosas
Data de entrada: 09/12/2016 Data da inicio de intervencao: 14/02/2017
Data de finalizacio de Data de saida: 25/07/2017

intervenc¢ao: 30/03/2017

3.3.2 Contexto histérico — Registos de Santos

Os registos de santos, segundo refere Ruivo (2012), t€m o seu auge durante os séculos XVIII e
XIX. A sua origem relaciona-se com o costume dos cristdos viajarem anualmente em peregrinagdo a
Roma, com vista a que os seus pecados fossem perdoados, mediante a compra de indulgéncias. Devido
ao custo elevado destas viagens, surgiram as romarias dedicadas a santos padroeiros, nas quais os fieis
com menor disponibilidade financeira deveriam adquirir uma estampa religiosa, para comprovar a
presenca na festividade. Assim, as estampas de pequena dimensdo gravadas sob papel cartdo,
pergaminho e pano, pelo facil transporte e custo acessivel, popularizaram-se.

Os primeiros registos de gravura sdo da escola alema, apds Guternberg ter inventado os
caracteres moveis e a prensa. A informacdo e a imagem, dada a maior rapidez e o menor custo de
produgdo dos livros e outros documentos graficos, disseminou-se. A estampa avulsa com imagens passa
a ser vulgarizada, tendo-se importado inimeras gravuras francesas, holandesas e italianas. D. Jodo V
(1689-1750) ordenou a vinda de gravadores estrangeiros, tendo ainda, durante o seu reinado, se
estabelecido a primeira escola de gravura portuguesa em Lisboa e se assistido a organizagdo do oficio
do gravador. Em meados do século XVIII, observa-se consequentemente, o crescimento exponencial da
producdo de registos de santos (Ruivo, 2012).

3.3.3 Descrigao formal

O bem cultural de carater religioso ¢ composto por quatro elementos constituintes: moldura,
gravura e vidro e cartdo protetor (fig.106).

62 Todas as medias encontram-se por esta ordem (Altura x Largura x Profundidade).
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Vidro Cartdo com seda Gravura

Fig. 106 Elementos constituintes do bem cultural findo o tratamento (fotografia da moldura por Jorge Oliveira, LJF,
22/05/2017; restantes por Ana Mendes, 13/04/2017).

Antes de se iniciar a descri¢do da obra, veja-se o esquema abaixo exposto, para que se entendam
quais as designagdes atribuidas as distintas partes da moldura:

Cartela
Il Cornija

Quadro
I Moldura

B Friso

Fig. 107 Denominagdes atribuidas a cada parte constituinte da moldura (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/2017,
esquema por Ana Mendes, 21/06/2017).

A moldura de madeira de oliveira tem formato retangular vertical, com extremidades adornadas
com a morfologia de volutas e enrolamentos a que, neste relatério, se atribuiu a designagdo “cartela”.
Apresenta aplicagdes de madrepérola gravada e policromada em toda a frente. Possui, na cornija,
embutidos, aparentemente em madeira, de duas tonalidades distintas (fig. 108). O friso interno tem
aplicagdes de madrepérola alternadas com embutidos de uma outra madeira, revestida com uma massa

castanha. Todo o reverso da moldura apresenta igual revestimento.
Madeira | Madeira 2

g oo

Friso

Madeira 3
Fig. 108 Embutidos de madeira na cornija e no friso (13/04/2017).
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A moldura suporta uma gravura que ¢ protegida na parte posterior por um vidro e na anterior
por um cartdo revestido por seda (?). Este conjunto permanece fixo a moldura através de quatro taxas
de liga ferrosa. De modo a pendurar o objeto, existe um elemento metalico no topo do reverso da
moldura, que a avaliar pelos produtos de oxidagao, tratar-se-a de prata. Existe ainda, no canto superior
esquerdo o numero de inventdrio - “13”, gravado numa pequena placa retangular metalica,
aparentemente, também de prata. Ambos se encontram fixos & moldura por pregos de liga ferrosa de
cabega chata. Observam-se duas outras etiquetas na parte superior do reverso do bem cultural, ambas de
papel. Colada sobre a madeira, escrita mecanicamente, com tinta verde, € com moldura aparentemente
retangular da mesma cor, sobre um papel branco, uma das etiquetas tem a marca “15”. A outra possui a
indicacdo “13” escrita manualmente, a negro, provavelmente com caneta de ponta grossa, sobre um
papel bege amarelecido. Esta ltima, encontra-se suspensa por um cordel preso ao elemento metalico
destinado a pendurar o bem cultural. Resta referir a existéncia de uma marca negra escrita também
manualmente, no canto superior direito do reverso (fig. 109). E parcialmente ilegivel — “ (?) n°13”.
Todas estas marcas s3o niumeros de inventario.

Fig. 109 As marcas e etiquetas existentes no reverso da moldura (04/01/2017).

A madrepérola é policromada, maioritariamente negra, mas também verde e vermelha nas
decoragoes fitomorficas.

3.3.4 Descrigéo iconografica
No topo observa-se uma figura antropomorfica, masculina, com barba e cabelo curto, com
vestes largas, tendo atras da cabega um triangulo representado e, ao centro uma pomba resplandecente
(fig. 110). A Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) ¢ a unica representacdo iconografica de
toda a cartela, encontrando-se na parte superior da mesma, ladeada por decoracgdo vegetalista.

Fig. 110 Desenho das representagdes religiosas pintadas na parte superior da moldura 23/06/2017.

Ja na moldura, todas as decoragdes se apresentam inseridas, maioritariamente em quadrados ou
retangulos gravados e pintados a negro, a cujo interior se atribuiu, neste relatorio, a designacéo “campo”.
Em cada canto da moldura parece existir um serafim, vendo-se-lhe apenas o rosto inclinado e
direcionado para o centro do bem cultural e parte das asas. Na parte superior da moldura observam-se
dois simbolos: ”IHS” e “Maria” (fig. 110).
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A abreviatura ICXC para (primeiras e ultimas letras de IHXOYX XPIZTOX - ITHCOYC
XPICTOC - Jesus Cristo) foi bastante usada no cristianismo oriental. No cristianismo ocidental
medieval tornou-se amplamente divulgado o cristograma “IHS” ou “IHC”, correspondente as trés
primeiras letras do nome de Jesus em grego: IHEOYZ; no entanto a utilizacdo do “IHC” perdeu-se com
o tempo, devido a escrita erronea do nome de Jesus “IHESUS. O monograma tornou-se mais popular
devido a insisténcia de Sdo Bernardo sobre a devog@o do nome. Ignacio de Loyola adotou o monograma,
em 1541, acabando-se por tornar o simbolo da Companhia de Jesus. “IHS” foi comumente entendido
como uma sigla para “lesus Hominum Salvator” — “Jesus Salvador dos Homens” (Réau, 1999c).

O monograma mariano comum a cruz, apresenta as iniciais “M” e “A” sobrepostas, significando
“Ave Maria”.

Ao centro dos perfis laterais da moldura observam-se dois santos, ambos com auréola, farta
barba, cabelo curto, vestes de apostolo e rosto e olhar direcionado para o interior da moldura. No perfil
da esquerda estd Sdo Pedro, segurando com a mao esquerda uma chave de grandes dimensdes voltada
para cima e, com a mdo direita um livro; no da direita estd Sao Paulo, segurando com a mao esquerda
também um livro e, com a outra, uma espada cuja ponta esta voltada para o chdo (fig. 111).

A
¥
== N (

3 Eﬁ@

f &

Fig. 111 Localizagdo das representagdes de Sdo Pedro, Sdo Paulo, dos simbolos da Ordem dos Frades Menores ¢ de
Jerusalém (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/17, esquema por Ana Mendes, 24/06/2017).

Como ja visto na cruz, a chave que Sdo Pedro segura ¢ a chave dos céus, conferida por Jesus.
A espada de Sao Paulo esta relacionada como a forma como foi morto: por decapitacdo. Por ser cidadao
romano, foi-lhe atribuida uma pena de morte sem sofrimento, como seria o caso da cruz. O livro
simboliza a evangelizacdo (Réau, 1999c).

No perfil inferior da moldura observam-se dois simbolos que também existem na cruz: dois
bragos cruzados com maos esticadas, tendo ao centro uma cruz — simbolo da Ordem dos Frades
Menores; uma cruz grega, tendo em cada interse¢do de hastes uma outra cruz grega inseria — simbolo
de Jerusalém (fig. 111). Mais uma vez comprova o local de producdo e o papel dos franciscanos na
comercializagdo destes objetos. Os restantes campos das molduras apresentam decoracdo vegetalista
gravada e policromada (vermelho e verde).

Tanto a gravura como o cartdo protetor foram, provavelmente, adaptados para esta finalidade ja
no convento a que pertenciam. A gravura apresenta como tema principal a Paixdo de Cristo e Nossa
Senhora das Sete Dores, tratando-se, portanto, de um registo de santo.

A gravura tem representada Nossa Senhora das Sete Dores, com tinica e manto a cobrir o
cabelo, com auréola, com rosto inclinado para a direita e com expressao sofrida. O braco esquerdo esta
esticado, tendo a palma da mao voltada para cima. O brago direito estd pousado sobre um pedestal e a
mao segura uma das sete espadas que lhe estdo cravadas no peito: trés voltadas para a esquerda, trés
voltadas para a direita e uma voltada para baixo, direcionada para a direita. Esta ultima ¢ segura com as
duas maos, por um fiel que se ajoelha diante Nossa Senhora. Pousados no chao estdo um martelo, usado
para cravar Jesus na cruz, ¢ uma langa, espetada no peito de Cristo para confirmar a sua morte. No fundo,
ao lado direito, vém-se trés cruzes sobre um monte, onde Jesus estaria crucificado ao lado de dois
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malfeitores. A envolver esta representacao estd uma cartela com enrolamentos e uma corda de espinhos,
sendo que na parte superior, a direita, ao centro e a esquerda, existem trés representagdes de cenas
biblicas distintas dentro de molduras ovais: 1) a previsdo de Simedo a José e Maria de que uma espada
de dor traspassaria o coragdo, 2) Jesus a carregar a cruz a esquerda e Nossa Senhora a observar a direita
e 3) Jesus crucificado, estando Nossa Senhora a chorar a seus pés, acompanhada de Maria Madalena e
Maria, mae de Tiago (Jodo 19:25). Em baixo, inserido numa outra cartela, esta a seguinte indicagdo em
latim: “Crucifixi fige plagas cordi meo valide”, que se presume significar “trazer as chagas do Cristo
cravadas no coragdo.”.

3 rusif*i e plage,
Corelt m€0 vaf /.

Fig. 112 Gravura dedicada a Nossa Senhora das Sete Dores (25/06/2017).

As sete espadas representam as sete dores pelo qual tera passado Nossa Senhora:

1- A profecia de Simedo (Lucas 2:28-35). No momento de apresentacdo do Menino Jesus no
templo, Simedo refere que uma espada de dor traspassaria o coragdo de Maria.

2- Fuga para o Egito (Mateus, 2:13-18). A fuga de Herodes ¢ permanéncia no Egito por quatro
anos.

3- Momento em que perdeu Jesus durante uma peregrinagdo a Jerusalém (Lucas 2:41-52).

4- O encontro com Jesus rumo ao calvario, tendo visto seu filho, a carregar uma cruz como um
Criminoso.

5- Crucificag¢do de Jesus.

6- Perfuragdo do coragdo de Cristo, com uma langa, por um soldado, para garantir a sua morte.

7- Sepultamento de Jesus.

No museu dos Biscainhos existem pelo menos duas gravuras iguais (sem estarem recortadas),
apresentando, no entanto, diferente indicacdo escrita na parte inferior central. Foi datada do século XIX,
provavelmente por comparag@o com bens culturais de similares caracteristicas e por se conhecer o autor:
Santos, da oficina Santos F. Porto (MatrizNet, 2002d).
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Fig. 113 Gravura dedicada a Nossa Senhora das Sete Dores e a Paixdo de Cristo. 18,8 x 12,6 cm (mancha). Séc. XIX. Santos
F. Porto. N° de inventario: DEP786 MEP. Museu dos Biscainhos. Porto. (MatrizNet, 2002d).

Como se observa na fig. 113, existiriam sete cartelas com imagens das sete dores de Nossa
Senhora e ndo apenas trés. Segundo é referido no Matriznet (2002d), a gravura apresenta um texto que
explica o conteudo da imagem, afirmando que o fiel que aparece do lado direito direciona a espada como
se atribuisse a Nossa Senhora a responsabilidade pela morte de Cristo. O fiel representa os que rezam
perante a gravura e assumem os proprios pecados.

3.3.5 Técnicas analiticas utilizadas e objetivos

Com vista a se identificarem as madeiras utilizadas no suporte e na decoragao e os produtos
constituintes da massa castanha que reveste o reverso do suporte, das tintas utilizadas na decoragdo da
madrepérola e da cola que une estas pecas ao suporte, para comparagdo com os resultados da cruz,
recorreu-se a técnicas laboratoriais. Tendo sido ampla a elaboracdo de gravuras de registos de Santos
em Portugal para comércio, pretendeu-se ainda identificar tanto as fibras do papel da gravura, como as
fibras do cartdo que a protege. Por Gltimo, pretendeu-se identificar as espécies de insetos colonizadores
do papel com a gravura e do cartio protetor, para melhor avaliar o estado de conservagdo e determinar

os procedimentos de conservagao e restauro mais adequados (tabela 3).
Exames realizados na andlise do bem cultural. 28/06/2017.

Micro-espectroscopia de Infravermelho | Identificagdo dos pigmentos e aglutinantes da tinta verde,
com transformada de Fourier (uS- | da vermelha e da negra; identificacdo da cola e da massa
FTIR) castanha que reveste o reverso do suporte

Microscopia Eletronica de Varrimento | Identificagdo da massa castanha e dos pigmentos e
com Espectrometria de Raios X | aglutinantes da tinta vermelha e da tinta negra
Dispersiva de Energia (SEM-EDS)
Microscopia Otica (MO) Identifica¢do da madeira do suporte e dos embutidos

Identificagdo das fibras do papel da gravura e do cartdo
Identificagdo dos insetos colonizadores
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Apresenta-se, de seguida, um esquema identificativo dos locais de recolha das varias amostras.

Moldura - Gravura

Frente Frente

] Embutido de madeira clara
[J Embutido de madeira clara
] Madeira do suporte

Fig. 114 Mapeamento dos locais onde foram retiradas as amostras (28/07/2017).

%Foram recolhidas seis amostras de madeira de cinco localizagdes distintas, tendo-se como
objetivo identificar a madeira de suporte e as madeiras de tonalidade clara e de tonalidade escura
utilizadas nos embutidos. A vista desarmada, mediante a observagio tanto os embutidos escuros como
os embutidos claros parecem ter madeiras distintas, ao que se levantam as seguintes possibilidades: 1)
foram utilizadas originalmente madeiras claras e madeiras escuras de tom aproximado para a realizagdo
dos embutidos, independentemente da madeira de que se tratasse, tendo em consideragdo apenas a cor;
2) terdo sido utilizadas originalmente apenas duas madeiras — uma clara e outra escura, sendo que as
restantes madeiras de tom semelhante utilizadas pontualmente num ou outro embutido tratar-se-do de
um restauro; 3) apenas foram utilizados dois tipos de madeira, tendo a observacdo macroscopica se
revelado insatisfatéria e enganadora.

Assim, recolheram-se as seguintes amostras (fig. 114): duas amostras de madeira de suporte;
duas de um embutido de tonalidade escura; duas de um embutido de tonalidade clara. Para a
identificacdo das madeiras recorreu-se a uma lupa binocular Carl Zeiss/Jena e uma camara fotografica
Canon PowerShot A 560, com 7.1 Mega pixels e 4X optical zoom.

64 As amostras de massa de preenchimento castanha utilizada no reverso da moldura, as amostras
de cola que une as pegas de madrepérola ao suporte e as amostras das tintas vermelha, verde e negra
(fig. 82), foram recolhidas com recurso a bisturi e colocadas em tubos Eppendorfs®. Recorreu-se a pi-
espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier, para a analises das mesmas, com o
mesmo equipamento e iguais condi¢des laboratoriais com que decorreram as da cruz. Fez-se ainda uso
da microscopia eletronica de varrimento com espetrometria de raios X por dispersdo em energia, para a
analise da amostra da massa castanha de preenchimento ¢ dos pigmentos ¢ aglutinantes da tinta de cor
vermelha e de cor negra, mais uma vez com as mesmas condigdes experimentais utilizadas na cruz.

%Foram recolhidas amostras do reverso do papel da gravura e do cartdo protetor (vd. fig. 114),
mediante raspagem com bisturi. Aplicou-se uma gota de agua destilada numa lamina, sobre a qual se
colocaram as amostras. As fibras foram individualizadas com estilete e, uma vez secas, aplicou-se uma

63 A identificagdo das madeiras foi realizada pela bidloga Lilia Esteves, LJF. Consultar anexo F.
6 Analises da autoria de Ana Margarida Cardoso e Sara Valadas, Laborat6rio Hércules. Consultar anexo G.
65 Estas analises foram da autoria de Francisca Figueira, LJF.
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gota da solugdo Hertzberg. Sobre esta colocou-se, posteriormente, uma lamela.

A identificag@io das fibras téxteis fez-se com um microscopio estereoscopico Cambrigde
Instruments Galen III. As imagens foram captadas com camara fotografica digital Samsung SM-
J510FN.

3.3.6 Descri¢ao material e técnica

A moldura ¢é constituida por onze elementos em madeira: sete elementos pertencentes a cartela
e quatro pertencentes ao conjunto da cornija, moldura e friso. Ndo é possivel determinar o tipo de
ligacdes da moldura, pois todos os perfis se encontram unidos. Apds a avaliagdo da cruz, supde-se que
a moldura seja constituida, igualmente por ligagdes do tipo macho-fémea.

Fig. 115 Elementos de madeira pertencentes ao suporte (fotografia por Jorge Oliveira, LJF, 22/05/17, esquema por Ana
Mendes, 24/06/2017).

As amostras recolhidas do suporte demonstram que se trata de uma madeira de folhosa de
elevada dureza, de cor alaranjada, com vasos e raios estreitos e similares e porosidade difusa, tendo-se
considerado tratar-se de Olea europaea L., madeira de oliveira (fig. 116).

Fig. 116 Amostras recolhidas da madeira de suporte, vistas a lupa (Lilia Esteves, LJF, 21/07/2017).

Uma das amostras de madeira decorativa escura recolhida (fig. 114, quadrado cor-de-laranja),
demonstrou que nesse embutido a madeira utilizada ndo era a mesma das restantes, tratando-se de uma
madeira tropical avermelhadas com inclusdes nos vasos, mais ndo sendo possivel constatar devido ao
tamanho diminuto da amostra e a impossibilidade de recolha de material de maior dimensao.

A segunda amostra (fig. 114, quadrado azul escuro), correspondente a madeira utilizada em
quase todos os embutidos de tom escuro, mediante a observacdo da secgdo transversal, parece ser ébano,
Diospyros sp. (fig. 117).

Fig. 117 Seccdo transversal da amostra da localizagdo MNAAC. Diospyros sp. (Lilia Esteves, LJF, 21/07/2017).
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Relativamente a amostra de um dos embutidos de tonalidade clara (fig. 114, quadrado cor-de -
-rosa), ndao ¢ madeira, mas sim de um ouro material. Por tltimo, na outra amostra de embutido claro (fig.
114, quadrado amarelo), apenas foi possivel observar a seccao longitudinal, ndo obstante parece tratar-
se, igualmente de madeira de oliveira, Olea europaea L., a semelhanga da que foi utilizada no suporte.
Uma vez que se detetou que pelo menos um dos embutidos ndo ¢ em madeira e que os embutidos
escuros deverdo ter pelo menos duas madeiras distintas, presume-se que o estojo tenha sido restaurado.
No reverso e laterais da moldura, sobre todo o suporte em madeira de oliveira sem madrepérola,
existe um revestimento de uma massa acastanhada, sem brilho, com espessura bastante heterogénea.
Provavelmente tera sido aplicada para proteger a madeira. Fica em aberto a época de aplicagdo, se serd
original, ou se terd sido um acréscimo posterior, como medida protetora e/ou decorativa. Das varias
obras produzidas na Terra Santa, provavelmente no mesmo século, que partilham as mesmas técnicas
artisticas, que aguardam interven¢do no LJF, nenhuma parece apresentar uma massa semelhante.
A andlise realizada & amostra de massa castanha através de pu-FTIR demonstrou a presenca de
um polissacarido (cola de amido). A analise por SEM-EDS, através da analise quimica elementar foi
possivel detetar a presenta de aluminossilicatos (fig. 118).
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Fig. 118 A esquerda - Espetro de IV da amostra de massa castanha recolhida. Material identificado: um polissacarido (cola de
amido). As bandas caracteristicas sdao: 3540 cm-1, 1640-1622 cm-1, 1375 cm-1, 1150-1010 cm-1. A direita- Mapa elementar
obtido por SEM-EDS. Elementos identificados: Calcio, Cilicio, Enxoftre, Ferro e Carbono (Laboratorio Hércules, 07/2017).

O amido ¢ uma mistura de polissacarideos, amilose e amilopectina, similares a celulose,
no entanto com configuragdo diferente e com muito menor grau de polimerizagdo. Tem origem vegetal,
uma vez que ¢ a principal reserva das plantas superiores, sendo habitualmente adquirido a partir de
féculas, leguminosas, arroz, entre outros. A cola, que apresenta um poder adesivo muito forte, é
preparada mediante o cozimento do mesmo em agua (Calvo, 1997). Neste caso tera sido utilizada com
elevada viscosidade.

Quanto ao espetro de IV correspondente a amostra de cola, este apresenta bandas caracteristicas
da goma-arabica. Todavia, deve ter sido utilizada num restauro posterior. Seria necessario recolherem-
se novas amostras para se identificar a cola utilizada originalmente, provavelmente, uma cola proteica,
a semelhanga do que sucede com a cruz.

Relativamente a amostra de tinta vermelha, foi detetado no espetro de IV, branco de chumbo
(hidrocerrusite), cera e 6leo. Uma vez que ndo foi identificada nenhuma substancia que conferisse cor
vermelha, procedeu-se a analise com SEM-EDS, sendo que o mapa elementar combinado indicou a
presenga de caulinite (fig. 119). A caulinite surge associada a pigmentos terra (ocres e pigmentos a base
de oxido de ferro), motivo pelo qual se julga que ocre vermelho serd o pigmento utilizado na tinta. Para
confirmar esta suspeita, seria necessario fazer-se nova recolha de amostra e respetiva analise.

Segundo Eastaugh (2008), da-se na forma anidra, hematite, ou hidratada, goethite. Apresenta
particulas de tamanho regular e bastante isotropicas. Tem sido usado desde a pré-historia até a
atualidade.

O branco de chumbo, hidroxido de carbonato de chumbo, ,PbCO3.Pb(OH), é o equivalente
quimico da hidrocerusite, que ocorre naturalmente. Este ultimo, devido a sua raridade, pouco
frequentemente € utilizado como fonte de pigmento. O branco de chumbo foi um dos pigmentos mais
importantes da pintura ocidental, desde a Antiguidade até o século XX (Eastaugh, 2008).
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Fig. 119 A esquerda - Espetro de IV da amostra de tinta vermelha. Materiais identificados: hidrocerrusite, cera e 6leo. Bandas
caracteristicas: (hidrocerusite): 3539cm-1, 1395 cm-1, 1045cm-1, 681cm-1; (cera) 2954cm-1,2850cm-1, 1736cm-1,718;
(6leo) 1472cm-1, 1452cm-1, 1245cm-1, 1099cm-1 ¢ 730cm-1. A direita - Mapa elementar. Materiais identificados: caulinite.
Elementos detetados: Aluminio, Calcio, Sodio, Ferro, Chumbo e Silicio (Laboratorio Hércules, 07/2017).

Relativamente a amostra de tinta verde, constatou-se com a andlise por p-FTIR, que apresenta
atacamite e paratacamite (sulfatos de cobre), cera, 6leo e carboxilatos de cobre (fig. 120).
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Fig. 120 Espetro IV da amostra de tinta verde. Materiais identificados: Atacamite e paratacamite, cera, dleo, carboxilatos de
cobre. Bandas caracteristicas do 6leo: 2818 cm-1, 2800 cm-1, 729 cm-1. Bandas caracteristicas da cera: 2954 cm-1, 1171 cm-
1 e 720 cm-1. Bandas caracteristicas da atacamite e paratacamite: 1716-1347 cm-1. (Laboratorio Hércules, 07/2017).

Os minerais verdes atacamite e a paratacamite sao cloretos basicos de cobre - Cuz(OH);Cl, que
ocorrem com raridade associados em depdsitos de cobre, em particular, em ambientes desérticos.
Diferem apenas na estrutura cristalina, sendo, portanto, polimorfos. A atacamite pertence ao sistema
ortorrdmibico e a paratacamite ao sistema trigonal. Os pigmentos sintéticos da paratacamite e da
atacamite [CuxCI(OH);3], podem ser formatos a partir da azurite (Eastaugh, 2008).

O mapa elementar combinado ¢ a analise pontual obtidos por SEM-EDS, demonstra que a
amostra de tinta negra apresenta carbono, calcio e fosforo, o que indica que pigmento devera ser carvao
animal. Os vestigios de aluminio, silicio e ferro detetados devem ser impurezas (fig. 121).
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Fig. 121 Anélise pontual EDS esua representagao graﬁca (Laboratorio Hércules, 07/2017).
Durante a observacdo macroscopica da moldura constatou-se que existiam pingos de cera

pontualmente por todo o bem cultural, em zonas sem policromia. Ao retirarem-se as amostras com
bisturi, foi notada alguma dureza, que a cera, a temperatura ambiente, seria incapaz de conferir. Mais se
acrescenta que, tal como sucede no caso da cruz, a policromia se encontra sempre sobre incisdes
previamente feitas na madrepérola com o intuito de melhor a fixar. Assim, estes indicios indicam que

provavelmente, a matéria aglutinante fosse o 6leo, ¢ a cera um acabamento protetor. Tendo em conta
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que na cruz apenas foram encontrados vestigios de 6leo na amostra de tinta negra, supde-se que seja
apenas um aditivo que confere dureza. A cera sera o aglutinante.

O papel da gravura em 4gua forte®® apresenta uma espessura de 0,03 mm e o seu cartdo protetor
com o reverso em seda(?) tem 0,08 mm. Em relacdo as amostras analisadas, em ambos os casos €
predominante a cor-de-vinho, no entanto existem algumas fibras de cor acastanhada e outras de cor-de-
-vinho mais escuro do que as primeiras e com forma de pente e virgula. Aparentemente o papel e o
cartdo serdo de fibra de trapo. Existem vestigios de fibras de pasta mecéanica ndo branqueada e de palha,
que deverdo constituir uma contaminagao, uma vez que foram recolhidas fibras de outras obras em
simultaneo. Assim, a produgdo sera anterior ao seculo XX.

Recolhida do cartdo (por Francisca Figueiras e Ana Mendes, 13/02/17).

Em sintese, com base nos factos de que foi utilizada uma madeira distinta em apenas um dos
embutidos de tom escuro e um material que ndo ¢ madeira em embutidos de tom claro e, uma vez que
se usou goma-arabica como cola que une uma pega de madrepérola a madeira de suporte, conclui-se que
a moldura ja havia sido restaurada.

Seria necessario recolherem-se novas amostras e se realizarem novas analises, com vista a tentar
uma maior aproximagao a espécie de madeira de tonalidade escura usada nos embutidos. Seria ainda
util analisar-se amostras de cola recolhidas de outros pontos, de modo a confirmar a suspeita de que a
utilizacdo de goma-arabica se tera tratado de um restauro pontual e de que a cola originalmente utilizada
terd natureza proteica, tal como na cruz.

Mediante as analises concluiu-se que a massa de preenchimento € constituida por um
polissacarido (amido) e por aluminossilicatos. Pode ter sido aplicada pelos artificies, na Terra Santa, ou
ter sido aplicada posteriormente, com vista a proteger ou decorar a moldura.

Quanto aos pigmentos, identificou-se atacamite e paratacamite (verde) e carvao animal (negro).
Na amostra de tinta vermelha, nenhum dos pigmentos identificados confere esta cor, motivo pelo qual
seria necessario fazer-se nova recolha e analise. A excegdo do que ocorre com a amostra de tinta
vermelha, detetou-se nas restantes amostras de tinta a presenca de 6leo e cera em simultdneo, o que
indica que provavelmente o 6leo seria um aditivo e a cera o aglutinante.

Por tultimo, em relagdo as fibras do papel da gravura e do cartdo protetor, o facto do resultado
das analises ter indicado, em ambos os casos, fibras de trapo, demonstra que a sua producao devera ser
anterior ao século XX.

3.3.7 Discussdo: sintese comparativa entre os materiais constituintes bens
culturais da colecdo do MNAA

Como sucede com o modelo arquitetonico da Igreja de Santo Sepulcro pertencente ao British
Museum, confirmou-se que a madeira de suporte utilizada na cruz e na moldura é a mesma: madeira de
oliveira. Foram identificadas outras madeiras (pinho, ébano e uma outra por determinar), no entanto nao
se conhecem exemplares que também as apresentem, deixando em aberto a possibilidade da utilizagao
da madeira de pinho na cruz e da madeira de ébano na moldura ser resultado de um restauro.

Relativamente aos constituintes das tintas, a amostra de tinta negra da cruz e da tinta verde e

% Calcografia é uma antiga técnica de gravura. A técnica de agua forte implica a aplicagio de um verniz sobre uma placa
metalica, sobre a qual é a decalcado um desenho. Posteriormente, as marcas resultantes sdo vincadas com um instrumento
pontiagudo. A placa ¢ deixada em banho de agua-forte (isto é, uma solug@o acida), de modo a aumentar a dimensao dos sulcos,
sendo que o verniz protege a restante area. Posteriormente, o verniz ¢ removido e aplica-se tinta sobre a superficie, fazendo-a
entrar nas reentrancias do desenho e limpando-se o restante. Imprime-se cada vez que uma folha ¢ tensionada sobre a placa.
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negra da moldura, apresentam 6leo. A excegdo da tinta vermelha da cruz, todas tém cera. Pela dureza
da tinta ao retirar as amostras, pelo facto dos artesdos terem criado, em ambas as obras, reentrancias na
madrepérola nos lugares com policromia e, uma vez que se encontraram varios pingos de cera tanto na
cruz como na moldura sobre a madrepérola sem policromia, provavelmente, o 6leo tera sido utilizado

como aditivo que confere dureza.
Tabela 3 Sintese esquematica dos resultados das analises efetuadas nos dois bens culturais pertencentes ao MNAA
(14/09/2017).

Cruz Moldura
Madeira de Madeira de oliveira Madeira de oliveira
suporte
Madeiras Madeira de pinho (restauro?) Madeira de oliveira e uma madeira
decorativas/ tropical por determinar;
outras madeiras Ebano (restauro?)
Massa de - Polissacarido (cola de amido),
preenchimento aluminossilicatos de ferro
Cola Proteica Goma ardbica (restauro?)
Amostras de Caulinite, hidrocerrusite (branco de | Vermelhao

tinta vermelha chumbo), vestigios de calcite, cera
e 6leo. (Nenhum confere cor

vermelha)
Amostra de tinta | Atacamite e paratacamite (sulfatos | Malaquite, caulinite (ocres), vestigios de
verde de cobre, cor verde azulada) cera, gesso e de calcite, cera e carboxilatos de
oleo e carboxilatos de cobre cobre
Amostra de tinta | Carvao animal, vestigios Carvao animal, aluminossilicatos de ferro
negra aluminossilicatos de ferro, calcite, (ocres), calcite, cera e vestigios de oleo.
cera e 0leo.

Quanto aos pigmentos utilizados, apenas um coincide: o carvdo animal. A utilizacdo de
diferentes pigmentos pode justificar-se com a possibilidade das obras terem sido produzidas em oficinas
distintas, contudo com proximidade geografica; com a possibilidade de, na falta dos pigmentos
habituais, se ter recorrido a outros que conferem a mesma cor; ou, por tltimo, haverem varios pigmentos
de uma mesma cor disponiveis em determinada oficina e a escolha dos mesmos depender em fun¢do do
artesdo. A utilizagdo € em todos os casos, em termos de época, coerente.

3.3.8 Estado de Conservagao

A obra encontra-se em bom estado de conservacdo. Existe bastante sujidade superficial em todos
os elementos constituintes, especialmente no vidro e na moldura, em especial nas reentrancias escavadas
da madrepérola e sobre a policromia.

A madrepérola encontra-se em vias de destacamento, uma vez que a cola proteica perdeu a sua
funcionalidade pela elevada rigidez adquirida com a desidratacdo (patologia comum a cruz), sendo este
o motivo pelo qual se perdeu uma peca do canto inferior esquerdo. Registam-se outras lacunas,
nomeadamente em varias localizagdes da policromia e no canto superior esquerdo do vidro, onde existe
também uma fissura.

Fig. 123 A esquerda- Sujidade entranhada nas reentrancias escavadas da madrepérola. Ao centro - Realga-se a sujidade do
vidro e a lacuna que apresenta no local assinalado a vermelho. A direita - Lacuna de madrepérola no canto inferior esquerdo
da frente da moldura (06/01/17 e 15/03/17).
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No topo da moldura existem trés furos com 0,5 cm de didmetro, aparentemente feitos para que
uma outra peca nos mesmos encaixasse. Supde-se que se terd perdido (fig. 124).

a) Museu Nacional de Arte Antiga b) Museu Gréao Vasco

T T T

Fig. 124 Furos no topo da moldura que deveriam servir para encaixe de outro(s) elemento(s). a) Topo da moldura pertencente
ao MNAA (06/01/17). b) Moldura com igual centro produtor, materiais e técnicas, pertencente ao Museu Grdo Vasco
(MatrizNet, 2002c).

O suporte de madeira apresenta alguns orificios de saida provocados por insetos xilofagos da
ordem coleoptera, indicios insuficientes para tentar uma aproximagdo a espécie. De igual forma se
denotam orificios com localizagdo coincidente no papel com a gravura e no seu cartdo protetor com seda
(?) colada. O cartdo estd oco em determinadas localizagdes, sendo evidente um rasto perfurado
longitudinalmente em dire¢do ndo linear. As fibras do tecido encontram-se quebradas pontualmente,
formando uma espécie de capa externa, quebravel ao toque, em cujo interior existem apenas dejetos do
inseto colonizador (fig. 125).

Fig. 125 Indicios de colonizagdo biologica no cartio protetor da gravura e na madeira de oliveira da moldura. A esquerda -
Compare-se a forma e tamanho dos orificios de saida dos insetos em ambos os materiais (06/01/2017) A direita - Dejetos do
inseto colonizador do cartdo. Microscopia 6tica (13/04/2017).

1,4 cain

Fig. 126 Evidéncias de colonizago bioldgica com a mesma localizagdo em elementos distintos do bem cultural: no papel da
gravura e no cartdo de protecdo (06/01/2017).

As marcas de mastigagdo ao nivel do tecido revelam que provavelmente devera ter sido
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colonizada pela espécie®” “Ctenolepisma longicaudata Esch.”®. Os orificios e o serrim encontrados
parecem ter sido provocados por um anobideo, nomeadamente pelo inseto® Stegobium paniceum (L.)"°,
tendo em conta as dimensdes e morfologia do serrim e dos orificios.

O cartdo e o papel da gravura estdo ligeiramente amarelecidos. Se o cartdo apresenta falta de
coesdo estrutural, devido a referida colonizagdo bioldgica, e algum destacamento pontual do tecido, o
papel da gravura encontra-se estruturalmente estdvel e resistente, sendo apenas visivel alguma
ondulagdo, em especial, no canto inferior esquerdo (fig. 126).

- M :
Fig. 127 A seda apresenta marcas extensas de colonizagdo bioldgica por “Ctenolepisma longicaudata”, deixando visivel o
cartdo (06/01/2017).

As taxas em liga de ferro que fixam todos os elementos constituintes do bem cultural (vidro,
papel com a gravura e o cartdo protetor) & moldura apresentam produtos de corrosdo de tom alaranjado/
acastanhados que migraram para a seda (?) do cartdo (fig. 127).

Por ultimo, as duas placas metalicas existentes no reverso da moldura, tanto a que possui o
nimero de inventirio como a que permite fixar o bem cultural & parede, apresentam corrosao,
aparentemente tarnish em ambos os casos, sendo visiveis, no primeiro, alguns produtos de corrosao de
cor esverdeada (produtos de oxidagdo do cobre — a prata e o cobre sdo os dois maiores componentes das
ligas de prata). Mais ¢ ainda de se acrescentar, que o segundo elemento metalico encontra-se partido, de
modo que ndo cumpre a sua funcao.

Abaixo ¢ apresentado o mapeamento das patologias do papel e do cartdo.

Frente e verso do cartdo protetor Frente e verso do papel com gravura

Colonizagio biologica: lacunas na seda mm Migragdo de produtos de corroséo de ferro

mm Colonizagio biologica: orificios de saida B Scda descolada do cartdo

Fig. 128 Mapeamento das patologias da gravura e do cartdo protetor (17/02/2017).

67 Identificagdo pela Dr.* Lilia Esteves, LJF, 07/2017. Consultar anexo F.

%8 Para mais informagdes consultar o capitulo dedicado ao estado de conservagdo do estojo de jarra.

% Identificagdo pela Dr.* Lilia Esteves, LJF, 07/2017. Consultar anexo F.

70 Reino Animalia, Filo Arthropoda, Subfilo Hexapoda, Classe Insecta, Ordem Polyphaga, Familia Anobiidae,
Genero Stegobium, Especie paniceum, Linnaeus (Resh & Cardé¢, 2009).
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3.3.9 Intervencdo de conservagao e restauro

A intervengdo de conservagao e restauro da obra iniciou-se pela limpeza superficial generalizada
com trincha e aspirador. Foi colocado um filtro de tule na boca deste tltimo, para que ndo fossem
aspirados fragmentos destacados ou em vias de destacamento.

Posteriormente, passou-se a desmontagem do objeto, uma vez que apresenta materiais distintos,
com patologias diferentes, que devem ser intervencionados individualmente. Retiraram-se as taxas que
prendem a moldura o vidro, o papel com a gravura e seu cartio protetor, com recurso a alicate e a um
papel protetor, de modo a ndo danificar nenhum dos elementos constituintes da obra.

Mais uma vez se efetuou uma limpeza superficial generalizada com trincha e aspirador com filtro
de tule, a excecdo do papel com a gravura e do seu cartdo protetor, que foram limpos mecanicamente
com um pincel suave.

Fez-se ainda uma microaspirag¢ao controlada do cartdo protetor, com observagdo simultinea a lupa
binocular, de modo a garantir que apenas os dejetos dos insetos colonizadores seriam removidos (fig.
129 B).

A semelhanca da cruz, procedeu-se a limpeza da madrepérola com cotonete de algoddo humedecido
em agua tépida com 5% do agente humectante Agfa Agepon®, que apresenta baixa densidade (1,017
g/cm? aos 20°C) e viscosidade (11 s DIN aos 20°C), com o intuito de facilitar a remogdo da sujidade
mais entranhada (fig.129 B). Fez-se também uma limpeza aquosa do vidro, com cotonete de algoddo
humedecido em agua (129 C).

A

Fig. 129 A) Limpeza da madrepérola da moldura (23/02/2017); B) Microaspiragdo dos dejetos dos insetos colonizadores do
cartdo (Paula Monteiro, 13/03/2017); C) Limpeza do vidro (16/02/2017).

De modo a evitar o continuo destacamento de pecas de madrepérola e da sua policromia, fez-se uma
fixagdo mediante a pincelagem de PVAc UHU® 50% diluido em agua nas zonas de unido das placas ¢
sobre a policromia (fig. 130).

Fig. 130 Fixacgdo da policromia (23/02/2017).

Uma vez que estava em falta uma peg¢a de madrepérola do canto inferior esquerdo, fez-se a
reintegragdo volumétrica. Decalcou-se a forma da zona de lacuna sobre fita adesiva com caneta de
acetato e colou-se sobre a placa de madrepérola, tendo-se recortado o contorno com serra de ourives
com lamina fina. Fez-se o boleamento da extremidade externa da pega com lixas, para que adquirisse
igual morfologia relativamente a peca original do canto inferior direito. Por ultimo, fez-se o polimento,
com recurso a utilizagdo de lixas gradualmente mais finas.
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Efetuou-se a colagem das pegas de madrepérola destacadas e das ndo originais. As faces de contacto
com a madeira foram pinceladas com PV Ac, pelos mesmos motivos pelo qual foi utilizado com a igual
finalidade na cruz, exercendo, posteriormente, pressdo com molas até a ao endurecimento da cola.

Optou-se por se efetuar a reintegragdo cromatica da policromia da peca de madrepérola ndo original,
de modo a que a maior iridescéncia e falta de decoragdo negra intricada desta ndo chamasse a atengao
em relagdo ao todo que constitui a moldura com a gravura. Com uma observagao rapida e desatenta, esta
peca passarad despercebida. Todavia, ndo se efetuaram quaisquer cisdes na madrepérola nas zonas com
decoragdo, para que apresentasse diferente textura e volume e permitisse, assim, a facil identificagao
apds uma observacdo atenta. A reintegracdo cromatica fez-se com tinta acrilica pela facilidade de
utilizagao.

Posteriormente, elaborou-se um elemento em latdo para substitui¢cao do original partido do cimo do
reverso da moldura, a fim de que o bem cultural possa voltar a ser pendurado. Desenhou-se a forma
pretendida em cima da superficie metalica, recortou-se com serra de ourives com ldmina fina e,
finalmente, dobrou-se a pega.

Fez-se ainda a planificacdo do papel com a gravura, mediante a humidificacdo na cémara
humidificadora, e posterior colocagdo de papel mata-borrdo substituido periodicamente (para acelerar a
diminui¢do do teor de agua) por cima e por baixo do papel da gravura, entre placas de PVC
contraplacadas e com a colocacdo de pesos.

=g
- _

(05/03/2017 e 06/03/2017).

Por ultimo, montaram-se todos os elementos constituintes: moldura, vidro, papel com gravura e
cartdo protetor.

Em sintese, a obra encontrava-se em bom estado de conservacao, sendo que o objetivo principal da
interven¢do de conservacao e restauro era a fixacdo da madrepérola e da policromia, para evitar mais
destacamentos. Contudo, o facto de se estudar duas obras com caracteristicas tdo semelhantes como a
cruz ¢ moldura em simultineo, contribui para uma melhor compreensdo das técnicas e materiais
utilizados na produc¢ao destes objetos e do contexto histérico dos mesmos. A intervengao de conservacao
e restauro ficou concluida durante o estagio.
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Consideracoes finais

Esta dissertacdo documenta o estudo, a analise e a interven¢do de conservacao e restauro de trés
bens culturais: um estojo de jarra do séc. XIX, pertencente ao Museu do Palécio Nacional da Ajuda,
oferecido pelo presidente da republica francesa Emile Loubet a Rainha de Portugal com ascendéncia
francesa, Sua Alteza Dona Amélia de Orledes; e uma cruz e uma moldura, pertencentes ao Museu
Nacional de Arte Antiga, ambas produzidas na Terra Santa, provavelmente, no século XVIII/ XIX (?).
As intervengdes de conservagdo e restauro decorreram durante um estagio no Laboratério José de
Figueiredo, com o apoio de varias especialistas da entidade acolhedora.

Estudou-se o contexto histérico dos bens culturais, as caracteristicas quimicas e fisicas dos
materiais e as suas patologias. Efetuaram-se diversas analises com vista a confirmar o género ou espécie
de madeiras, o género de fungo causadores de contaminagGes biologicas, identificar os pigmentos ¢
aglutinantes das tintas e os corantes dos téxteis e, por ultimo, identificar o tipo de ligas metalicas
presentes. Decorreram, posteriormente, as intervengoes de conservagdo e restauro que, a exce¢ao do
estojo, foram concluidas durante o periodo de estagio. Ficou em falta a aplicagdo de um revestimento
protetor nos metais ¢ nas faces externas da madeira de carvalho, o peneiramento das fibras do
acolchoamento do veludo do topo da tampa, a reintegracdo do veludo que reveste o interior do movel e
a montagem final de todos os elementos constituintes.

Durante o estudo de conservagdo e restauro, nao foram encontradas quaisquer publicagdes sobre
o estudo material e técnico de obras semelhantes ao estojo de jarra, a cruz e a moldura. A excegdo é um
boletim de investigacao sobre um modelo arquitetonico da Igreja do Santo Sepulcro, produzido na Terra
Santa, com madrepérola e madeira de oliveira, que atualmente se encontra no British Museum. Com esta
dissertacdo espera-se contribuir para o conhecimento e reconhecimento destas obras.

A moldura e a cruz, que provavelmente participardo numa exposi¢do tempordria no Museu
Nacional de Arte Antiga, fazem parte de um comércio tradicional religioso que ainda subsiste. Como
perspetivas de trabalho futuro sera relevante a repeticao de algumas analises, cujos resultados ndo foram
suficientemente esclarecedores. Serd igualmente interessante estudarem-se e analisarem-se outras obras
com caracteristicas semelhantes, de modo a confirmar-se a utilizagdo mais frequente de alguns
pigmentos e das mesmas madeiras em embutidos. A enumeracio das semelhangas técnicas e estilisticas
de varias obras, tornaria possivel a sistematizacao e consequente datacdo mais assertiva.

O carater composito dos bens culturais (madeira, metais, téxteis, papel, madrepérola e vidro) exigiu
o contacto com conservadores-restauradores especialistas em diferentes areas e um maior estudo sobre
cada material e respetivas formas de degradacao e técnicas de conservagao e restauro. Esta experiéncia
permitiu um profundo enriquecimento, ndo apenas técnico, mas também pessoal.
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APENDICE A

Contexto historico das armas utilizadas pelos Braganca

As armas utilizadas por D. Carlos foram as primeiras da Casa de Braganga (fundada pelo mestre
de Avis, rei D. Jodo I’!, e por D. Nuno Alvares Pereira’, condestavel de Portugal, com os dotes
atribuidos a D. Afonso I de Braganga ¢ pela nomeagao deste como duque pelo seu sobrinho, Rei D.
Afonso V). D. Afonso I de Braganca adotou por armas, em 1442, uma aspa vermelha, com cinco escudos
das armas de Portugal, e por timbre um cavalo com trés lagadas no pesco¢o, com uma organizagdo
semelhante ao sistema utilizado nas casas reais de Inglaterra e de Franca, nas centlirias de quatrocentos
e quinhentos (armas paternas em figura geométrica, deixando o restante espago vazio).

A aspa ¢ um “symbolo de afflicdo em que [D. Afonso] se vira em a tomada da famosa cidade
de Ceuta... e ... elle pelo aperto em que se vira tomou " “[chegado ao reino] por armas a aspa vermelha”
(Toscano apud Azevedo, 2009, p. 47). Quanto ao cavalo, seria o simbolo mais antigo dos Pereiras.
Omite a bordadura com os castelos dada a filia¢ao ilegitima. Estas armas vieram a sofrer variantes desde
o século XV, que se explicam com a abundéncia ou escassez de espago que os artistas tinham disponivel
para o desenho e, possivelmente, devido a alguma confusdo com as armas reais.

E o quarto duque, D. Jaime”, que primeiro abandona estas armas, fazendo antes uso das armas
reais dos infantes, que apresentam o régio dragdo, tendo estas sido utilizadas até o 8° duque, D. Jodo
IV’ Este passa a utilizar as armas reais, com o dragdo régio, uma vez que sobe ao trono apos a
restauragdo da independéncia. Com a morte de D. Maria I, D. Pedro passa a duque de Braganca de
direito (imperador D. Pedro I do Brasil e D. Pedro IV de Portugal), tendo abdicado do titulo de Portugal
(1819) em favor de sua filha, D. Maria da Gléria (D. Maria II), e do Império do Brasil, em favor de D.
Pedro (II do Brasil), intitulando-se, no entanto como “Sua Majestade Imperial o senhor D. Pedro, duque
de Braganca” (Azevedo, 2009, p.49). Ainda que tenha abdicado do ducado, considerava-o seu,
provavelmente devido & menoridade de D. Maria II. Veja-se como se declara: “(...) privilegiados no
numero dos quais entro eu, como Chefe da Casa de Braganca” (apud Azevedo, 2009, p.49). Adotou as
armas dos trés primeiros duques de Braganca em escudo francés encimado por coroa ducal, timbrado
pelo dragdo régio.

D. Maria I, quando j4 casada com Fernando II (Fernando de Sax6nia-Coburgo e Gotha), assume
tanto as armas dos primeiros duques de Braganca como as dos duques da Saxonia, num escudo encimado
por uma coroa ¢ com o dragdo. D. Pedro d’ Alcantara, primogénito da rainha, sobe ao trono, ainda
menor, em meados do século XIX, ndo devendo ter feito muito uso das armas dos primeiros duques de
Braganca, segundo o que refere Azevedo (2009). Foram, no entanto, utilizadas por D. Carlos, seu
sucessor. Mediante esta heranga, distintas obras apresentam variagdes nas armas da Casa de Braganga
(fig.133).

I'D. Jodo I, filho de D. Pedro I com D. Teresa Lourengo (terceiro casamento), sobe ao trono mediante a morte do seu meio
irmdo, D. Fernando I (filho de D. Pedro I com Constanga Manuel — primeiro casamento) e mediante a ameaca de perda da
independéncia. Sucede-lhe ao trono D. Duarte I e posteriormente D. Afonso V, que nomeia seu tio, D. Afonso, como Duque
de Bragangca.

72 Filho de Alvaro Gongalves Pereira, contudo criado a partir dos 13 anos por D. Fernando I, para que assumisse fungdes
militares, detendo o cargo de Alferes-mor do Reino. Casou com Leonor Alvim, com quem teve uma filha, Beatriz Pereira
Alvim, que por sua vez contraiu matrimoénio com D. Afonso, primeiro Duque da Casa de Braganga.

73 Assiste a decapitagio do seu pai a mando do rei D. Jodo Il e 4 anexagdo estatal dos bens que eram da sua pertenga. Jaime I
de Braganca foge para Castela, local onde vive durante toda a sua adolescéncia até que, D. Manuel I de Portugal, sucessor de
D. Jodo II, devolve os titulos e propriedades de seu pai. E jurado Principe Herdeiro de Portugal pelo facto de D. Manuel néo
ter descendéncia.

7% A dinastia de Avis aproximava-se do fim mediante o desaparecimento do rei D. Sebastido. O trono é herdado pelo cardeal
D. Henrique, que ndo possuia descentes por ser celibatario. Apos a restauracdo da independéncia ao dominio filipino, procurou-
se a descendéncia mondrquica mais afastada, tendo subido ao trono D. Jodo IV, o oitavo duque de Braganga.
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Fig. 133 A esquerda - Armas da casa de Braganga. 1862. Palacio Nacional da Ajuda. A direita - Medalhes em prata com
escudo de armas de D. Carlos I a destra e, a sinistra, escudo partido com as armas de D. Carlos I e de sua esposa D. Amélia de
Orledes, ambos encimados por uma mesma coroa real. Séc. XIX. Palacio da Pena (MatrizNet, 2002b ¢ c).
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APENDICE B

Contexto historico sobre a Terra Santa

Durante a ocupacdao romana deu-se, em 132 d.C., na Judeia, a terceira guerra judaico-romana,
conhecida por revolta Bar Kokhba: uma rebelido de judeus contra o imperador, causando a destruigdo
de vérias cidades, tais como Belém e Jerusalém. Em 135 d.C., Trajano Adriano (76 — 138) expulsa os
judeus e reedifica a cidade, romanizando-a. Constr6éi um templo dedicado ao deus grego Adodnis no
local onde tera nascido Jesus e um outro para a deusa Vénus onde Cristo tera sido sepultado.

Um periodo de prosperidade se segue com a governacao de Constantino, o primeiro imperador
bizantino. Em 313 langa o Edito de Mildo, proibindo a perseguigdo dos cristdos. Helena, sua mae, visita
a Palestina tendo como objetivo descobrir quais seriam os locais dos eventos biblicos. Uma vez
identificados, foi ordenada a construgao de trés edificios sagrados: a Basilica da Natividade, em Belém,
e as Basilicas da Ascensdo e do Santo Sepulcro, em Jerusalém, marcando trés momentos fundamentais
na vida de Cristo.

Em 529, Belém ¢ saqueada e destruida durante a revolta do grupo étnico-religioso samaritano,
sendo posteriormente reconstruida por Justiniano I (482-565). No inicio do séc. VII, imp&e-se o império
sassanida (persa pré-islamico), causando uma nova devastagdo do territério; no entanto, decorridos
poucos anos ele volta a ser recuperado, em 629, por Heraclio (610-641), um imperador bizantino. Menos
de uma década mais tarde, o exército de Heraclio é derrotado pelos mugulmanos comandados do
segundo califa Omar Ibn al-Khatab, na Batalha de Jarmuque. O territdrio da Judeia foi entao dividido,
em Jordania (de Galileia e Acre até ao deserto) e em Palestina (planalto de Esdraelon).

No século VIII, ascendem ao poder os Abassidas, um califado islamico, que rapidamente entrou
em declinio. No século seguinte, a Terra Santa foi tomada pelos fatimidas (uma dinastia xiita do norte
de Africa); no entanto, a sua presenca foi curta, dadas as disputas com os bizantinos e os turcos seljucidas
(povo noémado turco de religido islamica sunita que se estabeleceram no Império Seljucida - da Asia
Central até atual Turquia e Palestina). Ainda que o sexto califa fatimida al-Hakim bi-Amr Allah, tenha
demolido a Basilica da Natividade, o seu sucessor, em 1009, com vista a reforcar as ligagdes com o
Império Bizantino, reconstruiu-a.

Quase um século mais tarde, da-se a conquista dos Cruzados (pretendia-se a libertacdo destas
terras do governo mugulmano), que massacraram e expulsaram mugulmanos e judeus, de modo que a
populagdo de Belém, por exemplo, diminuiu mais de 50% no inicio de 1099. Foram construidos
mosteiros e o clero ortodoxo grego (presenga constante até a data), ¢ banido e substituido pelo Latino.

No final do século XII, o Sultdo do Egito e da Siria, Saladino, conquista o territorio, permitindo
o regresso dos cristdos ortodoxos gregos, dos judeus e dos mugulmanos. Frederico II, um sacro
imperador romano-germano, e al-Kail, o Sultdo aitibida regente, formularam um tratado que prometeu
paz e a cedéncia de Belém, Jerusalém, Nazaré e Sidon aos Cruzados. Nao obstante, estas cidades foram
novamente tomadas uma década mais tarde, apos a expira¢ao do contrato.

Entre 1250 e 1512, sdo os mamelucos (milicia egipcia de escravos turcos) que governam a
Palestina, tendo criando impostos anuais aos Judeus e destruido varios dos locais cristdos sagrados. A
Palestina, a Siria e o Egito sdo conquistados pelo Império Otomano durante o governo do sultdo Selim
I (1512-1520), o primeiro califa deste império, que veio a ficar na posse da Palestina até ao final da
Primeira Guerra Mundial (1917). Este periodo foi de decadéncia econdmica e cultural, devido a
impostos elevados e a solos agricolas comercialmente inviaveis (Norris, 2013).
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APENDICE C
Apontamentos sobre a presenca franciscana na Terra Santa

E de registar, no século XIII, o encontro de Francisco de Assis com o sultdo do Egito Malek al-
Kamel, de onde resultou a permissdo para estabelecimento dos Franciscanos na Terra Santa. No final
do século, a Provincia Franciscana tinha-se ja estendido a véarias cidades, tais como Siria, Libano,
Jerusalém, entre outros. Em Trezentos, o frade Garini consegue obter permissdo do sultdo de
Mugammad al-Nasir para a construgdo de mosteiros Franciscanos, mediante o financiamento dos Reis
de Napoles. A 21 de novembro de 1342, é aprovada a criagdo da Custddia Franciscana da Terra Santa.
Desde as cruzadas até a centtiria de Quinhentos, varios mercadores e peregrinos europeus se foram
fixando em Belém, acabando por assumir o papel de guias e interpretes para os visitantes. Com o
afastamento do centro historico destas familias conhecidas por “tardjmeh”, um novo mapa demografico
foi-se construindo, de modo que, posteriormente, em qualquer zona da cidade o “Latin” era falado. Na
verdade, a populagdo cristd aumentou significativamente através da educacdo. Nas escolas, os nativos
aprendiam linguas para que posteriormente auxiliassem os Franciscanos, de modo que o crescimento do
numero de peregrinos foi acompanhado pelo desenvolvimento da capacidade linguistica dos que os
recebiam. E.g., se em 1699 haviam 50 alunos inscritos na Escola Terra Sancta de Belém, em 1898, foram
registados mais de 300.

Considerando o niimero de batizados, casamentos ¢ mortes anotado pelos frades franciscanos
nas suas correspondéncias para Roma, parte substancial da populacao da cidade de Belém, no século
XVII, seria Catoélica Romana. Esta cidade, entre o final da centliria de Quinhentos ¢ o inicio de
Novecentos, teve uma populagdo nativa convertida ao catolicismo consideravelmente maior do que em
qualquer outro lado da “Custodia di Terra Santa” (Norris, 2013).

E neste contexto que os Franciscanos possibilitam a exportagio de lembrangas da Terra Santa
para a Europa, em especial para Portugal e Espanha.
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APENDICE D

Generalidades sobre o nicar

A madrepérola é obtida a partir das conchas produzidas pelos molusculos para sua protecao,
essencialmente pelas ordens de bivalves e gastropodes.

A concha ¢ constituida por trés camadas, sendo que a mais exterior ¢ a camada organica de
conchiolina (escleroproteina — formada por queratina, colagénio e elastina) designada “periostracum”.
A intermédia possui varias camadas prismaticas de cristais de calcite - carbonato de calcio arranjado
verticalmente relativamente a superficie da concha. Por ultimo, a camada de madrepérola ¢ composta
por folhas de cristais de aragonite (Alagarswami & Dharmaraj, 1912), produzida pelas células epiteliais.
Esta tem como objetivo a protecdo do molusco da colonizacdo bioldgica contra sujidades e parasitas,
responsabilidade das células epiteliais do tecido do manto.

Fig. 134 As trés camadas da concha. c.1: conchiolina; p.1: camada prismatica; n.1: madrepérola (Alagarswami & Dharmaraj,
1912, p.6).

Assim sendo, a camada mais interna € a que mais interessa para o caso de estudo. Esta consiste
em inumeras folhas de aragonite (carbonato de célcio cristalizado num reticulado tridimensional
designado de “lattice”) (Nassif, 2005) sobrepostas paralelamente relativamente a superficie. Existem
folhas extremamente finas de conchiolina (componente organica) que alternam com as ditas folhas de
aragonite, unidas por pontes transversais constituidas pela mesma substancia (conchiolina), e
atravessando perpendicularmente os cristais de aragonite. Isto ¢, as folhas de carbonato de calcio
cristalizado (aproximadamente 95%) ndo estdo continuas no plano, mas sim divididas entre planos de

material de caracter organico (cerca de 5%) (fig.135) (Currey, 1977).

(a)

Fig. 135 Camadas de aragonite e respetiva orientagdo. Y: espessura (entre 0,3 e 1,4 pm); Z ¢ X:plano de folhas (Currey, 1977,
p.445)

columnar nacre sheet nacre

Fig. 136 Arranjo de folhas (Currey,1977, p.445).

Dependendo da secgdo que se observe a microscopio, esta camada mais interna da concha
podera parecer como placas hexagonais ou como um muro de tijolos (fig.136).

Em relacdo a propriedades fisico-quimicas, estas tém sido estudadas, contudo muito estéd ainda
por perceber. Pode estar em vista, futuramente, a utilizagdo de madrepérola na regeneracdo dssea e em
implantes dentarios, sendo varios os estudos que abordam e testam tais possibilidades.

E alvo de surpresa o facto de um material quase totalmente constituido por carbonato calcio tenha tanta
resisténcia e resiliéncia, que se deve aparentemente ao facto de apresentar uma componente mineral
rigida cimentada por uma componente organica elastica, sendo que quando seco a sua medida de rigidez
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¢ de 70 GPa’. Por tal também sdo responsaveis as pontes transversais de conchiolina, que evitam a
propagacao de fissuras, no caso destas acontecerem, e aumentam a tenacidade do material.

A madrepérola apresenta iridescéncia, propriedade Otica que a torna tdo atrativa. Esta
caracteristica esta relacionada com o facto da espessura das folhas de aragonite ser proxima do
comprimento de onda da luz visivel. Com a incidéncia dos raios de luz visivel, ocorrem interferéncias
construtivas e destrutivas da luz, sendo que a mesma ¢ refletida em diferentes trajetdrias com diferentes
comprimentos de onda. Assim, a superficie do material apresenta tons distintos dependendo do angulo
de observac¢do e de iluminagao.

Ainda relativamente as suas caracteristicas, alguns artigos encontrados relatavam testes que se
efetuaram com vista a perceber a estabilidade térmica da madrepérola. A aragonite sofre duas
transformagdes com o aquecimento: de aragonite para calcite aos 300-400°C, sem alteragao do peso e
sem a perda de outros materiais organicos ou minerais; de calcite para 6xido de célcio aos 500-600°C,
sendo que ¢ acompanhado da perda de CO, e da eliminacdo da componente organica.

Para a utilizagdo de madrepérola com fins artisticos, as duas camadas de conchiolina e calcite
devem ser removidas da concha. Tal pode ser feito quimicamente, recorrendo a acidos, ou
mecanicamente, através de moagem com uma pedra numa tina de 4gua, ou recorrendo a um berbequim.
Tendo em conta a data¢do das obras em estudo, é mais provavel, que a remogdo fosse executada com
uma pedra e agua. Depois de trabalhada a sua forma, pode ser polida. Realga-se que G. Ward refere que
a madrepérola pode perder a sua iridescéncia se sofrer longa exposi¢do aos solares. (Ward, 2008).

75 Gigapascal - 0 modulo de elasticidade trata-se de pardmetro mecénico que atribui uma medida de rigidez de um sélido, em
pascal, megapascal ou gigapascal.
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APENDICE E

Exemplares de obras 7

A comparagdo de exemplares pode ser uma mais valia na datagdo de bens culturais de
caracteristicas pares ¢ na compreensdo de uma comunidade e de um comércio especifico, em
determinada época.

Em apéndice se enumeram alguns exemplares de molduras e de crucifixos produzidos na Terra
Santa, nos séculos XVII, XVIII e XIX. Todos tém formas similares e todos apresentam materiais e

tematicas religiosas. E-lhes ainda comum o facto de terem representado na decoragdo o simbolo de

Jerusalém e o da Ordem de Sio Francisco, confirmando o centro produtor ¢ o contexto histérico. E
ainda junto uma série de gravuras sob papel (registos de santos), produzidas em Portugal, também no
séc. XVIII e XIX. Todos os bens culturais pertencem a museus portugueses sob a tutela estatal.

a) Cruxifixos produzidos na Terra Santa, séc. XVIII e XIX

A -Museu:
Gréao Vasco
NO
inventario:
2082
Datacao:
XIX d.C.
Dimensdes:
20,5x 12x 1

cm

B -Museu:
Alberto Sampaio
N¢ inventario:
MASED 1
Datacao:

XIX d.C.
Dimensoes: 50,5 x
21 x7,6 cm

C -Museu:
Alberto Sampaio
N° inventario:
MASE 142
Datacao:

XVIII d.C.
Dimensoes:
38x17x6,5cm

D -Museu:
Lamego

N° inventario:
765

Datacao:
XVIIT d.C.
Dimensoes:
88x34,8x 16,2

cm

E -Museu:
Alberto Sampaio
N¢ inventario:
MAS E 139
Datacao:

XVIII d.C.
Dimensées: 50,6 x
31,2x2,5cm

76 As imagens apresentam pequenas dimensdes dada a compressdo das mesmas no “MatrizNet”, plataforma a partir de onde

foram extraidas.
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b) Molduras produzidos na Terra Santa, séc. XVII, XVIII e XIX
3

A -Museu: B -Museu: C -Museu: D -Museu: E -Museu:

Grao Vasco Grao Vasco Biscainhos Grao Vasco Alberto Sampaio
N° inventario: N°¢inventario: N°¢inventario: N° inventario: N¢inventario:
2077 2078 662 MB 2079 MASE 132
Datacio: Datacio: Datacio: Datacio: Datacio:

XIX d.C. XIX d.C. XVIII d.C. XVIId.C. XVIII d.C.
Dimensées: Dimensoes: 50,5 | Dimensoes: Dimensoes: Dimensoes: 516 x
15x11x1,5cm x21x7,6cm 38x17x6,5cm 47x31x2cm 9.3x1,3cm

¢) Gravuras (registos de santos) portuguesas, séc. XVIII e XIX

1 -N°inventario: DEP5354 MEP
Dimensoes: 11x8 cm

Datacéo: XIX d.C.

Autor/oficina: Francisco Manuel (?) Caza de
Fr.to M.el no fim da Rua do Passeio Lx.?
Tema: Nossa Senhora das Dores

2 -N° inventario: DEP 5414 MEP
Dimensoes: 12,8 x 8,2 cm

N _ Datacdo: XIX d.C.

.ert';‘:;‘/'f,:;};.'.z.e«-f- i = Autor/oficina: Santos F.

% ' Tema: St* Apolonia

3 -N° inventario: DEP5419 MEP
Dimensoes: 19,2 x 13,5 cm (papel); 14,3 x 10
cm (mancha)

Datacéo: XIX d.C.

Autor/oficina: Santos F.

Tema: St* Brizida
4 -N° inventario: DEP723 MEP

Dimensdes: 19 x 14, 1 cm (papel); 14,5x9,5cm
(mancha)

Datacio: XIX d.C.

Autor/oficina: Desconhecido

Tema: Nossa Senhora das Sete Dores

*Todas as gravuras pertencem ao Museu dos
Biscainhos

77 Imagens: Matriznet (2002). Consultado a 12 de setembro de 2017 em:

1 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=208759
2 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=208761
3 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=295946
4 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=208763
5 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=6033

78 Imagens: Matriznet (2002). Consultado a 12 de setembro de 2017 em:
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APENDICE F

Recomendagdes de conservagdo preventiva

Integrado nos procedimentos de uma interveng@o de conservagao e restauro esta a disponibilizagao
de informagdo que permita que os responsaveis pelo bem cultural possam conservar preventivamente o
mesmo, retardando a necessidade de o sujeitar a nova interven¢do. Uma vez que se desconhecem as
condi¢des de armazenamento no local a que pertencem as obras, as recomendacdes apresentadas sdo
genéricas.

A conservacdo preventiva constitui um conjunto de agdes que visam conservar um bem cultural,
minimizando as causas de degradacdo. Consiste no controlo das condi¢des ambientais (iluminagao,
temperatura, himidade relativa, contaminantes atmosféricos), na frequéncia de manutengao, na forma
de manuseamento e transporte, entre outras (Calvo, 1997).

As pecas de mobilidrio intervencionadas apresentam carater compoésito, de modo que cada material
necessitaria de condigdes ambientais especificais. Por conviverem em conjunto, numa s6 obra, as
medidas devem ser harmoniosas e¢ pensadas em funcdo da disponibilidade de equipamentos de
monotorizagdo e controlo e do espaco no Museu Nacional de Arte Antiga e no Palacio Nacional da
Ajuda.

A agfo da luz é cumulativa e irreversivel, sendo necessario considerar trés aspetos fundamentais:
tipo de iluminagdo, intensidade e duracdo da exposi¢cdo. Devem ser eliminadas quaisquer fontes de
radiagdo ultravioleta, evitando a iluminagdo solar ou por lampadas fluorescentes sem filtros, mesmo que
incidam apenas indiretamente no bem cultural, uma vez que favorecem a descoloracdo e a ocorréncia
de alteragdes de ordem quimica e mecanica (Caple, 2011). No caso especifico do PNA, se o estojo for
exposto ou armazenado numa sala com janelas, devem ser colocadas peliculas filtrantes nas mesmas,
com rendimento de reducdo de radiagdo UV nao inferior a 95% e com capacidade refletora. Caso o
estojo permaneca aberto, é especialmente importante que nele ndo incida radiagao UV e que a radiagdo
visivel seja pouco intensa (se possivel 50 lux) e a menos prolongada possivel, evitando que mais
desvanecga e se altere o corante do veludo (Rivers & Umney, 2003).

A humidade relativa ¢ a temperatura sdo fatores ambientais inversamente proporcionais, que
exigem uma avaliacdo conjunta. Uma temperatura elevada pode ter como consequéncia a diminuicdo
dos valores de huimidade relativa, sendo o oposto igualmente valido. Este tiltimo € um dos agentes de
deterioragdo que mais afeta os materiais constituintes dos bens culturais intervencionados. Os materiais
organicos, pela variagdo dimensional consequente da tentativa de manutengao do equilibrio entre o teor
de humidade e a H.R. do ambiente, originando alteragdes das propriedades mecanicas, propiciando
reacdes quimicas ¢ favorecendo a colonizagdo bioldgica (em especial insetos xiléfagos, bactérias e
fungos). Os materiais inorganicos, nomeadamente os metais, devido ao desencadeamento de processos
de corrosdo, agravando-se mediante a exposi¢do em local com valores de H.R. superiores a 70%, pois
as particulas de agua depositadas sobre a superficie metalica aceleram os processos eletroquimicos
(Calvo, 1997). Deste modo, além do compromisso entre as necessidades concretas de cada material e o
conforto humano, ¢ fundamental manter valores de temperatura e hiimidade relativa estiveis e
equilibrados.

Estes fatores podem ser controlados através de equipamentos como termohigrografos, data loggers,
desumificadores, sistemas de ventila¢do, entre outros. As divisdes devem estar bem isoladas, portas ¢
janelas calafetadas, sem entrada de poluentes atmosféricos e sem a incidéncia de luz natural ndo filtrada.
Caso os objetos venham a ser expostos, deve ser imposta a entrada de um niimero maximo de visitantes
em simultaneo. Caso os bens culturais sejam armazenados, estes devem ser guardados dentro das
embalagens para o efeito, eventualmente com sacos de silica gel colocados no interior.

Para evitar a prolifera¢ao da atividade biologica ¢ fundamental que ndo se ingiram alimentos nem
bebidas no local onde sera exposto/ armazenado o bem cultural, com vista a reduzir as fontes de nutri¢do
de seres vivos que afetem direta ou indiretamente os materiais. E igualmente importante que a
higienizacao dos bens culturais e do local onde estes se encontram seja regular.

1 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=294070
2 - http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=295397
3 — http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=295946
4 — http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=295355
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Relativamente ao manuseamento, a cruz deve ser agarrada unicamente pela base, pois a parte
superior apresenta maior fragilidade. Quanto ao estojo de jarra, este deve ser movimentado/transportado
fechado (tampa e batente), por duas pessoas, agarrando pela base (ndo pelas gualdras), ou num carrinho,
dado ser bastante pesado. Caso haja a necessidade de transporte entre duas instituigdes, as pecas devem
ser devidamente embaladas e protegidas.

Em caso de acidente, na existéncia de destacamentos de fragmentos ou de elementos
constituintes dos objetos, estes devem ser guardados junto a peca. Nestas circunstancias ou caso se detete
alguma alteracdo anormal, deve ser contactado um conservador- restaurador.

Embalagens Projetadas

Um acondicionamento adequado durante o transporte ¢ armazenamento fazem parte das medidas
fundamentais, de modo que foram projetadas embalagens ideais que servisse ambos os fins.

Foram considerados os seguintes critérios:

e FEmbalagem resistente e o mais leve possivel, de modo a suportar o peso do bem cultural;

e Utilizacdo de materiais o mais inocuos e inertes possivel, pouco suscetiveis a colonizacdo

biologica e que sofram poucas alteracdes de ordem fisico-quimica mediante o envelhecimento;

e Com acolchoamento interior para minimizar o impacto no caso de queda ou outros impactos

violentos;

e Deve apresentar uma identificagdo do bem cultural em todas as faces externas, evitando a sua

abertura desnecessariamente;

e A abertura deve ser facil, mas s6 possivel se com intencionalidade;

e A remocdo da obra do interior da embalagem ndo deve fazer com que esta incorra em qualquer

risco de queda adicional. Deve ser possivel pegar na obra pela parte mais estavel da mesma;

e O transporte dentro da instituicao museologica deve ser facil, sem que seja necessaria a remog¢ao

do objeto do interior da embalagem.

As folhas de identificacdo dos bens culturais devem conter uma fotografia dos mesmos,
acompanhada das seguintes informagdes: nimero de inventario, titulo/nome, dimensdes, materiais ¢
técnicas, origem/ autor/ escola de producao, época de produgdo, fragilidades/ caracteristicas especificas,
estado de conservagdo e um espago para outras observagdes que possam vir a ser acrescentadas
manualmente (nomeadamente em relacdo a atualizagdes relativas ao estado de conservacao), sem que
se tenha de criar nova ficha.

Estojo
No caso do estojo, ainda que com consciéncia da disponibilizagdo de reduzidos e insuficientes
fundos para fazer face as necessidades das instituicdes museoldgicas da responsabilidade estatal, a
embalagem foi projetada segundo aquilo que seria ideal, embora se saiba, a partida, que no caso de ser
concretizada, ndo tera todas as caracteristicas recomendadas.
A escolha dos materiais mais adequados é fundamental para o correto armazenamento de um bem
cultural. Por este motivo, planeou-se a utilizagdo dos seguintes:
a) como suporte, placas em acrilico com a espessura necessdria para que a resisténcia da
embalagem ndo seja comprometida;
b) utilizacdo de aco inoxidavel em todos os elementos metalicos necessarios;
¢) rodas travaveis;
d) espuma de polietileno para acolchoamento interno, com especial reforgo nos cantos.
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Veja-se agora as caracteristicas da embalagem que se sugere:

tml

i: folha identificativa
c: caixa

t: tampa

f: fita de abertura

g: gualdra

r: roda travavel

r O

Fig. 137 Embalagem proposta para o estojo de jarra (26/06/2017).

A caixa tem frente e reverso com reentrancia, para que, caso se pretenda retirar o estojo da
embalagem, se possa fazé-lo pegando pela base do mesmo e nao pelas gualdras das ilhargas. A tampa ¢
completamente destacavel, de modo a ser possivel retirar a jarra do interior do estojo sem se remover o
este ultimo da embalagem. As rodas visam a movimentagao facil dentro da instituigdo museoldgica sem
que seja necessario o levantamento (o estojo € bastante pesado). Foram escolhidas fitas de tecido
resistentes que ficam presas a embalagem, de modo a facilitar o fecho/abertura e garantir que nao se
perderdo ou se utilizardo em qualquer outro fim. Foram adicionadas gualdras para o caso de ser
necessario pegar na embalagem, no entanto a sua posigao € estratégica. Estdo mais proximas das arestas,
de modo a que uma s6 pessoa ndo consiga levantar a embalagem pelas mesmas. Ainda que possam tentar
pegar pelo fundo, esta trata-se de uma medida que pretende ser dissuasora. Todo o interior da embalagem
¢ forrado com espuma de polipropileno, de modo a prevenir danos mediante eventuais impactos fisicos.
Todas as faces, a exce¢ao do fundo, devem apresentar uma folha identificativa do bem cultural, para
que ndo seja necessario retird-lo da embalagem.

Cruz e Moldura

A moldura e a cruz, por serem objetos de menores dimensdes ¢ de peso inferior, ndo requerem
embalagens tdo complexas e dispendiosas. As embalagens projetadas para ambos sdo apresentadas em
conjunto por serem muito similares.

S
tampa

[ 1
7~/ )/~

espuma

Caixa —

Fig. 138 Projeto das embalagens da cruz e da moldura (27/06/2017).

Sugere-se a criagdo de uma caixa de cartdo livre de acido, forrada no interior por espuma de
polietileno, com o formado dos bens culturais escavados na mesma. A abertura ¢ feita por uma fita de
tecido resistente, presa a embalagem, para que, mais uma vez, ndo venha a ser utilizada para outros fins.
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ANEXO A

Relatorio sobre o estudo bioldgico do estojo de jarra
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Foi feito o estudo bioldgico de um estojo de jarra, pertencente ao Palacio Nacional da Ajuda.

Parte exterior do estojo

O estojo de jarra, exteriormente, é constituido por varias pranchas de madeira de carvalho,
Quercus sp.

A parte frontal € formada por seis pranchas de madeira. Quatro centrais, mais largas, colocadas
perpendicularmente a duas laterais, o que permite ver a seccdo transversal das duas laterais e
ndo a poder observar nas centrais.

Figs. 2 ¢ 3 — Aspecto da parte frontal formada por seis pranchas de madeira. As quatro centrais
(1, 2, 3 e 4) mais largas e as duas laterais (5 e 6) perpendiculares as anteriores.

Figs. 4 e 5 — Pranchas laterais, esquerda e direita, onde se observam, na seccdo transversal as
caracteristicas do carvalho.

A caixa deve ter estado sob condigdes de humidade muito elevada pois nestas madeiras de
carvalho encontram-se manchas escuras provocadas por fungo. Foram feitas duas colheitas das
zonas manchadas pelo fungo tentando visualizar estruturas para a sua identificacdo e pela
observagdo microscopica pensamos que se trata de um fungo vulgar, cujos esporos se encontram
no ar e quando tem condi¢des de humidade e temperatura se desenvolve nas pecas. Trata-se de
um fungo deuteromicota (Aspegillus sp. 7 ou Penicillium sp. 7).

Figs. 6 ¢ 7 — Aspecto das manchas de fungo na madeira no primeiro local de colheita.
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No fungo recolhido neste primeiro local véem-se esporos ¢ hifas aglomerados.

Figs. 12 a 14 — Aspecto das manchas de fungo na madeira no segundo local de colheita.

Figs. 15 e 16 — Observac¢do microscopica do fungo recolhido no segundo local da peca.

Na parte interior do estojo estuddmos varias estruturas de madeira. Duas pegas redondas, uma
peca comprida em forma de régua e uma base quadrada formada por duas pranchas ligadas entre
si, que tinham coladas por baixo quatro ripas. Em todas estas pecgas foram identificadas as suas
madeiras e visto o seu estado de degradagdo. Todas as madeiras sdo de choupo, Populus sp.
Quanto a sua biodeterioragdo ¢ devido a insectos e a fungos. Os insectos sdo anobideos dos
quais observamos galerias, serrim e recolhemos uma larva. Como nos foi entregue pela
mestranda um adulto de Oligomerus ptilinoides (Wollaston) € natural que esta seja a espécie
responsavel pelos danos na madeira. O fungo aparece formando manchas negras nas pecas de
madeira, estando nalgumas mais desenvolvido do que noutras. Pela observagdo microscopica
achamos que se trata do mesmo fungo referido para a parte externa do estojo, um fungo
deuteromicota (Aspegillus sp. ? ou Penicillium sp. 7).

Peca redonda A

Figs. 17 e 18 — Pega redonda A, anverso e verso.
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A seccdo transversal nesta pega encontra-se na lateral, foi feita uma incisdo para observar a
madeira e a amostra recolhida foi observada a lupa.

: sriud e  RARNC B

Figs. 21 a 23 — Secgdo transversal da pega redonda A, mais ampliada.
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e 2L

Figs. 24227 Oﬁsewagﬁo a lupa da

- | 3
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Figs. 28 a 30 — Deterioragdo da peca A, galerias com serrim devido a anobideo.

Figs. 31 ¢ 32 — Serrim de anobideo recolhido na pega A ¢ observado a lupa.

Peca redonda B

Figs. 33 e 34 — Pega redonda B, anverso e verso.
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A secgfo transversal nesta peca encontra-se na lateral, foi feita uma incisdo para observar a
madeira e a amostra recolhida foi observada a lupa.

Figs. 35 e 36 — Secgdo transversal da peca redonda B.

S S
Figs. 42 a 46 — Deterioracdo da pega B, orificios de saida e galerias com serrim devido a
anobideo. Também se véem manchas escuras devido a fungo.

e %
. B4
Figs. 47 a 49 — Observagdo a lupa da deterioracdo da peca B, serrim de anobideo nos vasos,
visto em seccgdo longitudinal e, a direita, o serrim recolhido.
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k

Figs. 50 e 51 — Observacio a lupa de uma larva de coledptero, anobideo recolhida na peca B.

Peca C (em forma de régua)

Figs. 55 a 56 — Observagdo a lupa da amostra retirada da pega C.
Peca D constituida por seis elementos

Esta peca € constituida por seis elementos numerados de um a seis. Dois (D1 e D2) séo largos e
estdo ligados, por baixo encontram-se quatro (D3 a D6) com forma de ripas.

Figs. 57 e 58 — Pega D, anverso e verso com a localiza¢do da numeracdo das amostras.
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Peca D1

Y3
i -

Figs. 59 ¢ 6 — Secgdo transversal da peca D1. Na foto da esquerda vé-se a pega D3 manchada
de escuro devido ao fungo.

Peca D2

Fig. 67 — Observagao a lupa da amostra retirada da pega D2.

Peca D3
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OB g -
Fig. 70 — Observagdo a lupa da amostra retirada da peca D3.

Esta pega D3 além de orificios de saida de insecto, encontra-se muito manchada com fungo. Por
isso também recolhemos um esfregago para observagdo microscopica e retiramos uma amostra
que enviamos para o Laboratdrio Hércules identificar o género de fungo que se desenvolveu na

pega.

Figs. 73 a 75 — Observagdo microscopica da madeira da peca D3, onde se véem, além das
estruturas da madeira, os fungos sob a forma de esporos e hifas. Na foto da direita quase que
podiamos dizer que sera, provavelmente, do género Penicillium sp.

Peca D4
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Peca D5

‘. ;"...

1 :
L 3

o
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Figs. 79 a 81 — Peca D3, sec¢io transversal, a direita observacdo a lupa de amostra recolhida.

Peca D6

Figs. 82 a 84 — Peca D6, seccio transversal, a direita observacdo a lupa de amostra recolhida.

Foram-nos entregues pela mestranda, algumas estruturas de insecto e um insecto adulto da
espécie Oligomerus ptilinoides (Wollaston), por isso deve ser a espécie que tem deteriorado a

peca.

°
Figs. 85 a 87 — Insecto adulto, duas asas e parte do torax da espécie Oligomerus ptilinoides
(Wollaston). Insecto, coledptero, anobideo, geralmente chamado caruncho.

Conclusdes:

O estojo de jarra, exteriormente, é constituido por varias pranchas de madeira de folhosa de
porosidade em anel com raios estreitos e muito largos, caracteristicos da madeira de carvalho,
Quercus sp.

Na parte interior do estojo estudamos varias estruturas de madeira. Em todas as pegas foram
identificadas as suas madeiras e visto o seu estado de degradagdo. Todas as madeiras sdo
semelhantes entre si, trata-se de uma folhosa clara, de porosidade difusa com muitos vasos
sensivelmente iguais, raios estreitos, caracteristicas de madeira de choupo, Populus sp.

Quanto a sua biodeterioracdo ¢ devido a insectos e a fungos. A caixa deve ter estado sob
condigdes de humidade muito elevada pois encontram-se manchas escuras provocadas por
fungo. A existéncia de fungos facilita o desenvolvimento de insectos.
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Os insectos encontrados sdo coledpteros, anobideos (carunchos ou xiloéfagos) dos quais
observamos galerias, serrim e recolhemos uma larva. Como nos foi entregue pela mestranda um
adulto de Oligomerus ptilincides (Wollaston) € natural que esta seja a espécie responsavel pelos
danos na madeira.

O fungo aparece formando manchas negras nas pecas de madeira, estando nalgumas mais
desenvolvido do que noutras. Pela observacido microscopica achamos que se trata do mesmo
fungo referido para a parte externa do estojo, um fungo deuteromicota (Aspegillus sp. ? ou
Penicillium sp. ?).

Condicdes experimentais

Foram utilizados uma lupa binocular Carl Zeiss/Jena, um microscopio Leitz Dialux 20 e uma
camara fotografica Canon PowerShot A 560, 7.1 Mega pixels, 4X optical zoom

Notas finais
Para a identificagdo dos fungos pedimos ajuda ao Laboratério Hércules.

Recebemos entretanto a sua resposta em que, embora as condi¢des de identificacéio ndo fossem
as melhores, pensavam tratar-se de fungo do género Penicillium (O relatério do Laboratério
Héreules ira a parte).
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ANEXO B

Relatdrio sobre a colonizagdo microbioldgica

P HERCULES R

HERANCA CULTURAL. ESTUDOS E SALVAGUARDA

RELATORIO CONTAMINAGAO MICROBIOLOGICA — MADEIRA DE
CHOUPO
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Ana Teresa Caldeira
Luis Dias

Tania Rosado

Evora, abril 2017
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Metodologia

Avaliagdo da presenca de contaminag&o microbiologica

A amostra de madeira foi observada a lupa estereoscépica Leica M205 C e as imagens adquiridas
com camara Leica DFC 295 acoplada. Efectuou-se ainda andlise por microscopia eletronica de varrimento (SEM)
de forma a avaliar a presenga de contaminagao biologica e forma de proliferagdo. As amostras foram colocadas sobre
uma fita de carbono e observadas no microscépio electronico de varrimento (Hitachi 3700N) a 20 kV. Foi ainda
efectuada a microanalise quimica por SEM-EDS [(Microscdpio eletrénico de varrimento (Hitachi 3700N) acoplado a
um espectrometro de dispersdo em energia de raios X (Bruker XFlash 5010 SDD)] nas mesmas condigdes

anteriormente descritas.

Resultados

Dada a nao esterilidade das amostras nao foi possivel efectuar a anélise de contaminagao por técnicas dependentes
de cultura. No entanto a abordagem delineada permitiu verificar a presenga de fungo filamentoso no microfragmento

de madeira, cuja caracteristica morfologica se assemelha a um fungo do género Penicillium (Fig. 1 A-C).

Figura 1. Observagéo de fragmento de madeira a lupa estereoscopica, destacando-se proliferagéo fungica.

Este microfragmento foi ainda analisado por SEM (Fig. 2) onde se verificou a presenca de filamentos fiingicos sobre
a madeira, no entanto, devido & similaridade morfologica entre os filamentos da madeira e as hifas é dificil distinguir
o tipo de microrganismo ali presente, sendo necessario a metalizagdo da amostra para se puder obter uma imagem
com maior nitidez.
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.
o

20.0kV 11.5mm x950 BSECOMP 40Pa

Figura 2. Analise de fragmento de madeira por microscopia electrénica de varrimento.

No entanto, abordagens complementares sdo necessarias para confirmagéo e melhor caracterizagéo da populagao

microbiolégica, o que exige também uma amostragem em material estéril.
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ANEXO C
Relatdrio sobre diversas analises realizadas ao estojo
¢ REPUBLICA PATRIMONIO (@) niversioaoe Shis e
PORTUGUESA  CULTURAL xS HERCULE
‘ — e DiregGo-Geral do Patrimdnio Cultural HERANGA CULTURAL ESTUDOS F SALVAGLUARDA
CULTURA
Al ) ) 1
U'I |7 | { stojo de J asrea ™ P;_:\;:‘ io F acional da /;\\) 1 d a
RELATORIO
Gaoriets Carvaine Fquipa Técnica:
Chefe de Diviséo do LJF Ana Filipa Mendes (UCP)
Ana Machado (UF)
Ana Manhita (HERCULES)
= 2 Ana Margarida Cardoso (HERCULES)
Antonio Candelas Belmira Maduro (LJF)
Coordenador cientifico do LJF Cristina Dias (HERCULES)
" . Margarida Cavaco (UF)
Diretor do Laboratorio HERCULES Paula Monteiro (LIF)
Lisboa, Agosto 2017 Sara Valadas (HERCULES)

O presente estudo tem como objetivo a caracterizacdo material de um Estojo de Jarra. A conservagdo desta
peca e o referido estudo faz parte do estagio de Mestrado em Conservagdo e Restauro, pela Universidade
Catdlica Portuguesa, da aluna Ana Filipa Mendes.

Referéncia do processo: LIF 01-17 | REQ-HERCULES-FCP/13/2017

Informag@o sobre a peca:
Oferta diplomdatica do presidente francés Emile Loubet & Rainha D. Amélia OrleGes em 1905. Foi produzida em
Paris. Em 1910, por ocasido do arrolamento dos bens da Casa Real, encontrava-se no Paldcio das Necessidades,

na chamada ‘Arrecadacdo da Senhora D. Amélia'. Foi posteriormente transferido para o Paldacio Nacional da

Ajuda (in: mafriz net).

Categoria: Mobilidrio

Matéria: Madeira, Téxtil e Metal
Dimensoes: 67 x 41 x 41 cm
Estilo: Arte Nova
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2. AMOSTRAGEM

AREA DO MOBILIARIO

Amostras:
01-17-1. Cola
01-17-2. Selo de lacre
01-17-3. Tonalidade da superficie
01-17-4. Mancha negra (tampo)
01-17-9. Ligas metdlicas: brasdo, pegas laterais, escudetes, dobradicas, fechadura e espelho da fechadura

AREA DOS TEXTEIS

As amostras recolhidas correspondem a um veludo que forra o interior
da pec¢a, gque em algumas circunsténcias possui papel a servir de
interface com a madeira (latercis, frente e costas da tampa) e
noutros foi colocado diretamente sobre a mesma (plinto - suporte
para ajarra, que se encontra no interior do estojo.

AMostras:
01-17-10. Fio de frama
01-17-11. Fio de teia (fundo)

Teia Costas

01-17-13. Fio da ourela
01-17-14. Fio da ourela

Figura. 1. Mapeamento dos pontos de amostragem.
01-17 | Estojo de jarra — Paldcio Nacional da Ajuda - AMOSTRAGEM | 03

3. CONDICOES EXPERIMENTAIS

p-ESPECTROSCCOPIA DE INFRAVERMELHO COM TRANSFORMADA DE FOURIER (pu-FTIR)

Caracterizag@o material utilizando um espectrémetro Bruker, modelo Tensor 27, na regido do infravermelho médio
(MIR), acoplado ao microscépio Hyperion 3000 e controlado pelo software OPUS 7.2, Copyright® Bruker Optik
GmbH 2012, que possui um detector MCT (Mercury Cadmium Telluride - Telureto de Mercurio e Cadmio) que
permite a aquisigdo de espectros em diferentes pontos da amostra.

As amostras foram andalisadas no modo de transmissdo utilizando uma objetiva de 15x e uma microcélula de
compressdo de diamante EX'Press 1.6 mm, STJ-0169. Os espectros de |V foram tracados na regido de 4000-600 cm-
I, com é4 varrimentos e resolugdo espetral de 4 cm'.

MICRCSCOPIA ELECTRONICA DE VARRIMENTC (SEM-EDS)
Microscopia electrénica de varrimento acoplada com espectrometria de raios X por disperséo de energias (SEM-
EDS) num microscépio electrénico de varrimento Hitachi 3700N acoplado a um espectrémetro de raios X BRUKER

XFLASH, permitindo a andlise micro-estrutural e elementar (pontual e bidimensional) das amostras.

ESPECTROMETRIA DE FLUORESCENCIA DE Raios X (EDXRF)

Redlizou-se andlise elementar por espectrometria de raios X por dispersdo de energios utilizando um
espectrometro portatil Bruker Tracer I-SD  equipado com uma fonte de raios-X com anodo em Rédio e um
detector modelo X-Flash®SDD. As condicdes aplicadas foram as seguintes: sem filtro, 40 keV, 30 pA e 40 segundos
de tempo de aquisicdo. Os espectros obtidos foram fratados com o software ARTAX.

01-17 | Estojo de jarra — Paldcio Nacional da Ajuda + CONDICOES EXPERIMENTAIS | 04
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3. CONDICOES EXPERIMEN

LC-DAD-MS

Cromatografia liquida acoplada a um detector de diodos e a espectrometria de massa num espectrémetro de
massa LCQ Fleet Thermo Finnigan equipado com uma fonte de ionizagdo por electrospray € um analisador de
massas do tipo ion trap. As condicdes da andlise de MS foram: temperatura do capilar de 300 °C; voltagem da
fonte de 5.0 kV, corrente da fonte de 100.0 pA, voltagem do capilar de -7.0 V. em modo negativo e +3.0 V em
modo positivo. Os anclitos foram detectados em modo full MS (100-800 m/z), com e sem fragmentacdo na fonte.
No modo negativo foram utilizados dois segmentos: 10.0 V de fragmentagc@o na fonte dos 0-12 minutos e 30.0 V
de fragmentagdo na fonte dos 12-30 minutos. No modo positivo, a fragmentagdo na fonte ocorreu dos 0-30
minutos, a 30.0 V. O espectrometro de massa estava acoplado a um sistema de HPLC com injector automdético
(Surveyor Thermo Finnigan) e detector de diode array (DAD). A coluna andlitica utilizada foi uma Zorbax Eclipse
XDB C,; de fase reversa (Narrow-Bore, tamanho de particula 3.5 pm, 150 mm X 2.1 mm). Utilizou-se uma
temperatura na coluna de 30 °C e uma temperatura no tabuleiro de amostras de 24 °C. A separagd@o
cromatogréfica ocorreu a um fluxo de 0.2 mL min', com a injecgdo de 10 YL de amostra. A fase movel era
constituida por uma solug@o aquosa de 0.1 % de dcido férmico (v/v) (solvente A) e acetonitrilo (solvente B), com
o seguinte programa de eluigdo: 0-63 % de solvente B dos 0-14 minutos e 63-90 % de solvente B dos 14-25 minutos;
90 % de solvente B dos 25-30 minutos. O detector DAD foi programado para recolher dados entre os 200-800 nm.

Amostra 01-17-1 Cola

Andlise por pu-FTIR
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4, RESULTADOS

Amostra 01-17-2 Lacre
Andlise por u-FTIR
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4. RESULTADOS

Amostra 01-17-3 Aguada

Andlise por pu-FTIR
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4. RESULTADOS

Amostra 01-17-4 Manchas negras

Andlise por pu-FTIR
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4, RESULTADOS
EDXRF
Tabela 1. Resultados cbtidos por EDXRF.

XRF DESCRICAO ELEMENTOS IDENTIFICADOS
01-17-9.1 Espelho (com prego) Cu>>1In> Ag > Fe > As > Pb > Bi > Ni
01-17-9.1"  Espelho (sem prego) Cu>>1In>Ag > As>Pb >Bi>Fe
01-17-9.2  Placca fechadura com inscric@o Cu>1In>Ag>As
01-17-9.3  Cantoneira lado direito Ag>Cu>In
01-17-9.4  Escudete do puxador direito Cu>Ni>Zn>Fb>Fe
01-17-9.5  Pega direita Ag>>Cu>In>Sn>Ni>Pb>Fe
01-17-9.6 Pega direita centro Ag>>Cu>In>Pb>Ni>Fe
01-17-9.7 Argola de fixagdo da pega direita Ag >>iIn>Cu>Pb>Ni>Fe
01-17-9.8 Elemento de fixagdo da pega (llharga direita interior) Cu>Ag>In>Pb>Ni>Fe
01-17-9.9 Chapa encaixe do pino (Iharga esquerda) Cu>>In>Ag>As>Pb>Fe
01-17-9.10  Escudete puxador direito centro Ni>>7n > Cu>Bi>Pb
01-17-9.11  Dobradiga esquerda de tras, fixa na caixa Cu>>In>Ag>As>Pb>Ni>Fe

EDXRF

Pela analise de EDXRF podemos inferir que os elementos metalicos presentes no estojo de
¥ jarra sdo compostos maioritariamente por:

-liga de prata — espelho (1 e 1), placa da fechadura (2), cantoneiras (3), pegas (5 e 6),
argolas (7), ilhargas (8 e 9) e dobradiga (11);

s -liga de cobre e zinco niquelada — escudete (4 e 10)

. Atabela 2 apresenta os valores semi-quantitativos dos elementos presentes.

Tabela 2. Semi-quantificacdo dos resultados obtidos por EDXRF. *

ELEMENTO 1 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1
Fe 5.48 0.35 1.07 0.43 0.24 1.72 1.42 2.20 0.99 0.46 : 0.27
Ni 0.57 0.78 1.10 1.54 27.95 4.88 2.51 2.87 2,16 0.69 82.57 0.34
Cu 56.21 56.85 48.06 31.85 43.52 21.80 28.18 15.20 40.17 60.52 6.42 64.45
In 29.83  30.07 3205 2648 @ 27.51 14.10 1622 2199 2770 3219 1024 3270
As 1.78 207 4.25 = = = - - - 1.82 = 0.94
Pb 0.65 0.85 1.40 1.80 0.78 2.85 3.03 3.14 3.23 0.74 0.61 0.30
Bi 0.21 0.30 0.82 0.72 - - - - - - 0.16 -
Sn E = = e = 6.27 S z = - - s
Ag 5.28 8.72 1125 3498 - 48.38  48.64  54.60 2576 3.59 - 1.00

* hitp://www.csudh.edu/oliver/chemdata/alloys.htm 01-17 | Estojo de jarra — Pald J of ey 7 1+ RESULTAI
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4. RESULTADOS EDXRF

Puises

M 01-17-%9.1 Fechadura

W 01-17-9.1" Fechadura sem prego

Pulses
B 01-17-2.1' fechadura sem prego
10°
M 01-17-9.9 lIharga esquerda, enccixe do pino
M 01-17-9.11 Dobradiga esquerda de tras, fixa
w‘—~
Ca g
{ Na
Zn L
10* Pd Cs
L T
10*
10-
o 10 20 30 40
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0% W 01-17-9.4 Escudete do puxador direito E D X R F

M 01-17-9.10 Escudete do puxador direito (centro)

w-

@

W 01-17-9.2 Placa fechadura cfinscricdo
W 01-17-9.3 Canteneira lado direito
W 01-17-9.6 Pega direita (centro]
Q01-17-9.8 liharga direita (int. fixagao da pega)

0 4
01-17 | Estojo de jarra — Paldcio Nacional da Ajuda + RESULTADOS | 14
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LC-DAD-MS

Tabela 3. Resultados obtidos por LC-DAD-MS [andlise de corantes).

LC/DAD/ESI-MS

T
AMOSTRA DESCRICAO refenﬂ;o Ao ESI- ESI* MATERIAIS IDENTIFICADOS
(o] {mlﬂ-) (nm] [m/zl (m/z)
15.99 253, 365 301, 257, 229 _ Quercetina
Fio de . . R ~
01-17-10 17.05 250, 308, 243 - Composto Tipo C (associado a fotodegracdo do
trama : 340 pau-brasil)
20.02 249, 490 327,247,171 - Laranja ll
1608 23302 g9 057,225 - Quercetina
366
01-17-11 Fio de teia 17.12 257, 306, 243 ~ Composf_o Tipo C (associado & fotodegragdo do
(fundo) 341 pau-brasil)
246, 307, z
20.07 484 327,247 171 - Laranja ll
246, 302, ’
Fio de teia 20.10 484 327,247,171 = Laranja ll
01-17-12 -
k 44 - omposto associado ao Vermelho Acido 12
(pélo) 23.03 392 2 c t iad lho Acido 12
4. RESULTA ANALISE PonTUAL EDS |[SEM-EDS

Tabela 4. Resultados cbtidos por SEM-EDS na andlise dos fios da ourela, amostras 01-17-13 e 01-17-14.

% Composi¢do do fio: Liga metdlica de Cobre
£
-
)
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o
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Tabela 5. Resumo dos resultados obtidos nas diversas andlises analiticas usadas.

AMOSTRA DESCRIGCAO

TECNICA(S)

EXAME E ANALISE

MATERIAIS IDENTIFICADOS

01-17-1 Cola
01-17-2 Selo de lacre
01-17-3 Tonalidade da superficie (aguada)

01-17-4  Mancha negra (fampo)

Composigao  das  diversas  ligas
01-17-9 metdlicas: pegas laterais, escudetes,
fechadura, e espelho da fechadura

01-17-10  Fio de frama
01-17-11  Fio de teia (fundo)
01-17-12  Fio de feia (pélo)
01-17-13  Fio da ourela

01-17-14  Fio da ourela

-FTIR,

-FTIR,

W-FTIR,

L-FTIR,

EDXRF

LC-DAD-MS

LC-DAD-MS

LC-DAD-MS

SEM-EDS

SEM-EDS

Resina PVA, Proteina
Resina natural, Barite, Calcite
Caulinite, Quartzo, Proteina, Cera

Caulinite, Quartzo, Cera

Ver Tabela 1, pdgina 11

Quercetina, Composto Tipo C (associado a fotedegragao
do pau-brasil), Laranja Il

Quercetina, Composto Tipo C (associado & fotodegragdo
do pau-brasil), Laranja ll

Laranja Il, Compaosto associado ao Vermelho Acido 12
Cobre

Cobre

6. EQUIPA TECNICA

Ana Filipa Mendes (Estagidria de Mestrado | Universidade Catdlica Portuguesa, UCP)

- Locdalizag@o dos pontos de amostragem e recolha de amostras

Ana Machado (Quimica | Laboratério José de Figueiredo, DGPC)

-EDXRF

Ana Manhita (Quimica | Lab. HERCULES, Universidade de Evora)

- LC-DAD-MS

Ana Margarida Cardoso (Quimica | Lab. HERCULES, Universidade de Evora)

- U-FTIR

Cristina Dias (Quimica | Lab. HERCULES, Universidade de Evora)

- LC-DAD-MS

Margarida Cavaco (Conservadora Restauradora, Area Mobilidrio | Laboratério José de Figueiredo, DGPC)

- Locdlizagdo dos pontos de amostragem e recolha de amostras

Paula Monteiro (Conservadora Restauradora, Area Téxteis | Laboratério José de Figueiredo, DGPC)

- Locdalizagao dos pontos de amostragem e recolha de amostras

Sara Valadas (Quimica | Lab. HERCULES, Universidade de Evora)

- SEM-EDS
- EDXRF
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ANEXO D

Relatorio sobre o estudo bioldgico da cruz

REPUBLICA PATRIMONIO
PORTUGUESA CULTURAL

Diregao-Geral do Patriménio Cultural

CULTURA

Laboratério José de Figueiredo

Estudo biologico de uma Cruz em madrepérola (inv. 152), Museu Nacional de Arte Antiga
(4-17)

Lilia Esteves

Abril/Julho de 2017

Rua da Janelas Verdes 1249-018 Lisboa
Tel. 21 3934200
Pag. 1de3
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Tentamos identificar a madeira de duas pegas, pertencentes a uma Cruz do Museu Nacional de Arte
Antiga.

Pega A — Madeira colada a um quadrado de madrepérola.

Fig. 1 — Pega A — colada ao quadrado de madrepérola.

Foi feita uma incis@o para se observar a estrutura da sec¢fo transversal da madeira desta peca (A) e
as lascas foram recolhidas como amostras. Corte e amostras foram observados a lupa.

Figs. 5 a 7 — Aspecto, visto a lupa, das lascas recolhidas na pega (A).

Trata-se de madeira de folhosa dura, ruiva, com porosidade difusa, vasos e raios sensivelmente
iguais e finos, por estas caracteristicas consideramos que se trata de madeira de oliveira, Olea
europaea L.

Figs. 8 a 10 — Peg¢a B — quadrada com orificio central. Observada no anverso, verso ¢ lateral.
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A posigao lateral da peca permitiu-nos fazer uma incisdo, observar a seccdo transversal da madeira e
recolher amostra.

Figs. 13 e 14 — Amostra da pe¢a (B) observada a lupa.

Trata-se de madeira de gimnospérmica, com canais de resina. Foi feita a observagio microscopica.

Figs. 15 a 17 — Observagdo microscopica da madeira, dissociada, da pega (B).

Pelas caracteristicas observadas concluimos que se trata de madeira de pinho, Pinus sp.

Conclusdes:

Como as amostras sdo pequenas poderd haver alguma duvida, mas pelas caracteristicas observadas
consideramos que a madeira da pega (A) é madeira de oliveira, Olea europaea L. e a madeira da
peca (B) € madeira de gimnospérmica com canais de resina, provavelmente pinho, Pinus sp.

Condigdes experimentais:

Foram utilizados uma lupa binocular Carl Zeiss/Jena, um microscopio Leitz Dialux 20 e uma cdmara
fotografica Canon PowerShot A 560, 7.1 Mega pixels, 4X optical zoom

Agradecemos a Dra. Margarida Cavaco, a mestranda Ana Filipa Mendes ¢ a Dra. Ana Machado, a
ajuda prestada.

Lilia Esteves
20 de Julho de 2017
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ANEXO E
Relatério sobre diversas analises realizadas a cruz
jj REPUBLICA PATRIMONIO QP ,\yersipane I_ERC"ULES
S —————————————— Dire¢ao-Geral do Patriménio Cultural HERANCA CULTURAL ESTUDOS F SALVAGLARDA
CULTURA
i T
L RELATORIO
Chefe de Divisao do LJF
| quipa Técnica:
Anténio Candeias Ana Machado (L)
Ana Margarida Cardoso (HERCULES)
Coordenador cientifico do LJF Margarida Cavaco (LJF)
Diretor do Laboratério HERCULES Sara Valadas (HERCULES)
Lisboa, Julho 2017

O presente estudo tem como objetive a caracterizacdo material de uma cruz em madrepérola do século XVIII.

A peca pertenceu ao Convento das Salésias de Lisboa, tendo sido fransferida para o Museu Nacional de Arte
Anfiga com a exting@o das ordens religiosas.

Categoria: Mobilidrio (inv. 152) Freate Bavaesio
Matéria: Madeira e Madrepérola
Centro Produtor: Terra Santa
Dimensoes: 61,5x20,0x 150cm

Exames de ponto:
Foram recolhidas 4 micro-amostras para exame laboraterial:
identificac@o de pigmentos e aglutinantes.

MNAACL. Cola
MNAAC2. Pigmento Vermelho

MNAAC3. Pigmento Verde

MNAACA. Pigmento Negro

Figura 1. Fotografias da cruz antes da intervengdo e
respectivo mapeamento da recolha de amostras. [Fotografia
da autoria de Jorge Oliveira (LIF)]
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H-ESPECTROSCOPIA DE INFRAVERMELHO COM TRANSFORMADA DE FOURIER (u-FTIR)
Caracterizagdo material utilizando um espectrémetro Bruker, modelo Tensor 27, na regido do infravermelho médio [MIR),

acoplado ao microscopio Hyperion 3000 e controlado pelo software OPUS 7.2, Copyright® Bruker Optik GmbH 2012, que
possul um detecter MCT (Mercury Cadmium Telluride - Telureto de Mercurio e Cadmio) que permite a aquisic@e de espectros

em diferentes pontos da amostra.
As amostras foram analisadas no modo de transmissdo utilizando uma objetiva de 15x e uma microcélula de compressdo de

diamante EX'Press 1.6 mm, STJ-0169. Os espectros de IV foram tracados na regido de 4000-600 cm!, com é4 varimentos e

resolucdo espetral de 4 cm!.

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE VARRIMENTO (SEM-EDS)
As amostras foram examinadas num microscépio Hitachi S3700N com um detector de raios X por disperséo de energia Bruker

XFlash 5010 SDD acoplado. As andlises foram realizadas sem recurso & metalizagdo, em baixo vdcuo (pressdo varidvel: 30-40

Pa), com uma corrente de 20 kV.

Amostra MNAAC1 - Cola

Andlise por pu-FTIR

2 899 ST IT B 85
Reverso E ggaiae g g8
{ 141 I
(/\
[{]
| \;\
\} \
V1,
Il
b | [ \
\ - ‘ | '
| I h
‘\ ‘\ﬂ /|
H\ / I “w 7~
\ | Uirg /
\_ | ./
g f( \‘V\/f
~—
30‘00 2500 20‘00 1 5‘00 1000

Wavenumber cm-1

Figura 2. Fotografias da cruz antes da gesso [vestiglos| +proteinai{colaianimal]
interven¢do e localizagdo da amostra
MNAAC1. [Fotografia da autoria de
Jorge Oliveira (LF)]
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T

Amostra MNAAC2 - Pigmento Vermelho

Andlise por pu-FTIR

5 FEEE % E 9t o 598 ZREUAR &
I 5 £ Ee § f z88 g8 gasssl B
Reverso L 8 8 ¥3 B SRF 585886

4

3000 2500 2000 1500
Wavenumber cm-1

proteina (cola animal)

Figura 3. Fotografias da cruz antes da
interven¢do e localizagdo da amostra
MNAAC2. [Fotografia da autoria de
Jorge Oliveira (UF)]

o B

Amostra MNAAC2 - Pigmento Vermelho

Andlise por SEM-EDS

Hg
1500 | IC
s0 | (O
0 LG e he
0 2 4 6 8 10 12 KeV 14

UAG: 40 x HV: 20.0 kV WD: 10.1 mm
Figura 4. Andlise SEM-EDS (andlise pontual eds) de uma regido de tonalidade vermelha relativa a amostra MNAAC2

(vermelhdo, HgS).

125



Estudo de conservagao e restauro de um conjunto de cruz e moldura produzido na Terra Santa ¢ um estojo de jarra francés

Andlise por pu-FTIR

Reverso

Figura 5. Fotografias da cruz antes da
intervengdo e localizagdo da amostra
MNAAC3. [Fotografia da autoria de
Jorge Oliveira (UF)]

Andlise por pu-FTIR

Amostra MNAACS3 - Pigmento Verde

Reverso

Figura 6. Fotografias da cruz antes da
intervengdo e localizagdo da amostra
MNAACA. [Fotografia da autoria de
Jorge Oliveira (UF)]
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Amostra MNAAC4 - Pigmento Negro
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Amostra MNAAC4 - Pigmento Negro

Andlise por SEM-EDS

B siELE iy
» ‘ L
MAG: 400 HV 820 0%, WD: T, 5 > LT PR

A andlise por EDS no microscopio eletrénico de varrimento permitiv obter um mapa elementar composicional
destacando-se a presenca de aluminio, cdlcio, ferro, cobre, silicio e fdsforo.

Amostra MNAAC4 - Pigmento Negro

Através de andlise quimica
elementar eds foi possivel
identificar a presenca do
pigmento carvéoe animal (Ca
e P} em mistura com
aluminossilicatos de  ferro
ey ©  loOcres, Al Si, Fe, Mg....).

6 8

Andlise pontual EDS [ponto 2) e respectiva representacdo grafica.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Através de andlises quimicas complementares [u-FTIR e SEM-EDS) foi possivel identificar a presenga de material proteico
(cola animal) na amostra 1 e a composicdo dos diferentes pigmentos utilizados (amostra 2 a 4). O pigmento vermelho € &
base de vermelhdo que é possivel comprovar através da andlise de SEM-EDS com a presenga de Hg e S. O pigmento verde
& a base de malaquite e o pigmento negro de carvdo animal.

Tabela1.Resultados obtidos por pu-FTIR e SEM-EDS.

AMOSTRA DESCRIGAO TECNICA(S) EXAME E ANALISE MATERIAIS IDENTIFICADOS

MNAAC1 Cola p-FTIR gesso (vestigios), proteina (cola animal)

MNAAC2 Pigmento Vermelho u-FTIR, SEM-EDS proteina (Cola animal), vermelhao (HgS), calcite?
MNAAC3 Pigmento Verde L-FTIR malaquite*, caulinite (ocres), gesso (vestigios), calcite (vestigios).

cera, carboxilatos de cobre

calcite, cera, dleo (vestigios), carvdo animal, aluminossilicatos de

MNAAC4 Pigmento Negro H-FTIR, SEM-EDS ferro (ocres), pigmento & base de cobre (proximidade com outras
dreas?)
04-17 | Cruz Maar a MNAA - CONSIDER 11
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ANEXOF

Relatorio sobre o estudo biologico da moldura

REPUBLICA PATRIMONIO
PORTUGUESA  CULTURAL

Diregéo-Geral do Patriménio Cultural

CULTURA

Laboratdrio José de Figueiredo

Estudo biolégico de uma moldura em madrepérola (inv. 13 mold), Museu Nacional de Arte
Antiga

(3-17)

Lilia Esteves

Abril/Julho de 2017

Rua da Janelas Verdes 1249-018 Lisboa
Tel. 21 3934200
Pag. 1de5
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A moldura € constituida por madeira, visivel no verso, que no anverso esta coberta de madrepérola e
tem uma cornija, na parte externa, ¢ um friso, na parte interna, com embutidos de duas madeiras
diferentes, uma das quais bastante escura. A moldura envolve uma gravura, que se encontra em
contacto com um cartéo envolvido em seda.

Tentou-se identificar as madeiras e o estado de degradagéo da pega.

Madeira suporte da peca, observada no verso.
Foram retiradas duas amostras que se observaram a lupa e pelas caracteristicas observadas: madeira

de folhosa dura, ruiva, com porosidade difusa, vasos e raios sensivelmente iguais e finos
consideramos que se trata de madeira de oliveira, Olea europaea L.

Figs. 1 a 3 — Aspecto, visto a lupa, das lascas recolhidas no verso da peca.

Madeiras embutidas na cornija

Foram feitas incisdes para se observar a estrutura da sec¢do transversal das madeiras da cornija, que
apresentavam coloragdo diferente. As lascas foram recolhidas como amostras e observadas a lupa.

5 ]

Fig. 4 — Localizagdo das amostras (1 e 2) observadas na cornija, canto inferior esquerdo da moldura.

Amostra 1 — Madeira escura da cornija, inferior, estava colocada com sendo madeira escura, mas era
diferente de verdadeira madeira escura encontrada em praticamente toda a cornija. Madeira
avermelhada devido a inclusdes nos vasos que lhe ddo esta coloragdo. Trata-se de uma madeira
tropical. Mas como a amostra € muito pequena, € ndo se conseguiu ver a secgdo transversal, apenas
podemos dar estes dados.

Fig. 5 — Amostra 1, madeira avermelhada tropical, sec¢do longitudinal.
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Amostra 2 — Madeira escura semelhante a praticamente todas as escuras dos embutidos da cornija.
Pelas caracteristicas observadas, e ter sido possivel observar a secgdo transversal apesar de escassa,
concluimos que se trata de madeira de ébano, Diospyros sp.

B e ye . 2

Figs.9e 10 - Locaiagﬁo da zona onde se

Fig. 11 — Localizag¢do das amostras (3 ¢ 4) observadas na cornija, lado direito da moldura.

Amostra 3 — Amostra colocada em zona de madeira escura, mas ndo € madeira. No identificamos o
material pois € muito pequena para se conseguir uma analise morfoldgica e ndo permite a visalizagdo
transversal.

Fig. 12 — Amostra 3, ndo se trata de madeira.

Amostra 4 — Uma das madeiras claras dos embutidos da cornija. Observa-se pouco, mas parece-nos
ser também de madeira de oliveira, Olea europaea L.
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O cartdo revestido a seda, que se encontra junto da gravura, apresentava-se roido, com orificios e
serrim de insecto, que foram estudados. Como ndo se encontraram insectos adultos, para uma
identificacdo fidvel, estas sdo as nossas suspeitas.

o cartdo em ambos os lados.

A parte roida deve-se provavelmente a ac¢dio do peixinho-de-prata, Ctenolepisma longicaudata
Esch., os dermestideos (Anthrenus sp.) também podem roer, quando existe cola animal, mas
geralmente encontramos exuvias de larvas.

Fig. 16 — Aspecto da zona roida do papel.

O serrim e orifios, pelas suas dimensdes e morfologia devem ter sido feitos pelo Stegobium
paniceum (L.)

Figs. 17 e 18 — Aspecto dos orificios onde foi recolhido o serrim.
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i -
Figs. 19 e 20 — Aspecto do serrim encontrado.

Conclusoes:

A madeira suporte da moldura, observada no verso, e as pequenas pecas de madeira de cor mais clara
que formam a cornija, como sdo amostras pequenas podera haver alguma davida, mas pelas
caracteristicas observadas consideramos que sdo feitas em madeira de oliveira, Olea europaea L.

As pegas de madeira escura da cornija, que alternam com as claras, sio de madeira de ébano,
Diospyros sp., com excep¢do de duas, a amostra (1), que ¢ uma madeira escura mas avermelhada e a
amostra (3) que ndo ¢ madeira.

A parte roida deve-se quase de certeza ao peixinho-de-prata, Ctenolepisma longicaudata Esch.,
porém os dermestideos, do género Anthrenus sp., também podem roer, quando existe cola animal,
mas geralmente deixam as exuvias das larvas, o que aqui ndo se observou.

Os orificios e o serrim encontrados mostram tratar-se de um anobideo, pelas suas dimensdes e
morfologia devem ter sido originados pelo Stegobium paniceum (L.)

Condicdes experimentais:

Foram utilizados uma lupa binocular Carl Zeiss/Jena e uma camara fotografica Canon PowerShot A
560, 7.1 Mega pixels, 4X optical zoom.

Agradecemos a Dra. Margarida Cavaco, a mestranda Ana Filipa Mendes ¢ a Dra. Ana Filipa
Machado, a ajuda prestada.

Lilia Esteves
21 de Julho de 2017
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ANEXO G

Relatorio sobre diversas analises realizadas a moldura

PATRIMONIO ‘9 UNIVERSIDADE

@ REPUBLICA
%~ PORTUGUESA  CULTURAL

Dire¢Go-Geral do Patriménio Cultural

CULTURA

Gabrieta Carvaino
Chefe de Divisdo do LJF
Antonio Candeias
Coordenador cientifico do LJF
Diretor do Laboratério HERCULES

O presente estudo tem como objectivo a caracterizagdo material de uma moldura em madrepérola e desenho do século

DE EVORA

Lisboa, Julho 2017

XVIII, tendo sido recolhidas para o efeito cito amostras.

A peca pertenceu ao Convento das Sclésias de Lisboa, tendo sido transferida para o Museu Nacional de Arte Antiga com a

extingdo das ordens religiosas.

Categoria: Mobilidrio (Inv. 13 mold)

Matéria: Madeira, Madrepérola e Papel

Centro Produtor: Terra Santa

Dimensodes: 21,5 x 18,0 x 2,0 cm

Exames de ponto:

Foram recolhidas 8 micro-amostras para exame laboratorial:

M1 e M2 — Composic@io da massa de preenchimento e da cola, respetivamente;

M3, M4 e M5 - Identificacdo dos pigmentos e aglutinantes;

Mé, M7 e M8 - Identificacdo das madeiras.

ABORATORIO

RELATORIO

Equipa Técnica:

Ana Machado (LJF)

Ana Margarida Cardoso (HERCULES)
Margarida Cavaco (LJF)

Sara Valadas (HERCULES)

Figura 1. Fotografias da moldura em madrepérola antes da
intervengdo. [Fotografia da autoria de Jorge Oliveira (UF)]
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Frente

Pontos de Amostragem:

M1. Massa de preenchimento

M3. Pigmento Vermelho

M4. Pigmento Verde

Figura 2. Mapeamento das amostras recolhidas.

p-ESPECTROSCOPIA DE INFRAVERMELHO COM TRANSFORMADA DE FOURIER (p-FTIR)

Caracterizagdo material utilizando um espectrometro Bruker, modelo Tensor 27, na regido do infravermelho médio
[MIR), acoplado ao microscépio Hyperion 3000 e controlado pelo software OPUS 7.2, Copyright® Bruker Optik
GmbH 2012, que possui um detector MCT (Mercury Cadmium Telluride - Telureto de MercuUrio e Cadmio) que
permite a aquisicdo de espectros em diferentes pontos da amostra.

As amostras foram analisadas no modo de transmissdo utilizando uma objetiva de 15x e uma microcélula de
compressdo de diamante EX'Press 1.6 mm, STJ-0169. Os espectros de |V foram tragcados na regido de 4000-600 cm-
1, com é4 varmimentos e resolugdo espetral de 4 cm,

MICROSCOPIA ELECTRONICA DE VARRIMENTO (SEM-EDS)

Microscopia electrénica de varrimento acoplada com espectrometria de raios X por disperséo de energias (SEM-
EDS) num microscépio electrénico de varrimento Hitachi 3700N acoplado a um espectrémetro de raios X BRUKER
do Laboratério HERCULES da Universidade de Evora, permitindo a andlise micro-estrutural e elementar (pontual e

bidimensional) das amostras.
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4. RESULTADOS

Amostra 03-17-M1 massa de preenchimento

Andlise por SEM-EDS
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Amostra 03-17-M3 Vermelho
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Figura 4. Fotografia da moldura em & :L"ﬂ] m _1.'“[, z;m ‘E“x) :o‘m
madrepérola antes da intervengdo e Wavenumber cm-1
localizagao da amostra 03-17-M4.

[Fotografia da autoria de Jorge Oliveira (LIF)]

Atacamite e paratacamite (sulfatos de cobre, cor verde/verde-
azuladal), cera, dleo, carboxilatos de cobre
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APAS ELEMENTARES COMPOSICIONAIS Amostra 03-17-M5 Preto

¥

mbinado

Andlise EDS — Mapa elementar co

Afravés de andlise quimica
elementar eds foi possivel
identificar a presenca do
pigmento carvdo animal (Ca
e P) em mitura com

P Ca aluminossilicates  de  ferro
JLS A’\ (ocres, Al, Si, Fe).
2 4 6 KEV 8

Andlise pontual EDS (ponto 1) e respectiva representagac grafica.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Através de andlises guimicas cemplementares (u-FTIR e SEM-EDS) foi possivel identificar a presenga de polissacarideo (cola
de amido) e aluminossilicatos de ferro na amostra 1 e a composicdo dos diferentes pigmentos utilizados (amostra 2 a 4). O
pigmento vermelho € a base de caulinite (ocre vermelho); o pigmento verde & & base de sulfatos de cobre (atacamite e

paratacamite) e o pigmento negro de carvéo animal.

Tabela1.Resultados obtidos por p-FTIR € SEM-EDS.

TECNICA(S) EXAME E

AMOSTRA DEsCRIGAO ANKiise MATERIAIS IDENTIFICADOS

03-17-m1 Massa de preenchimento u-FTIR, SEM-EDS Polissacarideo (cola de amido), aluminossilicatos de ferro

03-17-M2 Cola W-FTIR Goma ardbica

03-17-M3 Pigmento Vermelho WHFTIR, SEM-EDS Caulinite (ocre vermelho), h|Qrgcerru5|Te [?ronco de chumbo), calcite

(vestigios), cera, dleo

03-17-M4 Pigmento Verde W-FTIR Atacamite e pormaccm\lef (sulfatos dg cobre, cor verdefverde-azulada),
cera, oleo, carboxilatos de cobre

03-17-M5 Pigmento Negro u-FTIR, SEM-EDS Carvado animal, aluminossilicatos de ferro (vestigios), calcite, cera, dleo

(vestigios)
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