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PROGRAMA
| ENCONTRO

26 de Setembro

9h30

- Recepgao aos participantes

10h00
- Abertura
Coordenador da linha de investigagio “Estudo e Conservagao do Patriménio

Cultural” do CITAR e Director do Departamento de Arte e Restauro da Escola
das Artes da UCP

Ciéncia e Conservagao

10h30
Anténio Joao Cruz - Instituto Politécnico de Tomar
- Ciéncia e Conservagio: Alguns problemas de uma relagio frequentemente

conflituosa, mas necessdria

11h00
Luis Souza - Universidade Federal de Minas Gerais
- Ciéncia e Tecnologia na Conservagao-Restaura¢ao de Bens Culturais no Brasil:

Origens, conquistas e necessidades

11h30
- Intervalo

- Almogo
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11h50
Joao Coroado - Instituto Politécnico de Tomar
- Projecto TACELO: Estudos para a conservacio das esculturas monumentais
em terracota do Mosteiro de Alcobaca
12h10
Jorgelina Carballo - Citar-EA/UCP

- Determinagao de pigmentos por técnicas espectrométricas EDXRF e SRXRF

12h30
Carolina Barata - Citar-EA/UCP
- Materiais e técnicas de policromia da talha barroca de produgao urbana e rural

do Noroeste de Portugal

12h50
- Debate

Conservagao e Restauro / Conservagao Preventiva

14h50
Teresa Toledo de Paula - Universidade de S. Paulo

- A gestao de coleccoes téxteis nos museus brasileiros: Perspectivas e Desafios

15h20
Paula Monteiro - Instituto dos Museus e da Conservaciao
- Lampasso medieval: Estudo e conservagao de fragmentos téxteis provenientes

do timulo do arcebispo D. Gongalo Pereira

15h20
Eduarda Vieira - Citar-EA/UCP
- Conservar o patriménio construido: Critérios, metodologias e desafios

profissionais

16h10
Jorge Lucena Tinoco - CECI

- Teoria e pritica da Conservagio no uso de materiais e técnicas tradicionais

— As experiéncias do CECI
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16h30

- Intervalo

16h50
Humberto Farias de Carvalho
- A conservagao de arte contemporinea: Quando a intervencio ¢ inevitdvel.

Estudo de caso do triptico de autoria de Anténio Dias

17h10
Ana Cudell - Citar-EA/UCP

- Contributos para a conservacio da Arte Contemporinea: Projectos em curso

na Escola das Artes da UCP

27 de Setembro

Conservagao e Restauro e Formacgao

10h00
Ana Calvo - Citar-EA/UCP

- Formagio, investigagio e actividade profissional em Conserva¢io e Restauro

10h30
Maria Regina Emery Quites - Universidade Federal de Minas Gerais

- Formagao, investigagio e actividade profissional em Conservagio e Restauro

10h50

Andrea Bachettini - Universidade Federal de Pelotas

- Implementagao do curso de Conservagao e Restauro de Bens Culturais —
ICH/UFPEL dentro do contexto do REUNI (Projeto de Reestruturag¢io da

Universidade Brasileira)

11h10
Edson Motta Jr. | Cldudio Valério Teixeira

- O restauro dos painéis Guerra e Paz, de Candido Portinari
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11h40

- Intervalo

12h00

Agnés Le Gac | Leslie Carlyle | Isabel Cardoso - Universidade Nova de Lisboa
- Lidar com a criagao outrora concertada de bustos relicdrios e o seu estado de
preservagao dispar: Revisdo de conceitos e critérios de intervengao em pegas

museoldgicas

12h20
Luis Bravo - Citar-EA/UCP

- Uso de cAmaras reflex digitais (D-SLR) na captura de imagens multiespectrais

de obras de Arte

12h40
Thais Almeida - ABRACOR

- Formagao e regulamentagio da profissao de conservador-restaurador no Brasil

13h00
Alexandrina Barreiro - ARP

- Consideragoes sobre a Conservagao — Restauro. Evolugio e situacio actual

13h20

- Debate e encerramento

Tarde

- Visita a Igreja do Convento de S. Francisco e 4 Capela dos Terceiros de S.
Francisco

- Visita ao Centro Histérico do Porto

- Visita ao Palicio do Freixo

(Guiarao as visitas Eduarda Vieira e José Ferrao Afonso)
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DISCURSO DE
ABERTURA

Senhor Presidente do Centro Regional do Porto e Director da Escola das Artes
Prezados Palestrantes

Minhas Senhoras e meus Senhores:

Quando, ainda no inicio deste ano de 2011, me encontrava de visita a0 Museu
do Ipiranga, da Universidade de Sao Paulo, para uma visita conferéncia, e apés
o contacto com a Doutora Teresa Toledo de Paula, da drea da conservacio dos
téxteis, logo ao regressar a Portugal me surgiu a ideia de promover este encontro
e a discussdo entre académicos e profissionais das diversas dreas da conservagao
e do restauro de Portugal e do Brasil.

Numa fase da Histéria, em que ambos os paises se encontram muito mais pré-
ximos nas dreas da investigacio da arte, da conservacao, sobretudo nesta notdvel
heranga comum, urge organizar encontros cientificos em que ambos possamos
comunicar os resultados dos nossos percursos, distintos porque condicionados
por enquadramentos especificos, mas ambos j4 ricos e com vontade de fazer
mais e de melhor qualidade. O surgimento crescente de diversas formagoes aca-
démicas nos dois paises, nos tltimos dez anos, ¢ disso claro testemunho, sejam
elas ao nivel da graduagio ou dos estudos pés-graduados.

Esta partilha de experiéncias e conhecimentos permitird um maior enriqueci-
mento pessoal e institucional, de intercAmbios e projectos especificos, jd que se
encontram aqui representados investigadores de diversas universidades e unida-
des de investigagdo portuguesas e brasileiras.

E a adesio dos participantes, de ambas as nacionalidades ¢, igualmente, o tes-
temunho do vivo interesse daquilo que se vem aqui, hoje e amanha, apresentar
e discutir. E essa motivagio encontrd-la-emos certamente nos palestrantes, nos
estudantes e nos investigadores, bem como em todos aqueles que se preocupam
com o Patriménio Cultural.

Procuraremos, neste I Encontro, recolher testemunhos de investigagao de
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conservadores-restauradores procedentes de diversas dreas temdticas, desde os
materiais orginicos aos inorginicos, da pintura as artes decorativas, da arqui-
tectura a escultura e talha. Mas também quanto aos aspectos relacionados com
o ensino da conservagio e com as problemdticas da experiéncia profissional em
ambos os paises.

Agradecemos o apoio da ABRACOR, do Brasil, e da ARP, de Portugal, cujas
actividades tém sido de uma grande relevincia para a promogao e a dignifica-
¢ao desta profissao, que tem por escopo a nobilissima missio de preservar o
Patriménio Cultural, de forma que as geragoes futuras possam dele usufruir.
Quando, em tempos de crise, se corre o risco de ver negligenciado ainda mais o
nosso Patrimoénio, a resposta de algumas entidades tem sido, por vezes, surpre-
endente. Refira-se que, em muitos agentes da Igreja, a principal detentora do
Patriménio Cultural em Portugal, tal como, certamente, também no Brasil, se
assiste a uma nova preocupacgio em conservar de forma adequada e em procurar
instituigdes, empresas e especialistas que possam levar a cabo esta tarefa de um
modo responsdvel, ético e, sobretudo, cientificamente adequado.

Desejo, pois, a todos os participantes, que estes dois dias sejam frutuosos na
troca de experiéncias e vivéncias cientificas em torno dos diversos assuntos rela-
cionados com a conservagio e o restauro, permitindo que os eventos subsequen-
tes sejam pautados pelo encontro de motivagdes que une os dois povos irmaos
de Portugal e do Brasil. O carinho entre as duas figuras, que o cartaz deste I
Encontro procurou transmitir, constituird sempre o ponto de partida para estes
Encontros luso-brasileiros de Conservac¢ao e Restauro que, de dois e dois anos, e

alternadamente em cada um dos paises, promoverio estas dreas do saber.

Porto, 26 de Setembro de 2011

Gongalo de Vasconcelos e Sousa

Professor Catedritico

Director do CITAR

e do Departamento de Arte, Conservagido e Restauro (EA-UCP)
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Ciéncia e Conservagao: alguns problemas
de uma relagao frequentemente
conflituosa, mas necessaria

Anténio Joao Cruz

Resumo

A relagao entre a Ciéncia e a Conservagio, no contexto alargado da aplicacio
dos métodos laboratoriais ao estudo das obras de arte e outros bens culturais,
tem-se desenvolvido segundo trés modelos: solicita¢ao ao laboratério, oferta do
laboratério e colaboragao. A relagiao tem ocorrido sobretudo de acordo com os
dois primeiros, com reduzidas implicagées na Conservagao e Restauro. A cola-
boragio é mais vantajosa, mas debate-se com as dificuldades de comunicagao
entre as duas culturas envolvidas, que se tém acentuado com os desenvolvimen-
tos tecnoldgicos mais recentes. No entanto, mesmo assim, os conservadores-res-

tauradores podem ter um papel fundamental no processo da andlise laboratorial.

Palavras-chave: Ciéncia; conservagao; ciéncias da conservagao; arqueometria;

comunica¢io; publicagio; andlise laboratorial.

Abstract

The relationship between Science and Conservation, in the wide context of the
application of laboratory methods to the study of the cultural heritage, has been
developed according to three models: request to laboratory, offer from labora-
tory and collaboration. The relationship has occurred primarily through the first
two, with limited implications for the Conservation. Collaboration is the most
advantageous, but is struggling with the difficulties of communication between
the two cultures involved, which are aggravated by the latest technological deve-
lopments. However, even in these conditions, conservator-restorers may play an

important role in the process of scientific analysis.

Keywords: Science; conservation; conservation sciences; archaeometry; com-

munication; publication; scientific analysis.
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O contexto da relagio entre a Ciéncia e a Conservagio

E hoje ponto assente que a Ciéncia (ou seja, as ciéncias exactas e naturais) cons-
titui um importantissimo e indispensdvel apoio para a Conservagio — o que se
manifesta de vdrias formas. Por exemplo, qualquer curso superior de Conservagao
contém no seu curriculo diversas disciplinas de Quimica, Fisica, Materiais e
Biologia, que ajudam a compreender a materialidade das obras objecto de con-
servagio, e disciplinas de Métodos de Exame e Anilise, que sdo fundamentais
para a identificagio e caracterizacio dos materiais constituintes de cada obra.
Esta importincia da Ciéncia para a Conservagao também se observa em muitas
publica¢des de que sao autores ou co-autores conservadores-restauradores onde,
cada vez mais, sao usados e invocados os conhecimentos das ciéncias exactas e
naturais, como testemunham vérios manuais (Artioli 2010, Egido & Calderén
2008, Janssens & Van Grieken 2004, Stuart 2007).

No entanto, como também se constata através de qualquer um desses manuais
sobre métodos de exame e andlise relevantes para a Conservagao ou dedicado a
conservadores-restauradores, esta relagio entre a Ciéncia e a Conservagao tem-se
desenvolvido no contexto mais alargado da aplicagiao dos métodos laboratoriais
a resolucio de problemas de Arqueologia, de Histéria e de Hist6ria da Arte e
muitos dos estudos daf resultantes efectivamente sé6 de um modo indirecto tém

interesse para a Conservagio (Tabela 1).

Tabela 1 - As questdes a que os estudos laboratoriais geralmente tentam dar resposta a respeito de um objecto.
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Neste contexto mais alargado, além das Ciéncias da Conservagio, surgem a
Quimica Arqueoldgica, a Arqueometria e a Histéria Técnica da Arte, para citar
designagoes ou disciplinas que nos tGltimos anos ou nas dltimas décadas se tém
vindo a impor. Obviamente que toda a informagio obtida sobre um objecto
pode ser ttil e importante para uma intervencio de conservagao nesse objecto,
jd que é “impossivel tratar o que nio se conhece” (Remigio 2011), mas convém
ter-se presente que quando se refere a relacio entre Ciéncia e Conservagao nem

sempre estd em causa uma relagao directa.

As formas da relagao

De um modo geral, esta relacio alargada entre a Ciéncia e a Conservagao, que se
tem desenvolvido desde a segunda metade do século XVIII, tem-se concretizado

através de trés formas ou modelos (Tabela 2).

Tabela 2 - Modelos da relagdo entre a Ciéncia e a Conservacio.
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Uma das formas, a da solicitagio ao laboratério, corresponde a situagio em
que alguém contacta um laboratério para obter informagao sobre um objecto.
Remonta, pelo menos, 2 década de 1770, quando Thomas Pownall solicitou a
ajuda do chefe da Casa da Moeda inglesa para a identificagio da liga metdlica
usada em espadas pré-histéricas (Pownall 1775), mas ainda hoje continua em
vigor. So casos tipicos aqueles em que um conservador usa os servigos de um
laboratério para, por exemplo, identificar os materiais constituintes da obra que
vai tratar e enriquecer o relatério da sua intervengao. Devido aos custos inerentes
a aquisi¢ao de servigos, geralmente o estudo ¢é limitado e os resultados acabam
por ter pouco impacto, pelo menos na drea da Conservagao.

Outra situagio é a inversa, a da oferta do laboratério, que ocorre quando alguém
das Ciéncias propde um projecto que envolve obras de arte ou outros bens cul-
turais. Subjacente estd a intengao de aplicar em novos dominios — nesta situagao
nos dominios do patriménio — os conhecimentos e as técnicas e tecnologias
desenvolvidas com outros objectivos na respectiva drea cientifica e, assim, alargar
a drea de influéncia desta. Um dos primeiros exemplos é, possivelmente, a pro-
posta do renomado quimico Humphry Davy, na década de 1810, para desen-
volver um processo quimico que permitisse rapidamente desenrolar os muitos
pergaminhos encontrados nas escavagdes arqueolégicas de Herculano, em Itdlia,
para o que na ocasido apenas existia um moroso método mecinico (Davy 1819).
Nos tempos mais recentes, especialmente desde que em 1995 teve inicio o pro-
jecto Molart (Molecular Aspects of Ageing in Painted Works of Art) (Boer 2003),
aumentou muito significativamente a oferta dos laboratérios, provavelmente
devido ao acréscimo de competitividade dentro das disciplinas cientificas e a
consequente tendéncia de alargamento das respectivas dreas de influéncia. Esta
grande oferta revela-se claramente através do significativo nimero de artigos que
tém o patriménio como objecto de estudo publicados em revistas de Quimica e
de Fisica, muitas vezes em niimeros temdticos (Cruz s.d.). Por isso, pelo menos a
respeito de alguns temas, s3o mais os artigos que envolvem o patriménio publi-
cados em revistas de outras dreas referenciadas no 151 Web of Knowledge do que os
publicados nas revistas ligadas ao patriménio (Tabela 3). Procurando sobretudo
resposta para problemas das disciplinas cientificas mais do que para problemas
de conservagao, frequentemente as publicagoes resultantes destes estudos tém
pouco impacto na drea do patriménio e, em particular na Conservagio, nio
obstante a existéncia de excepgdes notdveis como os estudos desenvolvidos no

Ambito do mencionado projecto Molart. A situagio excepcional deste projecto
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certamente que se deveu ao facto de, ainda que tendo surgido como uma oferta

do laboratério, rapidamente se ter desenvolvido de outra forma.

Tabela 3 - Namero de artigos publicados entre 2005 e 2011 sobre alguns tépicos relacionados com a
Conservagio encontrados no 18] Web of Knowledge, segundo o dominio das revistas (pesquisa efectuada em
25-9-2011).

Essa outra forma, o terceiro tipo de relagio entre a Ciéncia e a Conservagio,
corresponde 2 colabora¢io, na qual o trabalho ¢ concebido, planeado e desen-
volvido por uma equipa multidisciplinar a trabalhar em sintonia. Esta possibili-
dade e as suas vantagens comegaram a ser discutidas depois da First International
Conference for the Study of Scientific Methods for Examination and Preservation
of Works of Art, organizada em Roma, pelo antepassado do actual ICOM, em
1930. Desta conferéncia resultou um manual de conservagio de pinturas,
publicado na mesma década, escrito por um grupo internacional multidisci-
plinar (International Museums Office 1997), mas o primeiro grande estudo
desenvolvido desta forma foi o da Adoracio do Cordeiro Mistico, de Jan van
Eyck, coordenado por Paul Coremans, no inicio da década de 1950 (Coremans
1953). A equipa era constituida por quimicos, biélogos, historiadores de arte,
conservadores-restauradores e arquivistas.

Este tipo de relagdo, certamente a mais vantajosa do ponto de vista dos resultados
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para a Conservagao, é relativamente pouco frequente por causa das dificuldades
de comunica¢io entre as dreas que é necessdrio envolver, as quais pertencem a

duas culturas (Snow 1998).

As duas culturas e os problemas de comunicagao

As dificuldades de comunica¢io, em primeiro lugar, prejudicam o desenvolvi-
mento dos estudos — e, por vezes, de forma grave. Além disso, nalguns casos
originam mesmo conflitos e situagdes delicadas.

A respeito destes problemas de comunicagio so significativas e muito claras as
palavras de J. R. J. van Asperen de Boer, o inventor da reflectografia de infraver-
melho, que, baseado numa experiéncia de muitos anos, em 1998 fazia assim um

balanco sobre o impacto das Ciéncias na Histéria da Arte:

The Oxford Dictionary defines ‘impact’ as ‘striking (on, against), collision, effect,
influence’. The author has held a chair of ‘scientific examination of works of art’,
being a physicist by training but operated professionally for more than twenty
years within an institute for Art History, and would obviously prefer ‘effect’ or
at least ‘influence’ as the accepted connotation. Unfortunately endeavours to
use — or even better — integrate methods of scientific examination in art history
are not infrequently seen as ‘striking against’ art historical views or traditions and

may thus well lead to ‘collisions’ (Boer 1998).

As dificuldades de comunicagio, que naturalmente também afectam todas
formas de relagdo, tém vindo a ser combatidas e, em consequéncia, nas Gltimas
décadas tem ocorrido algum progresso a este respeito (Lechtman et al. 2005).
No entanto, alguns desenvolvimentos tecnoldgicos mais recentes opoem-se a
essa tendéncia. Desse facto dd conta o mesmo van Asperen de Boer quando, a

propésito do jd citado projecto Molart, afirmou que

the specialized language used by the participating scientists is not easily grasped
by restorers and art historians, not even by the present writer trained as an expe-

rimental physicist (Boer 2003).

Os problemas relacionados com a publicagio

Os problemas que derivam da existéncia de duas culturas manifestam-se também

na publicagao dos estudos.
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Por um lado, como jd foi referido, recentemente tém surgido muitas publicacoes
em revistas internacionais de Quimica e de Fisica. Porém, centram-se sobretudo
na procura de novas dreas de aplicagio de conhecimentos e técnicas e tecnologias
desenvolvidas noutros contextos e acabam por dar pouca importincia as obras
e aos seus problemas — além de serem de dificil leitura para os conservadores.
Por outro lado, sdo pouco atractivos para quimicos e fisicos os locais de publica-
¢20 mais adequados ao desenvolvimento dos aspectos relacionados com as obras,
nomeadamente os problemas detectados e as formas de os resolver ou a histéria
material e a caracterizagdo técnica das obras intervencionadas. Esse espaco estd
disponivel nas revistas de Conservagao, especialmente nas de circulagao predomi-
nantemente limitada a um pais ou a um pequeno conjunto de paises, como, por
exemplo, a Conservar Patriménio (publicada pela ARP, Associagio Profissional
de Conservadores-Restauradores de Portugal) (Conservar Patriménio s.d.), a
ECR - Estudos de Conservagio e Restauro (publicada pela Escola das Artes da
Universidade Cat6lica Portuguesa) (ECR s.d.) ou a Ge-conservacién (publicada
pelo Grupo Espanhol do International Institute for Conservation of Historic
and Artistic Works) (Ge-conservacion s.d.). O problema é que revistas deste tipo
despertam pouco ou nenhum interesse a quimicos e fisicos. Estes tém uma dina-
mica de publica¢io muito diferente da dos conservadores-restauradores e prati-
camente se limitam a publicar em revistas indexadas no 18] Web of Knowledge,
tendo qualquer outro artigo um impacto desprezdvel nos respectivos curriculos.
Como as revistas de Conservagio com circulagio predominantemente nacional
nao integram este conjunto, ¢ dificil encaminhar para elas qualquer estudo que
envolva a Ciéncia e a Conservacao.

Embora isso possa nao ser evidente numa primeira apreciagio, os problemas
relacionados com a publicacio tém igualmente implicacdes importantes noutras
questoes, nomeadamente no financiamento das institui¢oes ptblicas dedicadas

a Conservacao e Restauro.

O papel dos conservadores-restauradores nos estudos laboratoriais

Nio obstante estes problemas que derivam da existéncia de duas culturas, e
o desconhecimento que os conservadores-restauradores muitas vezes tém dos
detalhes dos processos analiticos, os conservadores-restauradores podem direc-
tamente ter um papel fundamental no estudo laboratorial. Com efeito, ao con-

trdrio do que se poderia esperar, com as perguntas que podem colocar baseadas
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no conhecimento directo e profundo dos aspectos materiais das obras, podem
condicionar sobremaneira todo o processo analitico.

Isto é particularmente evidente no caso da identificagao do aglutinante utilizado
por Rembrandt, relatado detalhadamente por Ernest van de Wetering (Van de
Wetering 2000). De uma forma resumida, o caso comegou com a ideia, que foi
ganhando importincia a partir de meados do século XIX, de que determinados
efeitos plasticos de grande expressao encontrados nas pinturas de Rembrandt
resultavam do uso de um aglutinante constituido por uma mistura de dleo e
resina. Por isso, logo que os meios laboratoriais o permitiram, na década de
1980 foram analisadas diversas pinturas de Rembrandt e tentou-se detectar a
presenca de resina no aglutinante. Porém, de acordo com os resultados obtidos
por cromatografia gasosa com espectrometria de massa (GC-MS), o aglutinan-
te era apenas constituido por dleo, jd que nio foi detectado nenhum vestigio
de resina. Atendendo a experiéncia e reputagio do laboratério, esses resulta-
dos significavam que os tais efeitos pldsticos eram devidos apenas a exceléncia
da técnica de Rembrandt. Os resultados foram aceites pela generalidade dos
que trabalhavam nos laboratérios, mas foram rejeitados ou, pelo menos, foram
postos em causa por quem conhecia de mais perto a matéria dessas pinturas.
A justificagdo era a de que cada material tem os seus limites e, por isso, por
muito boa que fosse a técnica de Rembrandt, a mistura de éleo e resina nao
permitia obter a diversidade de efeitos pldsticos observada na superficie de algu-
mas obras. Foi entao possivel realizar novas andlises noutros laboratérios, desta
vez fazendo uso de outros métodos, nomeadamente a cromatografia liquida de
alta eficiéncia (HPLC), a espectroscopia de infravermelho com transformada de
Fourier (FTIR) e a microscopia electrénica de varrimento (SEM). Esses resul-
tados mostraram o uso de emulsdes, nomeadamente formadas por éleo, dgua e
ovo, as quais tém propriedades reolégicas que podiam explicar a tal diversidade
de efeitos plésticos. As diferencas entre os dois resultados nao se deveram tanto
ao desenvolvimento tecnoldgico entio ocorrido, como sobretudo ao facto de as
andlises terem sido orientadas de forma diferente: no primeiro caso para a detec-
¢ao de resinas, no segundo para a detecgio de outros possiveis constituintes.
Portanto, quem conhecia bem os materiais, como ¢é o caso dos conservadores-
-restauradores, mesmo ignorando o funcionamento dos equipamentos usados,
condicionou decisivamente os resultados analiticos obtidos.

Isto, afinal, é apenas uma ilustra¢do de uma situagio geral: sem boas perguntas

nao hd boas respostas.
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Nota final

Uma primeira versao deste texto, em inglés, foi publicada com o titulo “On
some problems of the relationship between Science and Conservation” na revis-

ta e-Conservation, n.° 22, 2011, pp. 8-13.
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Projecto Tacelo: estudos para a
conservagio das esculturas monumentais
em terracota do Mosteiro de Alcobaga

Joao Coroado | Ricardo Triaes | Cecilia Gil | Fernando Rocha

Resumo

O projecto “TACELO: Estudos para a conservagao das esculturas monumen-
tais em terracota do mosteiro de Alcobaga”, surge com o objectivo de mitigar
a degradagio que algumas esculturas em terracota apresentam. Neste contex-
to, sdo apresentadas as linhas gerais de estudo e intervencio que o projecto se

propoe realizar.

Palavras-chave: Tacelo; Terracota; Esculturas, Alcobaga, Conservagio e

Restauro.

Abstract

The “TACELO” project “Studies for the conservation of the terracota monu-
mental sculptures of the Alcobaga monastery”, was created aiming to develop
strategies towards the mitagation of its deterioration. Accordingly, this paper
aims to present the outlines of this project and the guidelines of the intervention

of conservation and restoration work.

Keywords: Tacelo, Terracota, Sculptures, Alcobaga, Conservation nad

Restoration
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Introdugio

Com o objectivo de conservar as esculturas monumentais em terracota do
Mosteiro de Alcobaga foi proposto, no 4mbito do concurso de projectos em
vérias dreas promovido pela fundacio para a Ciéncia e Tecnologia, um pro-
jecto-piloto que serd o ponto de partida para a interven¢io de conservagio e
restauro no sentido de mitigar o actual estado destas esculturas. O projecto
abrange os estudos artisticos e material e tecnoldgico de forma a contextualizar
o ambiente de producio das esculturas e perceber a forma como os principais
factores que influenciam a degradacio do suporte material interagem. Para o
efeito foi elaborado e submetido o projecto que tem a referéncia PTDC/CTE-
GIX/111825/2009 e que foi lacrado em 16 de dezembro de 2009 cujas linhas

principais e os respectivos enquadramentos sio apresentados.

Projecto para o estudo e salvaguarda das esculturas monumentais
em terracota do mosteiro de alcobaga

As esculturas monumentais em terracota do Mosteiro de Alcobaga, produzi-
das pelos monges cistercienses no tltimo
terco do século XVII, constituem um dos
conjuntos de obras de arte mais impor-
tantes e originais deste periodo, nos
planos estético, artistico e técnico, como
tem sido reconhecido pela historiografia
portuguesa e internacional.

Estas esculturas, com dimensoées da
ordem dos 2 metros de altura, (figura 1),
estdo integradas neste monumento, clas-
sificado pela UNESCO como Patriménio
da Humanidade desde 1989, e adqui-
riram, também por essa razio, impor-
tante visibilidade. Porém, o seu estado
de conserva¢io é mau, havendo sérios
riscos de perda total. Para esta situagio
contribuem sobretudo as alteragées do

suporte de terracota que se apresenta pul-

Figura 1 — Escultura monumental em terra-
cota do Mosteiro de Alcobaga que serd objec-
to de intervengio no Ambito do Projecto.

verulento e sem coesao, ocorrendo, com
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alguma frequéncia, a perda de poli-
cromias, assim como do material de
suporte por destacamento de lascas e
pela queda de partes das esculturas.
Algumas estdo de tal forma danifi-
cadas que os fragmentos dos tace-
los foram colocados em depésito,

(hgura 2). A tentativa de mitigagao

Figura 2 — Tacelos em terracota e fragmentos de

deste processo de degradaciao que se ; .
p & § q esculturas existente na reserva do Morteiro de

manifesta jd hd dois séculos, obrigou =~ Alcobaca.

a vdrias intervengdes ao longo desse

periodo e que nao tiveram sucesso, fundamentalmente porque os consolidan-
tes utilizados nao foram eficazes naqueles materiais e as condigdes ambientais
onde se inserem a maioria das esculturas acentua a incompatibilidade entre os
materiais.

De forma a contribuir para a resolucio destes problemas e para a compreensio
dos contextos histéricos, artisticos e tecnoldgicos, o objectivo principal deste
projecto é o estudo dos factores e processos envolvidos na altera¢ao da terracota
e policromia das esculturas, e a investigagdo e desenvolvimento de consolidantes
minerais compativeis, e com propriedades adequadas a adopg¢io de metodolo-
gias que oferecam garantias de uma boa conservagao das mesmas. Para se atingir
estes objectivos serdo efectuados estudos, andlises e ensaios que se orientardo
segundo quatro linhas de acgao complementares:

1 — Estudo histérico e artistico e respectivo enquadramento no contex-
to da escultura de terracota do pais e da Europa do século XVII. Este estudo
serd feito a partir de investigagio a desenvolver nos fundos alcobacenses (fontes
primdrias) da Biblioteca Nacional de Portugal, do Arquivo Nacional da Torre
do Tombo e na documentagio, mais tardia (sécs. XIX e XX), existente em
Alcobaga. Envolverd estudos comparativos em Espanha (Sevilha), Itdlia (Turim)
e Franca (Maine), onde existiram focos de produgao escultérica compardveis ao
de Alcobaga. Desta investigagao espera-se ainda obter informagio relativamente
as préticas de exploracio e transformacio de matérias-primas argilosas na regiao
de Alcobaga no século XVII e também a propdsito do comércio e proveniéncia
dos pigmentos usados na policromia das esculturas.

2 — Estudo do estado do material cerdmico e da proveniéncia das matérias-

-primas (contexto geoldgico). As transformagdes térmicas ocorridas durante a
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cozedura dos tacelos e as reacgoes de altera¢io que deram origem ao actual estado
de perda de coesiao das esculturas serao estudadas recorrendo quer a andlise de
amostras retiradas das esculturas, quer do estudo de matérias-primas argilosas da
regiao que, apés transformagao térmica e envelhecimento acelerado mostrarem
composi¢io e comportamento tecnolégico similar ao das amostras estudadas.
Para o efeito serao usadas diversas técnicas de andlise, como a difractometria de
raios X, a espectrometria de fluorescéncia de raios X dispersiva de comprimento
de onda e a microscopia electrénica de varrimento com energia dispersiva e os
resultados serdo tratados através de andlise estatistica multivariada.

3 — Estudo das virias camadas existentes sobre o corpo cerAmico, nomea-
damente a policromia e respectiva camada de preparagao envolvendo a identifi-
cagdo e a caracterizag¢io dos pigmentos, em particular os inorginicos de origem
mineral, a folha de ouro e a caracterizagao do estado de conservac¢ao dessas cama-
das. Constituir informagao relevante do tipo de pigmentos e das preparagoes
usadas na terracota e apurar eventuais especificidades relativamente ao utilizado
em outros suportes, como a madeira ou a tela. A identificagio desses materiais
serd efectuada “in situ” com o recurso a técnicas nio invasivas, como a colorime-
tria e micro-espectrometria de fluorescéncia de raios X dispersiva de energia. A
caracterizagio dos materiais que constituem a policromia serd complementada
com o estudo de micro-amostras retiradas das policromias das virias esculturas
recorrendo a técnicas pticas, espectrométricas e difractométricas.

4 — Investigagao e desenvolvimento de consolidantes inorginicos, basea-
dos em compésitos geopoliméricos utilizando metacaulinite, que cumpram os
requisitos e propriedades necessirias para poderem ser utilizados como con-
solidantes em obras de arte. Estudar a compatibilidade com os diversos cons-
tituintes do sistema, modo de aplica¢io e tempo de reagao do consolidante e
as respectivas propriedades fisicas, quimicas, mecinicas e estéticas. Além dos
procedimentos e andlises necessdrios para a obten¢ao dos consolidantes com
as propriedades desejadas, os ensaios de compatibilidade serdo efectuados em
provetes que, apds envelhecimento, apresentem estados de degradacio similares
aos das esculturas. A avaliagdo serd feita antes e apds o envelhecimento acelerado
dos provetes tratados com os consolidantes.

Finalmente far-se-4 uma interven¢io de conservagio e restauro com o objectivo
de testar a metodologia definida nos ensaios prévios dos provetes numa escul-
tura “in situ” de forma a mostrar ao publico em geral os resultados alcangados

como coroldrio do préprio projecto. Espera-se que este abra caminho a uma



®
&
2
=
9]
28]
o
28]
®
>
<
2
28|
)
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
i
O
9]
o)
e
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9)]

eficaz interveng¢io de conservagao das esculturas monumentais de Alcobaga e,
deste modo, contribua decisivamente para a conservagio e valorizagio deste

importante patrimoénio.

Enquadramento e fundamento do projecto

O Mosteiro de Alcobaga constitui o primeiro exemplo da arquitectura gética
em Portugal sendo, em simultineo, a Abadia cisterciense melhor conservada em
contexto europeu. Integra a Lista Patriménio Mundial da Unesco desde 1989,
por for¢a do seu extenso nicleo medieval. Contudo, a sua riqueza e singularida-
de é acentuada por outras feigoes artisticas, contextualmente inesperadas.

Tal é o caso dos nucleos barrocos, cuja ténica, exceptuando a Capela do Desterro,
recai na escultura conventual de barro cozido. Esta, em termos formais, segue
a risca os pardmetros tridentinos, ou seja, o perfil ético sobrepoe-se claramente
a0 estético, servindo as imagens os propdsitos pedagégicos da fé - dai o seu
rigor iconogréfico e a exuberincia dos sinais de intenso sofrimento ou mesmo
martirio, claro apelo & emogdo dos fiéis em face do sagrado, fio condutor da
intercessao dos santos junto de Deus, acentuada pela veneragao das respectivas
reliquias.

De todas as artes, a escultura, pelas suas caracteristicas tridimensionais, foi sem
davida a que mais reservas ofereceu ao pensamento tridentino.

Ainda assim, e muito embora Portugal do séc. XVII tenha tido a sua produgio
escultdrica afastada da erudigao cldssica, é principalmente através desta que o
Mosteiro de Alcobaga se afirma no periodo em apreco, malgrado os principios
da Regra de S. Bento, cuja sensibilidade teolégica é em tudo desviante dos cami-
nhos do Barroco.

Mas o contexto foi determinante, pois D. Jodo IV, ao acabar com os abades
comendatdrios, devolve aos monges de Alcobaga o seu orgulho nacional: prés-
peros e vitoriosos, os cistercienses protagonizam algo proximo de uma apoteose
cultural seiscentista. A producio escultdrica foi uma das marcas mais emblema-
ticas [1, 2, 3] que se traduz numa vasta colecgao de valiosas esculturas monu-
mentais em terracota, de grandes propor¢oes, com aproximadamente 2 metros
de altura, que e apresentam um estado de conservagao que exige uma interven-
¢ao urgente sob pena de se observarem perda irreversiveis.

A partir do séc. XVII Alcobaga foi considerado um importante centro de produ-
¢a0 e exportagio de cerAmica [4,5].

Desde o final do século XIX, vérios estudos com terracota foram publicados [6].
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Embora apenas alguns abordem a caracterizagio composicional e/ou produtos
de conservagio usados na respectiva intervengao, pouco se conhece sobre os
materiais e as técnicas utilizadas para a produgio de esculturas, pelo menos em
Portugal [7].

Neste contexto serao desenvolvidos estudos de caracterizacio material da ter-
racota das esculturas e também da caracterizacio das camadas de policromia,
no sentido de perceber quais os factores de degradagiao mais importantes que
afectam os estado de conservagao das esculturas, de forma a sustentadamente
permitir o desenvolvimento de produtos e solugées como consolidantes basea-
dos em geopolimeros [8] ou compésitos feitos com metacaulinite [9] com pro-
priedades especificas para mitigar o processo de degradacio que deu origem ao
actual estado das esculturas [10, 11]. No ambito da caracterizagao ter-se-io em
consideracio trabalhos de referéncia relacionadas com a identificacio de fases
cristalinas antes e apds a cozedura, a composicao quimica das pastas e respecti-
vas propriedades cerdmicas, como retrac¢io linear durante o processo cerdmico,
a absor¢ao de dgua e resisténcia mecanica [12, 13]. Das anilises quimicas e
mineralégicas das amostras retiradas de esculturas e amostras de argila da regiao
envolvente pretende-se estimar a proveniéncia das matérias-primas recorrendo a
andlise estatistica multivariada [14, 15, 16, 17].

A policromia que se observa em algumas esculturas serd também objecto de
estudo e andlise, nomeadamente a folha de ouro e as respectivas camadas de
preparagdo de forma a contribuir para o estado da arte dos pigmentos e técnicas
utilizadas no século XVII, a fim de complementar os estudos jd realizados [18,
19, 20]. Pretende-se também estabelecer paralelos com as técnicas e materiais
utilizados nas policromias de esculturas em madeira produzidas na mesma altura
[21]. Os meios analiticos disponiveis irdo permitir efectuar andlises “in situ”
por espectrometria de fluorescéncia de raios-X em energia dispersiva (EDXRF)
esta técnica serd utilizada para a identificagao de pigmentos [22, 23] e também,
a partir de microamostras e em contexto de laboratério, irdo complementar as
informacoes obtidas “in situ” [24, 25].

Serdo efectuados estudos tecnoldgicos com argilas da regido de Alcobaca que
mostrem semelhangas com as esculturas de terracota apds conformacio pldstica
e cozedura. Estes estudos tecnolégicos permitirao a caracteriza¢io da tecnologia
envolvida na produgio escultérica de Alcobaga [26]. Pretende-se também efec-
tuar ensaios de envelhecimento acelerado com vista a constru¢ao de um modelo

conceptual de alteragao das terracotas. No entanto, através do diagnéstico prévio



®
&
2
=
9]
28]
o
29}
®
>
<
2
28|
0]
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
i
O
9]
o)
|
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9

efectuado em algumas esculturas, o modelo de alteragio destas deve ser visto com
algumas reservas, atendendo ao modo como foram concebidas originalmente.
A concepgido em tacelos introduz, a partir do processo de secagem e cozedu-
ra, algumas variagbes entre estes, com maior ou menor expressao no posterior
processo de degradacio e alteragio das esculturas (figura 3). Outros aspectos
igualmente relevantes no processo de degradacio prendem-se com as condigoes
ambientais onde as esculturas estao colocadas, deslocadas do seu espaco original,
e a sua monumentalidade que dificulta o processo de manuteng¢ao. O niimero
de tacelos e a sua melhor ou pior justaposi¢ao, a existéncia de defeitos de fabrico
decorrentes da secagem e cozedura e a degradacio dos materiais usados nos
“restauros” de modo a colmatar estes problemas e a variagao térmica no interior
do forno que se reflecte por sua vez na textura dos tacelos, s2o também aspectos

a considerar na degradacio das esculturas (figura 4).

Figura 3 — Aspecto diferenciado da degradacio dos diversos tacelos da Figura 4 — Pormenor de fractura
base da escultura, assente directamente no pavimento da sala. de parte de um tacelo.

Os compésitos geopoliméricos sao um novo tipo de materiais que estao a ser
investigados em vdrios dominios [27], e com propriedades gerais que permitem
perspectivas interessantes para serem utilizados na conservagiao como consoli-
dantes de materiais inorginicos.

Muitos tratamentos de conserva¢io, nomeadamente as consolidacgoes, tém sido
efectuados com silicato de etilo, resinas epdxidas e resinas acrilicas em suportes
cerAmicos com um sucesso limitado [28]. A geopolimerizagio ¢ a reacgio pro-
cessada por aluminosilicatos reactivos (por exemplo, metacaulinite) em meios
altamente alcalinos, que resultam na precipitagio de aluminossilicatos alcali-

nos de tipologia zeolitica, fracamente cristalinos ou amorfos, que tém um forte
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poder ligante e propriedades estdveis. Em algumas condi¢des também contribui
para a estabilizagao de materiais térreos [28]. A compatibilidade destes materiais
foi testada com sucesso no reforco de esculturas em terracota [8].

Finalmente, a intervengao de conservagio e restauro serd efectuada segundo as
directrizes éticas e deontolédgicas da Confederagao Europeia de Organizagoes de
Conservadores-Restauradores (ECCO).

Plano de Investigacao e Métodos

O projecto ird iniciar-se com a revisao da literatura e a consulta de diversas fontes
locais e na Biblioteca Nacional e Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANT'T).
Também a informagao fornecida através dos recursos histéricos e artisticos deve-
rao fornecer informagdes sobre a producio de esculturas e os locais habituais de
extrac¢do de matérias-primas, especialmente nos séculos XVI e XVII.

O diagnéstico comega com o registo fotogrifico e grafico das esculturas. Serd
efectuado o levantamento dos principais problemas das esculturas identificadas
para o estudo, assim como a recolha e identificagio de algumas amostras. No
diagnéstico prévio foram j4 identificadas algumas dreas de policromia (figura 5)
e de folha de ouro (figura 6) nas esculturas que se encontram actualmente cober-
tas com uma camada de cal. Esta camada foi aplicada em meados da década de
50 do século passado como forma de prote¢io da policromia. Serd realizada uma
prospeccao, através da abertura de janelas centimétricas, efectuada na camada de
cal de modo a conhecer o estado de conservagio e a caracterizar a estratigrafia
da policromia ainda existente. Serao também recolhidas amostras para o estudo

microorginicos e as eventuais interacgdes como suporte e camada policroma.

Figura 5 — Sob a camada de cal na escultura em estudo  Figura 6 — Sob a camada de cal na escultura em
vestigios de camada cromdtica azul. estudo identificam-se vestigios de folha de ouro sobre
camada de preparacio e bolus.
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Simultaneamente foi instalada uma estagido micro ambiental que permite moni-
torizar as condi¢oes termo-higrométricas, de luminosidade e de deslocagao de ar
da sala onde se encontram as esculturas objecto de estudo e intervencio.

Ap6s a recolha dos registos e do diagndstico mais detalhado serdo efectuadas
andlises “in situ” recorrendo a espectrometria de fluorescéncia de raios-X em
energia dispersiva (EDXRF), espectrometria do visivel e micro-amostragem.

As amostras recolhidas das camadas de policromia serdo utilizadas no estudo da
estratigrafia e na identificagao de pigmentos. Assim serao analisadas por micros-
copia de luz reflectida, para o estudo estratigrafico; microscopia 6ptica de luz
polarizada, para o estudo da composi¢io mineral; micro difragio de raios-X
(uXRD), para a caracterizagio das fases cristalinas; espectrometria de fluorescén-
cia em micro-energia dispersiva de raios-X (WEDXRF), para andlise elementar
qualitativa e quantitativa; microscopia eletrénica de varrimento com espectros-
copia de energia dispersiva (MEV-EDS), para a observagio de detalhes textu-
rizados e semi-quantificagio dos elementos quimicos e micro-transformada de
Fourier espectroscopia de infravermelho ( FTIR).

Amostras em diferentes condicoes de conservacio também serao amostrados a
partir do suporte cerimico. Simultaneamente ao estudo material das esculturas
em terracota serdo também recolhidas amostras de argila em locais seleccionados
de acordo com a informagao fornecida por fontes documentais. A caracterizagao
composicional das argilas seguird a mesma metodologia das amostras cerdmicas
recolhidas nas esculturas. A comparagio entre os dados analiticos obtidos a partir
das matérias-primas e das amostras das esculturas serd feita de modo a permitir
a identificagdo de procedéncias possiveis dos materiais. Para esse efeito, o recur-
so a andlise estatistica multivariada, nomeadamente a andlise em componentes
principais e a andlise grupal serd um instrumento importante no processamento
dos dados obtidos.

As amostras para estudos tecnoldgicos e testes de envelhecimento serao toma-
das a partir de matérias-primas locais. A preparagao da argila, a conformagio
pléstica e a cozedura a diferentes temperaturas permitirdo estabelecer algu-
mas comparagoes com os dados recolhidos das esculturas, nomeadamente na
caracterizagdo cerAmica a temperaturas diferentes (retragio, resisténcia a flexao
mecénica, absor¢ao de dgua e formacio de fases cristalinas, identificadas por
DRX). Os corpos de prova serdo submetidos a testes de envelhecimento acele-

rado em cAmaras climdticas. Naqueles que apresentarem alteragoes semelhantes
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as das esculturas serdo testados com os consolidantes minerais anteriormente
desenvolvidos.

O desenvolvimento dos consolidantes sera realizado em laboratério baseado em
compdsitos geopolimericos a base de metacaulinite. As propriedades consolidan-
tes devem ter boa fluidez e uma acgio consolidante lenta para evitar a formagao
de camadas consolidadas com diferente comportamento as solicitagdes externas.
Ap6s a aplicagdo, o consolidante tem de permitir uma boa permeabilidade ao
vapor de dgua, tem que ser resistente a radiagdo UV, ndo corar ou manchar a
superficie e deve ser compativel com os materiais originais. Pretende-se assim
obter uma suspensio com base em soluto geopolimérico composto, com boa
capacidade de penetracio (velocidade e profundidade) através do suporte cera-
mico poroso.

A intervencio sobre as esculturas serd feita “in situ”, com a remogdo completa da
camada de cal e a estabiliza¢ao das camadas de policromia, depois que a solugao
consolidante seleccionado. Finalmente, a reintegragio com pigmentos minerais
ird concluir a intervencio de conservagio e restauro.

Este projecto vai permitir a todos que visitam e estudam o mosteiro, e até mesmo
para os que estudam o seu impacto na arte escultérica portuguesa, uma melhor
compreensdo da cenografia portuguesa religiosa do periodo Barroco e da impor-

tancia dos recursos locais no desenvolvimento da ceramica local.

Equipa de investigacao e instituicoes envolvidas

A equipa reunida para desenvolver o projecto foi pensada de forma a abranger
consistentemente as competéncias imprescindiveis para a prossecu¢io do pro-
jecto. Assim fazem parte do grupo de investigadores, oriundos de diversas dreas
cientificas, que passam pela histéria da arte, conservagao e restauro, qul'mica,
fisica, geologia e biologia.

A institui¢do proponente foi o Instituto Politécnico de Tomar, que contou com
a participagao da Universidade Nova de Lisboa através da faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, com a Fundacio da Faculdade de Ciéncias da Universidade
de Lisboa, da Universidade de Aveiro e do ex-Instituto de Gestao do Patriménio
Arquitectdnico e Arqueolégico, IP (IGESPAR, IP), actualmente Direcao Geral
do Patriménio Cultural, que tutela o Mosteiro de Alcobaga. Estao ainda vincu-
ladas ao projecto a Unidade de Investigagio GEOBIOTEC — GeoBioSciences,
GeoTechnologies and GeoEngineering ¢ o Centro de Fisica Atémica da
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa.
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Situagdo do projecto

O projecto TACELO teve inicio em Margo de 2011 e até a data foram iniciados
os trabalhos que envolvem a diferentes linhas de estudo a que o projecto se
propos foi também adquirida a estagao micro ambiental para monitorizagao que
ird ser instalada no espago onde as esculturas que sao objecto de estudo estio e

onde vao ser musealizadas.
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Sobre os materiais utilizados na talha
da época barroca do noroeste de Portugal
- primeiros resultados

Carolina Barata | Antdnio Joao Cruz | Fernando Tavares Rocha

Resumo

Com o objectivo de contribuir para o conhecimento da talha portuguesa do
periodo barroco apresentam-se os primeiros resultados de um estudo de 18
retabulos pertencentes a cidade do Porto. Pretendeu-se identificar os materiais
e as técnicas usadas nas camadas de gesso, de bolo e de douramento, usando
microscopia éptica e microscopia electrénica de varrimento.

Identificou-se anidrite e gesso com baixo teor de impurezas, bolo de boa quali-
dade e ligas metélicas com concentragio de ouro quase sempre superior a 90%.
Os dados obtidos até ao momento sugerem que as recomendagoes dos docu-

mentos da época terdo sido seguidas na maioria dos casos.

Palavras-chave: Retdbulo; talha dourada; gesso; bolo; folha de ouro; microsco-

pia éptica; microscopia electrénica de varrimento.

Abstract

Aiming to contribute to the knowledge of Portuguese gilded wood from the
Baroque, the first results of a study of 18 retables belonging to Oporto are
presented. In order to identify the materials and the techniques used in gesso,
bole and gold leaf layers, optical microscopy and scanning electron microscopy
were used.

Anhydrite and gypsum with low concentration of impurities, bole of good qua-
lity and gold alloys with a concentration of gold usually above 90% were iden-
tified. The results suggest that recommendations found in historical documents

have been followed in the majority of the cases.

Keywords: Altarpiece; gilded wood; gesso; bole; gold leaf; optical microscopy,

scanning electron microscopy.
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Introdugio

A talha é uma das expressoes mais significativas do barroco ibérico e de muitas das
suas extensoes ultramarinas, com destaque para o Brasil e a América Hispénica,
que se caracteriza pelo uso de escultura sobre madeira dourada e policromada
aplicada em estruturas arquitecténicas. Embora tenha j4 sido objecto de impor-
tantes e detalhados estudos de natureza histérica, em Portugal s6 recentemente
comegcaram a ser realizados estudos com base laboratorial que, no entanto, ainda
nio permitem obter uma visao global detalhada dos aspectos materiais e técnicos
da talha portuguesa (Cardoso, 2001, 2010; K4, 2001; Le Gac, 2009; Bidarra et
al., 2009, 2010).

Com o objectivo de contribuir para o conhecimento sobre o tema, foi inicia-
do um trabalho que pretende identificar os materiais e caracterizar as técnicas
usadas na talha barroca do Noroeste de Portugal.

A acrescer a este objectivo geral, pretende-se também estudar alguns aspectos
que ainda nido foram abordados. Em primeiro lugar, averiguar em que medida
as obras com caracteristicas eruditas, mais frequentes em centros urbanos, se
distinguem a respeito de materiais e de técnicas das obras de pendor popular
realizadas na sua envolvente rural. Em segundo lugar, pretende-se esclarecer de
que forma a conservagio do revestimento policromo depende da qualidade das
preparagoes subjacentes (camada de preparagao e camada de bolo). Em terceiro
lugar, tentar-se-4 investigar a proveniéncia e o tratamento das matérias-primas,
especialmente no que concerne ao bolo e ao gesso.

Nesta comunicagio apresentam-se os primeiros resultados obtidos por micros-
copia e andlise quimica de um conjunto de amostras retiradas de diversos retdbu-
los, com caracteristicas eruditas, de igrejas da cidade do Porto. Estes resultados

contribuem para uma caracterizagio geral da camada de preparagao, da camada

de bolo e da folha de ouro.

Obras e métodos de andlise

As obras consideradas nesta comunicagdo sio 18 retdbulos de igrejas da cidade
do Porto produzidas entre o dltimo quartel do século XVII e o dltimo quartel
do século XVIII (Brandao, 1984-1987), periodo que em que se enquadra o
estilo barroco portugués e a transi¢io para o rococé (Figuras 1 e 2).

Os retdbulos foram seleccionados de entre os que apresentavam, por um lado, o

menor ndmero, ou mesmo inexisténcia, de sinais de intervencoes de restauro e,



por outro lado, 4reas de destacamento de policromia que facilitassem a recolha

de amostras.

Figura 1 — Vista geral da capela-mor da igreja de S. Figura 2 — Retdbulo-mor da igreja de S. Nicolau.
Pedro de Miragaia.

Foram recolhidas 122 amostras. Uma parte de cada uma dessas amostras foi
montada numa resina acrilica (Tecnovit 4004) para estudo dos cortes estrati-
gréficos. Estes foram observados por microscopia 6ptica de reflexao (OM) com
luz polarizada e com luz nio polarizada, através de um microscépio binocular
da marca Olympus, modelo BX41, com sistema 6ptico corrigido ao infinito,
equipado com uma cAmara fotografica digital ProgRes CapturePro 2.7.

Foram seleccionadas duas amostras de cada uma das obras para anélise quimica
elementar qualitativa e semi-quantitativa por espectroscopia de raios X dispersi-
va de energia num microscépio electrénico de varrimento (SEM-EDS). Para o
efeito foi usado um microscépio HITACHI 3700N com um espectrémetro de
raios X Bruker Xflash 5010. As andlises foram realizadas em alto vdcuo usando

tensdo de 20 kV e intensidade de corrente de aproximadamente 0,1 mA.

Resultados e Discussao
Camada de preparagio

Segundo as observacdes de OM, a camada de preparacio de gesso apresenta-se
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quase sempre branca e com aspecto homogéneo, o que sugere a utilizagao de
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gesso de boa qualidade. Em 1/5 das amostras essa camada apresenta um tom
acastanhado. No entanto, mesmo em alguns destes casos essa cor nio parece
ser devida a reduzida qualidade do gesso mas sim a impregnagao de substincias
filmogéneas aplicadas na superficie das obras.

No entanto, a razdo atémica Ca/S é um pouco superior a 1,0, situando-se, na
maior parte das amostras, entre 1,1 e 1,2, o que sugere que o Ca, além de
estar presente na forma de sulfato, também estd presente em concentragao nao
desprezdvel sob outra forma, muito provavelmente como carbonato. Os teores
de silica e de minerais argilosos sao, de uma forma geral, reduzidos, correspon-
dendo a soma do Si e do Al, em termos atémicos, no mdximo a cerca de 4 %
dos catiées (Tabela 1).

Tabela 1 — Andlise semi-quantitativa, por EDS, de uma camada de gesso fino (amostra dos painéis da capela
de S. Vicente da Sé do Porto).

Além destes elementos foi ainda detectada a presenca recorrente de particulas
em que o Sr surge associado a S, que deverao corresponder a sulfato de estroncio.
Em Portugal, o gesso branco e de boa qualidade ¢ escasso, sendo actualmente
necessdrio importd-lo, sobretudo de Espanha (Costa 1986; Campos, 2002). Os
dados disponiveis ainda nao permitem saber se no periodo barroco se verificava
a mesma situagao.

Através do SEM, a estrutura das camadas de preparagio revelou-se semelhante na
maior parte das amostras: uma camada inferior constituida por particulas de tama-
nho e forma irregulares, provavelmente correspondentes a anidrite (gesso grosso),
e uma segunda camada bastante mais homogénea, constituida por particulas de
pequena dimensdo e hdbito aparentemente acicular, provavelmente correspon-
dente a sulfato de cdlcio diidratado (gesso fino) (Figuras 3 e 4). Esta sequéncia
estd de acordo com as recomendagdes constantes da documentagio coeva e com

os resultados dos estudos publicados (Cardoso, 2001; Barata et al., 2012).
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Figura 3 — Corte estratigrafico de uma das amos- Figura 4 — Amostra de camada de bolo (capela-mor da
tras recolhidas num dos painéis da capela de S. igreja do Bom Jesus de Matosinhos). SEM, imagem de
Vicente da Sé do Porto, observado por OM. electroes retrodifundidos.

Camadas: 1 — gesso grosso; 2 — gesso fino; 3 —

bolo; 4 — folha de ouro.

As observagoes realizadas permitiram detectar apenas um estrato em cada uma
destas camadas. Com o objectivo de esclarecer até que ponto ¢ possivel distinguir
vérios estratos com a mesma composi¢ao, fizeram-se provetes em que se aplicou
anidrite, sulfato de cdlcio diidratado e bolo vermelho segundo as recomendagdes
dos tratados e contratos da época. Verificou-se que, com os meios usados, nio ¢é
possivel distinguir estratos sucessivos de um mesmo material, mesmo que aplica-
dos apés secagem de mais de 24 horas e lixagem (Figura 5). O facto de ter sido
detectado apenas um estrato em cada uma das camadas das amostras em estudo
nao permite, portanto, concluir que essas camadas foram aplicadas através de

apenas uma demao.

Figura 5 — Corte estratigrafico, observado por SEM, de uma amostra de um provete em que foram aplicados

g g p p q p

diversos estratos: 1 — quatro estratos de anidrite (secagem superior a 24 horas entre 0 2.° e 0 3.° estratos e lixa-
q 8

gem do 4.° estrato apds secagem); 2 - quatro estratos de gesso diidratado (secagem superior a 24 horas entre

0 2.% ¢ 0 3.0 estratos ¢ lixagem do 4.° estrato apds secagem); 3 — quatro estratos de bolo vermelho (secagem

entre 0 2.° € 0 3.° estratos).
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Camada de bolo

De acordo com as observagoes feitas por OM, as camadas de bolo apresentam
aspecto homogéneo, quase sempre com tonalidades de laranja e vermelho, como
se espera do material de melhor qualidade (Serck-Dewaide et al., 2002). A sua
espessura varia entre 5 ¢ 90 um.

O bolo ¢ constituido essencialmente por compostos de Al, Si e Fe (Figura 06),
que correspondem a minerais argilosos ricos em ferro, como é caracteristico do
bolo da Arménia. A caulinite serd o mineral argiloso principal, mas os teores
de K, bem como a presenca de Ca e Mg, apontam para a presenca acesséria de
ilite. Foi ainda detectado Ti em concentracoes reduzidas, o que poderd estar
relacionado com a origem geoldgica do bolo (Grygar et al., 2003).

Segundo a designagao tradicional, normalmente relacionada com os nomes de
locais de extracgdo ou centros de comércio, o bolo era proveniente da Arménia.
Porém, devido ao seu elevado custo, relacionado com o transporte, era frequen-
temente adulterado (Cruz, 2009). Por outro lado, argilas com caracteristicas
semelhantes sao abundantes em Portugal e algumas publicacoes dos séculos XVI
e XVIII mencionam a boa qualidade do bolo extraido no pais (Biringuccio,
1990; Costa, 1757).

Independentemente da origem do bolo, verificou-se que em duas das cinco obras
em que existem dreas de ouro mate foi usado o mesmo tipo de bolo independen-
temente da técnica de douramento (Figura 7). Nas restantes trés obras nota-se,
por OM, uma clara diferenca na composi¢ao desta camada comparativamente
com as dreas de ouro brunido (Figura 8). Num desses casos, verificou-se que os
minerais argilosos surgem misturados com pigmentos de Pb. Esta diferenciagio

parece ser intencional e deve estar relacionada com a técnica de douramento.

b)

Figura 7 — Cortes estratigrificos, observados por OM, de amostras, com semelhante composicio e estrutura
das camadas, recolhidas do cadeiral do coro alto de S. Bento da Vitéria: a) drea de ouro brunido; b) drea de
ouro mate.
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b)

Figura 8 — Cortes estratigraficos, observados por OM, de amostras, evidenciando diferente composicio da
camada de bolo, recolhidas do retdbulo da Senhora da Rosa da igreja de S. Francisco: a) 4rea de ouro brunido;
b) 4rea de ouro mate.

Folha de ouro

Neste estudo, a abordagem as ligas metdlicas usadas no douramento restringiu-
-se & quantificagao dos principais elementos constituintes: Au, Ag e Cu. A média
da concentragao méssica de Au medida em diferentes pontos de cada amostra é
quase sempre superior a 90%, o que corresponde a um metal de grande pureza
(entre 22 e 23 quilates) e coincide com os dados de estudos publicados sobre
obras do mesmo periodo (Serck-Dewaide et al., 2002; Bidarra et al., 2009).
Constitui uma excep¢ao uma amostra de ouro mate do retdbulo de Nossa
Senhora da Purificacio da igreja de Sao Lourenco (Grilos), em que a concentra-
¢ao média de Au é de 87%, quando numa drea de ouro brunido é de 94%. Esta
diferenca poderd resultar de uma intengio de reforcar o contraste, em termos
dpticos, entre as duas dreas.

A concentragio de Ag ¢, em geral, ligeiramente superior a de Cu (Tabela 2).

Tabela 2 - Andlise semi-quantitativa, por EDS, de folha de ouro (amostra recolhida do retdbulo-mor da S¢é
do Porto).

Conclusao

Os resultados da observacio dos cortes estratigrificos recolhidos dos retibulos
do Porto e respectiva andlise quimica sugerem, nao apenas o cumprimento das

recomendagdes de tratados, contratos e receitas da época, mas também uma
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uniformizagio no que respeita aos materiais e técnicas usados nas camadas de
gesso, bolo e douramento.

A préxima fase da andlise laboratorial consistird na identificagao das fases crista-
linas presentes em cada uma das camadas de preparacio destas 18 obras eruditas,
o estudo das obras de cardcter popular e, finalmente, a comparagio dos dados
obtidos para os dois conjuntos de retdbulos.

Uma vez que nio existem bases de dados com informagao sobre padroes de argi-
las usadas na execucio de obras de arte, ou referéncias a este material em estudos
publicados em niimero suficiente, pretende-se ainda recolher amostras de argi-
las provenientes de diferentes depésitos portugueses que possam ser analisados
segundo a mesma metodologia e comparados com os resultados das amostras
recolhidas das obras.

A tentativa de identificagio da origem geoldgica das argilas, importante para o
conhecimento do comércio dos materiais usados em douramento, basear-se-4
na identificagio e quantificagio da composigao mineral, particularmente das

fases cristalinas presentes em baixas concentragoes.
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A gestao de colegoes téxteis nos museus
Brasileiros: perspectivas e desafios

Teresa Cristina Toledo de Paula

Resumo

Historicamente, a0 menos no Brasil, os museus acompanharam as tendéncias
do mercado de arte, ou seja: aquilo que tem mais valor financeiro-comercial,
acaba “valendo mais”, também, dentro do museu.

Baseada nessa idéia o texto apresentard alguns argumentos sobre as prdticas
curatoriais e gestao de acervos téxteis no Brasil, tendo como referéncia as cole-
¢oOes centendrias que hoje pertencem aos museus da Universidade de Sao Paulo.
Serao abordadas brevemente as atividades de coleta, documentacio, conserva-

a0, exposicao e trinsito dessas colegoes.

Palavras-chave: téxteis; gestdo de colegoes; conservagio no Brasil; Museu

Paulista; priticas curatoriais; acervos téxteis; tecidos no Brasil.

Abstract

Historically, in Brazil at least, museums followed the tendencies of the art
market, meaning that whatever was commercially and financially more valuable
ended worthing over also within the museum.

Based on this idea the text introduces some arguments concerning the curatorial
practices and management of textile collections in Brazil, having as reference
what now are centenary collections of the University of Sao Paulo museums.
It will address very briefly the activities of collecting, documentation conserva-

tion, exhibition and transit of such textile collections.

Keywords: textiles, collection management, conservation in Brazil, Paulista

Museum, curatorial practices, textile collections, fabrics in Brazil.
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Historicamente, a0 menos no Brasil, os museus acompanharam as tendéncias
do mercado de arte, ou seja: aquilo que tem mais valor financeiro-comercial,
acaba “valendo mais”, também, dentro do museu. Assim foi que as pinturas de
cavalete e esculturas, os acervos em papel e o mobilidrio, na maioria dos museus,
sempre foram pensados como ndcleos principais de colegdes. O restante das
tipologias — dos veiculos a plumdria, dos instrumentos musicais as rendas e brin-
quedos-, ocuparam, frequentemente, um segundo plano ou mesmo um terceiro
nas préiticas museoldgicas. E essa valoragio de mercado, endossada pelos museus,
influenciou muito nos trabalhos de conservagao das colecbes como um todo. Tal
valoragao, internamente, tratou de priorizar determinados grupos de acervo em
detrimento de outros. Do mesmo modo, laboratdrios de conservacio foram
criados, sempre para atender as mesmas categorias de bens culturais. Basta pen-
sarmos, rapidamente, na quantidade de profissionais atuando nesta ou naquela
modalidade de conservagao para concluirmos que, estranhamente, é o mercado
de arte que ainda determina as diretrizes da preservagao de bens culturais no
Brasil. Parece uma afirmacio estranha de se fazer: mais estranho, todavia é ainda
nio termos no pais instituigdes museoldgicas— universitirias ou nio-, dotadas
de laboratérios com profissionais especializados na conservagao de metais, de
veiculos, de plumidria, de objetos com mecanismo, de pldsticos e tantas outras
possibilidades. A simples idéia de

desenvolvermos essas atividades nos

museus ainda causa estranheza, soa

como novidade, tal é a forma pela

qual nos encontramos habituados

a pensar, hierdrquica e tradicional-

mente nosso patrimonio.

As colegoes museoldgicas brasileiras

com tecidos formaram-se seguin-

do os receitudrios internacionais

vigentes para os museus a partir de

meados do século XIX e, portan-

to, alheias a questoes de cardter e

interesse locais. As colecoes téxteis,

mundo afora, mais especificamente

aquelas de tecidos, comegaram a ser Frontispicio alegérico da Viagem Filoséfica ilustracao
pouco freqiiente na iconografia histérica brasileira, de
tecidos sendo comercializados, brotando de canastras
e batis de madeira.

formadas a partir de 1851 quando
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foi inaugurado, em Londres, o South Kensington Museum, atual Victoria & Albert
Museum. Sua inauguragio — declara-se consensualmente-, foi a inspiragao para
o surgimento de vdrios outros museus de artes decorativas em outros paises
europeus e, posteriormente, fora da Europa. Em Lyon, por exemplo, a criagio
do Musée d 'Art et d Industrie em 1864' foi o marco inicial da funda¢io, em
1890, do Musée des Tissus de Lyon, uma das mais importantes cole¢oes de tecidos
do mundo.

Diferentes autores concordam ao afirmar que as cole¢oes foram para os museus,
também no Brasil, um dos principais critérios de avaliagao da exceléncia institu-
cional- seu niimero, raridade, beleza e caracteristicas cientificas é que qualifica-
vam melhor ou pior aqueles museus que as abrigassem (Lopes:53)* (Alves:130)°.
Entretanto os trabalhos académicos que se dedicaram ao estudo da histéria de
determinados museus brasileiros, nas dltimas décadas, nao contemplaram os
tecidos, pouco ou quase nada disseram. As meng¢oes aos tecidos sao eventuais,
como por certo foram eventuais os registros dos préprios museus e pesquisadores
sobre aqueles objetos. Diferentemente do ocorrido no estrangeiro, onde desde
cedo publicacoes especificas dedicaram-se aos tecidos e a indumentdria‘, no
Brasil nada se comentou de mais consistente. No Museu Paulista, por exemplo,
o primeiro texto especifico nas publicagoes institucionais s6 surgiria em 1951,
embora umas poucas inser¢oes sobre o vestudrio jd aparecessem nos textos de
alguns etndlogos, publicados na década anterior’. Mas como justificar ou com-
preender tamanho desinteresse? As razdes podem ser muitas e bastante diversas.
Jennifer Harris inicia seu livro 5000 years of textiles® lembrando-nos que estudar
tecidos depende, antes de mais nada, da sobrevivéncia daqueles materiais natu-
ralmente propensos a deterioragdo e criados para serem usados e descartados.
No clima brasileiro os tecidos nio encontraram condi¢bes naturais favordveis
a sua preservacio: J.B. Debret mencionou em seus relatos a utilizacao de baus

de zinco, pelas familias ricas do Rio de Janeiro, para proteger as roupas contra

1 A idéia da criagio de um museu em Lyon teria sido cogitada, j4 em 1851. Vide: ARIZZOLI-CLEMENTEL,
Pierre. Le musée des tissus de Lyon. Lyon: Musées et monuments de France, 1990.

2 LOPES, Maria Margaret Lopes. O Brasil descobre a pesquisa cientifica: os museus e as ciéncias naturais no século
XIX. Sao Paulo: Hucitec, 1997.

3 Alves, Ana Maria de Alencar. O Ipiranga apropriado: ciéncia, politica e poder. O Museu Paulista, 1893-1922.
Sao Paulo: Humanitas, 2001..

4 Em Lyon publicou-se em 1900 L ‘art de décorer les tissus (1900); no caso da indumentdria hd registro de
catdlogos mais antigos na Alemanha, preparados pelos pesquisadores Karl Kshler e Max Tilke.

5 O texto de 1951 foi a tese de Gilda de Mello e Sousa.

6 Jennifer Harris, 5000 years of textiles, vérias edicoes.



®
&
2
=
9]
28]
o
28]
®
>
<
2
28|
)
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
i
O
9]
o)
e
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9)]

o ataque de insetos’; Alexandre R. Ferreira, ji no século XVIII, comentara o
mau estado dos tecidos encontrados no Rio Negro e Grio Pard que precisa-
vam, segundo ele, “arejar longe das chuvas™. Além disso os tecidos, certamente
por terem sido sempre associados ao género feminino, foram muito inferioriza-
dos como objetos de estudo se comparados a outras tipologias materiais. Arte
decorativa, arte menor, artesanato foram algumas das denominagoes atribuidas
aos tecidos por um mundo masculino, de homens viajantes, homens cientistas,
homens de Deus, homens historiadores e homens de museu.

O estudo dos tecidos— em virios paises do Hemisfério Norte que o fazem por
séculos,- aconteceu fora da Universidade: tanto o campo da conservagio quanto
o da pesquisa sobre tecidos desenvolveu-se, historicamente, fora das fronteiras
académicas chegando mesmo, no século XIX, a ser considerado um assunto
pouco digno de um homem de letras’. Embora reconhecendo que compreender
um tecido ou uma roupa exija conhecimentos especificos de uma grade bastante
ampla de informagdes, as criticas a produgio intelectual especifica sempre foram
uma constante. Acusado de excessivamente detalhista, o estudo dos tecidos e da
indumentdria em geral passou a integrar os estudos de cultura material apés o
langamento, em 1874, de Notes and Queries pelo Royal Anthropological Institute
da Inglaterra (Taylor:195).Veremos mais adiante que os primeiros objetos téxteis
nos museus brasileiros foram quase exclusivamente os masculinos: uniformes
militares, bandeiras e outros objetos, sempre associados a0 mundo do homem.
Mas hd também outra questio a ser ponderada, uma especificidade local ou
talvez de alguns outros paises latino-americanos. A tecelagem e a atividade
téxtil comerciais até o século XX, para consumo de outros, foram sempre ati-
vidades masculinas em boa parte da Europa colonizadora. Dorothy Burnham
comenta que as técnicas de tecelagem e beneficiamento de tecidos foram levadas
ao Canadd e aos Estados Unidos por teceldes especializados, todos homens,
vindos principalmente da Escécia, Irlanda, Inglaterra e depois da Alemanha
(Burnham:171). As mulheres geralmente s6 fiavam e, assim mesmo, apenas
para uso doméstico. No Brasil a tecelagem foi, historicamente, uma atividade
de escravos e posteriormente dos homens libertos e mulheres pobres, ou seja:
uma atividade comum, de gente comum e mesmo considerada como “inferior”.

Em Sao Paulo, no final do século XIX, a profissao de costureira era associada a

7 DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e Histérica ao Brasil.Sio Paulo: Edusp, 1978. 2 vols. p256

8 FERREIRA, Alexandre Rodrigues. Viagem filosdfica pelas capitanias do Grio Pard, Rio Negro, Mato Grosso e
Cuiabd 1783-1792. Belém: Museu Emilio Goeldi/CNPQ),1983. (textos) p.258

9 TAYLOR, Lou. The study of dress history. Manchester: Manchester University Press, 2002, p.64.
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prostitui¢io urbana, provavelmente devido ao fato das atividades de fiar, tecer
e costurar continuarem ligadas a imagem da escravidao doméstica, e reforcada,
ainda, pelo fato da maioria das costureiras terem a cor da pele parda (Gibert:23-
24). J4 mais considerada, paralelamente, surgiu a profissao da modista que con-
feccionava e nao costurava roupas. Costurar nio era atividade de gente honesta.
Nesse contexto, pouco interessante aos tecidos e as atividades relativas a sua
produgao, o hiato nos museus comega a parecer razodvel e a desaten¢io para
com os tecidos mais compreensivel.

Optamos, neste texto, por discutir cinco caracteristicas das prdticas curatoriais
com tecidos nos museus no século passado, apresentando o Museu Paulista da
USP como estudo de caso. Mais do que um exemplo isolado, acreditamos, tais
caracteristicas podem ser pensadas como tendéncias dessas prdticas nas institui-

¢oes museoldgicas brasileiras congéneres.

1. A reunido de objetos e a formagao de coleg¢oes

Uma primeira caracteristica das préticas curatoriais no Brasil a ser comentada
seria a instabilidade, um ir e vir das cole¢oes, um movimento que nem sempre
fez sentido e poucos rastros deixou. A formacio das cole¢oes de tecidos, ontem
e ainda hoje, tem na instabilidade um valor determinante, constante.

Os acervos téxteis comentados aqui encontram-se hoje localizados nos atuais
Museu Paulista e Museu de Arqueologia e Etnologia, ambos da Universidade
de Sao Paulo. O primeiro e mais antigo nucleo de tecidos da USP teve origem
com a Colecio Sertério em 1890 e a criagio do Museu do Estado. Sua his-
téria é a histéria do Museu Paulista até 1989, quando a resolugio n.3560
da Universidade de Sao Paulo reuniu as diferentes cole¢oes de Arqueologia e
Etnologia- pertencentes a quatro diferentes instituigoes da universidade: Acervo
Plinio Ayrosa (APA); Instituto de Pré-Histéria (IPH); Museu de Arqueologia e
Etnologia(MAE); Museu Paulista (MP)-, criando um novo museu, o Museu de
Arqueologia e Etnologia que, embora tenha herdado o nome de uma das extintas
institui¢oes, ¢ um novo museu. A partir de 1989 apenas os tecidos da cole¢ao
de histéria, basicamente, permaneceram no novo Museu Paulista, entio trans-
formado em museu de histéria somente.

Uma relagao de objetos intitulada Cazdlogo Antigo, Arquivo Permanente do
Museu Paulista, traz identificadas 267 unidades de acervo que teriam formado a
Colecio Sertdrio, ntcleo inicial do acervo do Museu Paulista. Entre cadeirinhas,

frascos de vidro, um violao, flagelérios jesuitas e outros tantos objetos inusitados,
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constam aqueles que teriam sido os primeiros objetos em tecido levados para o
Ipiranga: uma camisa de Solano Lopez, os paramentos do Padre Feijé, uma
toalha, cal¢bes militares de camurga, dois leques de Baronesas anénimas e dois
vestidos azuis. Em relatério de 1907 aparecem mencionadas pela primeira vez
as bandeiras e, na Revista do Museu Paulista de 1914, menciona-se a doacgao
realizada por Max Ulhe em 1912, contendo mais de 50 tecidos da cultura Inca,
dentre fragmentos, tecidos planos e objetos tridimensionais As doagoes prosse-
guem com uma camisa de indio; um guarda-sol; uma rede.

As noticias nos relatérios anuais das Revistas, desde o final do século XIX, sempre
foram genéricas, do tipo ‘foram registradas e classificadas 488 pecas’, tendo sido
encontradas bem poucas mengoes exclusivas aos tecidos, geralmente ap6s 1950.
A primeira imagem de objetos téxteis, duas bolsas dos Indios Botocudos do Rio
Doce, foi publicada em 1911.

De tudo, um pouco foi sendo coletado.Por muitas décadas predominaram os
acervos masculinos, os tecidos masculinos, indumentdria ou nio, como os unifor-
mes, as bandeiras e demais objetos relacionados com as atividades nas guerras,

batalhas e revolucoes, independentemente de sua procedéncia.

2. Superficialidade: o hiato na documentagao

Documentar tecidos implica, em teoria, em bem mais do que apenas identificar
a matéria-prima utilizada em sua producio. E preciso responder ou tentar res-
ponder algumas questoes bdsicas:
1. De que material foram feitos esses fios?
. Quem os fiou e como ?

. Que tecido é esse?

2

3

4. Quem o teceu e como ?

5. Que materiais e técnicas foram usados para colori-lo?
6. Como ele foi colorido e por quem?

7

. Quando e onde ocorreu tudo isso?

A histéria das praticas curatoriais no Brasil apenas comega a ser escrita, mas uma
leitura das narrativas e da producio cientifica publicadas nas revistas e catdlogos
institucionais evidencia a superficialidade dos trabalhos em atividades pautadas
na idéia de preservagio, de permanéncia.

Nos ultimos anos, apoiados pelo CNPq, temos nos dedicado a pesquisa e sis-

tematizagio da informacio sobre a colecio de téxteis. Merecem ser destacados:
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o Projeto Replicar — cuja equipe estudou exaustivamente um tnico vestido
por 18 meses— gerando um Aoz site préprio de divulgagao, com ferramentas
interativas— mostrando, além da documentagio completa e especializada das
técnicas e materiais, novas possibilidades de investigagdo como o uso dos raios-
-X, da tomografia computadorizada e da micrografia. Duas outras pesquisas
em andamento, orientadas por nds, preparam vocabuldrios controlados para
a identificagdo e descrigao de tecidos e de indumentdria. Ainda parece pouco,
diante do tanto a fazer, mas trata-se de um movimento constante que tenderd
a crescer nos préximos anos, possibilitando a troca de informagio com outras

instituigoes nacionais e estrangeiras.

3.Impermanéncia: a falta de conservagao

As consideragoes de Alexandre Ferreira na Viagem Filoséfica, sobre a necessi-
dade de “arejar os tecidos”, poderiam ser estendidas a todo o Brasil e a todos
os museus e seus acervos- mesmo além das zonas equatoriais -, com certeza,
até meados do século passado, quando entao algumas préticas de conservagio
comegaram a ser adotadas no Brasil.

No Museu Paulista, desde sua criagio, a frase Insetos e bolor por toda parte domi-
nou os registros dos diretores e pesquisadores. As queixas- sobre as mds con-
digdes de conservagao daquilo que se encontrava exposto-, jd se encontravam
registradas nos relatérios do diretor Hermann von Ihering para os anos de 1901-

1902 e foram repetidas e repetidas, muitas e muitas vezes, nas védrias décadas:

“Em consequencia do bolér, produzido pela humidade do clima, tornou-se bas-
tante dificil a conservagao das colleccoes e impossivel a dos rotulos explicativos,

que necessitavam de uma substitui¢do, quasi que completa ...”"°

Outros temas freqiientes das queixas foram a poeira excessiva e o desbotamento

causado pela agao da luz:

“Ao assumir a Diretoria do Museu fiquei mal impressionado com o estado de
pouco aceio em que se mantinham nio sé muitos dos méveis das salas de expo-
si¢io com o avaltado material que parecia desde longos annos nao haver soffrido
uma reforma por assim dizer indispensdvel a muitos exemplares. A primeira vista

ressaltava o descaso com que desde longos annos viviam as collecgdes destinadas

10 Hermann von.Ihering em O Museu Paulista no anno de 1901 ¢ 1902. Revista do Museu Paulista. vol. VI,
1904.
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ao publico.(...) “Admirei-me contudo de que se nao houvesse tomado providen-
cias contra o desbotamento provocado pela agdo directa da luz sobre o material
...... ordenei que os vidros dos armdrios fossem pintados de preto e que se adap-

tassem cortina as estantes vedando a luz.”!!

Mas esta nio foi uma histéria exclusiva do Ipiranga. Sabe-se que muitos museus
no Brasil descartaram unidades de acervo em mds condigbes de conservagao
e queimaram molduras infestadas por cupins. Foram outros tempos. Assim
como a documentagio, a conservacio também foi pouco comentada e pratica-
da. Os tecidos apenas recentemente tornaram-se assunto de interesse e estudo

permanentes.
4. Indiferenca na exposicao

“How can plastic models with artificial hair, faces and hands ever be ‘authentic’?
On the other hand, how can dress ever look meaningful unless it is displayed on

lifelike, period-oriented mannequins posed with the correct stance and hair?”"?

Diferentemente do ocorrido no estrangeiro, desde o século XIX, a exposi¢ao
de tecidos no Brasil também nao seguiu as tendéncias internacionais vigentes.
Lou Taylor comenta que as exposi¢oes projetadas para o Museu Etnografico de
Estocolmo, inauguradas em 1873, estabeleceram um padrao expositivo bastante
alto, de qualidade, para os museus. Os manequins do museu sueco, de cabega e
maos feitos em cera, tinham seus rostos perfeitamente modelados por um escul-
tor e portavam olhos azuis de vidro. O encantamento do publico e da imprensa
foi tal que, rapidamente, tais modelos espalharam-se pelo Hemisfério Norte.
Mas aquela mesma solu¢io adotada para os acervos etnogrificos nao seria ado-
tada para outros tipos de indumentdria, em outros tipos de museus sabe-se 14
por quais motivos. Na Franca e na Inglaterra até a década de 1920, por exemplo,
predominaram as exposicoes que se utilizaram de manequins sem cabega. Desde
aqueles dias, e sempre, uma acirrada discussao sobre as op¢oes expositivas realis-
mo X estilizagido dominou a bibliografia e as préticas museoldgicas.

Até muito pouco tempo os tecidos, e os objetos produzidos com tecidos e outros
materiais assemelhados, foram expostos nos museus sem qualquer peculiarida-

de. Em todo o Brasil as praticas expositivas foram bastante semelhantes até nao

11 Ibidem. Relatério de 1917.
12 TAYLOR, Lou. The study of dress history. Op. cit. p. 41



muitas décadas atrds. Museus histéricos, antropolégicos e “de folclore, adotaram
as mesmas solucgdes: aqueles tecidos de pequenas e médias dimensoes, geral-
mente, receberam uma moldura e, sob vidros (muitas vezes aderidos), foram
colocados sobre as paredes. Esse padrio- responsdvel por uma série de danos aos
objetos' -, ainda pode ser encontrado em muitos museus brasileiros.

As roupas, tradicionalmente, sempre foram vitimas da falta de senso. Manequins
fantasmagoricos, decapitados — com ou sem bragos — quase nunca agradaram
o publico visitante. Ainda hoje, em exposigoes, predominam solu¢oes visuais
ruins e inadequadas do ponto de vista da conservagao dos objetos. O problema
nao ¢ de fécil solugio e tem tomado bastante o tempo dos profissionais especia-

lizados em mannequinage de museus'.

5.Auséncia de critérios de coleta

Um grande hiato e acervos numerosos. Esta aparente contradicio pode ser con-
siderada a marca registrada do colecionismo institucional nos séculos XIX e XX:
aquisi¢ao de grandes quantidades de objetos. Apesar de proporcionalmente menos
numerosos, os tecidos foram se acumulando nas instituicées sem critérios defini-
dos. As publicacoes do Museu Paulista deixam evidente como as doagdes sempre
foram bem vindas e comemoradas embora nunca se tenha registrado o que exata-
mente se buscava organizar, quais tecidos interessavam e porque eles interessavam.
No estrangeiro, geralmente, dois interesses bdsicos nortearam a formacio das
colegoes em tecido. Um primeiro dedicou-se a coleta de tecidos planos e bordados,
aliando o registro da tecnologia aquele do gosto e da beleza em um determinado
momento. Geralmente nomeados como tecidos decorativos elou aplicados, eles
foram organizados cronologicamente e, entdo, por paises ou regioes, reunindo
os exemplares e os catdlogos daqueles produtores considerados como os mais
significativos. Um segundo interesse voltou-se para a roupa, para o tecido com
forma (dress) e seus acessérios. Trés critérios bdsicos foram utilizados na forma-
cao de suas colecoes:

1. As qualidades estéticas da roupa;

2. A representatividade da roupa em seu contexto cultural

3. O bom estado de conservacio.

13 Os danos causados, além da infestacdo por fungos, geralmente sio o esmaecimento das cores, a adesio das
tintas a superficie do vidro e ruptura da tecedura no caso de tecidos de seda.

14 Dentre a bibliografia especifica sobre mannequinage a melhor discussio encontra-se no texto. MONIER,
Véronique. Mannequins et mannequinage: leur incontournable nécessité. IN:La conservation des textiles anciens.

Angers: SFIIC, 1994.p.131-141.
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J& os museus etnoldgicos e etnogrificos formaram suas cole¢oes buscando
reunir colecoes significativas e representativas de uma determinada sociedade
(Reinharez:192)%.

As roupas coletadas nos museus histéricos — principalmente nos Estados Unidos
— sempre tiveram como Unico critério para incorporagio as colegoes o fato de
terem sido usadas por personagens, muitas vezes mesclando o barato com a alta
costura, a roupa rasgada do herdi aos trajes das Primeiras Damas. O “critério”
mais claro de coleta, dentre todos, sempre foi aquele dos museus arqueolégicos
europeus aos quais interessavam, sempre, todos os tecidos e assemelhados pro-

cedentes das escavagoes e enterramentos, fossem o que fossem.

Perspectivas e desafios de gestao para as cole¢oes téxteis

O maior desafio dos museus brasileiros hoje é o de garantir a ruptura com essas
préticas negligentes do passado apontadas acima. Esse passado negligente nos
deixou como heranga dezenas de milhares de objetos precariamente preservados
nos museus do pais. Some-se 2 essa situacio o fato da maioria das instituicoes
apresentarem uma estrutura especializada e administrativa ultrapassada, pouco
condizente com os padroes de curadoria que, em teoria, todos defendemos:
falta de orgamento anual previamente estabelecido, de autonomia no planeja-
mento e gestdo das prioridades sio apenas alguns exemplos.

Se do ponto de vista da formacio profissional universitdria estamos vivendo
uma situagio favordvel de cria¢io e expansao de cursos nas dreas de conservagio/
restauragdo e museologia, institucionalmente a situa¢io continua desfavoravel
j4 que novos profissionais deixaram de ser incorporados as equipes permanen-
tes dos museus, hoje mais reduzidas que hd dez anos atrds, e ainda dominadas
por especialistas em tipologias “tradicionais”, como argumentamos no inicio
do texto. Faltam, sobretudo, gestores de colegoes, profissionais bem formados e
habilitados a planejar a preserva¢ao de milhares de objetos e de sistemas docu-
mentais complexos.

No caso dos téxteis e de outras tipologias carentes de especialistas no pais é
preciso formar gestores em conservagao, gestores em museologia e gestores em
documentagio especializada pois nao se trata de administrar um ou dois obje-

tos negligenciados ou tratados de forma equivocada, mas sim centenas deles
glig q

15 REINHAREZ, Claudine. Critéres de constitution de collection vestimentaires. IN: CUISENIER, Jean.
Muséologie et ethnologie. Paris: Editions de la Réunion des Musées Nationaux, 1987. P. 186-192.
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precariamente trabalhados até hoje. Trata-se de uma situagio generalizada nos

museus do pais.

Nota biogrifica
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Lampasso Medieval: estudo e conservagao
de fragmentos téxteis pertencentes ao
tamulo do arcebispo D. Gongalo Pereira

Paula Monteiro | Madalena Serro

Resumo

A comunicagio pretende dar a conhecer o estudo e conservagio de virios frag-
mentos de lampasso provenientes da indumentdria licdrgica do Arcebispo D.
Gongalo Pereira, sepultado na Sé de Braga, que decorre no Instituto de Museus
e Conservagao.

As autoras apresentam as fases preliminares do estudo técnico de caracterizagio
material do téxtil lampasso, descrevendo as técnicas de diagndstico utilizadas, o
estudo histdrico e artistico, bem como os procedimentos de conservagio. Trata-se

de um achado raro, de grande valor patrimonial cujo estudo ainda estd em curso.

Palavras-chave: Lampasso; Idade Média; Sé de Braga; Indumentdria Litargica;

Conservagao.

Abstract

The paper aims to disclose the study and the conservation work made on
the twenty two lampas fragments of the liturgical clothes of the Arcebishop D.
Gongalo Pereira, buried at Braga’s Cathedral , carried out by the Instituto dos
Museus e Conservacio textile conservators-restorers team. The authors describe
the preliminar stages of the material study of the medieval lampas, the analythi-
cal techniques used, the historic and artistic research as well as the intervention
of conservation. This is a very rare find in the Portuguese context, with great

cultural value and the investigation proceeds.

Keywords: Lampas; Medival Age; Braga Cathedral; Liturgical Clothes;

Conservation.
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Os téxteis provindos do timulo de D. Gongalo Pereira (1280-1348) sao frag-
mentos das vestes que ainda hoje permanecem a paramentar o corpo deste
Arcebispo de Braga, sepultado na Capela de Nossa Senhora da Gloria, S¢ de
Braga.

O projecto de investigagao que visa o estudo técnico-material dos vinte e um
fragmentos téxteis bem como a sua conservagio, foi iniciado em 2010 e estd
em desenvolvimento na Area de Téxteis do Departamento de Conservagio e
Restauro do Instituto dos Museus e da Conservagio, com a colaboracio do
Laboratério de Conservagao e Restauro José de Figueiredo, do Centro Hércules-
Universidade de Evora e Fundacio para a Ciéncia e Tecnologia.

O acesso aos registos escritos e fotograficos, executados aquando da abertura do
timulo em 1992!, possibilitou efectuar a correspondéncia, nem sempre fécil
e conclusiva, de cada um dos fragmentos as vestes ou acessérios. Deste modo,
surge uma diferente percepgao de todo o conjunto considerado, por exceléncia,
um achado de raro valor patrimonial, cultural e histérico que confirma evidén-
cias medievais da indumentdria litirgica e finebre envergada por uma figura
eclesidstica de prestigio nacional e internacional.

Caracterizados por uma variedade de técnicas e de tipologias ornamentais foram
identificados quinze tecidos, trés bordados, dois elementos de passamanaria, um
fragmento de pele e um de penas. Lavrados ou lisos, os tecidos pertenciam as
vestes exteriores ou interiores, mortalhas e almofada. Foram classificados sete
lampassos com decoragoes zoo e fitomérficas, uma sarja lavrada com cruzes
sudsticas e sete tafetds lisos. Dos fragmentos bordados, um exemplar com téc-
nica opus anglicanum, com medalhio e figura, pertence ao sebasto, enquanto os
restantes tém similitudes com o ponto de cruz e apresentam cruzes sudsticas.
Dos dois elementos de passamanaria, um pertence ao cingulo e outro a corda
que envolve a mortalha. Por fim, os fragmentos de pele e de penas pertencem ao
forro da mitra e o recheio da almofada, respectivamente.

Na comunicagio, foi relevado o estudo dos lampassos®. Identificados dois
exemplares — lampasso A e B — com decoragdes e pontos de tecelagem dis-
tintos mas com a particularidade de terem liminas de pele dourada (Fig.1).

Mantidas a superficie da tecelagem, estas liminas formam todos os motivos

1 Os fragmentos téxteis em estudo foram removidos durante a intervengio no timulo escultérico assim como
a mitra e luvas, tratadas em 2000 na Fundagio Abegg-Stiftung, Suica, actualmente em exposicio no Tesouro-
Museu da S¢ de Braga.

2 Designacio atribuida aos tecidos que resultam de uma evolugio técnica de cruzamento de fios, colocada em
prética por volta do século XI, que possibilita uma decoragio efectuada por lassas de trama de fundo ou tramas

suplementares fixas pelos fios de teia de ligagio em tafetd ou sarja.
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Figura. 1 — Lampasso A, pormenor do punho esquerdo.. Figura. 2 — Esquema grafico dos motivos deco-
rativos do lampasso A.

que sio delimitados por fios de seda. Provavelmente, integram a designacio de
“panos de ouro”. Reunidas caracteristicas decorativas e técnicas, é anunciada
uma correspondéncia com os tecidos de produgio ou inspira¢io chinesa que
testemunham uma forte heranga do império mongol.

A fotografia da fluorescéncia de ultravioleta complementou a andlise efectuada
a0 microscopio estereoscépico, revelando-se um exame fundamental na percep-
¢ao do desenho. Deste modo, foi reconstruida, quase na integra, a decoragio
do lampasso A presente em cinco fragmentos - par de punhos, gola (?), o tecido
rectangular que envolvia as pernas e o fragmento do tecido da almofada. O
modulo decorativo é composto por quatro ornatos: ledo com colar, pendente
e cauda flamejante; grou de asas abertas; e dois ornatos de folhagem estilizada
assinalados por elemento circular ou por pinha/palmeta, ambos com interior em
escamas (Fig.2). A decoragio, densa e assimétrica, é organizada por barras impli-
citas e insinuada por uma forte dindmica conferida pelo andamento obliquo dos
motivos. Os motivos dourados contrastariam num fundo vermelho, actualmente
castanho. Apesar de serem resultados preliminares, a detecgao de antraquinonas
realizada por cromatografia liquida de alta eficiéncia com sistema de detecgao
de foto-diodo (HPLC- DAD) indicia a presenca de um corante vermelho, nao
sendo ainda possivel precisar qual a fonte de cor. Quanto as dreas douradas, os
resultados obtidos por microscopia electrénica de varrimento (SEM) revelam
que a folha metdlica, aplicada nas laminas de pele, é de ouro puro.

Encontra-se ainda em estudo a reconstrucao do desenho do médulo decorativo
do lampasso B identificado nos restantes dois fragmentos — estola e fragmento

de estola ou de manipulo. Foi apresentado um esbogo do que se afigura uma
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composi¢ao profusa com motivos zoo e fitomdrficos, assinalada por cabega e
garras de ave entre ornatos vegetalistas estilizados.

Os fragmentos de lampassos apresentam grande acumulagao de sujidade, com
presenca de substincias orginicas e inorganicas e deformagoes como ondulagoes
e vincos. A fragilidade das fibras é acrescida a alteragio cromdtica que confere
as tecelagens uma variedade de tons acastanhados, outrora de diferentes cores.
Na superficie das tecelagens ¢ evidente uma degradacio heterogénea da lamina,
variando entre superficies douradas, desgaste, falta de ouro (conferindo dreas
negras) e lacunas de lAmina. Observadas a superficie da lamina e entre as cama-
das de pele as pulveruléncias de cor branca, de natureza inorginica, poderao ser
uma das causas da fragilidade deste elementos.

A utilizagio destes téxteis como fonte de interesse documental estd estritamente
ligada a sua conservagdo. Na tentativa de retardar o processo de degradagio, foi
removida sujidade através da microaspiragao, realizada ao microscépio estereos-
cépico. A utilizagao de grade com tule protege a superficie do téxtil, assegurando
um maior controlo durante a acgao de limpeza. A planificacio é passivel de
ser executada com base na aplicagio de pesos de vidro, com recurso pontual a
humidificagao ultra-sénica.

Concluida a intervengio, é fundamental a elaboragao de suportes individuais
de acondicionamento, para exposi¢ao e reserva, de modo a evitar o manusea-
mento directo das pegas. A integracao destes fragmentos na vitrina dedicada ao
Arcebispo D. Gongalo Pereira, ji existente no Tesouro-Museu da Sé de Braga,
encerra este projecto, sendo um contributo para o entendimento deste achado

medieval.

Notas biograficas

Paula Monteiro - monteiro.paula@gmail.com

Conservadora-Restauradora de Téxteis, exerce fun¢des no Departamento de
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de Bolseira do Ministério da Cultura de Portugal, um estdgio extracurricular no
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Conservar o patriménio construido.
Critérios, metodologias e desafios
profissionais

Eduarda Vieira

Resumo

O sector da conservagio do patriménio arquitecténico registou uma expan-
sao aprecidvel e constante, desde meados da década de 90 do século XX até 4
actualidade. A conservagao arquitecténica implica, na maioria dos casos, que se
considerem tanto os aspectos estruturais como os programas decorativos aplica-
dos a interiores e exteriores, envolvendo equipas interdisciplinares de profissio-
nais. Pretendemos analisar os critérios e as metodologias de interven¢io, com
base em alguns casos de estudo seleccionados, e apontar alguns dos problemas
mais importantes que constituem desafios para os profissionais da conservagio

€ restauro.

Palavras-Chave: Conservacio, Arquitectura, Decoragio, Restauro, Etica,

GECORPA

Abstract

The architectural heritage conservation sector registered a constant and appre-
ciable development in Portugal, since the nineties of the XXth century until the
present moment. Preserving historic buildings envolves, frequently, the conser-
vation of both aspects, structure and inner and exterior decorative programs,
task that requires multidisciplinary teams. This paper aims to analyze criteria
and methodologies of intervention based on several selected case studies and
point the most important problems and profesional challenges to the future for

conservators- restorers.

Keywords: Conservation, Architecture, Decoration, Restauration, Ethics,

GECORPA
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Introdugio

A conservagio do patriménio construido e a reabilitagao registaram um grande
desenvolvimento em Portugal ao longo das ultimas duas décadas, sobretudo
desde 1986, ano em que o pais integrou a Comunidade Europeia. Essa integra-
G0 proporcionou o acesso a financiamentos de fundos estruturais que marca-
ram um segundo momento (o primeiro ocorreu durante o periodo de vigéncia
da DGMEN, entre 1929 -1960 assinalado pela busca da unidade de estilo e pela
op¢ao do restauro dos monumentos medievais), de intervengao mais ou menos
sistemdtica no patriménio construido.

Lentamente se foi construindo uma cultura de valorizagao patrimonial na socie-
dade portuguesa que teve como resultados préticos: a participa¢io do pais em
reunides internacionais através das quais se tornou membro signatdrio das mais
importantes convengoes e cartas de salvaguarda e conservagao em diversos domi-
nios especificos; a criagao de organismos da tutela exclusivamente dedicados a
missao de conservar o patriménio cultural (IPPAR, IPM; IPA; IPCR; IGESPAR;
IMC e direcgoes regionais de cultura, entre outros);a elevagao de vérios centros
histéricos a categoria de Patriménio da Humanidade bem como de conjuntos
e sitios arqueoldgicos (Vale do Coa/Douro Paisagem Protegida); o alargamento
do conceito de patriménio (material/imaterial, mas ainda nio traduzido nas
tipologias de classificagao);a expansio do sector da formagao superior e profis-
sional nos dominios da conservacio, do restauro e da reabilitacio; a criacio de
associagdes profissionais destinadas a consolidar priticas e deontologias de que
¢ exemplo a A.R.P. (Associagao dos Conservadores Restauradores de Portugal);
a expansio da reabilitacio urbana que se iniciou com a experiéncia pioneira dos
Gabinetes Técnicos Locais (GTLS) do Porto, Guimaraes e Lisboa (reabilitacao
do Bairro Alto); o crescimento do mercado e da drea empresarial, ao ponto de
se ter justificado a criagio de um grémio associativo do sector, o GECORPA.
Paralelamente, procurou-se que a legislacao fosse acompanhando esta evolugio
do sector cultural, inicialmente com a Lei de Bases do Patriménio Cultural
n°13/85,nunca regulamentada e posteriormente revogada pela Lei n°107/2001,
que viria a ser reforgada pela publicagio do Decreto- Lei n° 309/2009, com o
qual o Estado portugués assumiu com clareza a tarefa de protec¢ao do patrimé-
nio arquitecténico, através do IGESPAR, estabelecendo-se o regime de classi-
ficagao dos bens iméveis de interesse cultural, o regime das zonas de protecgio
e planos de pormenor de salvaguarda. Jd mais recentemente, o crescimento do

mercado da conservagio e restauro e do nimero de intervengoes nesta drea,
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viria a justificar a publicagio do Decreto- Lei n® 140/2009, que veio instituir
o regime juridico dos estudos, projectos, relatdrios, obras ou interveng¢oes em
patriménio classificado, ou em vias de classificagao de interesse nacional, publi-

co ou municipal.

Teoria da Conservac¢ao. Enquadramento na realidade portuguesa

Os finais da década de noventa do século passado registaram um conjunto de
intervencoes de conservagio do patriménio arquitectdnico classificado, assentes
em principios e métodos inovadores, fruto das preocupagoes de um escol de
profissionais que pretenderam, desse modo, lancar as bases de uma nova filosofia
de actuacio. 'Assim, sao de salientar como modelares as intervencées na Torre
de Belém (1994-1998) e nos claustros do mosteiro dos Jerénimos (2000) que
representam o momento de arranque para uma nova fase de actuagiao sobre o
patriménio cultural (DELGADO: 2011). Todas estas interveng¢oes foram ante-
cedidas por outras intervengoes menores, embora niao em qualidade, realizadas
por conservadores-restauradores formados em Itdlia e tendo por dono de obra
a Camara Municipal de Lisboa. Referimo-nos, evidentemente, as obras de con-
servagdo do Chafariz do Rato e do conjunto escultérico do Marqués de Pombal,
que se pautaram ambas por processos e metodologias nunca antes utilizados no
pais, nos dominios do restauro de arte pablica em suporte de pedra e metal. No
caso da Torre de Belém e dos Jerénimos, o facto de se tratarem de monumentos
nacionais classificados, em muito mau estado de conservagio, mas com grande
valor artistico, histérico e simbélico determinou o recurso a ajudas financei-
ras internacionais que funcionariam como parceiros do Estado portugués em

tao dispendiosa tarefa. A World Monuments Fund, associagao privada sem fins

1 Cite-se a este propésito a criagio da Sociedade para a Preservagio do Patriménio Construido- S.PPC.,em 1195,
inspirada no modelo da britinica S.R.A.B. e que reuniu alguns dos mais qualificados profissionais na drea da con-
servagdo arquitectdnica, oriundos do LNEC, do Instituto Superior Técnico e Departamento de Planeamento
Biofisico e Paisagistico- U.Evora, entre outros e que a autora deste artigo integrou. Esta sociedade foi a pioneira
na realizagio de um conjunto de conferéncias especializadas e na publicacdo de um conjunto de cadernos, o
primeiro deles dedicado aos Textos Fundamentais (Cartas de Veneza, Florenca, Washington, Lausanne, Villa
Vigoni, Declaragio de Segeste e principios da SPPC), dando conta das convengbes internacionais as quais
aderframos. Apesar de j4 extinta, a S.PR.C. reuniu muitos dos antigos alunos do Mestrado em Recuperagio do
Patriménio Arquitecténico e Paisagistico, da Universidade de Evora, e cujas diversas edigoes vieram formaram
muitos dos profissionais que difundiram a prdtica da conservagio arquitectdnica ja nos primeiros anos do actual
século. Da Universidade de Evora sairam ainda os primeiros doutorados do pais em conservagio arquitecténica,
alguns dos quais responsdveis pela implementacio da investigagio e estudo das temdticas especificas desta drea e
que contam actualmente com grande representatividade internacional através de diversos grupos de investigacio

temdtica, e de que citamos a titulo de exemplo o dos revestimentos (argamassas e azulejaria).
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lucrativos disponibilizou-se, iniciando assim uma colabora¢io que daria frutos
proveitosos, tendo-se conseguido também a colaboragao de diversos mecenas e
empresas nacionais. A exigéncia técnica dos trabalhos a efectuar impds a necessi-
dade de formagio de equipas multidisciplinares e a implementagao de modelos
de gestdo de obra, até af desconhecidos no panorama nacional.

Inaugurava-se, deste modo, um novo modelo de interven¢io assente numa
rigorosa investigagao cientifica que se destinava a apoiar a fase preliminar do
diagnéstico de anomalias, a caracterizagio de materiais, a preparacio das inter-
vengoes e estimativa de custos/prazos, bem como a ulterior fase de restauro
propriamente dita. A nova metodologia (j4 em curso noutros paises europeus),
valorizava todo o processo e nio apenas o resultado final, e serviu de modelo
a outros trabalhos de conservagio implementados também em monumentos
classificados, tais como as Sés de Fvora e Porto, a Porta Especiosa da Sé Velha
de Coimbra, entre outros, tendo contribuido para modificar as prdticas pro-
fissionais tanto ao nivel da elaboragio dos cadernos de encargos (por parte do
IPPAR) que se tornaram mais exigentes, como ao nivel do sector empresarial da
conservagao que, paulatinamente, comegou a sentir a necessidade de especiali-
zagio e qualificacio.

Nesta conjuntura favordvel a consolidagio de boas praticas na drea da conserva-
¢a0 do patriménio, assimilavam-se lentamente os principios éticos e técnicos da
carta de Cracdvia (2000), que integrando todos os principios da carta de Veneza
(1964), visava directamente a conservagio e restauro do patriménio construido.
A carta de Cracdvia para além de alargar o conceito de patriménio, ao realgar
a importancia dos patriménios: arquitecténico, urbano e paisagistico como
expressdes materiais associadas a histdria e a contextos socioculturais concretos
que lhe sao inerentes, clarifica que a sua conservagio pode ser efectuada a luz
de vérios tipos de operagdes: de controlo ambiental, manutengio, reparagio,
renovagio e reabilitagdo, definindo os niveis de interven¢io para cada uma delas
(Carta de Cracévia, Objectivos e Métodos Art. 1 a4). Um dos aspectos de maior
pertinéncia deste documento reside, em nossa opinido, na defini¢ao do conceito
de “projecto de restauro”, conceito ainda pouco apreendido e descodificado,
a data, pela grande maioria dos profissionais do ramo (arquitectos, técnicos
superiores do IPAAR, engenheiros e até conservadores-restauradores), caben-
do ressalvar o pioneirismo de José Aguiar que, ji em 1999° (AGUIAR,2002),

2 AGUIAR, José — Estudos cromdticos nas Intervengies de Conservagio em Centros Histdricos. Bases para a sua
aplicagio & realidade portuguesa, tese de doutoramento apresentada 3 Universidade de Evora, 1999 (texto

policopiado).
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o abordara e debatera, apontando-o como método a aplicar a conservagao do
patriménio construido.

Por seu lado, os conservadores-restauradores qualificados eram ainda poucos,
na sua maior parte com formacoes realizadas no exterior, destacando-se os
técnicos que haviam frequentado o curso do Instituto José de Figueiredo (ini-
cios da década de 80), e mais tarde, todos os formados pela Escola Superior
de Conservagao e Restauro de Lisboa (1989), posteriormente transferida para
a Faculdade de Ciéncias e Tecnologias da Universidade Nova de Lisboa. Por
esta mesma altura, iniciaram-se igualmente cursos regulares no IPT e s em
2003, a Universidade Catdlica do Porto daria inicio ao seu projecto formativo.
A defini¢io de metodologias, a consciencializagdo dos problemas da conserva-
¢ao e a modernizagio e reciclagem de conhecimentos era, assim debatida, no
seio de um grupo de profissionais reduzido, que se dedicava essencialmente a
intervenc¢do de patriménio mével, e mais raras vezes, de patriménio integrado.
O préprio conceito de patriménio integrado sé viria a ser realgado por Vitor
Serrao (SERRAQ, 2001), anos mais tarde, j& apds a viragem do século. Apesar
do avanco registado ao nivel da oferta formativa sistemdtica de nivel superior
no inicio do século XXI, tal facto nao se reflectiu com a rapidez necessdria no
incremento da qualidade das intervengdes, na especializagio e qualificacio de
empresas, ¢ sobretudo no crescimento de uma massa critica de conservadores-
-restauradores. Cabe recordar, que, também neste dominio, o Estado nao
desempenhou o papel a que se propusera com a criagio do Instituto Portugués
de Conservagao e Restauro (IPCR) em Janeiro de 2000, e que teria a missao,
entre outras, certificar cursos e empresas. O IPCR viria a ser extinto’ sem que a
sua lei organica fosse alvo de regulamentagao. Ressalva-se, no entanto, a publi-
cagdo do Decreto-Lei 55/2001 de 15 de Fevereiro, diploma que teve o mérito de
introduzir a defini¢iao das competéncias funcionais das carreiras da conservagao
no Ambito dos museus. Apesar de todas estas vicissitudes, ao longo da sua curta
histéria, a equipa directiva do IPCR dinamizou a conservagio e restauro do
patriménio mével e a investigacio aplicada. Paralelamente, assumiu também a
tarefa de defender a profissao de conservador-restaurador difundido as cartas e
demais documentos normativos, participando em reunides internacionais estra-
tégicas para o sector (Carta de Vantaa em 2000), propagando as directrizes da

European Confederation of Conservators and Restorers (ECCO) e editando os

3 O Decreto —Lei n° 215/2006 de 27 de Outubro estabeleceu uma nova lei orginica para o Ministério da
Cultura, extinguindo o IPPAR, o IPCR, o IPM e a Rede Portuguesa de Museus, criando o IMC que fundiu as

dreas dos Museus e Conservagio.
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conhecidos Cadernos de Conservagio e Restauro, veiculos difusores da aplica-
¢ao dos principios deontoldgicos e éticos da conservagao do patriménio mével
nacional.

Nos dominios da arquitectura e da engenharia civil a teoria da conservagio e a
sua aplicagdo a recuperagio do patriménio edificado histérico e a reabilitacio foi
divulgada, sobretudo gragas aos esforcos de alguns investigadores oriundos dos
quadros do LNEC, destacando-se contributos como os de Fernando Henriques,
Delgado Rodrigues, José Aguiar, Rosdrio Veiga, Joio Manuel Mimoso, Joao
Appleton?, o de Luis Aires de Barros, do I.S.T. Os trabalhos destes investigado-
res deram a conhecer os problemas de conservagao do patriménio construido
portugués, em especial nos dominios da pedra, dos revestimentos tradicionais
(argamassa e cerimicos), tecnologias de construgio tradicional, problemas da
cor e sua fungio na arquitectura (contribuindo para uma nova apreensio da
arquitectura histérica, mas também da nova ou reabilitada), bem como das
técnicas aplicdveis a resolugio de problemas estruturais. De entre as questoes
que consideramos fundamentais, despoletadas pela actividade deste grupo de
investigadores, destacamos: a defesa pelo aumento de quadros profissionais
qualificados para a conservagio e reabilitagdo, e que teve como consequéncia o
crescimento da oferta formativa a nivel de mestrados, pés-graduagoes e cursos
técnicos e tecnoldgicos; a defesa da reapropriacio das téenicas tradicionais como
método de suporte a preparagio das intervengdes de conservagio e restauro, e
que foi responsdvel pela orientacio de muitos profissionais das dreas do patri-
moénio edificado para a investigagao®, que originou a constitui¢ao de grupos de
trabalho dedicados a temdticas especificas.

O interesse pela pesquisa das técnicas tradicionais relaciona-se intimamente
com os conceitos de teoria de projecto (AGUIAR, 2002) e projecto de restau-
ro, e contribuiu para o crescimento exponencial da informagio sobre o patri-
moénio cultural portugués e a renovagio de metodologias de intervencio e de

diagndstico.

4 Fernando Henriques publicou um dos primeiros textos sobre teoria da conservagio em portugués.
HENRIQUES, Fernando M.A. — A Conservacio do patrimdnio Histérico Edificado, Lisboa, LNEC, 1991.

5 E de salientar o razodvel ntimero de dissertagoes de mestrado que foram realizadas entre finais da década de 90
e a actualidade, dedicadas as mais diversas dreas das tecnologias tradicionais, quer construtivas, quer decorativas.
Muitos investigadores avangaram jd para o nivel de doutoramento, o que contribuiu para uma modificacio
substancial do panorama na 4rea das ciéncias do patriménio e da sua conservagio. Nio serd forcoso reforgar a
que se criou, assim, uma dinimica que possibilitou a autonomiza¢io do sector do patrimoénio cultural no campo

da investigacio cientifica.
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A pritica da Conservagao/Reabilitacio do Edificado Histérico.
Anilise de casos de estudo seleccionados

E hoje inquestiondvel o crescimento da actividade econémica na drea da conser-
vagao e restauro, com desdobramentos em dreas funcionais e especialidades por
categorias de materiais e técnicas de produgio de bens culturais (ANTUNES,
2010:53). E igualmente demonstrével que a actualizagio de conhecimentos é
mais rdpida, tal como a partilha de experiéncias, o que facilita o acesso tanto
as teorias mais tradicionais como as mais modernas tendéncias na 4rea da con-
servagdo. O mundo profissional da conservagio e da reabilitagio (incluimos
0s arquitectos, naturalmente) portugués, estd actualmente mais familiarizado
com os principais teéricos da conservagio, conhecendo autores como Boito,
Giovannoni, Brandi, Choay, Vifas e estando a par das resolucoes de Nara e dos
“altimos gritos” em matéria de reabilitacio, restauro ou polémicas relacionadas.
A informagio estd ao alcance de um click dependendo apenas da destreza do
utilizador para navegar na web. Contudo, em que medida isso se reflecte na
praxis da conservagao?

Uma breve anilise sobre alguns trabalhos mais ou menos recentes nesta matéria,
permitird perceber o percurso realizado, o ritmo a que se deu a evolugio da praxis

e equacionar problemas pendentes por forma apontar directrizes para o futuro.

Pal4cio do Freixo (Porto)

Edificio barroco, imponente e de grande destaque no quadro do patriménio
local e regional, esteve votado ao abandono durante varias décadas (desde 1910,
data da sua classificagio como monumento nacional), tendo chegado a um
avancado estado de ruina. Destacam-se quatro fases de ocupagao do imével:
a 12) edificagao cerca de 1750 por D. Jerénimo de Tévora e Noronha que af
instalou residéncia; a 22) aquisi¢ao pelo visconde Afonso Velado por volta de
1850, o famoso Bario do Freixo, brasileiro “de torna viagem” enriquecido e
convertido em industrial de sabdes (fase de grandes alteracoes no imével); a 32)
nova aquisi¢ao pelo alemao Gustavo Petres que ai instalou uma destilaria de
cereais, destruida num incéndio; a 42) em meados da década de 50 (séc. XIX)
aquisi¢do pela Companhia de Moagens Harmonia, responsavel pela construgio
da fabrica das Moagens Harmonia, ainda hoje existente, a escassos metros do
paldcio a e 52) venda ao Estado e cedéncia 2 Camara Municipal do Porto (1986)
para instalacio sede da Area Metropolitana (A.A.V.V., 2006)
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Com projecto de restauro da autoria de Fernando Tévora e seu filho Bernardo,
descendentes dos primeiros proprietarios, o imével foi intervencionado (conso-
lidagio, drenagem e e restauro) ao abrigo do programa Metropolis, entre 2000 e
2003, no que constituiu um dos “restauros da década”, em nossa opinido, pela
envergadura que a data a obra representou, mas também pelas questdes tedricas
que programa de restauro, a partida colocaria. “Trata-se de uma recuperagio
patrimonial que pelas polémicas associadas e pela dimensio do trabalho fard
parte da histéria da conser va¢iao do patriménio nacional. Os trabalhos de recu-
peragdo arrancaram sem que houvesse, por parte do dono de obra, uma ideia
clara do fim a que o edificio se destinava, o que, obviamente condicionou a
equipa projectista. Fernando Tévora, optou entdo, por considerar que do ponto
de vista espacial o edificio deveria ficar adaptado, para a instalagio de servigos
administrativos, o que explica a compartimentagio aplicada. De acordo com a
memodria descritiva, e citando Miguel Figueiredo (A.A.V.V., 2006) o projecto de
restauro decorreu por diversas fases, sem que alguma delas colocasse em causa
a autenticidade do conjunto, atacando-se primeiro os problemas estruturais,
efectuando-se a drenagem e s6 por ultimo, se definissem as metodologias e se
formassem as equipas de restauro. De acordo com os projectistas, a arquitectu-
ra foi determinante no projecto de restauro, tendo-se encontrado solugdes de
integragao dos elementos pré-existentes em situagdes projectuais e estruturais
novas, assumindo-se o completamento de lacunas, particularmente graves neste
caso, dado o estado de ruina atingido. A ideia era & partida boa, pois visava evitar
“rufdos” na percepgao do espectador ao captar o programa decorativo original.

Uma andlise intrinseca dos espagos restaurados leva-nos a considerar que se
poderd ter perdido uma oportunidade de realizar, com este imével, um trabalho
de verdadeira teoria de projecto na acepgio brandiana, pois nio acreditamos
que certas condicionantes possam ter sido ultrapassadas, ou trabalhadas em con-
junto entre projectistas, empresa executora e equipas técnicas. De entre alguns

dos aspectos que consideramos menos positivos destacamos: uma excessiva

6 Cabe referir que o projecto que Fernando Tévora levou a cabo resultou ji4 de uma alteragio imposta pela
Cimara Municipal do Porto, decorrente da polémica que o projecto inicial gerou e que previa a desmontagem
do edificio das Moagens e sua posterior remontagem. Face a isto, corria 0 ano de 1997, a Associagdo Portuguesa
para o Patriménio Industrial (APPI) organizou um debate putblico, em Janeiro de 1998, que envolveu diversas
personalidades da cidade (desde historiadores a arquitectos), a FAUP, muitos estudantes de patriménio, e o staff’
politico que integrava o executivo camardrio a época, tendo dai resultado a ideia de manutencio do edificio
das moagens, que 2 data albergava algumas coleccoes do futuro museu da Industria da cidade. O edificio tinha
projecto de reabilitagio para alojar o futuro museu e a sua manutengio foi decidida com base no valor histérico

e de autenticidade, face ao fim social em vista. Vicissitudes vdrias determinaram que tal nio se viesse a cumprir.
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redecoracio dos espagos como resposta ao problema das lacunas, que sé foram
assumidas pontualmente (em tectos de compartimentos menores); a alteragao
da divisdo espacial inicial que nio se coadunou com as decoragoes existentes,
o que ¢ particularmente evidente nos tectos estucados e em certos conjuntos
pictéricos; a hipervalorizagao da arquitectura em detrimento dos programas
decorativos. Esta foi, sem dtvida, uma das obras onde os restauradores nio
tiveram uma palavra a dizer nas opgoes de fundo, a excepgao da conservagio das

pinturas murais de Nasoni, descobertas no decorrer dos trabalhos.

Figura 1- Interior redecorado apés restauro. Figura 2- Tecto com pinturaa 6leo e estuques dourados.

Figura 3 — Pinturas murais de Nasoni conservadas apds a descoberta.

Se o projecto nasceu sem programa definido, num tempo em que tal jd ndo se
justificava, a experiéncia e conhecimento de Fernando Tévora - uns dos arqui-
tectos portugueses mais informados sobre principios teéricos da conservagio
praticados na Europa — deveriam ter sido soberanos, face a incapacidade dos

politicos em compreender a necessidade de se definir um programa de uso do
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espago na fase pds restauro. Ramalho Ortigio jd em 1896 defendia que nio
se deveriam empreender restauros sem que o fim social dos mesmos estivesse
assegurado (ORTIGAO, Ramalho 1896). A auséncia de programa pés restauro
transformou-se num factor de degradacio do préprio restauro, uma vez que o
escasso uso do edificio acarretou uma manutengio constante dos programas
decorativos, ji que a falta de ventilag¢do provocaria humidades de condensagio
e de capilaridade, responsdveis pela destrui¢ao de estuques, pinturas e outros
revestimentos, com os consequentes desgastes para o imdével e desperdicio finan-
ceiro. Alguns anos mais tarde, o imdvel entraria noutra fase da sua histéria. A
Cimara Municipal cedeu-o 3 ENATUR, que, por sua vez, viria a vender ao
Grupo Pestana os direitos de exploragao, que por seu turno ali instalou a maior
pousada portuguesa — a Pousada do Porto- investindo cerca de onze milhoes de
euros, que incluiram a recuperagio do antigo edificio das Moagens Harmonia
(2009), adaptado para albergar um restaurante de luxo e um centro de eventos.
A faléncia do projecto do Museu da Ciéncia e Inddstria acabou, assim, por
conduzir a esta solu¢io considerada como a derradeira, apés um doloroso arras-
tamento da questao por parte dos diversos executivos camardarios e da Associa¢io
Promotora do Museu da Ciéncia e Industria do Porto.

Feito o balanco deste processo, o Porto perdeu a possibilidade de ter um Museu
da Ciéncia e Industria num edificio com autenticidade para o ser, baseado num
projecto de reabilitagao que respeitava a pré-existéncia e fora pensado de acordo
com uma ética de teoria de projecto, cumprindo o programa museolégico pre-
viamente pensado (CORDEIRO, ].Lopes ez alli, 1997). Por outro lado, a ins-
talagdo da pousada no antigo Palicio, foi a solugio encontrada de acordo com
a l6gica de mercado, que resulta impositiva do ponto de vista da reabilitacio,
uma vez que nio decorre de um projecto de raiz. O paldcio acabou por ser alvo
de duas campanhas de restauro/renovagio, perfeitamente evitdveis se todo o
processo tivesse sido devidamente planificado desde o inicio, equivalendo toda
esta situago a um fracasso das politicas publicas de preservagio do patrimé-
nio, j& que o municipio se desresponsabilizou quer da criagio do museu, quer
da manutengio do conjunto para usufruto como monumento nacional, com
a agravante de ter sido necessdrio o investimento privado para salvar o edificio
das Moagens, que resta como invélucro/contentor de novas actividades, sem

articulagio com a memoria industrial que o poderia contextualizar.
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Figura 4 - Pormenor de eflorescéncias salinas apés o Figura 5 — Testes de argamassas com maior permeabi-
restauro por falta de ventilagio do edificio. lidade ao vapor de 4gua para resolugio de anomalias
de revestimentos.

Figura 6 - Um dos casos pontuais onde foram assumidas as lacunas.

Figura 7 - Espago social da Pousada do Porto. Figura 8 — Restaurante instalado no edificio das
(Fonte: Pousadas de Portugal). Moagens Harmonia. (Fonte: Pousadas de Portugal).

Figura 9 - Espaco das Moagens adaptado a Centro de  Figura 10 — Antigo cais fluvial do paldcio transforma-
Eventos. Fonte: Pousadas de Portugal). do. (Fonte:Pousadas de Portugal)
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Pal4cio de Estéi (Faro)

Edificio considerado um pastiche rococé, cheio de revivalismos tipicos da época,
viu a sua construcao iniciar-se em 1840, muito embora Francisco Lameira defen-
da um recuo de datas para 1782-83 (FERNANDES, José M, ez alli, 2005), por
iniciativa de Fernando Carvalhal de Vasconcelos. A morte deste determinou
o fim do projecto de edificagao, que veio a ser retomado em 1909 por José
Francisco da Silva, o segundo proprietirio considerado um empreendedor, facto
que originou a atribui¢ao do titulo de visconde de Estéi pelo rei D. Carlos, que
assistiu 4 inauguragao do imével. Os trabalhos de decoragao interior e exterior
estiveram a cargo do conhecido estucador Domingos da Silva Meira, origindrio
de Afife e o profissional com maior projecgao no mercado, a data. O paldcio
evidencia um rico repositério de artes decorativas aplicadas, exibindo complexos
conjuntos de estuques e pinturas. A sua decoragio foi pensada com vista a explo-
ragao de efeitos cénicos em articulagio com a envolvente. No exterior encon-
tramos estdtuas da autoria de Anténio Canova “ As Trés Gragas”, importadas de
Itdlia, bem como uma certa exuberincia decorativa materializada em multiplos
motivos decorativos em argamassas, pintura e azulejaria. A estatudria domina
em todos os espagos. A unidade de estilo é-lhe ainda conferida pelo jardim de

palmeiras e laranjeiras, que refor¢am o eclectismo patente.

Figura 11- Sala transformada em espaco ~ Figura 12 — Espago social da Pousada de Faro onde se vém as
social da actual Pousada de Faro. decoragoes em estuque de Domingos Meira.

O imével, vizinho da estagao arqueolégica romana de Milreu, manteve-se na
familia de José Francisco da Silva (falecido em 1926 sem herdeiros directos) até
1987, data em que foi vendido & CAmara Municipal de Faro. Recebeu a classi-

ficagao de Imével de Interesse Pdblico em 1977.Passou por uma longa fase de
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abandono desde a morte do visconde de Est6i até a aquisi¢dao pelo municipio,
tendo a primeira campanha de restauro decorrido em 1993, sob a algada da
extinta D.G.M.E.N. Posteriormente passou para a propriedade da ENATUR,
que decidiu adaptd-lo (2007-2008) para a instalagdo da Pousada de Faro, assi-
nando para tal um protocolo com o arquitecto Gongalo Byrne, autor do pro-
jecto de recuperagao. A adaptagio do imével a pousada com projecto de raiz,
representa outro modelo de actuag¢io distinto do aplicado ao Paldcio do Freixo,
possibilitando enquadrar a pré-existéncia e o respeito dos valores estéticos da

arquitectura e artes decorativas.

Figura 13 — Lavabo publico da pousada. Figura 14 — Casa do Presépio ap6s restauro.
Pavilhdo de chd da pousada.

Figura 15 - Vista exterior de parte do jardim de modelo francés da Pousada de Faro apés a intervencao.
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Pesem embora as alteragoes a introduzir em edificios histéricos decorrentes das
exigéncias funcionais de uma pousada de cinco estrelas, o resultado final é, &
partida, mais equilibrado no seu conjunto. Apés a recuperagio, ainda é possivel
usufruir em Estéi os valores de memoria, artistico e social, permitindo-nos afir-
mar que héspedes e visitantes (do restaurante que funciona aberto ao puiblico
em geral), sentem o ambiente de uma casa rica do século XIX, com a vantagem
de funcionar quase como um museu de artes decorativas arquitecténicas.

Da anélise destes dois casos decorrem, naturalmente outras, questoes pertinen-
tes, uma das quais de grande relevincia e que se relaciona com a transferéncia
de patriménio histérico puablico para a esfera privada, por falta de capacidade
financeira do Estado em manter essas estruturas, o que representa sempre uma
alienagao do direito colectivo sobre o privado e uma cedéncia a légica de mer-
cado, que assim se vai impondo como soluc¢io de salvaguarda. Uma outra, nio
menos importante, reside nas solucoes tipoldgicas encontradas para conferir
novos usos ao edificado histérico. Temos hoje em Portugal um razodvel nimero
de pousadas histéricas, sendo discutivel se esse seria o tinico fim vidvel para os
edificios? Se por um lado ¢ licito equacionar até que ponto assegurariamos a
sustentabilidade dos edificios histéricos, se apenas lhes conferissemos usos cul-
turais, ¢ igualmente correcto questionar a sustentabilidade de tantas unidades
hoteleiras de luxo? Veja-se mais um exemplo recente deste tipo de filosofia na
transformacio do Intercontinental Paldcio das Cardosas no Porto, transformado
em hotel de charme, quando podia ter tido outra finalidade social. Tratando-se
de um antigo banco e estando bem conservado, mas nio apresentando os valo-
res artisticos dos dois anteriores casos, apenas a sua localizacio privilegiada no
centro da cidade explicard o interesse dos promotores imobilidrios pela tipologia
de recuperacio aplicada, o "restauro fachadista” que travestizou o imével, rede-
corando-o e conferindo-lhe um certo cariz de pastiche contemporineo, recor-
rendo em excesso a solugoes decorativas que desvirtuam a autenticidade dos
programas originais, transformando o mais recente em mais ou menos antigo,

alterando os valores de memdria (artistica e técnica) do imével.

Igreja de S. Vicente de Fora (Lisboa)

Também conhecido por Mosteiro de S. Vicente de Fora, o imével de traca
maneirista e barroca contou com o traco de diversos arquitectos famosos como
Filipe Terzio (séc. XVI), Francisco da Silva (séc. XVII), Joao Nunes Tinoco

(1641) e Joao Francisco Ludovice (1720) albergando um rico patriménio
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artistico (escultérico e pictérico) no seu interior. Af trabalharam artistas como
Claude Laprade e Vicenzo Baccarelli. Apesar da singeleza das suas linhas manei-
ristas estdo presentes a azulejaria, os embrechados de pedra e, de modo menos
exuberante, os estuques pintados, cujo conjunto mais importante datava do
século XIX. Tanto a capela-mor como as capelas laterais se encontravam reves-
tidas a marmoreados do tipo stucco-lustro, que se vulgarizaram desde meados de
Oitocentos até as primeiras décadas do século XX. Foi classificado monumento
nacional em 16 de Junho de 1910.

O mau estado de conservagao dos estuques da capela-mor determinou o encer-
ramento do imével entre Janeiro de 2008 e Agosto de 2011, registando-se fre-
quentes destacamentos que colocavam em risco a seguranca dos utentes. A obra
de conservagio do edificio foi entregue a responsabilidade do Patriarcado de
Lisboa, por falta de capacidade financeira da Direc¢io Regional de Cultura e
Vale do Tejo (DRCVT) para a executar. O objectivo prioritrio do restauro,
or¢ado em cerca de um milhio e meio de euros, era o de resolver os problemas
de infiltracdo factor de degradacio dos revestimentos. Contudo, as anomalias
dos estuques da capela-mor deram lugar a uma operagao integral de remogao
dos estuques marmoreados de todas as capelas, incluindo as laterais, tendo o pro-
grama decorativo original sido destruido pela picagem de rebocos e pinturas’. A
igreja viria a reabrir com as abdbadas jd caiadas a branco. O restaurador Ricardo
Lucas Branco, denunciou publicamente a situa¢do, coadjuvado pela historiadora
de arte Raquel Henriques da Silva. Gerada a polémica, a DRCV'T, entidade que
supervisionou os trabalhos, justificou a remogio dos estuques com base na falta
de antiguidade dos mesmos, jd que nao eram coevos da edificagao do imédvel, ou
seja do século XVII. Ricardo Lucas Branco comprovou a que os mesmos teriam
pelo menos um século através de registos fotogrificos em suporte de gelatina e
brometo de prata, situando-os entre 1880-1890 (BRANCO, Ricardo L., 2011).
Perante as duras criticas que surgiram, tanto a DRCVT como o Patriarcado se
desresponsabilizaram pelo sucedido. Para além da argumentagio anedética e
incompreensivel assumida pelos érgaos da tutela (DRCVT), incongruente face
aos principios normativos emanados das cartas internacionais de conservagio,
o ocorrido levanta outras questoes relacionadas com a competéncia e ética pro-
fissional dos técnicos da DRCVT quanto 2 fiscaliza¢io e acompanhamento da

obra. Os estuques haviam sofrido um restauro jd no século XX, facto que nao

7 HENRIQUES, Ana — Estuques pintados na Igreja de S. Vicente de Fora destruidos durante o restauro, In:
Piblico, 15 de Fevereiro de 2011, p. 29
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lhes retirava valor. Durante a obra nio se realizaram sondagens ou inspecgoes
para avaliar o real estado de conservagio dos mesmos, e tudo indica que se
decidiu, de modo leviano, avangar para a picagem integral da totalidade dos
revestimentos quer da capela-mor quer das laterais, o que constitui uma des-
trui¢io em nome de uma intervengao mais econdmica, argumento vilido para
Patriarcado de Lisboa que pagou a obra, ou de uma “repristinagao”, argumento
evocado pelo érgao da tutela, mas repudiado jd desde a carta de Veneza. Para
além da absoluta indiferenca com que esta destruigdo foi tratada pelas partes
envolvidas, nio se conhece a documentagao de suporte decorrente da interven-
¢a0, tudo levando a crer que se tratou de mais uma obra entregue a execu¢io de
pessoal ndo qualificado. Ora a crise econémica que afecta todos os sectores da
sociedade portuguesa, nao pode servir de desculpa para a incdria por parte dos
responsdveis, neste caso a DRCTV, uma vez que por for¢a da desamortizagao
de 1834 o Estado ¢é o legal proprietdrio do imével, competindo-lhe a tarefa de
supervisao e aconselhamento na sua conservagio. Cabe igualmente referir, que
por parte do Patriarcado deveria ter havido mais cuidado na busca de apoio
técnico, tanto mais que Igreja Catdlica o poderia ter obtido através da Escola das
Artes do Pélo Regional do Porto, onde, precisamente se lecciona uma disciplina
de conservagao e restauro de estuques®. Por fim, resta dizer que, mesmo apés os
trabalhos pioneiros de José Aguiar e seus discipulos, muito ainda h4 a fazer pela

valoriza¢io dos revestimentos histéricos.

\

Figura 16 - Abdbadas rebocadas a branco apés a destruicao dos estuques marmoreados do séc. XIX.

8 De que a signatdria ¢ regente. A data manifestamos a nossa solidariedade com esta dentncia, que chegou a

instAncias superiores, sem qualquer resposta.
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Igreja da Misericérdia de Viana do Castelo

A igreja da Misericérdia de Viana do Castelo constitui um exemplar barroco
de grande valor artistico no quadro do patriménio edificado nacional, e, em
especial, no tocante as artes decorativas de aplica¢do arquitectonica. Projecto de
Manuel Pinto de Vilalobos, foi concluida entre 1718 a 1721 e na sua decoracio
testemunhamos bons exemplares de talha dourada, pintura mural e azulejaria
(FERNANDES, Francisco, 1990). Numa perspectiva de arte total, as enco-
mendas surgiram logo apés o términus do templo, tendo af trabalhado artistas
como Ambrésio Coelho (talha), Manuel Gomes (pintura mural) e Policarpo de
Oliveira Bernardes (azulejos). Se tanto a talha como a pintura mural de bru-
tesco do tecto sdo de qualidade, a obra-prima deste imdvel é constituida pelo
conjunto dos revestimentos azulejares historiados que reproduzem as Obras
da Misericérdia num complexo esquema de distribuigao espacial. A nave estd
totalmente forrada de azulejos em dois registos (BOTELHO, J.A., 2001). E
monumento nacional desde 1010.

Denunciando hd muito problemas estruturais de conservagio ao nivel da cipula,
que ameagava derrocada devido a fracturas vdrias, foi encerrada em 2010 por
questdes de seguranga. Em Junho de 2011 teve inicio a empreitada de conser-
vagio do imével que incluiu o reforgo estrutural da cipula, o restauro do pro-
grama decorativo interior, do claustro e capela da Senhora do Bom Despacho’.
Os revestimentos azulejares contavam ji com diversos restauros anteriores, em
1959 (substitui¢ao de azulejos inutilizados), em 1964 (obras de conservagao e
desmonte de painéis para limpeza), entre 1973-1980 (assentamento de réplicas
de azulejos fabricados pela “Vitiva Lamego”) e, por fim, em 1998 (intervengoes
pontuais de fixacdo de vidrados em destacamento), e encontravam-se proviso-
riamente protegidos por facings.

Pelo valor artistico do patriménio a conservar, esta constituiu uma das interven-
¢oes de grande destaque ocorrida j4 em conjuntura de contracgio econdmica.
Para a realiza¢io deste objectivo a Misericérdia de Viana do Castelo assinou um
protocolo com o municipio em Mar¢o de 2011, que terd facilitado a apresentagio
de uma candidatura dos trabalhos a financiamento do QREN —ON2 (Quadro de
Referéncia Estratégico Nacional). A empreitada foi anunciada a pablico através
de edital colocado a entrada do imével onde se indicavam, apenas, os valores a
adjudicar ao restauro (877,000,00€), a comparti¢io comunitiria (613,900,00€)
e o prazo a cumprir (Maio de 2013). A obra foi adjudicada pelo regime do ajuste

9 Nao pretendemos fazer uma leitura critica da intervengio uma vez que a igreja acaba de reabrir ao publico.
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directo, aplicdvel a obras de valor inferior a de cento e cinquenta mil euros ou ao
fornecimento de bens e servigos abaixo dos setenta e cinco mil euros. Neste caso,
a adjudicagao por ajuste directo foi feita ao abrigo da excepgao que a lei permite
quando se tratam de projectos relacionados com o desenvolvimento local'’.

Nio pretendemos por em causa a necessidade ou qualidade da intervengao ou as
empresas que a executaram, mas sim, debater o processo de adjudica¢io da obra,
tratando-se, mais uma vez, de um imével classificado recuperado com dinhei-
ros publicos (70%). Sabendo-se da impossibilidade do Estado para assumir a
recuperagio do imével, dados os constrangimentos financeiros impostos pela
Troika (no 4mbito da ajuda externa financeira a Portugal BCE/FMI e Comissao
Europeia), a solu¢io de recurso a fundos comunitdrios para recuperar um imével
com grande impacto no turismo regional é louvdvel. H4 muito que Viana e o
pais mereciam usufruir este patriménio. Contudo, e pesem embora os factos
positivos, o modelo de concessao da obra levanta algumas questoes que impor-
ta analisar. Desde logo, é questiondvel o0 modo como as empresas terdo sido
seleccionadas para prestagao de servigos, desde a fase de inspecgio e diagnéstico
a fase de execugdo do restauro. Obtivemos a informagio de que a selec¢io foi
efectuada com base num “concurso por convite” da responsabilidade do dono
de obra, o que nio se articula com financiamentos publicos. Por outro lado,
esta nao foi uma obra de estaleiro aberto, a semelhanca de outras, nao obstante
algumas das empresas executoras'' serem associadas do GECORPA. Durante
o decurso da obra, para além de ser dificil a obtengio de informagio sobre a
mesma, persistiu um clima de absoluto secretismo, mesmo para os profissionais
do ramo, nada sauddvel para a consolidacio social do trabalho de conserva-
¢ao arquitectdnica, tendo sido desperdicada uma excelente oportunidade para
envolver a comunidade em geral numa pedagogia patrimonial, e a cientifica,
mais interessada nos problemas relacionados com o restauro. A preocupagio
com os utentes surgiu tardiamente (apds a conclusio do restauro da igreja) e
residiu na colocagao de uma tela que reproduz a fachada em pedra do edificio

112

principal'?, actualmente em restauro, apenas por se se tratar de um dos pontos

10 O ajuste directo ¢ aplicdvel até aos cinco milhdes de euros no caso de projectos que agilizem a economia loca
ou que recorram a fundos comunitdrios. Trata-se, no entanto, de um regime de excepgdo tempordrio.

11 Referimo-nos & STAP — Reparagio e Consolidagio de Estruturas e 3 Monumenta-Conservagao e Restauro
do Patriménio Arquitectdnico , Lda.

12 A fachada do antigo Hospital Velho constitui um ex-libris no contexto artistico nacional tratando do tnico
exemplar do género. O avangado estado de degradagio que atingiu, transforma-a num caso de estudo na 4rea
da conservagdo de pedra, a exigir um restauro modelar com recurso a ciéncia da conservagio e a uma equipa

multidisciplinar e qualificada. Trata-se da fachada com maior implantagio na imagem urbana de Viana do
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mais visitados da cidade. Porque nio houve essa preocupagio em relagio ao
restauro dos espagos interiores? Ainda hoje, se desconhecem as empresas que
efectuaram os trabalhos, se foram cumpridos os requisitos previstos na lei sobre
a coordenagio e formagao de equipas, se foram acompanhados ou fiscalizados
pelo 6rgao competente da tutela e tudo o que se relaciona com relatérios da inter-
ven¢do. Em Portugal nio existe, ainda, o hdbito de participagio publica neste
tipo de processos, e as entidades adjudicatdrias e/ou gestoras tardam em aceitar
uma mudanga de hébitos. O impacto final de um restauro desta envergadura
¢ enorme, tanto no publico em geral como na comunidade de profissionais. O
secretismo apenas abre caminho A especulacio e 4 polémica. E licito duvidarmos
se foram escolhidas as empresas mais qualificadas, as melhores propostas ou as
melhores metodologias (de execu¢io/gestao), para um trabalho em patriménio
que ¢ de todos, e que todos custeamos e desejamos fruir. Se algo correu mal, sé
o saberemos tardiamente, esperando poder responsabilizar os executantes. Em
2012, e chegados a este estidio de expansao do sector nao podemos pactuar
com a falta de transparéncia ou demitir-nos de pugnar pelo cumprimento dos
principios deontoldgicos da profissao, sob pena de nio conseguirmos mudar

mentalidades e consolidar a drea da reabilitagio patrimonial.

Conclusao

Da andlise apresentada, vemos que sio de natureza diversa as questoes relacio-
nadas com a conservagio e reabilitagio arquitectdnicas. Contudo, critérios e
metodologias apesar de enquadrados por paradigmas cientificos e por linhas de
conduta ética, ndo se dissociam dos contextos econdémicos, sociais e politicos
que lhes estao subjacentes, dos valores intrinsecos ou extrinsecos que atribuimos
a0 patriménio a conservar (e como Riegl se mantém actual!) e da comunicagao
que conseguimos, enquanto profissionais, estabelecer com a sociedade.

A comunidade de especialistas dedicados & Conservagio, Reabilitacio e ao
Restauro cresceu exponencialmente e o pais conta hoje com recursos humanos
que podem catapultar a conservagdo e a reabilitagdo arquitectdnicas, a ponto
de a transformar numa actividade econémica alternativa e com futuro. H4, no
entanto, questoes de fundo a resolver e desafios a acautelar a curto e médio prazo,

que se interligam. Vivemos hoje um momento de profunda crise econémica,

Castelo, e uma referéncia para todos os vianenses e visitantes do Alto Minho. O restauro pode conservé-la ou
desvirtud-la e esperamos que o dono de obra esteja consciente destes pressupostos, jd que no mercado portugués,

no momento, nio sdo muitas as empresas verdadeiramente qualificadas para esta empreitada.
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com uma total desvalorizagio da drea cultural em detrimento de outras con-
sideradas mais lucrativas, notando-se uma completa demissio do Estado pela
preservagdo do patriménio comum, e basta ver as dendncias publicas do estado
iminente de ruina de alguns monumentos', consultar a lista de Patriménio em
Perigo do ICOMOS ou ver os resultados da opgao por determinadas politicas
de “desenvolvimento”, que levam governos a desafiar a Unesco, e de que temos
como mais recente e triste exemplo o da barragem do Tua.'* A polémica rees-
truturacao do sector cultural do Estado efectuada pelo governo de centro direita
de Pedro Passos Coelho na sequéncia do compromisso assumido com a Troika,
nao deixa lugar a davidas quanto & mudanca de rumo implementada. A nova
atitude perante o patriménio ficou patente nas recentes declaragdes de Elisio
Summavielle, curiosamente secretdrio de estado da cultura do anterior governo
socialista de José Socrates, ao jornal Pdblico” e na qual, ostensivamente, decla-
rou aberta uma espécie de “época de caga” ao patriménio classificado, ao afirmar
«que ndo devemos recear encarar o patriménio como um negécio», sem contudo
clarificar quais as linhas programdticas de ac¢ao que sua tutela pretende assumir
no sector da conservacio do edificado histérico. Assistimos a extingoes e fusoes
de servigos e a criagao de outros, justificadas pela necessidade absoluta de redu-
¢ao da despesa publica. As mudancas em curso estio dominadas pelo primado
da economia, sio estruturais e foram implementadas sem a devida discussao
publica sobre a sua utilidade, ou uma avaliacio de resultados das alteracoes
introduzidas pelo anterior executivo socialista. Por outro lado, a grave situagio
de faléncias registada no sector da construcao civil (entre o Gltimo trimestre de
2011 e o primeiro semestre de 2012), a par do mau estado de conservagio do
edificado urbano corrente, que comega a merecer a devida atencio de arqui-

tectos e engenheiros civis'®, pode potenciar o mercado de trabalho da 4rea da

13 Este assunto foi particularmente debatido no Simpdsio Patriménio em Construgio. Contextos para a sua
Preservagio, realizado no LNEC em Novembro de 2011, para comemorar os cem anos da Lei da Reorganizacio
dos Servigos Artisticos e Arqueoldgicos da 12 Republica e durante o qual foram apresentados alguns casos
conjuntos mondsticos em risco de derrocada. Consultar actas do evento.

14 O impacto da construcio da barragem do Tua, contestada pelos ambientalistas da Quercus, levou o Comité
de Patriménio Mundial da Unesco a aconselhar um forte abrandamento da obra, estando em causa a manuten-
¢do da categoria de Patriménio da Humanidade 4 zona do Alto Douro Vinhateiro. Nao havendo ainda decisoes
da Unesco no momento em que redigimos este artigo, sabe-se, no entanto que a posicio do actual Executivo
pende para a continuidade do projecto da barragem, tendo mantido uma posi¢ao ambigua, jd por um lado se
comprometeu com abrandamento das obras, mas na realidade deu luz verde a sua continuidade a todo o vapor,
como se comprova pelas dentincias veiculadas através da imprensa durante este Veréo.

15 CANELAS, Lucinda — Nio podemos ter medo de encarar o patrimdnio como um negécio “In Priblico, 8 de
Agosto de 2012.

16 A realizac¢io do Semindrio “Cuidar das Casas: a manutencao do patrimdnio corrente”, em Fevereiro de 2011,
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conservagao e reabilitagido, mas também aqui hd que acautelar a instalacio dos
“patos bravos” nao qualificados, que verao certamente nesta via, uma saida para
a viabilizagao das suas antigas empresas de construgao civil. Se a necessidade

1'7 é premente, defendemos que a de requalificagio

de qualificagio profissiona
para a reconversio deve ser encarada seriamente, partilhada e participada por
todos quantos temos responsabilidades formativas e de opinido. Todos estes
desafios interessam igualmente aos conservadores-restauradores, cujo estatuto
profissional carece ainda de reconhecimento pleno e de consolidagao'®, embora

o percurso para a maturidade seja inevitdvel.
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Teoria e pritica da conservagao no uso
de materiais e técnicas tradicionais - as

experiéncias do CECI

Jorge Eduardo Lucena Tinoco

Resumo

Apresenta-se o CECI como uma organizagio do terceiro setor, nao-governa-
mental. Faz-se uma narrativa sobre os materiais e as técnicas construtivas no
Brasil/Pernambuco, apresentando-se as origens, os mestres artifices e os princi-
pais oficios tradicionais. Mostra-se a pertinéncia do uso dos materiais e técnicas
construtivas tradicionais na conservagao e restauro do patriménio construido
com um dos fatores de interveng¢oes sustentdveis e inteligentes. Apresentam-se
algumas experiéncias do CECI no 4mbito das interven¢oes de conservagao a
partir dos estudos e prdticas ao longo das onze edigoes do curso de Gestao de

Restauro e da prestacio de servicos especializados executados pela Instituigao.

Palavras-chave: materiais tradicionais, técnicas tradicionais, intervengoes

sustentaveis.

Abstract

This paper presents CECI - Centro de Estudos Avangados da Conservagio
Integrada, as third sector non-governmental organization. The main objectivs
are to introduce the ancient materials and building techniques of Pernanbuco/
Brazil, and to highlight the origin of the master craftsmen profession,and the
main traditional crafts. The author brings up the relevance of the use of traditio-
nal materials and building techniques in the conservation and restoration field
apllied to the architectonic heritage,considering it as one factor of sustainable and
intelligent intervention. Some of the most important CECI works are debated

,as well the several editions of the Restoration and Managment trainning course.

Keywords: Traditional materials, traditional techniques, sustainable

interventions.
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Introdugio

As experiéncias do CECI, no 4mbito das intervengdes no patriménio cultu-
ral construido, resultam dos estudos e prdticas ao longo das onze edi¢oes do
Curso de Gestao e Prdtica de Obras de Conservacio e Restauro do Patrimdnio
Cultural - Gestao de Restauro, realizadas pelo Centro de Estudos Avangados da
Conservagao Integrada — CECI e o Departamento de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Federal de Pernambuco (DAU/UFPE). Também, elas sio
modeladas a partir da prestagao de servigos especificos que possibilitam a execu-
¢ao de metodologias cuja abordagem busca unir a teoria de base académica com
a prética de fins comerciais.

O CECI é uma pessoa juridica de direito privado sem fins lucrativos, decla-
rada no ano de 2005 como uma Organizacio Social de Interesse Ptblico pelo
Ministério da Justica- OSCIP, com a sede na cidade do Recife, Pernambuco,
Brasil. Tem como missdo desenvolver a consciéncia, o conhecimento e a pritica
social da conservagao integrada do patrimoénio cultural e ambiental nas cidades,
dentro da perspectiva do desenvolvimento sustentdvel. Suas atividades sdo diri-
gidas para a comunidade técnica e académica brasileira e internacional, com os
objetivos de:

- Promover cursos especializados, desenvolver pesquisas e dissemi-nar a aborda-
gem da conservagao integrada e a prote¢io do patriménio cultural construido,
bem como desenvolver teorias, métodos e instrumentos de planejamento da
conservagao desse patriménio.

Desde a primeira edigao do Curso de Gestao de Restauro (2003), o CECI cons-
tata nas suas observacoes e estudos a existéncia de antagonismos entre os pro-
fissionais da conservagao sobre a utilizacao de materiais e técnicas tradicionais
versus o uso de produtos resultantes das inovagoes tecnoldgicas iniciadas na
segunda metade do século passado. A 4rea de estudo abrange os periodos colo-
nial, imperial e da primeira reptblica do Brasil presentes nas principais cidades
histéricas do Nordeste, Sudeste e Centro Oeste do pais.

O curso resgatou um procedimento de transmissio de conhecimentos se-
-melhante ao que se produzia no passado pelo Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional — IPHAN. O contato direto com profissionais de larga
experiéncia em canteiro de obras e com os mestres de oficio e artifices assegurava
o processo de transmissao do conhecimento aos mais jovens e inexperientes.
Esse tipo de formagao ainda ¢ eficaz, pois o saber-fazer é forjado pelo exercicio

com instrutores e praticos experientes e com a assisténcia tedrica de académicos.
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Didaticamente, isso assegura a rdpida maturacio das capacidades de aprendiza-
do pela interacio entre aluno, mes-tres e instrutores.

O curso Gestdo de Restauro visa & capacitagio de profissionais de Arquitetura
e Engenharia no campo da execugio de obras e servicos do patriménio cultural
construido. Tem por objetivo formar um quadro de profissionais para gestao
e gerenciamento de obras e servigos em edificagdes de valor cultural. As idéias
e as técnicas mais avangadas sobre as habilidades de um gestor nos 4mbitos
conceituais, técnicos e humanos sio estudadas e aplicadas, de modo que os
alunos compreendam a necessidade de se romper com paradigmas e dogmas.
Os mais recentes documentos internacionais e nacionais sobre a protegio ao
patrimdnio construido demonstram que sio necessarias agoes baseadas em deci-
soes coletivas, compartilhadas no contexto interno e externo aos eventos. O
mundo contemporineo nio aceita mais atitudes de certezas cardeais nem de
saberes emanados por pontifices do conhecimento. O processo compartilhado
do poder leva a constru¢io coletiva do conhecimento que, ao incentivar a troca
de informagdes entre profissionais de nivel superior, mestres artifices e de ofi-
cios, possibilita a reflexao conjunta sobre solu¢oes, promovendo a elaboragao de
novos co-nhecimentos.

A teoria e a pritica do CECI tém como ponto convergente a necessidade da
aplicacao dos conceitos de sustentabilidade como comprometimento do pro-
fissional com a gestdo sistémica material e imaterial, construtiva e ambiental.
O equilibrio das a¢des de intervengoes deve pautar-se entre a autenticidade e
integridade do bem patrimonial e os custos e beneficios sociais e humanos para
o atendimento das necessidades funcionais da edificacdo. Isto abrange desde
adocoes das téenicas tradicionais nas obras e servicos a diminuiciao do uso de
recursos energéticos para minimizar os impactos ambientais. Todos os pesqui-
sadores, professores e instrutores do CECI buscam provocar uma reavaliagio
continua da inser¢io de materiais e produtos modernos, langados no mercado
da construgio como inovagdes e panacéias na resolu¢io das necessidades da
conservagio e restauro do patrimonio construido. As comunidades técnico-
-cientificas e as entidades reguladoras da preserva¢io do patrimoénio cultural
devem se abrir a reflexao sobre as propriedades e caracteristicas dos materiais e

produtos sintéticos na efetiva promogao da sustentabilidade das intervengoes.

Materiais e técnicas tradicionais

A conservagio do patrimoénio cultural construido é assegurada pela permanéncia
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da aplicagao das técnicas construtivas tradicionais, devendo ser uma atividade
viva na construgio civil. O conhecimento dos materiais, das técnicas e dos ofi-
cios tradicionais da construgio fornece os subsidios para as interven¢oes em
edificacoes de valor cultural, possibilitando a garantia da integridade fisica e da
autenticidade de suas caracteristicas arquitetdnicas.

Para se fixar idéia sobre a prética das técnicas construtivas tradicionais é impor-
tante saber-se sobre o significado da palavra tradi¢ao: esta é empregada para
designar a transmissdo de costumes e préticas, pela via oral de lendas ou narra-
tivas ou por habitos de valores que sdo passados de uma geragao em geragio. O
termo técnica construtiva corresponde aos procedimentos da arte de construir,
edificar, fabricar... Refere-se aos processos racionais e aos procedimentos prati-
cos da utilizagao dos materiais naturais, manufaturados e industrializados para
satisfazer as necessidades humanas. Assim, no Ambito do patrimoénio cultural, as
técnicas construtivas tradicionais sao os processos e procedimentos de utiliza¢io
dos materiais de construgao, transmitidos pelos costumes e préticas quer pela

via oral, narrativas ou por hdbitos, passados de geracio em geragao, de pai para

filho'.

Origens em Pernambuco

A partir de 1534, aportaram no Novo Mundo com o portugués Duarte Coelho,
mestres artifices do oficio da construcao. Afinal, o nobre donatdrio veio com a
familia e o séquito de colaboradores para se fixar nas suas terras em Pernambuco
a fim de edificar uma colénia. Dentre os primeiros mestres de oficio a chegar
aqui estavam os carpinas-marceneiros e os ferreiros, que eram membros cativos
das tripulagées de manuten¢ao das naus que cruzavam o Atlintico rumo as
Américas devido as suas habilidades. Também, é provdvel que mestres oleiros?,
alvanéis e canteiros terem feito parte das primeiras levas de colonizadores, por-
quanto ji havia um minimo de conhecimento prévio das caracteristicas do solo
e da riqueza florestal das terras além-mar.

E fato que os materiais disponiveis na natureza, associados as particularidades

s6cio-culturais, politicas e religiosas de uma comunidade, e a submissao as

1 Manuais editados pelas Livrarias Aillaud e Bertrand a partir do final do séc seus associados.

2 O Foral de Olinda, datado de 1537, cita a existéncia de fornos de cal e olarias... O Tombo do Mosteiro de
Sao Bento cita haver uma olaria pertencente 4 Dona Maria Pinta e seu marido Gaspar Figueira anterior a 1597,
produzindo tijolos e telhas nas terras onde se fixaram depois os Beneditinos. “A vila estd bem situada em lugar
eminente de grande vista para o mar, e para a terra; tem boa casaria de pedra e cal, tijolo e telha’in Narrativa
Epistolar de Uma Viagem e Missio Jesuitica de Ferndo Cardim (1580-88).
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condigdes climdticas na regido, determinam as caracteristicas construtivas locais.
Assim, na zona litordnea de Pernambuco, o solo argiloso e pldstico, a enorme
variedade de madeiras e o afloramento de pedras macias para a lavra como o
calcdrio® e o arenito® protagonizaram os principais materiais para a construgao.
A arquitetura que aqui se desenvolveu foi préxima e intima aos portugueses, ou
seja, alvenarias de tijolos e pedras, com estruturas e componentes de madeira,
rebocadas com argamassas de cal e areia para as principais construgdes religiosas,
militares e civis. Aos mais humildes recantos restavam a taipa no seu aspecto
mais singular: ambiente de um s6 cdbmodo cujas paredes sio em trama com
esteios e varas de paus de mangue, fixadas por cipds, com enxertos de mistura
massapé (lama de barro) e telhado de sapé.

Particularmente em Olinda é possivel registrar-se que, logo nos primeiros
tempos da colonia prevaleceu nas construgoes urbanas a pedra calcdria tanto nas
alvenarias como nas cercaduras de vaos, cunhais e ornamentagio. Os tijolos e a
madeira como materiais das estruturas de paredes foram mais comuns no meio
rural, atestadas pelas gravuras de Frans Post e Zacharias Wagner’. Longas dguas
de telhas de barro cozido estendiam-se sobre casardes, igrejas e casas grandes de
engenhos. Nesse periodo a influéncia dos mestres carpinas navais foi acentuada,
pois, como demonstravam as tesouras de entdo, viam-se costelas de cavername
invertidas adaptadas para moldar os telhados. As tesouras denominadas canga-
-de-porco foram as testemunhas dessa assertiva. Logo cedo, seu desenho resul-
tou absolutamente impréprio devido aos fortes empuxos laterais nas ilhargas das
edificagdes. Também, viam-se nos mecanismos de aberturas de portas e janelas
os mesmos detalhes de articulagio observados nas escotilhas e demais esquadrias
das caravelas e galedes — os gonzos em madeira®.

A arte da cantaria foi privilegiada nos primeiros séculos da Capitania de
Pernambuco. A presenga de mestres artifices habilidosos desenvolveu nas vilas
de Olinda, Igarassu, Goiana e posteriormente em Recife uma escola de esculto-
res que enriqueceram as igrejas com retdbulos, portadas e frontées. E provével

que as obras de pedras que se fizeram na vizinha Capitania da Paraiba no século

3 Abundante nas colinas de Olinda, particularmente no antigo Colégio dos Jesuitas, onde afloravam.

4 Proveniente dos arrecifes de corais do litoral que correm em toda a costa da antiga capitania e afloram abun-
dantemente entre Recife e Olinda.

5 Ambos membros pintores artistas da missao nassoviana no século XVII da qual fazia parte também Albert
Eckhout.

6 Essa tese vem sendo elaborada por este autor, onde, em algumas casas em Olinda, ainda hd testemunhos dessas
assertivas. No caso, a casa no 12, da Rua Bernardo Vieira de Melo, na Ribeira, cuja construgio remonta ao

primeiro século da colonizagio ainda tem as marcas indicando desses detalhes construtivos.
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Figura 1 — Engenho de Aguicar. Pintura de Franz Post (1612-1680).
Fonte: Catélogo da Safra de Itamaracd (Sindagucar)/1993.

XVII tiveram a participagio dos cantéos egressos de Pernambuco. Afinal, esses
mestres de oficios como outros eram andarilhos sempre em busca de trabalho
onde pudessem armar suas tendas.

Outros mestres que seguiam pari passu com os cantéos, e também com os mar-
ceneiros-entalhadores, eram os artifices pintores. Tanto as pedras (calcdria e a
arenitica) como as madeiras eram revestidas com uma intensa policromia de
vermelhos e azuis numa mistura mdgica a imitar os jaspes e os marmores das
grandes catedrais e igrejas européias. Filetes, listéis, escécias, ducinas, évulos,
denticulos, caneluras e muitos outros elementos da modenatura aplicada da gra-
matica da arquitetura eram recobertos com folhas de fino ouro’.

Nas vilas de Olinda e Recife registram-se trés fatos peculiares quanto ao uso de
materiais aplicados em componentes de arremates de paramentos (cunhais) e
de vaos de portas e janelas (vergas, ombreiras e soleiras). O primeiro refere-se
a proibi¢io no inicio do século XVII da retirada da pedra calcdria pelos cavo-
queiros® no sitio dos Jesuitas, localizada na colina ao Norte da cidade, em razio
de j4, e entdo, haver fissuras numa das alas do Colégio; o segundo, foi a taxagio
exorbitante para retirada do arenito dos arrecifes pelos holandeses para forcar o
desmonte e retirada de pedras das casas abandonadas de Olinda, pois, afinal, a
possivel ocupagao da antiga vila era uma ameaga aos invasores; por ultimo foi
a proibi¢io por decreto da extragio das pedras dos arrefices do porto no século
XVIII. Esses fatos possibilitam a demarcagio na linha do tempo da passagem
do uso da pedra calcdria para a arenitica e desta para os tijolos nas edificagoes

dessas cidades.

7 Pesquisas arqueoldgicas realizadas na Igreja de Santo Antonio do Convento Franciscano de Igarassu na década
de 1980 trouxeram 2 luz os restos do antigo retdbulo de pedra calcdria, policromada e dourada, da capela
mor. Os pedagos encontravam-se sob o piso da capela como material de aterro e nas alvenarias como pedra de
constru¢do. Um estudo de anastilose, mesmo que virtual em meio digital, deve ser realizado para se resgatar esse
precioso testemunho em Pernambuco.

8 Diz-se daqueles que extraiam pedras calcarias e areniticas para a construgio nas lavras de Olinda e dos Arrecifes.
TINOCO, Jorge E. L., Notas de Aulas do Curso Gestao de Restauro, CE-CI, 2003.
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A fartura de matérias de construgao disponiveis na regiao e as riquezas produ-
zidas pela emergente industria agucareira em Pernambuco favoreceram o mais
amplo desenvolvimento das técnicas pelos oficios tradicionais. “As téenicas uti-
lizadas nos primérdios da colonizagdo pelos portugueses néo eram primitivas. lais
técnicas ndo passaram por um processo de sincretismo com outras técnicas de origem
indigena ou africana jd que a antiguidade e diversidade das técnicas presentes no

universo luso-brasileiro corroboram isso™.

Os mestres artifices de oficios em Pernambuco

O adégio popular antes tarde do que nunca pode ser aplicado a atual acio do
Poder Publico de identificagao e documentagao dos saberes e dos oficios tradi-
cionais, referéncias culturais relacionadas com a construgio civil e a arquitetura
no Brasil. Isto porque muitos dos mestres do passado jd partiram sem ter a
oportunidade de deixarem registrados suas facanhas nas artes e nos oficios do
estuque, da cantaria, da funilaria, da marcenaria... Caboclinho, Lola, Figueiredo,
Ferrao, Floriano, Joao Cabelo de Fogo, Livonaldo e muitos anénimos que em
Recife e Olinda (como tantos outros nos demais estados do pais) contribuiram
silenciosamente com seus saberes e habilidades na preservagio do patriménio.

A inventariacdo dos mestres artifices e o registro de suas habilidades sao ati-
vidades que ao longo do tempo tem-se mostrado ricas e importantes para a
histéria das artes e dos oficios. Os primeiros e mais importantes registros sobre
as técnicas tradicionais da constru¢io encontram-se no tratado de Alberti'® - De
re aedificatoria, e na Encyclopédie des sciences, des arts et des métiers de Diderot e
D’Alembert'!, onde foram registrados os processos das boas préiticas da cons-
trugdo e dos oficios associados as artes mecinicas dos alvanéis (pedreiros), can-
teis (canteiros), carpinteiros, marceneiros, fundidores e outros. No século XIX,
Viollet-le-Duc'? produziu a gigantesca obra Encyclopédie Mediévale onde docu-

mentou com suas preciosas ilustragdes a producio técnica da arte de construir

9 ARAUJO, Roberto A. Dantas de, in “O Oficio da Construgio na Cidade Colonial - Organizacio, Materiais e
Técnicas - O Caso Pernambucano”. Tese de doutorado, FAUSP, 2003 (néo publicado, disponivel, por demanda,
na Biblioteca do CECI).

10 Leon Battista Alberti (Génova, Itdlia, 1404 ~ 1472) arquiteto, tedrico de arte, filésofo da arquitetura e do
urbanismo, pintor, musico e escultor. Impresso post-mortem, escrito com base em Vitrivio (Marcus Vitruvius
Pollio, século I A.C), referéncia bdsica da Antiguidade.

11 Denis Diderot (Langres, Franca, 1713 ~ 1784), filésofo ¢ escritor e Jean le Rond d’Alembert (Paris, Franga,
1717 ~ 1783) fil6sofo, matemdtico e fisico, produziram a primeira enciclopédia publicada na Europa com a
participacio de mais de 130 colaboradores.

12 Eugene Emannuel Viollet-le-Duc (Paris, Franca, 1814 - 1879) arquitecto, que segundo John Summerson

considera-o, juntamente com Leon Battista Alberti, o maior tedrico de arquitectura na histdria ocidental.
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na Idade Média. Nas primeiras décadas do século XX, a cole¢ao produzida pela
Biblioteca de Instrucio Profissional — BIP'?, da Editora Bertrand, reuniu vérios
expertises de entdo para produzirem manuais e guias praticos sobre materiais e
técnicas tradicionais'.

Foram essas e outras publicacoes de manuais que possibilitaram a permanén-
cia das informagodes sobre os oficios tradicionais da construgio. Esta assertiva
encontra ressonincia na perda sistemdtica da transmissio oral e individual do
conhecimento dos antigos oficios a partir, principalmente, das décadas de 1950
e 60, quando tomou impulso a produgao de modernos materiais e equipamen-
tos para a construgao no Brasil. Em Pernambuco, e em alguns outros estados,
foi o antigo Departamento do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
DPHANP o responsdvel pela manuten¢io da atividade das habilidades dos anti-
gos mestres de obras e de oficios através dos seus programas de restauragio do
patriménio. Neste sentido, registra-se a agio do engenheiro Ayrton de Almeida
Carvalho, a frente da 52 Regional do DPHAN'® que desde cedo abrigou mestres
experientes e jovens ambiciosos como um José Ferrao Castelo Branco. Este teve
uma trajetéria exemplar, ingressando no DPHAN como servente e galgando
os postos de meio-oficial, oficial, mestre, chegando até ser assessor direto da 52
Superintendéncia Regional e da Presidéncia Nacional do IPHAN. Ferrio foi
o responsével pela formacio de indmeros profissionais dentro das atividades
didrias do canteiro de obras através da transmissao oral do conhecimento sobre
as técnicas construtivas do passado. Inclusive, devo a ele grande parte do apren-
dizado e conhecimento sobre o assunto.

Ainda em Pernambuco, as a¢oes desenvolvidas pela extinta Funda¢io Centro de
Preservaciao dos Sitios Histdricos de Olinda — FCPSHO, na década de 1980,
deram possibilidade a formacio tradicional de mais uma /leva de profissionais
pela prética da realiza¢ao de obras de conservagio e restauro pelo regime direto'’.
Alids, foi a garantia do emprego ou do servigo certo por um longo periodo que
fez com que os mestres e artifices n2o migrassem naquela época para outras ati-
vidades no mercado imobilidrio da construgao civil. O destaque desse periodo
foi a abertura para o didlogo entre os responsdveis técnicos das obras com os

mestres de oficio e demais profissionais pedreiros, carpinteiros, pintores... Até

13 Veja-se http://www.ceci-br.org/ceci/br/noticias/292-biblioteca-do-ceci.html [consulta: 20.12.2011].

14 Registra-se também “O Vinhola Brasileiro - Novo Manual Prdtico do Engenheiro, Arquiteto, Pedreiro,
Carpinteiro, Marceneiro e Serralheiro”, do engenheiro César de Rainville, Rio de Ja-neiro, 1880.

15 Atual Instituto do Patrimé6nio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN

16 Que cobria os estados da Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte, Ceard e Ma-ranhio.

17 No caso, aquele em que o proprietdrio ou Poder Publico executa diretamente os servigos.


http://www.ceci-br.org/ceci/br/noticias/292-biblioteca-do-ceci.html
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entio, o peso da hierarquia das fungoes no setor da construgio civil e as barreiras
s6cio-econdmicas dos operdrios impediam a frui¢io do conhecimento pelo viés
do “inferior” para o “superior’. De certa forma essa mudanca de paradigma,
inicialmente, causava espanto e timidez entre os mestres e os operdrios. A supe-
ragdo desse “conflito”, inclusive de geragdes, deu-se no convivio da avidez das
trocas de informagoes entre a teoria, a pratica e os “segredos” das artes de cada
técnica.

Nesta primeira década do século XXI, duas importantes agoes sao registradas
para a preservagio das técnicas tradicionais da constru¢io a partir da valoriza-
¢ao dos mestres artifices. A primeira foi a iniciativa do Programa Monumenta/
MinC de identificar em todo o pais artifices artesoes, mestres de ofi-cios da
construgao tradicional para serem selecionados e enviados ao Centro Europeo
di Venezia per i Mestieri della Conservazione Del Patriménio Architettonico
na Itdlia (2000), para especializagio nos oficios tradicionais. A segunda foi a
criagao do Centro de Estudos Avangados da Conservacio Integrada — CECI
(2003) que, através de pesquisas, publicacoes e cursos de capacitagio, passou a
distribuir e incentivar o conhecimento sobre o assunto. Foi com o estimulo da
participagdo de jovens em cursos de capacitagao que o mestre canteiro Hamilton
Martins teve a iniciativa de congregar seus discipulos em 2004 em torno da
associagdo denominada Corporagio de Oficios do Carmo®.

Todas essas agdes para a preservagao das técnicas tradicionais das artes e oficios,
pelo recorte da valorizagdo dos mestres artifices, atingem suas maiores forgas
sincrénicas em Ambito do cendrio internacional a partir dos meados da década
de 1980. Dentre os paises que mais se destacam nessa drea estao o Japao, a
Inglaterra, a Franga e a Espanha. Inclusive, foram os japoneses um dos primeiros
povos a dar o reconhecimento oficial ao mestre artifice como patrimonio nacio-
nal. Junto a essa titulag¢io o artesao nipdnico recebe também uma recompensa
pecunidria mensal e vitalicia para manter os excepcionais padroes tradicionais
do seu fazer. Exemplo hoje seguido pelo Governo Brasileiro. Também ¢é impor-
tante pontuar o revival dos antigos liceus de artes e oficios pela criagao de escolas
de oficios, onde jovens aprendizes em contato com mestres artifices instrutores
perpetuam o conhecimento tradicional da carpintaria, cantaria, estuque, pintu-

ra e de tantos outros oficios comuns a construcio e ao restauro de edificagoes”.

18 «Corporagio de Oficios do Carmo». [consulta: 30.12.2011] http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/
noticias/115-corporacao-oficio-carmo.html

19 Citam-se o Centro de Los Oficios do Ayuntamiento de Ledn, na Espanha; The Prince’s School of Traditional
Arts, na Inglaterra; La Maison de I’Artisanat et des Métiers d’Arts, em Franga.


http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/noticias/115-corporacao-oficio-carmo.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/noticias/115-corporacao-oficio-carmo.html
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Dos mestres do passado poucos sobrevivem hoje em dia. Foi em obras realizadas
pela antiga Fundagio Centro de Preservagao dos Sitios Histéricos de Olinda*
e pelo CECI que eles tiveram e ainda tém a oportunidade de contribuir com
seus testemunhos de pritica na formacio de geragoes futuras. Dos que se foram,
restam os olhos e as mios dos seus discipulos que dao provas de que suas habili-

dades tradicionais se perpetuam na mistica do Saber - Fazer.

Os principais oficios tradicionais

Para os estudos desenvolvidos pelo CECI no curso Gestao de Restauro sobre as
técnicas e materiais tracionais da construgio optou-se pela divisao cldssica dos
oficios em seis categorias, a saber: cantaria, estuque, alvenarias, forja/fundigio,
carpintaria/marcenaria e pintura®'. Em cada oficio sdo estudados, principalmen-
te, os materiais e suas propriedades fisico-quimicas, as técnicas e os sistemas
construtivos, as ferramentas e os equipamentos especificos, os métodos de inves-
tigagao e andlise das alteragdes, as patologias e os respectivos mecanismos de
degradacio (poluicio atmosférica, efeitos de ataques bioldgicos...), bem como
os métodos de manutencio, conservagio e restauro. Todas as investigagoes resul-
tam em farto material gréfico, iconografico e fotogrifico.

1.1 Cantaria — Sobre este oficio destaca-se que, ao contrdrio da Metrépole,
onde eram comuns edificagoes inteiramente em cantaria, o seu uso no Brasil
Colonial ficou restrito a componentes construtivos como cunhais, pilastras,
colunas, molduras de portas e janelas, escadarias e obras decorativas em geral,
sempre inseridas em uma alvenaria rebocada. As obras de cantaria expressavam
valores de beleza, seguranca, durabilidade e status justamente pelos recursos
materiais e humanos envolvidos, demandando uma mio de obra muito espe-
cializada. A rocha utilizada na cantaria, como era de se esperar, variou de regiao
para regiao, sendo comum em grande parte do nordeste tanto o arenito dos
arrecifes quanto o calcdrio. Em Minas Gerais, foi corrente o uso da pedra sabao e
no Rio de Janeiro, o granito. Tais rochas se diferenciavam pela suas propriedades
fisico-mecanicas e de “trabalhabilidade” e, conseqlientemente, pelo seu emprego

e possibilidades pldsticas®.

20 Instituigao idealizada e criada por este autor em 1979, na administragio municipal do prefeito Germano
Coelho.

21 Vejam-se os antigos manuais sobre oficios tradicionais da constru¢do, editados pelas Livrarias Aillaud e
Bertrand a partir do final do século XIX, cuja colegao ficou conhecida como Biblioteca de Instru¢ao Profissional
— BIP

22 TINOCO, Jorge E. L. e ARAUJO, Roberto A. Dantas de. «Oficio do Cantel ou Canteiro». In Oficios
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1.2 Estuque — Excetuando o uso das argamassas de cal e areia, de cal e argila
ou simplesmente de argila nos revestimentos das alvenarias, o desenvolvimento
deste oficio no Brasil teve grande impulso nos meados do século XIX com a che-
gada das missoes francesas e inglesas. Também muito contribuiram a vinda de
frades e monges italianos e alemaes, dentre outros, que vieram ao pais repovoar
os monastérios e conventos que cairam em decadéncia em do decreto do minis-
tro plenipotencidrio do Rei Dom José I - Marques de Pombal - que proibiu a
recep¢io de novos membros nos cenébios em 1764. O estuque produzido aqui
abrangeria a Arquitetura Imperial, de cunho classicista, e a Republicana que se
manifestou na Arquitetura Eclética e noutros (Art nouveau, neogético, neo-
colonial etc.). Com a mais ampla facilidade e rapidez de se reproduzir ornatos
aplicados e integrados numa edificagio o estuque revolucionou as técnicas de
ornamentacio das edificagoes. O acesso ao ornamento, antes proibido ao povo
comum pelos altos custos dos materiais (mdrmores, calcdrios, granitos etc.) e
da mao de obra dos mestres artifices canteiros, agora podia ser elaborado e apli-
cado nas residéncias urbanas desde as mais simples aquelas mais abastadas. Os
revestimentos especiais de finto-mdrmore ou marmorino e o escaiola aplicados
nas paredes dos principais comodos s vieram se tornar populares em meados a
partir do segundo quartel do século XX quando se substituiu o pé de mdrmore
por areia siliciosa extrafina, lavada e ativada pela queima®.

1.3  Alvenarias — Ao aportarem no Brasil, junto com os primeiros colonizadores,
os pedreiros trouxeram consigo um rol de técnicas construtivas frutos de um conbe-
cimento acumulado durante séculos e transmitidos de forma oral pelos mestres aos
seus aprendizes (perio-dos Romdnico e Medieval). Suas técnicas acomodaram-se as
realidades materiais, sociais e econdmicas de cada regido do imenso territdrio bra-
sileiro. Os pedreiros e demais oficiais da construgdo, considerados geralmente como
pertencentes a um patamar baixo na hierarquia social colonial, eram denominados
“mecdnicos”, que, no seu sentido mais antigo, significava ‘artesio” ou aquele que
trabalhava com as mdos. Entretanto, um dos problemas que os historiadores enfren-
taram ao estudar a vida destes trabalbadores foi dar explicagoes sobre o nivel de
maestria e de status a que muitos deles chegaram™.

1.4 Forja/fundicdo — No Brasil, durante o periodo Colonial, a metalurgia

Tradicionais [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/oficios-tradicionais/364-oficio-
-do-cantel-ou-canteiro.html

23 Testemunho do engenheiro-arquiteto Jorge José Tinoco (entdo com 90 anos) ao Curso de Gestio de Restauro
(72 edicao). Notas de aula. CECI, 2007.

24 ARAUJO, Roberto A. Dantas de. «Oficio do Pedreiro». In Oficios Tradicionais [consulta: 12.12.2011].

http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/alvenarias.html


http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/oficios-tradicionais/364-oficio-do-cantel-ou-canteiro.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/restauro/oficios-tradicionais/364-oficio-do-cantel-ou-canteiro.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/alvenarias.html

®
&
2
=
9]
28]
o
28]
®
>
<
2
28|
)
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
0
O
9]
o)
e
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9)]

extrativa do ferro foi rudimentar e em pequena escala. A razio para isso era de
cunho eminentemente econdmico: a mdo de obra existente era aplicada em setores
mais produtivos (primeiro na indistria da cana de agiicar, depois, na extragio do
ouro), de modo que a importacio do minério ji transformado era corrente. Outra
razdo é que os utensilios de ferro constituiam um dos produtos de exportacio da
Metrdpole. Deste modo, o ferro vindo em barras ou como objetos manufaturados de
Portugal e até de outros paises europeus, constituia um coméreio lucrativo. No Brasil,
praticamente até o século XIX, se utilizou um processo milenar de redugdo direta do
minério por meio de carvio vegetal em fornos de pequenas dimensoes. A atividade
metaliirgica no Brasil Colonial foi exercida pelos artifices ferreiros, caldeireiros, funi-
leiros, latoeiros. A existéncia destes oficios, de inicio, esteve atrelada & indiistria agu-
careira. Machados, foices, arados, correntes e vdrios outros apetrechos, por exemplo,
eram bens imprescindiveis e muito valiosos nos engenhos de agiicar. Era tarefa dos
artesios luso-brasileiros manterem funcionando a arte. E, provavelmente, nio podia
ser outra mdao-de-obra, como os escravos, por exemplo, porque se estaria dando meios
a eles de se armarem. A parte o exercicio mais comum do oficio da forja existia outro,
mais importante, do qual o Governo Metropolitano fazia questio de controlar — o
da fundicio. E a partir da primeira metade do século XIX que se implanta no Brasil
uma série de empreendimentos ligados a produgdo do ferro em grande escala. Isto,
evidentemente reduziu a importincia e praticamente extinguiu o oficio da forja nos
moldes tradicionais®.

1.5 Carpintaria/marcenaria — Entre os oficios da construgiao do Periodo
Colonial, os carpinteiros e marceneiros certamente se destacaram como os mais
importantes pelo nivel de solicitagio. A diferenga do carpinteiro e do marce-
neiro estd no processo de se trabalhar a madeira. O primeiro beneficia a madei-
ra, cortando-a e lavrando-a em pecas que serdo utilizadas principalmente nas
coberturas, soalhos e forros. Sua jornada de trabalho realiza-se num canteiro
de obras. O marceneiro passa a maior parte de seu tempo numa bancada, cor-
tando, encaixando e entalhando pegas e objetos. Seu trabalho é mais delicado
e, normalmente, requer muita paciéncia. O uso da madeira fez parte de vdrios
sistemas construtivos inclusive daqueles chamados de “mistos”, caracterizados
pelo uso simultineo do barro e da madeira ou do tijolo e da madeira. No Brasil
o uso da madeira na construcio foi intensivo, sendo uma das caracteristicas mais

fortes, da Arquitetura Paulista e da Mineira do século XVIII*.

25 Idem, «Oficio do Ferreiro Forjador». In Oficios Tradicionais [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/
ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/ferro-a-forja.html

26 TINOCO, Jorge E. L. e ARAU]O, Roberto A. Dantas de. «Oficio do Carpinteiro». In Oficios Tradicionais


http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/ferro-a-forja.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/ferro-a-forja.html
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1.6 Pintura — E necessirio distinguir-se a denominagio, no passado, do
pintor, do caiador e do artista. Pintor era a pessoa que pintava as paredes inter-
nas e externas de uma edificagio, dando um acabamento decorativo, como por
exemplo, os marmorizados e fingimentos, mdscaras... No século XIX e no pri-
meiro quartel do XX foram realizados trabalhos notdveis desse tipo de decoragdo. O
caiador era a pessoa que aplicava o leite da cal, com ou sem pigmentos ou corantes,
nas paredes internas e externas, muitas vezes ainda com as argamassas de revesti-
mentos frescas. O artista pintor era a pessoa encarregada da elaboragio das pinturas
artisticas nas telas, painéis e paredes ou afrescos, tanto em forros de madeira ou em
estuque, nos portais etc.. Ao contrario do sucedido com outros oficios tradicionais da
construgdo, a arte dos pintores ainda ndo foi estudada de modo a ser conveniente-
mente resgatada e utilizada nas agoes contemporineas de conservagio e restauro. O
resultado disto é facilmente observivel nos tons surrealistas e carnavalescos das tintas
industrializadas sobre o patriménio arquitetonico, sempre com coloragées vivas e
variadas, bem diferente das originais, cuja regra foi historicamente limitada pela
paleta dos pigmentos minerais e orginicos disponiveis®.

O fundamento tedrico sobre os materiais e as técnicas tradicionais da construc¢ao
tem base antes na compreensao das caracteristicas construtivas dos componentes
da edificagao antiga que aquelas alusivas ao seu passado tecnoldgico. Isto signifi-
ca dizer que, a apropriagio e o emprego dos materiais e técnicas tradicionais nao
correspondem a um revival do romantismo ruskiniano®, tampouco sugere uma
contraposi¢io aos que defendem a teoria do sacrificio”. Referem-se, sobretudo,
a capacidade que os materiais tém de se adaptar a0 meio de maneira inteligente

e sustentdvel.

Intervencdes sustentdveis e inteligentes

O CECI entende como sustentdvel as intervengdes que sobrevivem ou persistem

no tempo. Para este signatdrio, correspondem as a¢oes que foram aprovadas nos

[consulta: 12.12.2011].  http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/carpintaria-a-
-marcenaria.html.

27 ARAUJO, Roberto A. Dantas de. «Oficio do Pintor». In Oficios Tradicionais [consulta: 12.12.2011]. heep://
www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/pintua.heml.

28 Assertiva de minus valia, utilizada como a volta a um passado arcaico, empregada pelos opositores do uso das
técnicas tradicionais nas intervengdes de conservagio, imprépria 4 obra do tedrico inglés do século XIX, John
Ruskin.

29 Terminologia moderna para denominar o emprego de materiais e técnicas construtivas descartdveis, isto
¢, rapidamente pereciveis pelas suas caracteristicas de catalisar as agoes do meio ambiente no componente

construtivo.


http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/carpintaria-a-marcenaria.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/carpintaria-a-marcenaria.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/pintua.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/pesquisa/estudos/oficios-tradicionais/pintua.html
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testes aplicados pelo laboratério do tempo. Embora toda e qualquer intervengao
cause modificagbes no bem cultural, as realizadas com base nos procedimentos
semelhantes as técnicas construtivas da edificagao tém, em principio, um saldo
positivo de longo prazo maior que aquelas baseadas em resultados imediatos
com produtos sintetizados pela industria moderna. A principal vantagem dessa
atitude é a da ampliacio das possibilidades de se garantir a autenticidade dos
componentes construtivos de uma edificagio de valor cultural.

E claro que, quando se utiliza o principio da autenticidade para nortear as agoes
de conservagio de bens culturais adentra-se em um territério de espe-culacoes
tedrico-filoséficas. Neste sentido, hd casos emblemadticos e diddticos que estao
sempre presentes nos estudos académicos, como o do refazimento do barco de
Jasdo na estéria mitoldgica do herdi grego e o da cabega do faraé Ramsés, no
Templo de mesmo nome, em Abu-Simbel, no Egito. Ambos os casos pode-se
dialeticamente conciliar a dicotomia entre os valores de autenticidade concebi-
dos entre o Oriente e o Ocidente.

No caso, o CECI compreende por intervengoes inteligentes aquelas que tém
a capacidade de se adaptar ao meio material (e imaterial) do objeto de modo
garantir um equilibrio progressivo entre o “novo” e o antigo®. Ambos os termos
levam ao entendimento de que, uma intervengao ¢ sustentdvel quando garante
a0 objeto uma sobrevida maior, isto é, um prolongamento da expectativa de sua
trajetéria. Uma intervengio ¢ inteligente quando garante a resiliéncia do mate-
rial no longo prazo e sua capacidade de carga (uso)’'. Como testemunho expres-
sivo dessas assertivas, apresenta-se a técnica antiga das alvenarias de tijolos ou de
pedras argamassadas com argila, conhecidas como argamassa bastarda. Segundo
ARAU]O, ao se caracterizar, a partir de testes e andlises laboratoriais as argamassas
bastardas ou se estabelecer comparagoes com as argamassas de cal e areia, chega-se
as seguintes conclusoes: 1) sdo mais porosas; 2) sdo muito mais frdgeis aos esforcos
de compressdo. Entretanto, a maior porosidade do ponto de vista da conservacio e
da restauragdo dos edificios antigos é uma virtude, porque deixa respirar os antigos
muros - € justamente a alta porosidade. Pode-se concluir que uma das caracteristicas
mais surpreendentes dessa alvenaria é a sua pouca rigidez e, conseqiientemente, a

sua capacidade de absorver acomodagoes de toda sorte’*. Foi o caso da aplicagao da

30 Analogia tomada do estudo da inteligéncia de pedagogo Piaget. Veja-se “Psicologia da Inte-ligéncia”,
PIAGET, Jean. Editora Fundo de Cultura, 22 edi¢io, Rio de Janeiro, 1961.

31 MOITA, José Machado Neto, «O conceito multidisciplinar de Resiliéncia» [consulta: 20.07.2011] htep://
www.fapepi.pi.gov.br /novafapepi/ ciencia/documentos/Resili%EAnciaMoita.PDF (acesso jul/2011).

32 ARAUJO, Roberto A. Dantas de. «As Argamassas no Periodo Colonial». In Aula 20 do Curso Gestio de
Restauro, Técnicas Construtivas Tradicionais no Brasil — TCTB, 72 edi¢ao, Olinda, 2007.


http://www.fapepi.pi.gov.br /novafapepi/ ciencia/documentos/Resili%EAnciaMoita.PDF
http://www.fapepi.pi.gov.br /novafapepi/ ciencia/documentos/Resili%EAnciaMoita.PDF
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Figura 2 — Moita do Engenho Pogo Comprido. Fonte: CECI/nov2008

Figura 3 — Aspecto das colunas em alvenaria de tijolos Figura 4 — Detalhe da alvenaria de tijolos da moita do
da moita do Engenho Pogo Comprido. Fonte: CECI/  Engenho Po¢o Comprido. Fonte: CE-CI/nov2008
nov2008

mesma técnica na recuperagdo de partes das grossas alvenarias das colunas de
tijolos de barro macicos, secos ao sol (adobe), assentes com argamassa de argila e
caiados no antigo Engenho Pogo Comprido, em Vicéncia, Pernambuco (Brasil),
datado do século XVII.

Algumas outras técnicas e intervengdes podem ser observadas no 4mbito do
Brasil como as realizadas nas edificacbes em terra, numas das técnicas denomi-
nada taipa-de-pildo, ou em pegas estruturais de madeiras de as-soalhos, forros e
telhados, ou em cantarias de pedras calcdrias e areniticas. Na verdade, seja como
for e onde for o principio dessas intervenc¢oes baseia-se na utilizagao dos mesmos
materiais do componente construtivo objeto das agdes preventivas ou corretivas.
Isso porque a intera¢io de materiais de mesmas propriedades acarreta minimas
reagoes fisico-quimicas e de tensoes tangencias.

O uso de materiais e técnicas tradicionais da constru¢ao nas intervengoes em
componentes construtivos de edificagées de valor cultural no Brasil ainda ¢
muito timido. Até os meados da primeira década deste século, os principais
divulgadores desse procedimento eram, no Sul, Isabel Kanan, arquiteta da 112
SR/IPHAN (Superintendéncia Regional do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional), e os professores do curso Gestao de Restauro do CECI

no Nordeste. Contrariamente a essa postulagdo, o que ainda se verifica em todo
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o pais é o mais amplo emprego de materiais e técnicas antagdnicos a histéria
construtiva do edificio. Com a autoridade de quem verifica anualmente, nas
principais cidades histéricas do Brasil, os procedimentos de execu¢io de obras
e servicos em edificagoes tombadas pelos poderes publicos federais, estaduais e
municipais, o CECI destaca interven¢oes com materiais e técnicas que acarre-
tam o que se denomina ruina precoce.

O termo “ruina precoce” foi utilizado inicialmente pelo arquiteto e urbanista
Dr. Licio Costa, em 1947, num parecer sobre o tombamento da Igreja de Sao
Francisco de Assis da Pampulha. Referia-se ele a “certos defeitos de constru-
¢ao e abandono a que foi relegado esse edificio pelas autoridades municipais e

eclesidsticas...”*. Embora desconhecendo a constatagao do mestre face ao estado

Figura 5 — Processo de confeccio de taipa-de-pildao Figura 6 —Refazimento de taipa-de-pildo e de alvenarias
para procedimentos de enxertos e pro-teses. Fonte: de tijolos adobe no restauro da Matriz de Pirenépolis,

Curso Gestao de Restau-ro/CECI/nov2009 Goids. Fonte: Adriano Assungio/Biapo/2007.

Figura 7 — Detalhe de sambladura tipo mio-de- Figura 8 — Consolidagao das alvenarias de ado-be da

-amigo para prétese em pegas estruturais de madeira, capela mor da Igreja de N. Sra. De Be-1ém (Cachoeira/

utilizada nas tesouras do telhado da Basilica da Penha. Bahia) feita em concreto ar-mado, substituindo-se os

Dispensa o uso de metais para compleicio de rigidez esteios de madeira que poderiam ter sido encachorra-

da peca. Fonte: CECI/nov2008 dos com samblagens mao-de-amigo. Fonte: CECI /
nov2006

33 PESSOA, José Simédes de Belmont. In “Lucio Costa: Documentos de Trabalho”, Iphan, Rio de Janeiro; 12
edicao, 1999
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Figura 9 — Arruinamento precoce da fachada de um Figura 10 — Rebocos de um muro de uma casa, 2 Rua
sobrado, localizado 2 Rua do Bom Jesus, na cidade do de Sio Bento, em Olinda. Com um més de execucio
Recife, dois anos apés um grande empreendimento de  do restauro j4 apresentava graves infestacoes de fungos
recuperagio geral das edificagdes naquele logradouro e proliferagao de algas, antes mesmo de ser pintado.
histérico. Fon-te: CECI/jul2004 Fonte: CECI/nov2007

de arruinamento precoce daquela edificagio moderna, com tao pouco tempo de
construgao, este autor usou esse termo em 1978 para designar a rdpida faléncia
de materiais empregados em algumas obras de restauracio nas Minas Gerais e
outros estados do Sudeste. E incrivel que decorridos tantos anos, verifica-se que
as recentes intervengoes de conservacio e restauro do patriménio construido
situagdes de colapso antecipado e acelerado das caracteristicas fisico-quimicas de
certos materiais quer pela impropriedade do seu emprego quer pela qualidade

técnica do produto®.

Experiéncias recentes

O CECI destaca trés experiéncias onde a utilizagio de matérias e o em-prego
das técnicas tradicionais apresentam resultados satisfatérios na inter-vengoes de
conservagao e restauro: (a) ornatos aplicados e integrados da Basilica de N. Sra.
da Penha, (b) os azulejos da fachada do sobrado da Rua da Aurora ambos em
Recife, (c) pintura do forro da sacristia da Ordem Terceira de Sao Francisco
em Olinda. Destacam-se também a participacio de antigos mestres artifices na
execugido dos trabalhos, bem como o acesso aos contetdos dos antigos manuais
e manuscritos dos oficios da construgio, particularmente aqueles da Biblioteca

de Instrugao Profissional®. Na drea de metodologia de projeto destacam-se os

34 TINOCO, Jorge E. L. «Ruina Precoce». In Conservagio Integrada do Patriménio Construido, [consulta:
12.12.2011]. http://conservacaointegrada.blogspot.com/

35 Manuais editados pelas Livrarias Aillaud e Bertrand a partir do final do século seus associados.


http://conservacaointegrada.blogspot.com/
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planos diretores de conservacio de edificagdes de valor cultural, os procedimen-

tos das FIDs e das FIPs*® e a modelagem dos custos dos servigos™.

Ornatos aplicados e integrados da Basilica de N. Sra. da
Penha

A Basilica de Nossa Senhora da Penha localiza-se, na Ilha de Santo Antonio,
bairro de Sio José, na cidade do Recife. Desde a sua construcio em 1882 até
o primeiro quartel do século XX foi um dos elementos de orientagao para os
navegantes que aportavam no horizonte da cidade, em razio de sua elevada e
enorme cupula, ladeada pelas torres sineiras em forma que lembra os minaretes
do Oriente. Ela ainda exerce uma grande influéncia na conformacio urbana e na

vida da cidade quer por sua beleza quer pela religiosidade dos Pernambucanos

Figura 11 — Praca Dom Vital com a Basilica da Penha. Figura 12 — Ornamentacio em estuque policromado
Cartdo postal s/autoria de 1932. Fonte: Cole¢io e dourado do transcepto. Fonte: Marta Lima/agost
Filatélica de Jorge. E. L. Tinoco. 2008

Figura 13 — Extingio da cal calcitica CH-III para Figura 14 — Procedimentos de lavagem de areia (eli-
hidratagio e matura¢io durante trés ou mais anos. minagio de impurezas e contaminagoes orginicas), de
O processo exotérmico deve apresentar temperaturas ativagio (queima) e de testes de tragos de argamassas
entre 95Co e 100Co. Fonte: CECI para revestimentos especiais. Fonte: CECI

36 Fichas de Identificacdo de Danos - FIDs e Fichas de Inspecoes Periddicas - FIPs. Sobre este assunto leia-se o
Texto para Discussio do CECI no 43, « MAPA DE DANOS - Recomendag6es Bésicas ao Gestor de Restauro»
[consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/59/518-textos-para-discussao-v-43.html

37 Sobre este assunto leiam-se os Textos para Discussio do CECI nos 32 e 33, «<PLANILHA DE PRECOS -
Recomendagées Bsicas ao Gestor de Restauro» e <CCOMPOSICAO DE PRECOS — Recomendagoes Bésicas ao
Gestor de Restauro» [consulta: 12.12.2011]. htep://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.

html


http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/59/518-textos-para-discussao-v-43.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html
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e pela liturgia das bengoes de Sao Félix*®. Segundo a sua Declara¢io de
SignificAncia, a Basilica é um dos mais representativos exemplares no Brasil das
técnicas construtivas do primeiro periodo da Arquitetura neocldssica. Os trabalhos
decorativos em estuque, particularmente nas técnicas do marmorino e escaiola, tanto
no interior como no exterior, fazem-na vinica no Nordeste do Brasil.

O desafio desse trabalho foi a preparag¢io material e humana para desenvolver
os trabalhos de conservagio e restauro dos ornatos. Desde o inicio da elabo-
racdo do Plano Diretor de Conservagao da Basilica (2005), o CECI sabia que
precisaria de grande quantidade de cal calcitica de alta qualidade, maturada por
trés ou mais anos, destinada especificamente para os reparos e refazimentos dos
revestimentos em marmorino, escaiola e dos elementos artisticos em estuque
de argamassa de cal (ornatos aplicados externos). Neste sentido, introduziu a
pratica do marmorino e da escaiola® no Curso de Gestio de Restauro e iniciou
a produgio de cal para argamassas especiais, extinguindo uma tonelada de cal
calcitica CH-III, mantendo-a no processo de hidratagio e maturagio por mais
de trés anos; e langou o Curso de Oficio de Estuque® para formagio de mao
de obra. Os trabalhos nos revestimentos e ornatos artisticos da Basilica tiveram
inicio em 2009 e se estenderao até o ano de 2015 (previsao). Outra técnica que
estava adormecida no Ambito da construgao civil e aos profissionais do restauro
foi resgatada pelo CECI, trata-se dos processos de lavagem e queima das areias
para producio de revestimentos especiais. Alids, desde a 1a edi¢ao do Curso de
Gestao de Restauro em 2003 que essa técnica vem sendo objeto de aplicagao
prdtica nas aulas 4 distancia®.

Esses trabalhos de longa duragio vém exigindo a realizagao rotinas e de pro-
cedimentos de inspe¢io e manuten¢io periédica nos servigos jd realizados e o
monitoramento dos niveis de degradagio dos componentes construtivos que

ainda nao foram objeto de intervengao.

38 CECI «Tombamento da Basilica da Penha». [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/
noticias/477-tombamento-da-basilica-da-penha.html

39 Idem, ibidem.

40 CECI «Noticias — Aulas Presenciais». [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/
content/article/52-restauro-cursos/393-aulas-presenciais.html

41 CECI «Edital do Curso de Estuque». [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/
content/article/52-restauro-cursos/281-edital-do-curso-de-estuque.html

42 Textos para Discussio do CECI no 06, «<TECNICAS TRADICIONAIS - A TERRA CRUA COMO
MATERIAL DE CONSTRUCAO - Um método de Ensino 4 Distancia». [consulta: 12.12.2011] htep://www.

ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao/342-textos-para-discussao-v-06.html


http://www.ceci-br.org/ceci/br/noticias/477-tombamento-da-basilica-da-penha.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/noticias/477-tombamento-da-basilica-da-penha.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/content/article/52-restauro-cursos/393-aulas-presenciais.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/content/article/52-restauro-cursos/393-aulas-presenciais.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/content/article/52-restauro-cursos/281-edital-do-curso-de-estuque.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/component/content/article/52-restauro-cursos/281-edital-do-curso-de-estuque.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao/342-textos-para-discussao-v-06.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao/342-textos-para-discussao-v-06.html
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Azulejos da fachada do sobrado da Rua da Aurora ambos em
Recife

Os trabalhos de conservagio e restauro nos azulejos da fachada do sobrado no
447, da Rua da Aurora, no bairro da Boa Vista, no Recife deram a oportunidade
ao CECI de aplicar as praticas do conhecimento tedrico acumulado na aplicagio
de materiais tradicionais em componentes construtivos mais delicados e refina-
dos. Os azulejos do sobrado sao do tipo majdlica, apresentando um desenho de
motivo geométrico, composto de quatro pedras, sendo cada unidade foi pintada
4 mao na monocromia do azul e branco. Os trabalhos seguirao a metodolo-
gia e as recomendagoes bdsicas prescritas pelo CECI®. Os trabalhos tiveram
dois segmentos distintos de execugio: (a) restauragio das pedras danificadas;
(b) reconstitui¢io de unidades perdidas. As primeiras, as intervengdes foram
realizadas a frio, enquanto que as pedras de reconstitui¢ao foram feitas a quente
na técnica tradicional de produgio artesanal de azulejos. O diferencial deste
trabalho foi o uso e a verificacdo do desempenho de argamassa de cal calcitica
(CH-III, maturada por mais de trés anos) com a areia siliciosa ativada no pre-
enchimento de lacunas e perdas das chacotas, como também, o refazimento do
vidrado nas pecas restauradas se associando pigmentos naturais refinados com
resina acrilica solivel em dgua com adi¢do de cristais de carbonato de cdlcio
(precipitagao formada na maturagio, hidratagio, prolongada da cal calcitica).
Nos testes de aceleragio de envelhecimento e de ataques biolégicos em labo-
ratério obtiveram-se resultados animadores quanto as técnicas de enxerto do
biscoito (chacota), da reintegracio cromdtica e do vidrado: apresentard alteragies

cromdticas nas dreas de enxerto apds quarenta e trés anos; apresentard descolamentos

Figura 15 — Foram aplicados vdrios testes de acelera- Figura 16 — Exemplos de um dos tipos de danos nos
¢do de envelhecimento, dentre eles incidéncia de UV. azulejos e do resultado dos testes de ace-leragio de
O horizonte nesta cAmara foi de 43 anos para mani- envelhecimento em laboratério. Fonte: CECI/2010.
festacdo de deterioragio no enxerto (vide imagem ao

lado). Fonte: CECI/2010.

43 Textos para Discussio do CECI nos 12 e 44, RESTAURACAO DE AZULEJOS - Recomendagées Bésicas»
e (AZULEJOS DO SECULO XIX - Um projeto de restauro» [consulta: 12.12.2011]. htep://www.ceci-br.org/

ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html


http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html
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do biscoito apds cingiienta anos e manifestard infiltracoes por ataques bioldgicos com
quarenta ¢ quatro anos**. O principal objetivo dessa atitude foi a de se garantir a
mais rdpida e facil reversibilidade das intervengdes em contraposicio ao uso de
resinas epoxidicas como a HXTAL NYL-1. Pelos testes realizados pelo CECI,
esta resina sintética apresenta muita resisténcia a remog¢io dos enxertos, sendo
considerada assim imprépria. Entretanto, o sucesso da aplicagao dessa resina
sintética pelos profissionais do restauro é a garantia de rapidez da realiza¢io dos

trabalhos, evitando-se o longo processo de carbonatagio da cal.

Pintura do forro da sacristia da Ordem Terceira de Sao
Francisco em Olinda

A Venerdvel Ordem Terceira de Sao Francisco estd localizada na cidade de
Olinda, Pernambuco, no Nordeste do Brasil. E parte do Conjunto Franciscano
de Olinda e se insere no ntcleo histérico da cidade de incluida na lista dos
bens Patrim6nio Cultural da Humanidade. O CECI vem realizando acées no
Conjunto Franciscano de Olinda desde o ano de 2005 quando elaborou o pri-

# até as intervencoes mais recentes nos

meiro Plano Diretor de Conservaciao
bens méveis e integrados. Faz-se particular destaque para os trabalhos de conser-
vacio do forro da sacristia da Ordem Terceira. Trata-se de forro de madeira em
tibuas justapostas, com a representagdo de um dtico delimitado por uma balaus-
trada, pintada em perspectiva escorcada, sobre um fundo infinito, com rocalhas e
medalhées incorporados nos elementos arquitetonicos, tendo como motivo temdtico
Sdo Francisco recebendo os estigmas do Cristo Serdfico. A cena dos estigmas estd em
um medalhdo central, envolto por uma rocalha e motivos florais, que flutua no céu
cobrindo o dtico®.

O maior desafio das intervengoes conservativas no forro da sacristia foi a delimitagio
do nivel e da extensio das agoes de recuperacio dos danos pelas perdas das dreas picto-
ricas — as lacunas. Pelo estado de conservagio de quase de ruina do forro, ficou claro
que a atitude seria de minimizar o aspecto de degradagdo da pintura e maximizar

leitura dos ornamentos artisticos. Esse desafio se manifestou na busca do equilibrio

44 ALVES Jr., Antonio, in “Relatério de Andlises e Avaliagoes em 10 Amostras de Enxertos nos Azulejos
Histéricos do Imével da Rua da Aurora n. 447, no Recife-PE”. Fev/2010, nio publicado, disponivel (por
demanda) na Biblioteca do CECI.

45 CECI «Plano Diretor do Conjunto Franciscano de Olinda». [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/
ceci/br/cooperacao/trabalhos/plano-diretor.html

46 ZANCHET], Silvio Mendes et al. «Os Limites do Restauro: Impasses Projetuais». Textos para Discussio do
CECI no 41. [consulta: 12.12.2011]. http://www.ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html


http://www.ceci-br.org/ceci/br/cooperacao/trabalhos/plano-diretor.html
http://www.ceci-br.org/ceci/br/cooperacao/trabalhos/plano-diretor.html
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entre melhorar a visibilidade da obra (o objetivo principal) e a manutengio do
mdximo de autenticidade artistica e bistérica (material), especialmente da pdtina® .
Elaboraram-se quatro maquetes eletrénicas para simular as alternativas entre
as minimas e mdximas intervengbes com o intuito de se avaliar os limites das
acoes de reintegragao pictérica. Esse exercicio foi amplamente discutido o que
possibilitou um resultado pratico coerente com os fundamentos tedricos mais
avangados da conserva¢io que o CECI procura aplicar. Em razao de a atitude
da minima interveng¢ao ser uma conduta pouco usual no Brasil, o resultado
final dos trabalhos ¢ motivo de surpresa e admiragio tanto no meio técnico-
-profissional do restauro como entre os usudrios e visitantes da edificagao.

Neste trabalho foram aplicados os materiais tradicionais e mantidas as técnicas
de pintura utilizadas na confec¢io do forro. Passados alguns meses da conclusao
dos trabalhos de restauro, com a chegada do inverno e o conseqiiente aumento
da umidade, o forro passou a apresentar algumas manchas de cor esverdeada

e outras esbranqui-¢adas. Estas manchas apareceram distribuidas pelo forro,

Figura 17 — Estado de conservagio do forro da sacristia e simulacoes eletronicas das possibilidades de reinte-
gragdes pictéricas. Fonte: CECI-2007.

47 Idem, ibidem.
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Figura 18 — Detalhes do forro antes e depois das interven¢oes dentro do critério da minima intervengio de
reintegracdo da policromia. Fonte: CECI-2008.

coincidindo com as 4reas onde houve aplicacio de uma maior quantidade de
cola coelho. Os procedimentos de identificagio das causas e as corre¢oes foram
realizados e resultou na produ¢io de um ensaio para divulgacio dos trabalhos e

de um problema comum ao ambiente tropical®.

Conclusoes

Na prdtica, a teoria de que os materiais e produtos, resultados de tecnologias
inovadoras, favorecem a sustentabilidade das intervengoes de conservagio e res-
tauro ¢ outra. Nao se tratam de faldcias dicotémicas entre o novo e o antigo,
o hodierno e o anacrénico, mas da verificacao da faléncia de vdrios elementos
que sdo expostos a uma interagao conflituosa na intimidade dos seus respectivos

sistemas.

48 TINOCO, Jorge E. L. et al. CCONSERVACAO DE FORRO DO SECULO XVIII - Ataque de fungos e
procedimentos de desinfeccior. Textos para Discussio do CECI no 45. [consulta: 12.12.2011]. http://www.

ceci-br.org/ceci/br/publicacoes/textos-para-discussao.html
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O emprego das técnicas tradicionais da construgio na conservagao e restauro do
patriménio construido tem se mostrado inteligente ¢ moderno em harmonia
com os conceitos avancados de sustentabilidade e conseqiientes reformulagoes
das idéias da ciéncia dos materiais com respeito a resiliéncia. Eles foram certi-
ficados, antecipadamente, pelo Laboratério do Tempo. Evidentemente que a
simples aplicacio de materiais e técnicas tradicionais da constru¢ao nao é o
suficiente para a garantia da estabilidade fisico-quimica e a integridade dos com-
ponentes construtivos objeto de intervengdes de conservagao e restauro. Um
exemplo dessa assertiva foi o ataque de fungos apés a restauragio do forro da
sacristia da Ordem Terceira de Sao Francisco de Olinda aqui relatado. Isso veio
comprovar que nao se podem renunciar aos estudos e as investigagdes sobre
os materiais tradicionais da constru¢io. Embora no Brasil ainda se confunda
maliciosamente os que praticam o uso de materiais e técnicas tradicionais como
profissionais ingénuos, o fato é que a cada dia sao realizadas novas pesquisas que
abrem mais o horizonte do conhecimento. Neste sentido, a mais recente inves-
tigacao e pratica do CECI é a da execugio de pedras areniticas artificiais a partir
da induc¢io de mineralizagao de argamassas a base de cal calcitica e areia siliciosa
ativada. Testes exitosos foram realizados em 2011 na restauragio do Forte de Sao

Tiago das Cincos Pontas na cidade do Recife.

Nota biografica

Jorge Eduardo Lucena Tinoco - tinoco@ceci-br.org
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A conservagio de arte contemporinea:
quando a intervengao é inevitdvel.

Estudo de caso do triptico de autoria de
Antonio Dias

Humberto Farias de Carvalho

Resumo

Esta comunicagio pretende abordar, a partir de exemplos prdticos, questoes
pertinentes a intervengdes de conservagio e restauro de obras de arte contempo-
rinea que se apresentam como inevitdveis. Sendo assim, o trabalho do conser-
vador/restaurador estd intrinsecamente ligado a outras disciplinas afins, como a

histéria e a critica de arte e a ciéncia da conservacio.

Palavras-chave: Antdnio Dias; conservagio; restauro; arte contemporanea.

Abstract

This presentation intends to discuss, with the use of practical examples, rele-
vant issues in the conservation/restoration interventions on contemporary art
objects. Therefore the conservator/restorer’s work is intrinsically connected to

other related disciplines as art criticism, art history and conservation science.

Keywords: Anténio Dias; conservation; restoration; contemporary art.
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Contexto

A conservagio preventiva, ou ambiental, segundo Salvador Munoz Vinas (Vinas,
2004), ¢ a grande ferramenta dos conservadores para garantir a preservagao das
obras de arte, principalmente das obras de arte contemporineas. Quando os
objetos de arte estdo submetidos a oscilagdes climdticas, os suportes e as partes
constituintes das obras de arte sofrem deterioragao, podendo esta ser acelerada
— e/ou potencializada — por essas mudangas.

Os materiais da industria, dos quais os artistas se apropriam e re-significam
como obras de arte, nio foram desenvolvidos com o propésito de atender a
especificidades museoldgicas impostas, tais como aquela que é a missdo principal
dos museus: a de durar além do tempo para o qual foram projetados. A situagao
pode ser ainda mais preocupante quando esses materiais sio acondicionados
com outros objetos de naturezas distintas, pois, no processo natural de envelhe-
cimento e de contato com o meio ambiente, materiais como pldsticos, metais
e borrachas, entre outros, podem liberar substincias que sao muito agressivas e
danosas a outros materiais. Isso ocorre, por exemplo, quando objetos de arte sao
agrupados em reservas técnicas de museus ou de grandes colegoes.

Face a esse contexto, mostram-se necessdrias pesquisas referentes aos materiais
empregados nos objetos de arte, bem como ao processo de envelhecimento e
as condigoes ambientais em que eles devem estar acomodados, para resistirem
a um maior tempo sem necessidade de intervencoes de conservagio e restauro.
Tendo em vista que a estabilizagao da obra pelo maior tempo possivel di a
oportunidade de pesquisas no campo da conservagao se desenvolverem, hd a
possibilidade de um tratamento mais vidvel e mais coerente com as questoes
éticas pertinentes a esse processo.

A estabilidade e a conservagao dos objetos de arte é uma meta a se buscar, porém
a diversidade de materiais e de valores semanticos agregados aos objetos de arte
cria um desafio ainda maior para o conservador/restaurador. Nao basta apenas
preservar a matéria que constitui a obra de arte; na arte contemporéinea, o conte-
tdo simbélico inerente a um material pesquisado por um artista é o que deve ser
mantido e preservado. Se um objeto foi selecionado dentro de uma proposi¢ao
artistica, sua materialidade, para o artista, possui qualidades dticas que levam
um grupo de espectadores a se relacionar e a experimentar esteticamente os
c6digos, simbolos, sensagdes que aquele material emana.

Se utilizarmos como exemplo a obra “Inser¢oes em circuitos ideoldgicos: pro-
jeto Coca-cola”, de Cildo Meireles (Herkenhoff, 1999:111), perceberemos que
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o artista propde uma agio a partir da estratégia artistica por ele denominada
“instrugoes”. Desta maneira, Cildo sugere colocar dizeres nas garrafas vazias de
Coca-cola e devolvé-las para a industria/mercado. Tais dizeres, como “Yankees
go home”, vao de encontro ao sistema comercial do produto, exortando uma
inddstria multinacional a sair do pais, algo impensdvel para empresas de tal
natureza. Considerando que visualmente esse produto e a sua marca pertencem
ao repertério de conhecimentos da grande maioria da populagao mundial; e
conhecendo a proposigio artistica de Cildo nesse trabalho, serd vital para frui¢ao
completa da obra, mesmo levando-se em conta questoes referentes a autentici-
dade histérica’, que nao haja mudangcas considerdveis de forma e cor do objeto,
pois, se alterarmos o significante (Argan, 1992:14), que corresponde a matéria,
por conseguinte alteraremos o significado (Argan, 1992:14), que é o concei-
to, criando assim um ruido. Em outras palavras, se o fluido da Coca-cola, por
algum motivo relativo a sua conservagao, modificar de tonalidade — por exem-
plo, tornando-se mais claro, ou até mesmo modificando-se em azul ou vermelho
—, de modo que nao seja mais visto como o da bebida que tem aparéncia de café,
a informagao recebida pelo fruidor serd outra, invalidando, assim, a proposi¢ao
artistica pensada para essa obra.

O estudo de caso versa sobre o conjunto de trés obras realizadas por Antonio Dias
em um suporte de tela que foi fortemente atacado por térmitas. O local onde as
obras se encontravam infelizmente nio era propicio a preservagao de objetos de
arte, e as obras nao foram acompanhadas assiduamente por um conservador. A
avaria foi de grandes proporc¢oes, de modo que a estrutura em madeira (chassi)
e o suporte (téxtil) danificados chegavam a comprometer a fruicio estética do
objeto. Assim, o dano colocava em risco a prépria existéncia do objeto como
obra de arte.

Toda a filosofia de conservar, para nao restaurar, e de cuidar do ambiente hostil
na tentativa de estabilizar a obra, para manté-la 0 maior tempo possivel em
condi¢des adequadas de exibigao e experimentagio estética, dando a oportuni-
dade para o desenvolvimento de pesquisas que atualizem o grande repertério
de materiais e procedimentos, foi inviabilizado pela auséncia de conservagao
ambiental ou preventiva.

A alternativa possivel, seguindo o viés do tratamento de uma obra de arte como

1 N do A.: Entende-se por autenticidade histdrica as marcas do tempo que conferem “pdtina’, marcas provoca-
das pela agio do tempo sobre o objeto de arte. Uma obra que possua duzentos anos possui marcas de envelheci-
mento que um objeto que tém vinte anos nao possui, ou seja, um objeto de vinte anos ndo tem a autenticidade

histérica de um objeto de duzentos.
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objeto de fruigao estética, e nao do objeto de arte como artefato arqueolégico,
foi uma interven¢io de restauragao profunda, que tentasse reconstituir o supor-
te e a camada pictérica, possibilitando a experimentagao estética de acordo com

a proposi¢ao artistica pensada pelo autor.

A contribui¢ao do artista

E do conhecimento de todos os pesquisadores que trabalham com conservagio
de arte contemporinea que a participagio e a contribuigao do artista no processo
de investiga¢do e proposi¢ao de um tratamento de restauro sao imprescindiveis.
O artista fornece informagdes que sé ele e seus assistentes possuem, como a
de que materiais e procedimentos de atelié foram utilizados. Essa contribui¢ao
auxilia na compreensao da obra, nos Ambitos intelectual e produtivo, e assim é
possivel entender o que motivou a utilizagao de certos materiais, seus processos
de deterioragao e como eles foram manipulados para que o autor chegasse ao
seu proposito.

No trabalho que serve de estudo de caso para esta comunicagio, Antonio Dias
teve participagao direta na proposta de restauro. A obra apresentava inscrigoes
no verso do suporte, tais como a assinatura do artista e as instru¢oes de mon-
tagem da obra. Como o suporte foi muito danificado e acreditava-se ser neces-
saria realizagdo de um reentelamento (Calvo, 2003:86), para que ele restituisse
a resisténcia fisica da obra e devolvesse a ela seu aspecto de pintura sobre tela,
o artista interviria na obra, refazendo as inscri¢oes que fossem cobertas pelo
reentelamento. Ainda, Ant6nio Dias mostrou-se muito interessado em realizar
retoques nas dreas de lacuna, pois, segundo o artista, a técnica pictdrica estd
intrinsecamente ligada a um procedimento que ele desenvolveu para realizagao
dessas obras. Como o artista possuia conhecimentos na drea de conservagio e
restauro, as discussoes eram produtivas e logravam chegar a um denominador
comum. Desta maneira, era do entendimento dos restauradores que o artista
poderia realizar a reintegragdo pictérica das lacunas dentro dos principios éticos

da restauracio.

A pesquisa

A intervengio, apesar de a obra se tratar de uma pintura, nio poderia seguir
os postulados técnicos e metodoldgicos pertinentes a uma pintura tradicional.
Houve necessidade de desenvolverem-se metodologias préprias e de recorrer-se

a vérios procedimentos existentes na histdria das técnicas artisticas, bem como
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de formar um grupo de pesquisa que estivesse de acordo com as prdticas usuais
nos procedimentos de conservagao e restauro de arte contemporanea.

A obra é uma pintura sobre tela realizada com materiais pouco ortodoxos dentro
da tradi¢do da pintura; ou melhor: alguns materiais pertencem a tradi¢ao da
pintura, mas o diferencial do trabalho em andlise é a forma como esses materiais
foram manipulados nos procedimentos artisticos, o que qualifica a escolha dos
materiais constituintes da obra.

Conforme colocado acima, trata-se de pinturas que formam um triptico, as trés
obras funcionam formando um todo, e nio partes separadas.

A especificidade da técnica nao possibilitava aplicagao de faceamento (Calvo,
2003:83) e impregnacio de adesivos (Calvo, 2003:121). Qualquer substincia
ou elemento aplicados sobre a camada pictérica alteraria os valores cromdti-
cos da superficie da obra, algo indesejado nesse processo de tratamento. Sendo
assim, a intervengao se tornava cada vez mais complexa.

O maior problema estrutural a ser superado era a compensagao do suporte fal-
tante na drea atacada pelos insetos. Como a obra seria reentelada em mesa de
calor e pressio, realizada por sistema de vdcuo, seria inevitdvel a formagdo de um
degrau nas dreas faltantes de suporte.

O reentelamento selecionado foi o sistema realizado com pelicula de adesivo
BEVA filme (Calvo, 2003:39). Acreditava-se ser inadequado — e, de certa manei-
ra, quase impossivel — realizar o reentelamento com outros tipos de técnicas e
adesivos, como a cera e a pasta de farinha, entre outros, sem que se colocasse
em risco, durante o processo de tratamento, a aparéncia e o suporte da obra. O
Gnico procedimento conhecido, naquele momento, que nao promovesse alte-
ragdo e deformagao na camada pictérica e no suporte era o reentelamento com
adesivo BEVA filme. Este material ndo promove a impregnacio do adesivo e
nao é aquoso, de modo que nao modifica a aparéncia da camada pictérica e nao
provoca deformacio do suporte.

J4 selecionado o tipo de reentelamento, o préximo passo era o desenvolvimento
de um tipo de nivelamento do suporte que respeitasse as caracteristicas desejadas
para a intervengao.

A partir de pesquisas realizadas no campo das técnicas de pintura, investigou-se
o processo de feitura da pintura encdustica (Calvo, 2003: 84). Nesse processo, o
aglutinante (Calvo, 2003:16) é a cera, e sdo adicionados a ela pigmentos e cargas.
Com isso, o ponto de fusdo da técnica aumentaria, pois os elementos associados,

pigmentos e cargas, tém seus pontos de fusdo mais altos. Objetivamente, era
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necessdrio um material de preenchimento que. com o calor, pudesse ser plani-
ficado e ficasse no mesmo nivel do suporte, para nao criar um degrau. Partindo
dessa premissa, usou-se como aglutinante BEVA 371 (Calvo, 2003:39) e cargas
como carbonato de cilcio, escolha esta compativel com a escolha do adesivo
de reentelamento anteriormente selecionado. Foram realizados testes com pro-
tétipos e verificou-se que essa “massa” de BEVA 371 com carbonato de célcio

poderia atender as especificidades exigidas para compensar a perda de suporte.

O tratamento

Ap6s a selegao dos materiais e os testes realizados com os protétipos, iniciou-se
o tratamento de restauro.

Nessa etapa, a sequéncia do tratamento é muito parecida com o de uma pintura
tradicional de cavalete, tomando-se cuidado com as devidas diferengas e especi-
ficidades técnicas que constituem o objeto.

Realizou-se a desmontagem da obra do chassi, a planificagio, a higienizacio do
verso, a realizacdo de pontes para juntar as partes separadas pelo ataque de inse-
tos (nesse momento, utilizou-se tecido de poliéster com BEVA filme) (Figura
1), a aplicagao da massa de BEVA 371 com carbonato de cilcio (Figura 2), o
nivelamento e a planificagdo da massa na mesa térmica (Figura 3), a adesdo de
pelicula de filme de poliéster (Figura 4), a aplica¢io do tecido de reentelamento
(Figura 5), o nivelamento das partes faltantes e a montagem em novo chassi
(Figura 6).

Ap6s a finalizagio da restauracio, encaminhou-se a obra ao artista, para ele rea-

lizar o retoque e as inscri¢des no verso da obra.

Figura 1 Figura 2
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Figura 3 Figura 4

Figura 5 Figura 6

Conclusao

Na conservagio e restauro de obras de arte contemporanea, os trabalhos de
investigagao e de pesquisa, bem como a colaboragio do artista, sao elementos
indispensdveis para a proposicio de tratamentos. O ideal é que haja conservagao
preventiva e ambiental, para que niao sejam necessdrios tratamentos invasivos,
que, de outro modo, revelam-se indispensdveis. Como tais cuidados ainda nao
estdo incutidos na consciéncia dos responsdveis pelas colecdes privadas e insti-
tucionais (com algumas excegdes), ¢ essencial a criagio de grupos de pesquisa
interdisciplinar no campo da arte contemporinea, para atender a complexidade
de tratamentos que as obras mal conservadas necessitam para permanecer em
um circuito de preservagio e exibi¢do. O conservador/restaurador, nesse con-
texto, ¢ o aglutinador desses saberes. Ele administra e gerencia os problemas,
pensando as solu¢des, amparado pelas contribui¢oes do artista, do historiador e
critico, do cientista da conservagao, entre outros proﬁssionais. O conservador/
restaurador tem o dominio de manipula¢io da matéria, da forma e do conceito,

elementos intrinsecamente ligados ao objeto de arte.
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Contributos para a Conservacao de Arte
Contemporinea — casos de estudo e
projectos em curso na Escola das Artes da
Universidade Catdlica Portuguesa

Ana Cudell

Resumo

Fruto da crescente importincia no dominio da Conservacio da Arte
Contemporinea, o CITAR — Centro de Investigacio em Ciéncia e Tecnologia
das Artes e o Departamento de Conservagao e Restauro da Escola das Artes da
Universidade Catélica Portuguesa tém vindo a apostar gradualmente no desen-
volvimento desta drea. Através de protocolos com museus € outras instituigoes,
bem como cooperagoes com investigadores, profissionais da drea e, em estreita
colaboragao com artistas, foram desenvolvidos trabalhos e estudos com o pro-
p6sito de documentar, analisar materiais, entender os processos de execuc¢io e
o significado das obras, bem como compreender determinados fenémenos de
degradacdo. Pretende-se dar a conhecer alguns casos de estudo e projectos de
investigacao que foram desenvolvidos e que abrangem dreas tao diversificadas

como pintura, instalagao/escultura ou obras de arte em plistico.

Palavras-chave: Escola das Artes; CITAR; investigacdo; conservagio de arte

contemporanea

Abstract

Due to the increasing importance on the field of the Conservation of
Contemporary Art, the CITAR — Research Centre for Science and Technology
in Art and the School of Arts of the Portuguese Catholic University are focu-
sing in this area. Several studies and research projects are being developed in
collaboration with partner museums and other institutions, as well as with the
cooperation of artists, researchers and other professionals of the community.
The objective is to make scientific analyses, to document and to understand the

techniques and some of the degradation processes of the works of art. Some of
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the more important case-studies and research projects in such different areas
as painting, installation/sculpture or plastic artworks, will be the focus of this

article.
Keywords: CITAR, School of Arts, research, conservation of contemporary art

Introdugio

A procura de novos resultados estéticos por parte dos artistas contemporineos
conduziu a uma total liberdade de expressao, que se abstrai de critérios pré-defi-
nidos tanto ao nivel da aplicagao de materiais como de técnicas de execugao. A
incorporagio de materiais novos, por vezes desconhecidos e incompativeis, tal
com a combinag¢io de muitos deles numa mesma obra, s3o factores complexos
que podem contribuir para uma degradagio acelerada, potenciando a necessida-
de de intervir em obras de arte recentes. Na prdtica, este aspecto significa que as
empresas de conservagao e restauro acabam por ter de lidar com obras modernas
ou contemporineas, que por sua vez exigem abordagens diferentes em relagio a
arte tradicional.

Por um lado, as andlises cientificas sio determinantes para a identificagao dos
materiais presentes e para o entendimento de determinadas causas e mecanismos
de degradagdo. Por outro, surgem os valores conceptuais que, de igual modo,
passaram a assumir uma particular importincia, levantando questoes éticas e
filoséficas que, frequentemente prevalecem sobre a materialidade da obra, exi-
gindo novas posturas sob o ponto de vista da Conservagio.

Face a complexidade da arte contemporinea torna-se ainda cada vez mais impe-
rativo documentar as obras e recolher os testemunhos dos artistas, a fim de
entender a sua escolha de materiais, processos de execugao, intencionalidade,
simbologia e, de forma a providenciar a maxima informacao possivel as geragoes

vindouras.

Conservagio de Arte Contemporinea na Escola das Artes

Indo ao encontro destas novas necessidades do dominio da Conserva¢io da Arte
Contemporanea e ciente de que a docéncia universitdria nao pode ser entendi-
da sem o forte apoio de uma investigacio rigorosa que providencie contetidos
ao processo de aprendizagem, o Departamento de Conservagio e Restauro da

Escola das Artes da Universidade Catdlica Portuguesa (EA/UCP), bem como o
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CITAR — Centro de Investigagao em Ciéncia e Tecnologia das Artes tém vindo
a apostar gradualmente no desenvolvimento desta drea.

Tendo como base uma abordagem interdisciplinar que recorre a exames cienti-
ficos e a uma estreita colaboragio com os artistas e institui¢oes envolvidas, pre-
tende-se fomentar o conhecimento mais aprofundado dos materiais empregues
e das técnicas de execucio, com a finalidade de entender e identificar determi-
nados fenémenos de degradagio que, muitas vezes, por terem de ser respeitados,
acabam por conduzir a uma nova valorizagao do efémero.

A unidade curricular “Conservagio de Arte Contemporinea” leccionada duran-
te a licenciatura em Conservagao e Restauro, proporciona um primeiro contacto
com esta matéria e procura abordar as temdticas principais como - materiais
modernos, documentagio, instalagio/escultura, pintura — tintas e aglutinantes,
new media art, conservagao preventiva.

Em conformidade com o modelo enunciado no Tratado de Bolonha, os alunos
que desejem prosseguir com o 2°ciclo de estudos poderio depois desenvolver,
dentro do 4mbito da sua tese de mestrado, um trabalho de investiga¢ao na drea
da Conservagao de Arte Contemporinea, sob a supervisao de especialistas e em
colaboragio com museus e outras instituigoes.

A UCP faz ainda parte da rede INCCA Education Network, uma plataforma
internacional que promove o debate e a troca de informagées entre profissionais
e estudantes de conservagio de arte contemporinea - http://www.incca.org/
incca-education-network.

Para além da sua orientagdo no dominio do ensino e da investigagio, a EA
oferece outros servicos de conservacao, estudo e tratamento de bens culturais
e artisticos, através do Centro de Conservagao e Restauro (CCR), que por sua
vez, também dispde de uma equipa de profissionais altamente qualificada e mul-
tidisciplinar. O intercimbio de conhecimentos e experiéncias entre estas duas
institui¢oes, tdo préximas e complementares, é extremamente enriquecedor e

benéfico, proporcionando o estudo dos casos de maior interesse.

Casos de estudo e projectos de investigacao

SAVEART - Inovag¢iao em Biotecnologia aplicada ao tratamento e conserva-
¢do preventiva de arte contemporinea

Desenvolvido em parceria com a Escola Superior de Biotecnologia através da


http://www.incca.org/incca-education-network
http://www.incca.org/incca-education-network
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colaborac¢io dos respectivos centros de investigagiol e com o envolvimento de
outras institui¢des museoldgicas, este projecto de investigagao tem o objectivo de
desenvolver uma metodologia de actuagio na resolugio e prevencio de fungos,
bactérias e outros agentes microbianos presentes em obras de arte contemporanea.
Encontra-se em curso um trabalho de investigacao que procura abordar a relagio
entre os materiais constitutivos de duas pinturas contemporineas e os microorga-

nismos que proliferaram de forma heterogénea na superficie das pinturas.

Publicagées:

CUDELL, A., MOREIRA, P, ROSSI, M., MARTINS, A., CARBALLO, ]J.,
PINTADO, M., CALVO, A. & CRUZ, A. Problemas de conservacién en
pintura contempordnea: estudio de dos pinturas de Pedro Cabrita Reis con
contaminacién por microorganismos. In Conservacion de Arte Contempordneo
114 Jornada. Madrid: Grupo Espanol de Conservacién/IIC, Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 2010, p.271-282.

Strategies for the Conservation of Cellulose Acetate Artworks — a case-study
of two plastic books

Desenvolvido em parceria com a Netherlands Cultural Heritage Agency (RCE)
e com a Fundacio de Serralves — Museu de Arte Contemporinea, este projecto
centrou-se na investigagao de dois livros de artista da autoria de Lourdes de
Castro (1930) em folha de acetato de celulose colorido. As obras encontravam-
-se num avangado estado de degradagio devido a alteragoes fisicas e quimicas,
necessitando de uma intervengio urgente. Foi reunida uma equipa multidis-
ciplinar com o propésito de realizar andlises cientificas para identificacio dos
materiais e compreensio dos fenémenos de degradagio, desenvolvimento de
metodologias de interven¢ao mediante ensaios prévios em modelos, bem como
o desenvolvimento de estratégias no dominio da conservagio preventiva para

tentar retardar os processos de degradagio.

Publicag¢aes:

CUDELL, A., VEIGA, R., VAN OOSTEN, T.,, LAGANA, A., VAN KEULEN,
H. & VENADE, I. «Strategies for the conservation of cellulose acetate artworks
- a case study of two plastic books» (CD-ROM). In Preprints of the ICOM-CC
16th Triennial Conference — Lisbon 2011. Almada: ICOM-CC, 2011.

1 Colaboragao entre o Centro de Investigacio em Ciéncia e Tecnologia das Artes (CITAR) e o Centro de
Biotecnologia e Quimica Fina (CBQF)
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Conservation of “double exposure” by Dan Graham

Desenvolvido numa cooperagio entre a Escola da Artes da UCP e a Fundagao
de Serralves — Museu de Arte Contemporinea, este caso de estudo, apresentado
no simpésio internacional Contemporary Art: Who Cares?, pretendeu dar a
conhecer a metodologia e os processos de decisao envolvidos na substituigao de
uma pelicula fotogréfica num pavilhdo de vidro do artista Dan Graham (1978),
que se encontra em exposi¢do permanente nos jardins do museu. A imagem
encontrava-se bastante degradada o que prejudicava a leitura integral da obra,

pelo que a intervengio teve o propésito de devolver a sua aparéncia original.

http://www.incca.org/cawc-programme/day-3/676-case-studies-access-spanish-

-pOI'tU.gllCSC

Materiais e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal

O projecto Materiais e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal (MTPNP) foi
desenvolvido no quadro da linha de ac¢io “Estudo, Conservagio e Gestao do
Patriménio Cultural” do CITAR da EA/UCP . O principal objectivo consistiu
em conhecer as técnicas e os materiais utilizados pelos pintores portugueses em
diferentes épocas histéricas, desde o século XVI ao século XXI. Para o efeito
foram identificados, analisados e caracterizados os materiais e técnicas das obras
e dos artistas seleccionados; reconstituidas praticas de pintura; diagnosticadas
patologias e avaliados estados de conservagio das obras e realizadas centenas de
exames fisicos e de andlises fisico-quimicas. No dominio da pintura mais recente
foi elegido um conjunto de obras de artistas contemporineos, entre os quais se
contam Julio Pomar, Angelo de Sousa, Albuquerque Mendes, Pedro Cabrita
Reis, Gerardo Burmester, Susana Bravo. Em complemento 2 documenta¢io
audio-visual gerada através das entrevistas efectuadas aos artistas, foram ainda

realizados filmes em formato DVD de cerca de 15min sobre cada autor.

Publicagoes:

CUDELL, A. «Contexto histérico da obra de Julio Pomar». In Materiais e
Técnicas de Pintores do Norte de Portugal [consulta: 13.10.2011].
http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php

CUDELL, A. «Estudo cientifico e tratamento de conservacio na obra
“Cabouqueiro” de Julio Pomar». In Materiais e Técnicas de Pintores do Norte
de Portugal consulta: 13.10.2011].


http://www.incca.org/cawc-programme/day-3/676-case-studies-access-spanish-portuguese
http://www.incca.org/cawc-programme/day-3/676-case-studies-access-spanish-portuguese
http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php
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http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php

CUDELL, A. «Artistas Contemporineos» (DVD). In Materiais e Técnicas
de Pintores do Norte de Portugal: CITAR / Escola das Artes da Universidade
Catdlica Portuguesa, 2011(2).

CUDELL, A. A Pinturade Albuquerque Mendes. Estudo de Técnicas e Materiais.
In Através da Pintura: Olhares sobre a Matéria. Estudos sobre Pintores no Norte

de Portugal. [S.1.]: Escola das Artes, Universidade Catdlica Portuguesa [S.d.].

CUDELL, A. «Estudo de Materiais e Procedimentos Pictéricos na
obra Livro de Impedimentos de Albuquerque Mendes». In Materiais
e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal [consulta: 13.10.2011].

http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php

CUDELL, A. «Levantamento do Estado de Conserva¢io da Pintura
“Retrato de Marcel Duchamp” de Albuquerque Mendes». In Materiais
e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal [consulta:13.10.2011].

http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php

MARQUES, N. «Contexto histérico da pintura de Susana Bravo». In Materiais
e Técnicas de Pintores do Norte de Portugal [consulta: 13.10.2011].

http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php

Pigmentos fluorescentes en el arte contemporineo: utilizacién e impacto
visual en la obra de Gerardo Burmester

Este estudo incide sobre a pintura Portugal é bem porreirinbo de inicios dos anos
80 e da autoria de Gerardo Burmester (1953). O artista utilizou tintas fluores-
centes aplicadas com tinta liquida e aerossol, materiais que quando submeti-
dos a uma fonte luminosa absorvem parte dessa radiacio e emitem a energia
absorvida como luz a longitudes de onda mais largas. Foram efectuadas andlises
cientificas e constatou-se que, apesar do avan¢ado estado de degrada¢io da obra
e apesar dos estudos publicados apontarem no sentido de um desvanecimento
das cores 2 medida que envelhecem, as cores da obra continuavam intensamente

fluorescentes quando expostas a luz ultravioleta.

Publicag¢des:
VEIGA, R., CUDELL, A., CALVO, A. & CARBALLOQO, J. 2011. Pigmentos
fluorescentes en el arte contempordneo: utilizacién e impacto visual en la obra

de Gerardo Burmester. In Conservacion de Arte Contempordineo 124 Jornada.


http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php
http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php
http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php
http://citar.artes.ucp.pt/mtpnp/arte_contemporanea.php
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Madrid: Grupo Espanol de Conservacién/IIC, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, 2011, p. 201-208.

The memory of the artist and the results of the scientific analysis - the mate-
rials and the painting processes of Pedro Cabrita Reis

O estudo incide sobre a obra pictérica de Pedro Cabrita Reis (1957), um artista
que se caracteriza por utilizar uma grande variedade de técnicas e materiais,
especialmente ligados a construgio civil, sendo vulgar encontrar nas suas pintu-
ras uma mistura de materiais de artista, como acrilicos da Windsor & Newton
misturados com tintas industriais, como tintas de esmalte ou de revestimento de
paredes. Através de exames cientificos foram analisadas seis pinturas sobre tela,
referentes aos periodos mais significativos na carreira do artista, para identifica-
¢ao de materiais e compreensao de alguns fenémenos de degradagao. O autor
foi entrevistado e clarificou detalhes importantes sobre as técnicas e processos
criativos, em particular acerca da escolha de materiais, o que foi extremamente
atil para a interpretacdo das andlises cientificas. Contudo, o seu testemunho

nem sempre coincidiu com os resultados obtidos.

Publica¢oes

CUDELL, A., CRUZ, A. J., CALVO, A., CARBALLO, J., MARTINS, A. &
SARAIVA, S. The memory of the artist and the results of the scientific analysis -
the materials and the painting processes of Pedro Cabrita Reis. In Technology and
Interpretation. Reflecting the Artists Process: Proceedings from the Interim Meeting
of the ICOM-CC Working Group Art Technological Source Research ATSR. Vienna,
Academy of Fine Arts, September 23-24, 2010. London: Archetype Publications,
Ltd., In Press.

Processo de intervencién en una pintura de Bengt Lindstréom realizada com
aglutinante de PVA

Este estudo pretendeu dar a conhecer os resultados das andlises cientificas e
o processo de interven¢io efectuado numa pintura de cariz expressionista do
artista sueco Bengt Lindstrém (1925-2008). A pintura nio apresentava camada
de protec¢do e foi realizada com tintas mates de natureza polivinilica. A obra
encontrava-se degradada na superficie pictérica, apresentando levantamentos e
destacamentos pontuais, principalmente na cor preta, o que suscitou algumas

davidas durante o estudo.
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Publica¢oes

CUDELL, A., CARBALLO, J., CALVO, A., MARTINS, A. & SARAIVA, S.
2009. Processo de intervencién en una pintura de Bengt Lindstrom realizada
com aglutinante de PVA. In Conservacion de Arte Contempordneo 104 Jornada.
Madrid: Grupo Espanol de Conservacién/IIC, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, 2009, pp.197-204.

Conservation of a contemporary paiting — scientific analysis and interven-
tion on a neorealist painting by Jilio Pomar

Exposiciao das anilises cientificas e processo de intervengao realizado a pintu-
ra neo-realista, “O Cabouqueiro” de Jalio Pomar (1928). Foram identificados
pigmentos e aglutinantes através das técnicas de EDXRE, SEM-EDS e FTIR,
que em complemento com entrevistas ao artista permitiram nao s6 perceber os
materiais aplicados e modo de execugdo da pintura, como também compreen-

der os processos de degradagio e detecgio de antigas intervengoes de restauro.

Publica¢oes

CUDELL, A., CARBALLO, ]., SARAIVA, S., CRUZ, A., CALVO, A. &
MARTINS, A. 2009. Conservation of a contemporary painting. Scientific analy-
sis and intervention on a neorealist painting by Julio Pomar. In Art daujourd hui,
patrimoine de demain. Conservation et restauration des oeuvres contemporaines.
13es Journeés détude de la SFICC, 24-26 Juin 2009 - Paris: SFIIC — Section
Francaise de I'Institut International de Conservation, 2009, pp.330-331.

Nota biogrifica

Ana Cudell - acudell@gmail.com

E conservadora-restauradora licenciada pela Escola das Artes da Universidade
Catélica do Porto (2006). E doutoranda em Conservacio de Pintura, 4rea
de conservagio de arte contemporinea portuguesa, na escola das Artes da
Universidade Catélica do Porto.

Exerce a actividade de conservadora-restauradora em regime liberal no Centro
de Conservacio e Restauro da Universidade Catélica do Porto, desde 2007.
E docente da cadeira Conserva¢io e Restauro de Arte Contemporinea,
Licenciatura em Arte, Conservacao e Restauro, EA/UCP, desde 2007, tendo

leccionado as unidades curriculares de “Principios de Conservagio de Arte


mailto:acudell%40gmail.com?subject=
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Contemporinea”, Mestrado em Arte Contemporinea; “Conservacio e Restauro
de Bens Culturais”, Mestrado em Gestao do Patriménio Cultural, EA/UCP.
Investigadora Investigadora do projecto “Materiais e Técnicas de Pintores do
Norte de Portugal” ao abrigo do Quadro de Referéncia Estratégico Nacional
(QREN). E membro do CITAR - Centro de Investigagio em Ciéncias e
Tecnologias das Artes, EA/UCP.
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Conservagao Preventiva — Avaliacao de

Risco e Sustentabilidade nas Igrejas de
Marvila e Alhandra, da Diocese de Lisboa

Silvia Cépio

Resumo

A conservagio do Patriménio que se encontra nas igrejas é necessdria e urgente.
Atendendo aos materiais presentes, a tipologia de edificios e ao clima da regido
de Lisboa, encontra-se em desenvolvimento um projecto de investigagao, inte-
grado no Doutoramento de Arte Sacra da Escola das Artes da UCP- Porto, que
visa o estudo dos graus de degradagao dos materiais relacionando-os com os
factores de degradacio, alusivo ao tema: “Conserva¢io Preventiva — Avaliagao
de Risco e sustentabilidade”. Para além do levantamento da realidade das igrejas
desta diocese, estuda-se de forma sistemdtica as Igrejas de Marvila e de Alhandra,

por serem exemplificativos, da generalidade dos casos.

Palavras-chave: Conservacio Preventiva, Avaliacio de Risco, Sustentabilidade,

Valor Cultual, Aclimatizacio.

Abstract

The conservation of the heritage that is found in the churches is urgently needed.
This paper aims to present the guidelines of a research project of Preventive
Conservation of Sacred Art. The main objectivs are to study de degradation
degree of the artistic heritage (materials and techniques) and to determinate
de main degradation factors. This research is beeing developed at the School of
Arts of the Portuguese Catholic University (Oporto) and its named “ Preventive
Conservation- Risk Assessment and Sustainability”. We are systematically stu-

dying two case studies: the Marvila and Alhandra Churches.

Keywords: Preventive Conservation, Risk Assessement, Sustainability, Religios

Cultural Value, Acclimatization.
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Introdugio

Nos tltimos anos temo-nos vindo a habituar a conviver com exigéncias de con-
servagdo que, de uma forma ou de outra, os proprietdrios ou responsdveis por
bens patrimoniais determinam, baseando-se, muitas vezes, em procedimentos
recomendados para realidades muito diferentes das que as suas colec¢oes pode-
rao necessitar. Noutros casos, poderemos estar perante a total inexisténcia de
decisoes. “Nao fazer nada” nesta matéria, poderd ser uma acgao de conservagio
ainda que, por vezes, inconsciente, que determinard o futuro das colecgoes.
Recentemente, alguns autores tém desenvolvido esforgos para alertarem para a
necessidade de se conhecer bem a histéria e composi¢io da colecgao antes de
se iniciarem os procedimentos (Michalsky, 1994:10), promovendo assim uma
conservacao realmente eficaz e sem recursos desnecessdrios.
Também verificamos que a conjuntura internacional, nao sé a nivel econémico
e financeiro, mas sobretudo ao nivel das exigéncias ecoldgicas, torna imperativo
que se actue de forma responsdvel, consciente e cooperante, tornado possivel
que o patriménio subsista num planeta sauddvel.
O projecto de estudo das necessidades de conservagao e avaliagao de risco do
patriménio das igrejas da Diocese de Lisboa em curso, sob o tema: “Conservagio
Preventiva— Avaliagio de Risco e Sustentabilidade”, integrado no Doutoramento
em Arte Sacra da Escola das artes da Universidade Catélica do Porto, surge neste
contexto e objectiva a necessidade de se estudar o patriménio nos seus locais de
origem, em condi¢coes ambientais no controladas. Assim se poderd entender de
forma analitica, quer o comportamento dos materiais face a condicoes adversas,
quer os reais limites e necessidades de conservagio, tomando em consideragio a
aclimatizagio de cada objecto.
Tendo em conta que estamos perante um estudo ainda em fase de desenvolvi-
mento, pareceu-nos relevante orientar esta abordagem seguindo os seguintes
objectivos:

a) Sensibilizar para a necessidade de conservagio do patriménio nos seus

locais de origem;
b) Abordar genericamente o programa de estudos;
¢) Reforcar a necessidade trabalho de equipa e da incontorndvel envolvéncia
das pessoas que convivem regularmente com o patriménio;
d) Relembrar algumas especificidades de conservacio de um patriménio

que se mantém vivo.
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Porque é importante implementar medidas de conservacao em
igrejas

Culturalmente, a sociedade ocidental em geral, pretende conservar e manter
um elevado interesse pelos seus bens patrimoniais, onde quer que estes estejam
integrados. Os estudos e recomendagoes acerca de como conservar espdlios de
museus vao sendo alguns, quanto mais nao seja para fazer cumprir a Lei 47/2004
(Lei Quadro dos Museus Portugueses). Considerando que, em Portugal, uma
grande parcela de patriménio se encontra sob a tutela da Igreja e que, uma ainda
maior parcela de patriménio foi produzido para ela no decurso da Histéria,
pensamos que possa vir a ser util entender o como se comporta tao vasto leque
de exemplares a influéncia dos factores de degradacio a que estao sujeitos.

E hoje consensual considerar o vector temporal como parte da equagio: o tempo
¢ mesurdvel e deve ser tido em conta no estudo da degradagio. Sabemos que os
materiais interagem com o seu meio envolvente e, 3 excepgdo de casos acondi-
cionados por meios artificiais em reservas ou em laboratérios, todos os materiais
estdo em processo de alteragio que pode ser quantificado num determinado
intervalo de tempo.

Mas preservar implica necessariamente condicionar, controlar o meio envolven-
te? Que processo de conservagio? Para que casos? A que niveis? A que custos?
Estard o patriménio preparado para que se reinam as condi¢des ideais de con-
servagao, sendo que a degradagao vai decorrendo com o tempo e, noutras situa-
¢oes, os materiais parecem ter estabilizado a niveis aceitdveis?!

Fard sentido falar em condicées ideais, ou serd intrinseco a ideia de conservacao
a ideia de “concretizacio realista” Iz situ, no imediato?!

Estas tém sido algumas das questoes que temos levantado com o fim de melhor

entender a realidade do que se tem passado no dominio da preservagio.

Abordagem ao programa de estudos em desenvolvimento

Neste estudo estamos a tentar compreender qual a reacgao dos materiais (tela,
madeira e camadas de policromia) as caracteristicas especificas do ambiente da
regido de Lisboa e de que forma este tem contribuido, ou néo, para a degrada-
¢ao que se observa, quantificando perdas de material e dano, através de uma
Avaliagao de Risco.

Tendo como objectivo final contribuir para uma maior eficicia na conservagio

do patriménio religioso, inicidmos o processo visitando algumas igrejas tomando
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em considera¢io algumas sugestoes de D. Carlos Azevedo, Bispo Auxiliar de
Lisboa, que logo desde 2008 se interessou por esta temdtica. Optdmos por selec-
cionar a Igreja de Sao Gongalo de Marvila como Caso de Estudo central para
este trabalho, devido a sua localizagao geografica e condi¢oes a que se encontra
o seu patrimoénio integrado.

O que nos despertou particular interesse foi a profusio artistica existente no seu
interior e que se nota ser resultado de uma produgio especifica para este templo
e que dai nunca terd sido deslocada (Figura 1). Tendo em conta que a regiao de
Lisboa foi bastante afectada pelo Terramoto de 1775, e tendo também em conta
as atribula¢oes vividas durante a extingao das ordens religiosas e até mesmo na
implanta¢io da reptblica, do qual resultaram bastantes expropriagées de bens ou
transferéncia dos mesmos dos seus locais de origem, nao é tio frequente encontrar
em plena cidade um caso em que as obras de pintura, escultura e talha barrocas
estdo intactas e com poucas intervengdes de conservagio e restauro. Este facto
permite-nos uma andlise directa dos niveis de degradagao ao longo do tempo.
Ao mesmo tempo, recorddmos uma outra igreja, a de Sao Jodo de Alhandra,
com uma produgio artistica semelhante em termos de época, materiais e auto-
ria, mas com um percurso histérico bastante distinto da primeira: todo o espélio
terd sido deslocado do antigo convento das Grilas, cuja localizagao era bastante
préxima da Igreja de Marvila até a sua demoligao; e recolocado numa igreja de
construciao do século XIX, com caracteristicas construtivas bastante diferentes
e com modos de acondicionamento também muito diferentes (Figura 2). Este
facto poderd permitir que em termos comparativos se retirem algumas con-
clusdes acerca do grau de afectagio de cada um dos

factores de degradacio a identificar.

Os edificios onde se permanecem as colecgoes de

arte sdo a primeira estrutura que impede o contacto

com factores externos, servindo de protec¢io a estas.

Deste modo, para uma correcta defini¢ao e andlise ~ Figura 1

dos efeitos e dos factores de degradagio é necessd-

rio proceder 2 andlise do imdvel, os seus materiais

e técnicas de construgdo, as caracteristicas da sua

cobertura e sua envolvente, como as caracteristi-

cas do terreno, a localizac¢io geogrifica e o clima.

(Camacho, 2007:15)

Figura 2



®
&
2
=
9]
28]
o
28]
®
>
<
2
28|
)
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
i
O
9]
o)
e
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9)]

A Igreja Paroquial de Santo Agostinho de Marvila

A Igreja de Marvila, antiga igreja do Convento de Nossa Senhora da Conceigao
de Marvila, estd situada na Rua Direita de Marvila, em Lisboa Oriental num
local sobranceiro ao rio Tejo. Estd classificada como Imével de Interesse Piblico
pelo desde 1948.

Situa-se na drea de estudrio de Tejo, muito préxima de onde se localiza hoje a
denominada zona da Expo. Apesar da sua localizagio urbana se perder num
aglomerado de casas e antigas fibricas desactivadas do Bairro de Marvila, ela
encontra-se circundada por uma série de radiais de Lisboa e vias rdpidas que
diariamente se enchem de trinsito. Situa-se a cerca de 50 m da linha de caminho
de ferro, onde frequentemente passam comboios a alta velocidade.

O edificio ¢ de planta longitudinal, composto por nave, capela mor e antiga
sacristia adossada ao lado esquerdo. A fachada principal estd virada a Este, abre
para o pdtio do antigo convento. As paredes da nave comportam sete janelas que
expoem o interior & luz natural, filtrada por telas ali instaladas recentemente. A
construgao ¢ de pedra e alvenaria, existindo espagos no seu interior com presenga
de madeiras e outros materiais. Segundo informagio obtida pelo pdroco, P.e Luis
Proenca Leal, a cobertura sofreu obras de melhoramento a cerca de quatro anos.
Em 1660 terao sido aqui alojadas, em instalacoes provisérias, as primeiras reli-
giosas Brigidas que chegaram a Portugal, e, simultaneamente, deu-se inicio a
constru¢io do convento que foi dado por concluido em 1680. Este, de risco
barroco, foi alvo de melhoramentos em 1718, promovidos por D. Helena de
Tévora. Em 1873, na sequéncia da Extingao das ordens religiosas de 1834, um
alvard régio ordenou a entrega das imagens, paramentos e alfaias litdrgicas a
Junta da Paréquia de Santa Maria dos Olivais. No ano seguinte o governo doou
o imével para que nele se instalasse o Asilo D. Luis I. Em 1932 a igreja reabriu ao
culto e em 1959 foi instituida Igreja Paroquial de Santo Agostinho de Marvila.
(Almeida, 2007:179)

Na igreja permaneceram interessantes exemplares de talha barroca, alguma
escultura e pintura sobre tela, que sobreviveram as fragilidades do tempo e da
histéria. O seu interior contém pintura atribuida aos pintores régios Bento
Coclho da Silveira e outras a André Gongalves e azulejo atribuido a oficina de
Anténio de Oliveira Bernardes.

O ouro na talha dourada apresenta uma forte adesiao ao suporte, salvo em
algumas pequenas lacunas em dreas salientes do entalhe, que nos parecem

ser provocadas por forgas fisicas. Toda a superficie apresenta uma camada de
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sujidade bastante acentuada, com depé-

sitos de poeiras com detritos de animais,

sujidade esta, que impede a percepgio

visual do brilho do ouro que terd estado

na origem da produgio deste exemplar

(Figura 3). Ao nivel dos altares laterais,

a uma altura até cerca de dois metros, as

superficies encontram-se profundamen-

te enegrecidas pelo fumo de velas que

ali terdo existido em tempos. Nao existe

perda significativa de material de suporte

e ndo existe uma quantidade significati-

va de fendas ou fragilidades de zonas de

encaixe. Figura 3

Quanto a pintura, observam-se duas

situagdes distintas em fun¢io da parede

da nave em que estio colocadas. As da

parede da nave do lado direito apresen-

tam ligeiros enfolamentos do suporte.

Por vezes é possivel observar uma outra

tela de trama e teia mais largas a reente- b 4

lar a original, dreas de perda de suporte ¢

nos enquadramentos com a grade, craquelet acentuado, alguma extensao de
destacamentos de policromia com dreas de repintes extensas. Por outro lado, as
pinturas da parede oposta encontram-se menos danificadas apresentando apenas

ligeiros enfolamentos do suporte, alguma oxida¢io da camada de protecgio,

raras dreas de lacunas relativamente as anteriores (Figura 4).

A Igreja Paroquial de Sao Joao Baptista de Alhandra

No caso da Igreja Matriz de Alhandra, esta situa-se num ambiente urbano virada
a sul sudeste, sensivelmente a 230 metros de distdncia do rio Tejo e a aproximada-
mente 780 metros de um pélo de industria cimenteira. Encontrar-se a 200m da
Al e a 180m da estrada nacional N10, bem como a 160m da linha de caminhos-
-de-ferro. Estes sao a partida factores que contribuirao para vibragées e poluigio.
Do ponto de vista arquitecténico, trata-se de um edificio simples, com a nave

central mais elevada em relacao as naves laterais, com uma sucessao de aberturas
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de formato rectangular por onde entra alguma luz natural filtrada apenas por
vitrais do século XX. Adossada ao lado direito da fachada, ergue-se a torre sinei-
ra, de cobertura piramidal e quatro janelas abertas no topo de cada uma das faces
que compdem a torre. Segundo informagao obtida através do SIPA - Sistemas
de Informagio para o Patriménio Arquitecténico este é de alvenaria com ele-
mentos de cantonaria. No seu interior existem 4reas em madeira, como o coro e
as escadas que dio acesso a este e o altar-mor com acesso ao trono.

Erigida sobre o chamado Alto do Castelo em Alhandra, Concelho de Vila
Franca de Xira — Distrito de Lisboa, a Igreja Paroquial de Sao Jodo de Alhandra
foi fundada em 1558 pelo Cardeal D. Henrique. “a sumptuosa matriz ainda hd
poucos anos existia no alto do castelo ou Miradeiro, que fica a uns 200 metros
acima do nivel da vila tinha sido edificada a expensas do cardeal-rei D. Henrique
em 1558. Era um templo majestoso, de trés naves e primorosamente ornamen-
tado.” (Cancio, 1939: 348). Em 1714, um incéndio provocou grandes danos
na constru¢do. Em 1749 um raio atinge a torre sineira fazendo-o cair sobre o
edificio dando origem a uma obra de reedificagio a quase totalidade do imével.
O terramoto de 1755 originou mais uma vez a ruina e, consequentemente, a
execugio de obras de reconstrugio da igreja. (Almeida, 2007: 89)

Em 1887, numa festa em que se encontrava exposto o Santissimo Sacramento e
o trono iluminado, deflagra um incéndio no forro do altar-mor que se estendeu
a toda a igreja. Foi entdo organizada uma comissio a qual presidiu o Marqués
de Rio Maior em associagao com algumas figuras de relevo do concelho de Vila
Franca de Xira para que se pedisse um subsidio ao governo. E devido ao trabalho
desenvolvido por esta comissao que surge um requerimento, apresentado pela
Junta da Pardquia da Freguesia de Alhandra ao Rei, solicitando a cedéncia de
objectos de culto e elementos decorativos que pudessem preencher a nova igreja.
Em 1907 ¢é reconstruida sob a al¢ada do arquitecto Lino de Carvalho (Almeida,
2007:89) seguido a estética revivalista, e na sequéncia dos pedidos efectuados
pela comissao referida, reforcada por um pedido do Cardeal Patriarca ao Ministro
da Fazenda, sao entregues, segundo registo do 1ermo de entrega dos bens da igreja
do extinto Convento das Grilas, NA-T'T, Arquivo Histérico do Ministério das
Financas, Convento de Santo Agostinho ao Grilo — Agostinbas Descalas, Lisboa,
Cx. 1985, Capilla 2, 1 de Marco de 1889 [cdpia]: painéis, altares, ornamentos
das paredes, mdrmores, quadros e respectivas molduras em talha. Voltou a abrir

ao culto em 1911.
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Salientamos o facto de no documento supracitado
estarem referidos algumas das obras sobre as quais
versam este estudo, como sio o caso das pinturas
“Bodas de Cana” e “Distribuigao do pao aos 5
mil”, pinturas estas que a autora veio a encontrar
pregadas nas paredes do coro alto, servindo de
biombos separadores de espagos de arrumos sem
que, durante cerca de 40 anos se soubesse do seu
paradeiro. O seu estado de conservagao ¢ actual-
mente muito fragil.

No que respeita ao estado de conservagio das
pinturas, damos conta da presen¢a de intimeros
rasgdes, vincos e quebras de fibras. O errado
manuseamento e acondicionamento originou
deformagbdes graves no suporte, acentuadas pelo
facto de algumas obras terem estado suspensas ,0
que criou tensbes entre os materiais provocadas
pela for¢a da gravidade (Figura 5). As superfi-
cies encontram-se extremamente escurecidas,
tornando-se complicada a leitura da composigio.
A camada de preparagao e camada pictérica apre-
sentam uma elevada falta de aderéncia ao suporte,

com extensas areas de lacuna. Sao ainda evidentes

Figura 5

Figura 6

os vincos resultantes do mau acondicionamento das telas que no passado estive-

ram dobradas (Figura 6).

Identificagio dos principais factores de Degradacio para

avaliacao de risco e primeira proposta de gestao de risco

Podemos sistematizar de forma resumida as fases do processo, considerando a

metodologia recomendada nas Normas Internacionais para a gestao de riscos

(AS/NZS 4360-2004):

a) Definir contexto — Deparamo-nos com uma realidade em igrejas sao

desprovidas de recursos humanos com formagio e a falta de recursos

técnicos e financeiros. As colecgoes estdo integradas em edificios his-

téricos, com prdtica de culto. Para o levantamento da realidade actual
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elabordmos um questiondrio que resultard no primeiro levantamento
detalhado das praticas adquiridas.

b) Identificar risco — Nao caberd neste artigo expor detalhadamente os riscos
que poderao ser identificados. Tomamos por base os modelos apresen-
tados por alguns autores como Stefan Michalski ou Robert Waler, que
tém contribuido para a sua sistematizagio, aproximando 2 realidade de
cada caso. Acresce ainda referir que a lista de Agentes ou Factores de
Degradagio comumente mencionados introduzimos um novo factor
que se aplica a locais de culto e nao tanto a museus ou exposigoes (para
os quais a maijor parte da bibliografia é produzida): as Priticas de Culto,
que inclui: toque em locais especificos de alguns bens patrimoniais, uti-
lizacdo em procissoes, utiliza¢io especifica em rituais religiosos ou outros
que se venham a verificar no decurso do nosso levantamento. Pareceu-
nos que, para estes casos, as metodologias para evitar o dano deverao
atender a utilizagao cultual especifica.

c) analisar riscos — Procedemos a monitoriza¢io ambiental, a avaliacdo da
propagagdo do risco, do seu impacto, e pretendemos estender para a
andlise da presenca de t6xicos

d) avaliar riscos — Decorre a quantificagio e defini¢io de niveis de impacto
na colecgao

e) tratar riscos — propostas a definir com base nos recursos disponiveis e na

sustentabilidade.

Comunicar a conservagio — a necessidade de envolver as
comunidades no processo em curso

Com a colabora¢io que temos vindo a prestar para o Servico de Inventdrio e
Apoio Técnico do Centro Cultural do Patriarcado de Lisboa, junto do P.e Pedro
Boto de Oliveira e pelo contacto directo com as paréquias, tem sido possivel vir
a conhecer gradualmente a realidade da conservagio de toda a diocese, desen-
volvendo em alguns casos ac¢oes de formagao, e pareceres para as comunidades
locais de forma a sensibilizar para as priticas de conservagao. Este facto remete-
-nos para a tGltima questao que temos vindo a levantar no curso do nosso traba-
lho: fard sentido falar de conservagio e em avaliagao de risco sem se envolverem
de forma muito préxima e directa as pessoas que quase diariamente convivem
com o patriménio? A esta pergunta, atrevemo-nos a responder de imediato:

Naio! Nao ¢é possivel promover a conservagio das colecgoes se nio envolvermos,
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entendermos e dermos resposta as necessidades especificas da vivéncia de cada
comunidade. O processo deve ser partilhado!

Outro dos factos observados serd a de que, apds algum tempo de comunicagio,
as pessoas das igrejas interessam-se de facto pela preservagio do seu patriménio.
Na maior parte das vezes desconhecem os mecanismos e nunca reflectiram sobre
tantas acgdes nocivas que inconscientemente provocam. Questiono se nio estara
aqui um dos principais deveres dos profissionais em patriménio!

Talvez nio exista assim tanta falta de recursos! Existe sim, falta de capacidade
financeira, mas o patriménio nio se poderd compadecer destas faltas quando a
mobilizagao de vontades poderd “fazer milagres”. Para conservar basta ter vonta-
de e utilizar todos os meios disponiveis. Nao se pode ficar a aguardar o momento
ideal, este provavelmente nunca chegard!

A conservagdo dos bens patrimoniais ganha contornos especificos por se tratar
de colec¢oes que para além do seu valor cultural, tém valor cultual. Muitas vezes,
esta funcio poderd condicionar procedimentos. Mas nao poderemos esquecer
que a conservacio deverd estar ao servico das colecgbes e ndo o contririo! O
valor dos objectos determina-se também, pela sua funcio e pela relacio que

estabelecem com quem deles usufrui.

Conclusao

O pressuposto que deu inicio ao desenvolvimento do projecto descrito resume-
-se na frase de Gael de Guichen: “Objectos podem estar em boas condi¢des de
conservacio em condi¢oes-ambiente diferentes dos que se aconselha, e alterar
essas condi¢oes podem desencadear fenémenos de degradacio dificeis de con-
trolar” (Guichen, 1981:67) Serd através da comparagio destes dos casos das
igrejas de Alhandra e de Marvila que poderemos vir a constatar alguns dos efei-
tos da instabilidade das condic6es, das decisoes irreflectidas de alteracao de local
de acondicionamento, motivadas ou nio por acontecimentos histéricos, ou por
recentes politicas de restauro que nem sempre ponderam a sustentabilidade da
manutengdo que qualquer agio sobre o patriménio deveria pressupor.

A funcio de culto a que este tipo de patriménio estd diariamente sujeito deverd
ser encarado como um factor de valoriza¢ao e nao tanto como um obstdculo a
sua boa conservagao, devendo os profissionais de patriménio agir em confor-
midade com este valor acrescido e trabalhar directamente com as comunidades
que se relacionam e estao nos locais. Sem eles a conservagao nao passa da teoria

a pratica.
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O presente projecto espera vir a ter algum impacto no panorama da gestao de
acervos, partindo dos locais de origem de grande parte do patriménio nacional:

as igrejas, reduzindo assim, custos e aumentando a eficdcia na protec¢io dos bens.
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Arquitetura na conserva¢ao preventiva
em museus brasileiros

Marina Byrro Ribeiro

Resumo

A preocupagao ambiental estd presente em projetos arquitetdnicos atuais,
porém, um dos usos onde mais diretamente percebemos a agio do clima é o uso
museoldgico. Nos museus temos a componente da conservagio do acervo, do
conforto humano e da interferéncia do edificio no meio ambiente.

Nesse artigo tratamos das condi¢des estabelecidas pela arquitetura para criagio de
microclima nos museus, em seus aspectos relacionados ao controle ambiental através
da utilizagao de métodos passivos, visando a conservagio preventiva das colegoes.
No Brasil existem cerca de 3.100 museus. Trés dezenas desse universo encontram-
-se sob a tutela do IBRAM. Essa amostra foi considerada como representativa da
diversidade museoldgica brasileira e, para efeito de andlise, divida em 4 grupos.
O primeiro grupo é composto dos grandes museus nacionais, as maiores e mais
antigas institui¢oes, instalados em prédios histéricos de grande importincia
e proporgoes arquitetdnicas. O segundo abrange museus de médio porte que
ocupam arquiteturas urbanas. O terceiro grupo caracteriza-se pela ocupagio de
variadas tipologias arquitetdnicas como igrejas, ruinas e fortificacoes. O quarto
grupo ¢ composto por edificios de museus construidos por arquiteturas recentes.
Dentro de cada uma destas categorias procuramos destacar o tratamento dado a

conservagao preventiva.

palavras-chave: Arquitetura de Museus; Conservagao Preventiva; Conforto

Ambiental; Construcoes Sustentdveis;

Abstract

The environmental concern is present in current architectural projects, however,
one of the uses where the effect of the climate is more directly perceived is in
museums. We have in museums the components of the collection conservation,
the human comfort and the building interference in the environment.

In this paper we deal with the conditions set by the architecture in order to create
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a microclimate in museums, the aspects related to the environmental control
through the use of passive methods, aimed to the preventive conservation of
collections.

In Brazil there are about 3,100 museums. Three dozen of this universe are under
IBRAM’s tutelage. This sample was considered representative of the Brazilian
museum diversity and, for the purposes of analysis, divided into four groups.
The first group consists of the great national museums, the oldest and largest
institutions, which are installed in buildings of great historical importance
and architectural proportions. The second covers medium-sized museums that
occupy urban architecture. The third group is characterized by the occupation
of various architectural typologies such as churches, ruins and fortifications. The
fourth group is composed of museum buildings built by recent architectures.
Within each of these categories we seek to highlight the treatment given to the

preventive conservation.

Keywords: Architecture Museum; Preventive Conservation; Environmental

Comfort; Sustainable Construction;

Introdugio

A preocupagio ambiental estd presente como elemento determinante de qual-
quer projeto arquitetdnico desenvolvido na atualidade porém, um dos usos
onde mais diretamente percebemos a a¢ao de clima e microclima, é nos edificios
que abrigam instituigées museolégicas. Nos museus temos a componente da
conserva¢io dos objetos do acervo, do conforto ambiental de seus usudrios e
funciondrios e da relagao do edificio com a natureza na perspectiva da preserva-
¢ao do meio ambiente.

Vemos, de modo geral, os diversos aspectos ambientais que interferem na
estrutura dos museus serem tratados separadamente, como se fossem assuntos
independentes, como o controle ambiental, o conforto ambiental e os efeitos
que o funcionamento do museu acarreta a0 meio ambiente. Em nossa pesquisa
buscamos a integragio destes diversos aspectos considerados como partes da
mesma problemdtica, as trocas estabelecidas entre o museu e o meio ambiente.
Vamos tratar, no presente artigo, do aspecto relacionado ao controle ambiental,
mais especificamente & importincia que a edificacio possui para o estabeleci-

mento de condi¢des propicias a conservagio preventiva nos museus.
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Arquitetura e Conservagao Preventiva

As condigdes que a Arquitetura de Museus possibilita para o desenvolvimento
da Conservagao Preventiva em Museus passam por aspectos importantes como:
e o conhecimento do ambiente climdtico onde a instituigio museoldgica
estd localizada;
* asolu¢io ou partido arquitetonico adotado através de sua forma, orien-
tacio, distribuicio interna;
e aescolha e o comportamento dos materiais de construgio aplicados no
edificio;
Estes elementos combinados estabelecem, ou nio, condi¢ées para que o acervo
museoldgico, exposto ou em reserva, esteja sob condigdes favordveis a sua
CONServagao.
A relagio Arquitetura / Clima / Museu tem sido pouco estudada do ponto de
vista dos efeitos que provoca ao acervo. A énfase maior é dada a relagao micro-
clima e acervo, considerando as condicées climdticas internas nos museus e suas
consequéncias para as colegdes, sem maiores reflexoes a respeito do importante
papel desempenhado pelo edificio no estabelecimento desse microclima e sem
maiores aprofundamentos sobre os dados meteorolégicos medidos externamente
sem os quais o microclima dentro dos museus fica parcialmente compreendido.
Menos atengao ainda depositamos sobre as escolhas dos materiais de construgao
empregados em um prédio de museu, seja ele novo ou histérico, do ponto de
vista de seus efeitos sobre o acervo e as consequéncias que os materiais emprega-
dos exercem na deterioragao dos bens culturias ali expostos ou guardados.
A arquitetura, com seus espagos, materiais, orientagao, aberturas, tipo de cober-
tura e demais caracteristicas, intermedia as relacoes entre o ambiente externo e o
interno. No caso dos museus, esse ambiente climitico interno, criado através do
edificio construido, é importante meio de ligagao entre os objetos, as pessoas, a
conservacao do acervo e o bem estar dos usudrios.
Durante muitos anos, a criagio de microclima interno nos museus ficava a cargo
de equipamentos mecinicos capazes de conduzir a temperatura ¢ a umidade a
niveis estabelecidos pelos critérios de conservagio dos objetos. Devido a reflexio
dos profissionais de conservagao de acervos dos museus de que mais importante
do que alcancar determinados indices de temperatura e umidade seria importan-
te a criagao de ambientes internos estdveis, algumas solugdes mecanicas comega-
ram a ser questionadas visto que estdo sujeitas a desligamentos e defeitos.

Uma das tendéncias atuais de pesquisa ambiental nos museus é o desenvolvimento
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de métodos passivos, complementados eventualmente por algum sistema meca-
nico nos momentos de picos, para obteng¢ao de condi¢des climdticas estdveis e
favordveis ao conforto humano e ao controle dos ambientes para a conservagao
preventiva nos museus.

Métodos passivos sio entendidos como elementos construtivos selecionados e
localizados em funcao das caracteristicas do clima, de forma a atenuar ou acen-
tuar seus efeitos.

Controlar as variagoes e os fatores adversos do clima sempre foi necessidade do
ser humano a fim de criar ambiente interno favordvel ao desenvolvimento das
suas atividades. Para os museus, essa necessidade requer primeiramente conheci-
mento do clima, dos elementos que o compdem, da forma como eles se combi-
nam, dos seus efeitos, e de quais desses efeitos sao desejdveis ou indesejdveis para
as caracteristicas de cada especifico museu, de acordo com seu especifico acervo.
Para conhecer o clima e avaliar seus efeitos, precisamos ir além das medigoes de
temperatura e umidade dentro das institui¢oes e buscar informagoes sobre os
dados climdticos externos a que todo o conjunto do museu, edificio / acervo /
pessoas, estdo submetidos. Sdo necessdrias medigoes de periodos confidveis para
defini¢do do comportamento padrio do clima, criando gréficos que apresen-
tem as temperaturas médias, mdximas e minimas, amplitude térmica, umidade
relativa do ar, pressio atmosférica, precipitagio e evaporagio, nebulosidade,
insolacao, orientacao da radiacio solar direta e ventos dominantes. Também
o nivel de ruido do meio ambiente no qual o museu serd ou jd estd localizado,
bem como os poluentes atmosféricos, sao elementos externos importantes para a
cria¢do de ambiente interno favordvel ao desenvolvimento das atividades muse-
olégicas e & conservagio preventiva de seu acervo.

Muitas vezes essas medigdes sdo feitas para o desenvolvimento de um projeto
arquitetonico de um novo museu, ou mesmo um anexo necessario a expansao
de um museu existente, mas precisamos ter a mesma qualidade de informacao
para analisar o comportamento de uma instituigao museoldgica jd estabelecida
que necessite melhorar o seu desempenho de controle ambiental.

No caso dos museus ja construidos, seja em prédios histéricos tombados, seja
em edificios adaptados para o uso museoldgico, precisamos realizar medicoes no
espago interno da constru¢io considerando os diversos compartimentos, para
assim compreender o comportamento da arquitetura e relacionarmos o ambien-
te natural externo com o ambiente criado interno.

Caso o museu ainda nao tenha sido construido, ou venha a ser ampliado com a
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construgao de anexos, as informagoes climdticas possibilitarao o desenvolvimen-
to de partido arquitetonico capaz de atender a criagio de condi¢oes ambientais
internas favordveis a conservacao.

Diante dessas exigéncias, podemos afirmar que os museus necessitam de um
programa de avaliacio climdtica que seja responsdvel pela medicao das varidveis
ambientais, que detenha a meméria e a evolu¢io do comportamento dos ele-
mentos do clima da drea em estudo, que desenvolva um sistema de informagio e
um banco de dados, que integre na sua equipe profissionais capazes de ler dados
meteoroldgicos e analisar suas combinagoes e efeitos do ponto de vista do acervo
ali contido.

Necessitam também de arquitetos e engenheiros capazes de transformar as infor-
magoes ambientais em solugdes arquitetonicas e sistemas construtivos que favo-
recam o funcionamento da institui¢do museoldgica, neutralizem ao maximo as
caracteristicas desfavordveis e controlem as caracteristicas do clima que venham
a comprometer a conservacio do seu acervo

Um dos elementos fundamentais para a criagiao de condi¢oes ambientais dese-
jdveis é o controle da temperatura, que tem sempre seus efeitos relacionados a
umidade. Essa combinag¢io é um dos fatores que mais contribuem para a degra-
dacio dos bens culturais. No caso dos paises tropicais quentes e imidos a meta
estd direcionada para diminuir a temperatura e controlar a umidade através de
processos mecinicos como ar condicionado e desumidificadores.

Os materiais e sistemas construtivos dos edificios de museus tém grande interfe-
réncia no processo de transmissao de calor. Diante de uma grande diversidade
de materiais de construgio, a escolha adequada desses materiais em fungao de
suas caracteristicas determinam a relagdo entre o interior e o exterior, possibili-
tando o controle e a obtenc¢io de valores internamente melhores do que os exis-
tentes no exteriores. Devemos sempre levar em consideragao, como afirma Jean
Tétreault (Conservagio: Conceitos Praticas,2001: 113 a 139) , que os materiais
construtivos podem ser a causa da deterioracio dos objetos e que para “eliminar
o problema na origem, é preciso tomar providéncias na etapa de planejamen-
to com respeito as especificagoes da construgio” (KING, Steve; PEARSON,
Colin:2001).

O controle da umidade ¢ em geral pensado apenas em rela¢io a umidade con-
tida no ar, sem levar em consideragio a umidade armazenada nos materiais de

construgao. Grande quantidade dos materiais empregados na construgio civil
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s40 porosos, higroscépicos , armazenando significativa quantidade de dgua que,
com a variagdo de temperatura, sai desses materiais ou neles penetra.

Segundo King e Pearson, a quantidade de dgua contida nos materiais de cons-
trugdo de edificios é maior que o valor de vapor d’dgua no ar, e podemos acres-
centar que essa concentragio de umidade é aumentada em prédios histéricos
devido as caracteristicas das fundagdes e espessura das paredes.

Permitir a entrada de ar quente, fazer o ar atravessar ambientes selecionados,
expor ou proteger uma parede da radiagdo solar direta, permitir ou nio a con-
dugio do calor para o interior dos ambientes, s3o alguns dos recursos arquite-
tonicos considerados métodos passivos, que possibilitam o controle ambiental.
A ventilagio permite a entrada de ar externo, supostamente “fresco’, e a reti-
rada do ar interno contaminado por diversos elementos nocivos a conservagao
do acervo. Ocorre que o ar externo freqiientemente pode conduzir agentes
nocivos contidos na atmosfera para o interior dos museus. A arquitetura regula
a livre circulagao de ar. Do ponto vista do controle ambiental, a renovagao de
ar é responsdvel pela dispersao dos esporos e ajuda a diminuir a proliferacio de
fungos, mas deve ser precedida de avaliagio dos poluentes e da implementagio
de sistemas de filtragem do ar.

A iluminag¢io é um aspecto polémico dentro dos museus. Responsivel pela
deterioragao dos acervos museoldgicos em geral, a iluminacio dos ambientes é
composta pela componente natural e artificial. Normalmente as dreas destinadas
a exposicao procuram neutralizar a iluminagio natural e os efeitos indesejdveis
da radiagao U.V,, e valorizar ao mdximo a iluminagio artificial mais controldvel.
Com a influéncia da arquitetura moderna alguns museus adotaram iluminagao
natural em suas dreas expositivas, iluminacio zenital, tirando proveito estético
da relagao luz natural difusa com iluminacio artificial direcionada, e efeitos de
sombra. Os museus com acervos mais frigeis, temerosas dos efeitos da ilumina-
¢ao natural para a conservagao dos bens culturais expostos, preferem “fechar” o
edificio do museu isolando-o de seu espago exterior.

Mais uma vez King e Pearson procuram desmistificar em seu artigo o padrio
estabelecido de total isolamento em relacao a iluminagao natural e discutem
a necessidade de maior aprofundamento da utiliza¢do da iluminagio natural,
fazendo a disting¢ao entre luz solar e luz do dia.

De fato a luz solar direta com a sua radia¢ao U.V. deve ser evitada no interior
dos museus, nio apenas pelos efeitos de deterioragio dos objetos, mas também

devido a excessiva carga térmica que leva para o interior do edificio, que em
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paises quentes é indesejdvel. No entanto, a luz do dia pode ser usada de forma
cuidadosa, indiretamente, uma vez que a sua reflexdo em superficies bran-
cas elimina, segundo King a Pearson, 80% dos componentes prejudiciais da
radiagdo ultravioleta, e o restante poderia ser controlado com outros recursos
complementares.

Quando o edificio que abriga uma instituicdo museolégica nio funciona bem,
o funcionamento do museu estard também comprometido. Essa rela¢io de fun-
cionalidade nio se restringe apenas a aspectos organizacionais, de distribuicdo e

fluxo, mas principalmente em relagio ao edificio como um todo.

Museus Brasileiros

O Brasil possui, segundo o Guia Brasileiro de Museus, mais de 3.000 institui¢oes
que compdem o universo museoldgico brasileiro. Deste, 30 museus estao sob a
tutela do recém criado Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM. Consideramos
para efeito de nossas andlises, que a amostra Museus do IBRAM representa a
diversidade e as caracteristicas do conjunto de museus brasileiros. Assim ana-
lisamos 27 museus visto que alguns encontravam-se, a época da pesquisa, em
reestruturagao.

Dividimos a amostra em 4 grupos.

* O primeiro é composto dos grandes museus de cardter nacional, onde
se encontram as maiores e mais tradicionais institui¢oes brasileiras, que
foram instaladas em prédios histéricos com caracteristicas palacianas e
que apresentam grandes espagos internos.

* O segundo grupo foi identificado como de museus de médio porte que
ocupam prédios tombados com caracteristicas de casas urbanas.

* O terceiro grupo se caracteriza pela ocupagio de variadas tipologias
arquitetdnicas como igrejas, ruinas e fortificacoes.

e O ultimo e quarto grupo fica composto por edificios de museus constru-

idos por arquiteturas recentes.

Encontramos, nesse conjunto de institui¢gdes, uma grande variedade de museus
seja em sua complexidade, em sua antiguidade e em seu acervo. A maior parte
desse conjunto no possui um edificio projetado para o uso museoldgico tendo
sido adaptado a uma edificagdo histérica ou a um edificio pré-existente.

Embora o campo da arquitetura venha desenvolvendo projetos significativos

para museus por muitos anos, essa experiéncia acumulada em construir museus
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nao tem contemplado a preocupagio com a qualidade ambiental dos edificios
de museus. Além de tratar-se de assunto que tem adquirido relevincia recente-
mente, a relacio do edificio com o clima e suas conseqiiéncias para a atividade
museoldgica ainda se restringe a0 “mau funcionamento” do edificio e nio ao
“comportamento” da edificagao diante de determinado meio ambiente.
Entende-se como “mau funcionamento” do prédio de museu uma cobertura
que nio atende ao escoamento da dgua e deixa penetrar umidade, a terrenos que
nao apresentam sistema de drenagem satisfatério permitindo o desenvolvimen-
to de umidade ascendente pelas paredes, a aberturas de vaos que possibilitam a
radiagao solar direta entrar no museu.

Como “comportamento” da edificagao entendemos a rela¢io do tipo de cober-
tura com os indices pluviométricos da regiao onde o museu estd localizado e
sua capacidade de transmissao ou isolamento de calor, o tipo de cobertura de
solo necessdrio para altos indices pluviométricos e para muitas horas de radiagao
solar, a orientagao do edificio em relagdo as trajetérias solares, as dreas do edificio
que concentram maior umidade, as abertura dos vaos em relagio s trajetdrias
solares durante as estacoes do ano.

Mesmo os grandes museus brasileiros ainda nio possuem a preocupagao de ana-
lisar e compreender o comportamento do edificio de museu em rela¢io ao seu
meio ambiente e conhecer os dados metereoldgicos da regiao.

Visando a conservagio preventiva do acervo museoldgico, poucos instrumentos
arquitetdnicos sio utilizados e, considerando a pesquisa realizada junto ao
Cadastro Nacional de Museus em 19 de agosto de 2011 a respeito do “Controle
das Condigoes Ambientais” existentes nos museus do IBRAM, vemos que a
principal preocupagao estd centrada na utilizagio de equipamentos como ar
condicionado, desumidificadores, filtros de ar, filtro de luz, higrémetro, luxime-

tro, psicometro, termohigrégrafo, ultravibmetro, umidificador e outros.

Grupo 1

Oferece maiores dificuldades de interven¢io em seus espagos devido as caracte-
risticas marcantes de sua arquitetura composta por Casas de Camara e Cadeia,
Paldcios e Palacetes. Intervencoes utilizando métodos passivos para controle
ambiental apresentam maiores dificuldades para serem empregados nesta cate-
goria de museus devido a dificuldades em relago as restri¢des patrimoniais para

intervengodes nesses edificios histéricos.



Figura 1 - Museu da Inconfidéncia — Ouro Preto/MG
Localizado na antiga Casa de Camara e Cadeia de
Ouro Preto, o museu foi inaugurado em 1944 para
preservar, pesquisar e divulgar objetos ¢ documen-
tos relacionados 4 Inconfidéncia Mineira. O acervo
de 4 mil itens retine pegas histéricas e artisticas que
formam um conjunto articulado de testemunhos cul-
turais do periodo, refletindo a relagio de Vila Rica
com a conspiracdo. (Fonte: IBRAM)

Figura 3 - Paldcio Rio Negro. Localizado na cidade
de Petrdpolis, foi residéncia oficial de verio de
Presidentes da Republica como Getulio Vargas,
Juscelino Kubitschek e Joio Goulart, entre outros.
Atualmente é administrado pelo Museu da Republica.

(Fonte: IBRAM)

Figura 2 - Museu da Reptblica — Rio de Janeiro/R].
Conhecido como Paldcio do Catete, o edificio que
abriga o Museu da Republica foi construido em
meados do século XIX pelo Bario de Nova Friburgo.
Mais tarde, foi adquirido pelo governo federal para
sediar a Presidéncia da Repdblica. Em 1960, logo
ap6s a transferéncia da capital para Brasilia — e quando
j4 haviam passado por 14 18 presidentes -, tornou-se
sede do museu. (Fonte: IBRAM)

Figura 4 - Museu Nacional de Belas Artes — Rio de
Janeiro/R]. O acervo do primeiro museu de artes
do pals conta atualmente com mais de 60 mil pegas,
entre obras de pintura, escultura, desenho e gravura
brasileira e estrangeira, além de reunir um segmento
significativo de arte decorativa, mobilidrio, gliptica,
medalhistica, arte popular, documentos e um conjun-
to de pegas de arte africana. O museu possui a maior
e mais importante colegio de arte brasileira do século

XIX. (Fonte: IBRAM)

Museu da Inconfidéncia (figura 1) - analisando os dados do Cadastro Nacional
de Museus observamos que o sistema de controle ambiental voltado para a con-
servagao, estd baseado principalmente na coloca¢io de desumidificadores, filtros
de ar, higrometros nas dreas de servicos de apoio como reserva técnica, arquivo,
biblioteca e laboratério de restauracio.

Museu da Republica (figura 2) - a nalisando os dados do Cadastro Nacional
de Museus observamos que o sistema de controle ambiental apresenta sistema
de ar condicionado nas salas de exposicio e equipamentos para controle como

desumidificador, filtro de ar, ultraviometro.
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Paldcio Rio Negro (figura 3) - Devido a ser unidade incorporada recentemente
20 Museu da Republica, nao apresenta nenhuma intervengao visando o controle
ambiental para conservacio preventiva.

Museu Nacional de Belas Artes (figura 4) - Analisando os dados do Cadastro
Nacional de Museus observamos que o Museu Nacional de Belas Artes possui
sistema de ar condicionado 24 horas instalado na reserva técnica e no arquivo,
sistema de ar condicionado intermitente para as dreas de exposi¢ao e biblioteca,
desumidificador, filtro de ar , luximetro e termohigrégrafo para controle das
condi¢des ambientais nas salas de exposicao, filtro de luz na reserva técnica e
laboratério de restauracio e ultravidmetro no laboratério de restauracio.
Museu Histérico Nacional (figura 5) - Analisando os dados do Cadastro
Nacional de Museus observamos que o sistema de controle ambiental apresenta
ar condicionado liga/desliga e filtro de luz nas salas de exposi¢io, desumidifica-
dores, filtro de ar, luximetro, psicrometro, termohigrégrafo na reserva técnica,
bem como higrémetro nas dreas onde se encontram acervos. As intervengoes
realizadas no espago do museu sao voltadas para a funcionalidade do edificio,
circulagoes e principalmente para valoriza¢ao do espago expositivo.

Museu Imperial (figura 6) - Analisando os dados do Cadastro Nacional de
Museus observamos que o sistema de controle ambiental possui ar condiciona-
do 24 horas na sala de exposi¢ao de curta duragio, ar condicionado intemitente
no arquivo. Verficamos que o principal esfor¢o para o controle ambiental estd

centrado na instalacio de desumidificadores, filtros de ar e filtro de luz.

Figura 5 - Museu Histdrico Nacional — Rio de Janeiro/
RJ. E um dos maiores museus do pais e ocupa um
conjunto arquitetdnico de grande relevincia histérica
para a cidade do Rio de Janeiro. O acervo, de mais de
270 mil itens, é composto por pinturas, esculturas,
armaria, viaturas, porcelanas, prataria e a maior cole-
¢do de moedas antigas da América Latina, além de
uma biblioteca especializada em hist6ria do Brasil e
um arquivo histdrico, com documentos manuscritos
e iconogréficos. (Fonte: IBRAM)

Figura 6 - Museu Imperial — Petrépolis/R]. O Paldcio
Imperial de Petrépolis, hoje Museu Imperial, foi a
residéncia de verao de D. Pedro II. O acervo, que
tem como foco o Segundo Reinado, abrange mdveis,
adornos, objetos do cotidiano, esculturas, joias, prata-
ria e outros itens. Coroas, cetro, os trajes majestdticos
¢ a pena de ouro com a qual a princesa Isabel assinou a
Lei Aurea fazem parte do acervo, assim como pinturas
e uma biblioteca com 55 mil titulos de histéria do
Brasil, uma colegdo de obras raras com aproximada-
mente 8 mil itens, documentos e fotografias. (Fonte:

IBRAM)
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Tabela 1: dados do Cadastro Nacional de Museus sobre os museus do Grupo 1

Grupo 2

Para compor o segundo grupo de arquiteturas de Museus do IBRAM foram sele-
cionados museus de médio porte, que ocupam prédios histéricos inseridos em
zonas urbanas, casas senhoriais que, embora tombados pelos 6rgaos de preser-
vagao, apresentam composi¢ao arquiteténica com menos detalhes e maior regu-

laridade, o que facilita a execugio de intervengoes visando adaptagoes ao clima.

Museu Casa Histérica de Alcantara (figura 7) - Nao apresenta nenhuma inter-
ven¢io ou equipamento destinado a conservagao preventiva de acordo com o
Cadastro Nacional de Museus.

Museu da Aboligao (figura 8) - Nao apresenta nenhuma intervengio ou equi-
pamento visando a conservagio preventiva de seu acervo conforme registro no
Cadastro Nacional de Museus.

Museu das Bandeiras (figura 9) - De acordo com o Cadastro Nacional de
Museus, ndo apresenta nenhum intervengao ou equipamento visando a conser-
vagao preventiva de seu acervo.

Museu Casa Benjamin Constant (figura 10) - Nao apresenta nenhum inter-
vengio ou equipamento visando a conservagio preventiva de seu acervo, confor-

me informagdes do Cadastro Nacional de Museus.
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Figura 7 - Museu Casa Histdrica de AlcAntara —
Alcantara/MA. O Museu Casa Histérica de AlcAntara
teve sua abertura ao publico datada em novembro de
2004. Apesar de sua recente criagio, o museu tem por
missdo remontar aos tempos do Brasil Imperial através
de sua arquitetura colonial e de seu acervo, expondo
a opuléncia dos hdbitos e costumes do século XIX da
aristocracia rural da cidade de Alcintara, Maranhio.
As 958 pegas e obras do Museu pertenceram a fami-
lias que residiram na casa. Mobilidrio, indumentdrias,
acessorios, lougas, iconografias, cerimicas e azulejos
do acervo tém o objetivo de retratar a histéria domés-
tica do Brasil Mondrquico para os alunos da educacio
bdsica, a comunidade em geral e os visitantes exter-
nos. (Fonte: IBRAM)

Figura 9 - Museu das Bandeiras - Cidade de Goids/
GO. O Museu das Bandeiras ocupa a antiga Casa de
Cimara e Cadeia da Provincia de Goyaz, prédio cuja
construgio foi finalizada em 1766, seguindo projeto
da Coroa Portuguesa. Criado em 1949, o museu teve
como nicleo inicial do acervo o arquivo documental
da Delegacia Fiscal do Tesouro Nacional (Fazenda
Piblica). Esse conjunto de documentos represen-
ta uma das fontes de informagio mais importantes
sobre a administragao publica da regido Centro-Oeste
durante o periodo colonial, imperial e republicano.
Atualmente, o acervo é composto por 573 pegas,
incluindo objetos de arte sacra, mobilidrio, vestudrio,
armamentos e utensilios domésticos. (Fonte: IBRAM)

Figura 8 - Museu da Aboli¢io — Recife/PE. Criado em
1957, o Museu da Abolicio — Centro de Referéncia
da Cultura Afro-Brasileira estd localizado no sobra-
do que foi sede do Engenho Madalena e residéncia
do conselheiro abolicionista Joiao Alfredo. O museu
foi oficialmente inaugurado em 1983, com a expo-
sicio “O Processo Abolicionista Através dos Textos
Oficiais”. Fechado em 1990, foi reaberto em 1996,
no Dia do Patriménio Cultural. O acervo dispoe
de pecas do cotidiano de senhores e escravos. Desde
objetos ligados ao sincretismo religioso até aqueles
utilizados no tréfico negreiro. (Fonte: IBRAM)

Figura 10 - Museu Casa Benjamin Constant —
Rio de Janeiro/R]. O museu foi a residéncia de
Benjamin Constant, figura de destaque na fundacio
da Republica brasileira. Adquirido pelo patrimé-
nio publico em 1891, logo apds o falecimento de
Benjamin Constant, o museu estd localizado em uma
drea verde de 10,5 mil metros quadrados no bairro de
Santa Teresa, no Rio de Janeiro. Possui uma exposicio
permanente de objetos, obras de arte e mobilidrio
que recriam o modo de vida do final do Século XIX
e inicio do Século XX, época em que viveu Benjamin

Constant. (Fonte: IBRAM)

Museu Casa da Princesa (figura 11) - Nao apresenta nenhum intervencio ou

equipamento visando a conservagio preventiva de seu acervo, segundo consulta

a0 Cadastro Nacional de Museus.
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Museu do Diamante (figura 12) - De acordo com informagoes contidas no
Cadastro Nacional de Museus, nio apresenta nenhum interven¢io ou equipa-
mento visando a conservagio preventiva de seu acervo.

Museu Regional de Sao Joao del-Rei (figura 13) - Possui higrometro nas salas
de exposigao permanente e na reserva técnica.

Museu Villa Lobos (figura 14) - As a¢des voltadas & conservagio preventiva
desenvolvidas no Museu Villa Lobos, que constam do Cadastro Nacional de
Museus, foram destinadas principalmente a reserva técnica, arquivo e bibliote-
ca. Nesses ambientes foram instalados sistemas de ar condicionado, desumidi-
ficadores, filtros de ar, higrometro, luximetro e termohigrégrafo. Nas dreas de
exposiciao houve a preocupagio com relagio ao controle de luz.

Museu Casa da Hera (figura 15) - O Museu Casa da Hera informou ao CNM
que possui equipamentos para conservacio e controle ambiental porém nao
especifica a que dreas do museu foram destinados.

Museu do Ouro (figura 16) - Possui desumidificador, termohigrégrafo e filtro

de ar na sala de exposicio de longa duracio e na reserva técnica, com higrémetro

Figura 11 - Museu Casa da Princesa — Pilar de Goids/
GO. O Museu Casa da Princesa funciona na Casa
Setecentista, antiga moradia senhorial do século
XVIII localizada no centro histérico da cidade de
Pilar de Goids. O acervo de cerca de mil pegas ¢ for-
mado por documentos histéricos, fotografias e obje-
tos (especialmente mobilidrio e utensilios domésticos
utilizados nos casardes de fazendas) que mostram
formas do viver goiano dos séculos XVIII ao XX.

(Fonte: IBRAM)

Figura 12 - Museu do Diamante — Diamantina/MG.
Instalado em um modelo de referéncia da aruitetura
civil do século XVIII, o Museu do Diamante funcio-
na na casa onde viveu o inconfidente padre Rolim.
Em 1950, o imével foi tombado e tornou-se museu.
O Museu do Diamante classifica e conserva elemen-
tos caracteristicos de jazidas, formagoes e espécies de
diamantes brasileiros, abordando também seu desen-
volvimento e a influéncia na economia do pais. O
diversificado acervo conta com pinturas, esculturas,
desenhos, cédulas, moedas, estampas, instrumen-
tos musicais, indumentdria, mobilidrio, utensilios
domésticos e de iluminacio. O contexto social mine-
rador ¢ explorado por meio de ferramentas de mine-
racdo, armaria e instrumentos de tortura de escravos.
O museu possui acervo fotogrifico com imagens de
personalidades, ruas, casas e monumentos da cidade,
além de registros da mineragio ¢ do garimpo na

regido. (Fonte: IBRAM)
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Figura 13 - Museu Regional de Sdo Jodo del-Rei — Sao
Jodo Del Rei/MG. O Museu Regional de Sao Joao
Del Rei ¢ a antiga casa do Comendador Jodo Antonio
da Silva Mourao, homem de prestigio na época do
Segundo Império. O prédio, um dos mais sofisticados
do periodo, estd voltado para a principal entrada da
cidade, foi tombado em 1946 e aberto 2 visitagio, jd
como museu, em 1958. Seu acervo foi constituido,
em sua maior parte, de pecas de mobilidrio, objetos
de arte sacra e imagindria oitocentista procedentes de
varias cidades de Minas. (Fonte: IBRAM)

Figura 15 - Museu Casa da Hera — Vassouras/R].
A Casa da Hera foi erguida na primeira metade do
século XIX, onde residiu a familia de Joaquim José
Teixeira Leite, grande advogado e comissdrio de café.
Em 1952, a construgio foi tombada como patrimé-
nio nacional. Além de mobilidrio, quadros e objetos
de uso doméstico originais, o acervo inclui uma vasta
biblioteca ¢ uma importante cole¢io de trajes de
origem francesa. A biblioteca possui 890 livros e trés
mil periddicos do século XIX. H4, ainda, um piano
Henri Herz, raro exemplar do século XIX.(Fonte:

IBRAM)

Museu Regional de Caeté (figura 17) -

Figura 14 - Museu Villa Lobos — Rio de Janeiro/R].
Instalado em um casario tombado do século XIX, o
Museu Villa-Lobos retne objetos e documentos refe-
rentes 4 vida e & obra do compositor e maestro Heitor
Villa-Lobos. O acervo tem mais de 53 mil itens, entre
partituras (manuscritas e impressas), correspondén-
cias, recortes de jornais, discos, filmes, livros, con-
decoragoes, instrumentos musicais e objetos de uso

pessoal. (Fonte: IBRAM)

Figura 16 - Museu do Ouro — Sabard/MG. Instalado
na antiga Casa de Intendéncia e Fundi¢ao do Ouro da
Vila Real de Nossa Senhora da Conceicao do Sabar4,
0 Museu do Ouro foi criado em 1945 e oficialmente
inaugurado no dia 16 de maio de 1946. A instituicdo
ocupa uma drea total de 1.456 m?, sendo 714 m? de
drea edificada. O acervo totaliza 749 objetos, cons-
tituidos: mobilidrio, armaria, porcelanas, imagindria
religiosa e objetos ligados a prdtica da mineracio
(séculos XVIII e XIX). O Museu do Ouro possui
ainda um arquivo histérico e uma biblioteca, locali-
zados na Casa de Borba Gato, edificagio do século
XVIII. A Biblioteca possui 4.972 titulos registrados,
entre os quais se encontram obras referentes a forma-
¢io do Estado de Minas Gerais e do Brasil, arquitetu-
ra, histéria da arte, incluindo valiosa colecao de obras
raras com edi¢des que datam do século XVIII. (Fonte:

IBRAM)

As agdes para controle ambiental estao

centradas na colocagao de desumidificadores, filtro de ar e termohigrégrafo nas

salas de exposi¢do de longa duragio e reserva técnica.
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Figura 17 - Museu Regional de Caeté — Cacté/MG.
Instalado em uma casa construida em fins do século
XVIII, o museu guarda um acervo composto por
mobilidrio e objetos de época, além de pegas de arte
popular e de arte sacra de cunho popular. O museu
também atua na preservacio da riqueza cultural, dos
saberes e fazeres do povo de Caeté e seus distritos,
promovendo cursos e oficinas sobre técnicas artesa-
nais tradicionais na regido. (Fonte: IBRAM)

Figura 18 - Museu Regional Casa dos Ottoni — Serro/
MG. O Museu Regional Casa dos Ottoni ocupa uma
construcio do século XVIII, na cidade do Serro. Sua
origem histérica estd ligada aos Ottoni, descenden-
tes de um ramo da familia do bandeirante paulista
Fernao Dias Paes Leme. Criado em 1949, o museu
abriga acervo formado, principalmente, por imagens
de arte catdlica (como as imagens de roca que safam
na Procissio de Cinzas e as que pertenceram 2 demo-
lida igreja de Nossa Senhora da Purificagio. (Fonte:

IBRAM)

Figura 19 - Museu Victor Meirelles — Floriandpolis/SC. A casa natal do pintor Victor Meirelles — um tipico
sobrado luso-brasileiro construido entre o final do século XVIII ¢ o inicio do XIX — sedia 0 museu que leva o
nome do pintor. O imével tombado pelo Patriménio Histdrico e Artistico Nacional preserva a meméria do
catarinense, um dos mais importantes artistas brasileiros do século XIX. (Fonte: IBRAM)
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Museu Regional Casa dos Ottoni (figura 18) - Possui desumidificador e filtro
ar na reserva técnica e higrébmetro nas salas de exposi¢io e reserva técnica.

Museu Victor Meirelles (figura 19) - Possui todos os equipamentos da pesquisa
do CNM mas sua principal caracteristica estd no fato de ter estudado a arqui-
tetura do museu, os materiais de constru¢io empregados e conhecer os dados
meteoroldgicos locais. Realizou interven¢des que melhoraram as condicoes de
controle ambiental. Desde a realizacao dos estudos do clima e das intervencoes
arquitetonicas ndo foram mais necessirias restauragoes do acervo e o edificio

encontra-se em bom estado de conservacio.

Tabela 2: dados do Cadastro Nacional de Museus sobre os museus do Grupo 2

Grupo 3

O terceiro grupo se caracteriza pela ocupacio de igrejas, ruinas e fortificagoes.

Museu de Arte Sacra da Boa Morte (figura 20) - Possui desumidificador, filtro

de ar e umidificador na sala de exposigao.



Figura 20 - Museu de Arte Sacra da Boa Morte —
Cidade de Goids/GO. Sediado na Igreja de Nossa
Senhora da Boa Morte (1762-1779), o museu per-
tence A Diocese de Goids e é mantido e administrado
pelo Ibram. O acervo ¢ constituido de mais de 900
pegas, entre objetos litiirgicos, prataria e obras do
escultor e pintor goiano José Joaquim da Veiga Valle
(século XIX). (Fonte: IBRAM)

Figura 22 - Museu de Arqueologia de Itaipu — Itaipu/
RJ. O museu estd sediado nos remanescentes do
Recolhimento de Santa Teresa, instituicio fundada
no comeco do século XVIII. O acervo do museu é
composto por artefatos produzidos pelos povos que
viveram no litoral fluminense antes de 1500. Sao
artefatos liticos e dsseos, concrecoes, matéria corante,
ocre, restos 6sseos humanos e remanescentes de fauna
(aves, peixes e mamiferos), além de blocos testemu-

nhos do Sambaqui de Camboinhas. (Fonte: IBRAM)

Figura 21 - Museu de Arte Religiosa e Tradicional de
Cabo Frio — Cabo Frio/R]. O Antigo Convento de
Nossa Senhora dos Anjos sedia 0 museu, que oferece
uma exposi¢io permanente de arte sacra dos séculos
XVII e XVIII e pegas de mobilidrio. O prédio, datado
de 1686, ¢ tombado pelo Patriménio Histérico e
Artistico Nacional. (Fonte: IBRAM)

Figura 23 - Forte Defensor Perpétuo — Paraty/R].
O Forte foi construido no Morro da Vila Velha ou
Ponta da Defesa em 1793. Com o declinio econ6mi-
co de Paraty, ficou em ruinas até 1822, quando foi
reconstruido e recebeu o nome atual em homenagem
a Dom Pedro I, Imperador e Defensor Perpétuo do
Brasil. Atualmente, o casario apresenta seu interior
auténtico, preservando trés dreas distintas: a Casa do
Comandante, o Quartel da Tropa ¢ o Quartel dos
Inferiores. (Fonte: IBRAM)

Museu de Arte Religiosa e Tradicional de Cabo Frio (figura 21) - Possui infra-
estrutura de equipamento para controle ambiental abrangente, que atende as
salas de exposicdo, arquivo, biblioteca e reserva com desumidificadores, filtros
de ar, filtros de luz, luximetro, termohigrégrafo e umidificadores.

Museu de Arqueologia de Itaipu (figura 22) - Trata-se ruina de antigo reco-
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lhimento com pequena drea coberta destinada a exposi¢io, proximo a praia,
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que possui ar condicionado nas dreas de infraestrutura do museu como reserva,
arquivo e biblioteca. Em todas as dreas do museu, que é muito pequeno, foram
instalados luximetros.

Forte Defensor Perpétuo (figura 23) - Possui desumidificador e filtro de ar nas
salas de exposicao.

Museu de Arte Sacra de Paraty (figura 24) - Possui desumidificador e filtro de

ar nas salas de exposigao.

Figura 24 - Museu de Arte Sacra de Paraty — Paraty/R]. O museu, instalado na Igreja de Santa Rita, tem como
objetivos a pesquisa, o estudo e a divulgacio do seu acervo, testemunho histérico guardado por sucessivas
geragoes de paratyenses. As pecas sio provenientes das irmandades religiosas e de trés igrejas de Paraty: Nossa
Senhora dos Remédios, Nossa Senhora do Rosdrio, Nossa Senhora das Dores, além dos Passos da Paixdo e
capelas da zona rural. (Fonte: IBRAM)

Tabela 3: dados do Cadastro Nacional de Museus sobre os museus do Grupo 3
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Grupo 4

O quarto grupo fica composto por edificios de museus construidos em periodos

mais recentes e sob a influéncia da arquitetura moderna no Brasil.

Chécara do Céu e Museu do Agude (figuras 25 e 26) - Apresentam equipa-
mentos como ar condicionado, desumidificador, filtro de ar, luximetro e termo-
higrégrafo em alguns ambientes distintos nos 2 museus.

Museu Lasar Segall (figura 27) - Possui ar condicionado 24 horas e termohi-
grografo instalados nas salas de exposicao de longa e curta duragao e na reserva
técnica, ar condicionado intermitente no laboratério de conservagao, desumidi-

ficador e filtro de ar no arquivo e biblioteca.

Figura 25 - Chdcara do Céu Figura 26 - Museu do Agude

O Museu Chécara do Céu, em Santa Teresa, e 0 Museu do Agude, na Floresta da Tijuca, sio o legado do
empresdrio e colecionador Raymundo Ottoni de Castro Maya, que, em 1962, criou uma fundagio para
preservar e dinamizar seu patriménio artistico, doando suas colegoes e suas duas residéncias, transformadas
em museus. O acervo inclui pinturas, gravuras, desenhos, pecas de mobilidrio luso-brasileiro, prataria, cristais,

tapetes, colecdo de arte oriental e objetos de arte popular. (Fonte: IBRAM)

Figura 27 - Museu Lasar Segall — Sio Paulo/SP.
Sediado na residéncia e atelié que pertenceu a Lasar
Segall, o museu expoe obras do artista pldstico e atua
também como centro de atividades culturais, com
visitas monitoradas, cursos nas dreas de literatura,
gravura e fotografia, exposicoes e projecio de filmes.
Abriga, ainda, uma ampla biblioteca especializada na
arte dos espetdculos e fotografia. (Fonte: IBRAM)

Figura 28 - Museu das Missdes — Sao Miguel/RS.
Projetado em 1940 pelo arquiteto Lucio Costa,
0 Museu das Missoes estd situado junto ao Sitio
Arqueoldgico de Sio Miguel Arcanjo, considerado
Patriménio Cultural da Humanidade pela Unesco. O
museu retine a maior colegio publica de imagens sacras
e fragmentos missioneiros do Mercosul, expondo uma
rica colegao da arte barroca elaborada pelos indios gua-
rani nas redugoes jesuiticas. (Fonte: IBRAM)



Museu das Missées (figura 28) - Prédio construido para abrigar o museu,
possui ar condicionado intermitente na reserva técnica, arquivo e laboratério
de conservacio, desumidificadores, filtro de ar, filtro de luz em quase todos
os ambientes exceto na exposi¢ao de curta dura¢io, luximetro para exposi¢io
de longa duracio, termohigrégrafo para exposi¢io de longa duragio e reserva

técnica.

Tabela 4: dados do Cadastro Nacional de Museus sobre os museus do Grupo 4

Conclusoes

e No Grupo 1 encontramos ampla utlizagao de equipamentos mecinicos
para obtengao de condi¢des ambientais controldveis;

* No Grupo 2 encontram-se cerca de 48% dos museus;

* O Grupo 2 apresenta sub grupo onde nenhum tipo de controle ambien-
tal foi desenvolvido;

* O Grupo 2 apresenta outro sub grupo que instalou diversos equipamen-
tos para estabelecer condi¢des ambientais favordveis a conservagio do
acervo, a semelhanc¢a do Grupo 1;

* No Grupo 2 encontramos experiéncia de utilizagdo de instrumentos e
intervencoes arquitetonicas conjugadas;

e No Grupo 3 todos os museus implantaram algum nivel de controle
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ambiental visando a conservagao preventiva;
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* O Grupo 4, onde encontramos edificios projetados para o uso museold-
gico, mantem-se a prdtica de instalacdo de equipamentos independente
da arquitetura;

* Em nossa avaliagio o Grupo 2 apresenta o maior potencial de possibili-
dade para intervengoes arquitetdnicas conjugadas com equipamentos de
forma a atender critérios de conservagio preventiva;

 Existe vasto campo para intervengoes arquitetdnicas baseadas em méto-
dos passivos visando o controle ambiental em museus, que ainda é pouco

explorado nas instituigdes museoldgicas brasileiras;
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Formacao, investigacao e actividade
profissional em conservagao e restauro

Ana Calvo

Resumen

Formacién, actividad profesional e investigacién son itinerarios de un mismo
camino y dependen intimamente unos de otros. La formacién universitaria en
conservacion-restauracion es un paso fundamental para correctas intervenciones
en el patrimonio cultural y para la investigacién en este 4dmbito. Se describe la
estructura de estos estudios en la Escola das Artes de la Universidade Catdlica
Portuguesa con la licenciatura, pos-grados y doctorado. Se comentan los medios
utilizados y los conocimientos, destrezas y competencias que deben ser adquiri-

dos segtin las recomendaciones de las organizaciones europeas.

Palabras clave: formacidn, investigacién, actividad profesional, conservacién y

restauraciéon, conocimiento, destreza, competencia.

Abstract

Education, professional activities and research are all steps towards the same
goal and depend on each other. Universitary studies on conservation form an
essential key for correct interventions and research. Hereby we describe these
studies at the School of Arts of the Portuguese Catholic University, composed
by degree, postgraduate and doctoral levels. We also present the means used as
well as the knowledge and skills that must be acquired in harmony with recom-

mendations issued by european organizations.

Keywords: education, training, research, professional activity, conservation,

knowledge, skill, competences.
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Introduccién

Formacién, actividad profesional

e investigacién constituyen, desde

nuestra perspectiva, un enlace

o circulo intimamente unido y

dependiente que senala el avance

de esta disciplina (Fig. 1).

La formacién no seria posible

sin la investigacién y el continuo

avance de la ciencia, pero tampoco

si no existiera un trabajo profesio- . .
Figura 1 - Gréfico del circulo o enlace de la formacién,

nal que demanda la actuacién de investigacién y actividad profesional.

personal adecuadamente formado,

y que a su vez plantea nuevas preguntas a las que debe contestar la investigacién.

En el 4mbito académico universitario la investigacién se desarrolla a lo largo

de toda la formacién pero, fundamentalmente, en el postgrado y doctorado.

Los proyectos de investigacién intentan asi dar respuesta a algunas de aquellas

cuestiones suscitadas desde el mundo profesional.

Por lo tanto, los tres aspectos —formacién, actividad profesional e investigaci-

6n- forman una cadena imprescindible en la que existe una clara dependencia

de unos con respectos a los otros. Esta secuencia es la que, de algin modo, ha

guiado el proyecto de la formacién en conservacién-restauracién en la Escola

das Artes de la Universidade Catélica Portuguesa, durante estos afios, desde su

inicio en el ano 2002.

La formacién en conservacidon-restauracion en la Escola das Artes

Todo proyecto formativo se fundamenta en dos aspectos: el marco normativo o
legislativo y la definicién de objetivos y contenidos.

En el caso de Portugal, y de la licenciatura actualmente en vigor,en Arte/
Conservacion-Restauracion de la Escola das Artes, de la Universidade Catdlica
Portuguesa en Oporto, el marco juridico y normativas que regulan el tiempo
y articulan las caracteristicas de la educacién superior universitaria se encuen-
tran en las bases reguladoras de la Declaracién de Bolonia de 19 de Junio de
1999; en el Decreto-Lei n° 74/20006, de 24 de Marzo, del Ministerio da Ciéncia,
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Tecnologia e Ensino Superior; y en el Despacho NR/R/0126/2006, de 9 de
Junio, de la Reitoria de la Universidade Catélica Portuguesa.
De ese modo el esquema de los estudios ha quedado estructurado segun el for-

mato 3 +2 +3 afos, con el desarrollo siguiente:

Estudios Graduados

1° Ciclo -- Licenciatura (Grado) 180 ETC (6 semestres)
Estudios Postgraduados

20 Ciclo -- Mestrado (Master) 120 ECTS (4 semestres)
30 Ciclo -- Doctorado 180 ECTS (6 semestres)

En estos ciclos la unidad de medida son los llamados ECTS (European Credit
Transfer System), cuyo valor por 1 ECTS se estima entre 25 y 30 horas de dedi-
cacién total del alumno a un tema o materia. En esas horas se incluye tanto el
tiempo de contacto con el docente como las horas dedicadas al estudio y trabajo

individual, documentacién y evaluacién.

Objetivos y contenidos

La Licenciatura en Arte—Conservagio e Restauro de la Escola das Artes de la
UCP se configuré como un Primer Ciclo, con 180 ECTS y una duracién normal
de tres anos. Los objetivos de este ciclo podrian resumirse en:

1. Formar Conservadores-restauradores de bienes culturales con conoci-
mientos generales, habilitados para desarrollar trabajos acompanados o
dirigidos en dicha drea cientifica.

2. Proporcionar una formacién de base cultural, cientifica, técnica y artisti-
ca que permita desarrollar trabajos en el dmbito de la preservacién, con-
servacién y restauraciéon de bienes culturales, en el contexto nacional y

europeo.

Para ello se ha contado con unos programas especificos, pero también con unas
instalaciones y medios técnicos adecuados (Figs. 2 y 3). El hecho de haberse
construido un nuevo edificio (Fig. 4), especificamente para este fin, ha consti-
tuido uno de los pilares de los planes formativos en Oporto, en los que las acti-
vidades pricticas fueron siempre consideradas como elementos fundamentales
en esta formacién. Del mismo modo, durante el primer afo se pudo dotar de
equipamientos bésicos para los trabajos en este dmbito (equipos de radiografia,

fotografia especializada, laboratorios, etc.)
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Figuras 2 y 3- Laboratorios de pricticas de conservacién-restauracion, de retablos y de cerdmica.

Figura 4 - Edificio de Restauro en la Escola das Artes, UCP, Oporto.

Los contenidos que actualmente se imparten en la Licenciatura, siguiendo el
esquema antes citado, se estructuran en seis semestres tematicos, del siguiente

modo:

1° Materiales inorgdnicos (pétreos, cerdmicos y vitreos)

20 Metales

3° Materiales orgdnicos I (madera, papel, hueso y marfil)

4° Materiales orgdnicos I (tela, textiles y cuero)

50 Policromia I

6° Policromia II

Es decir se ha buscado que todas las materias de un semestre giren en torno a
un material o tipo de materiales de forma que integren del modo mdas completo
posible los conocimientos de aspectos conservativos, tecnoldgicos y plésticos,
histérico-artisticos, fisico-quimicos y bioldgicos, aplicados al material corres-
pondiente. Todo ello acompafiado, en el caso de la Escola das Artes, de unas
materias transversales de formacién general [1].

El desarrollo de los aspectos pricticos se complementa con la realizacién de



trabajos extra académicos, como las campanas de verano o las acciones solida-
rias. (Figs. 5y 6)

La diferenciacién entre estudios técnico profesionales y universitarios ha sido
una de las preocupaciones fundamentales en todo este proceso, de forma que los
alumnos sean conscientes del rigor necesario en este dmbito. Era necesario insistir
en que esta formacién no se limita a aspectos técnicos, y de que un primer grado
de estudios es insuficiente para ejercer la profesiéon de conservador-restaurador,
como la propia legislacién portuguesa exige [2]. Porque la intervencién en los

bienes culturales se entiende como una alta responsabilidad que requiere unos

Figuras 5 y 6 - Campanas de verano en el techo de casetones de la Iglesia de Ramalde y en los retablos de Baiao
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Figuras 7 y 8.- Alumnos trabajando en los laboratorios de conservacién y restauracidn.
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conocimientos muy especificos tanto tedricos como pricticos. No se buscan
habilidades o manualidades, sino una alta capacitacién como la que se requiere
a un cirujano. (Figs. 7y 8)

En la terminologfa inglesa estin acunadas claramente las diferencias entre edu-
cation y training, que quizds podrian también hacerse valer en el caso de la
formacién en conservacién y restauracion.

La especializacién se concentra en los cursos de postgrado. En el contexto
del Departamento de Arte-Conservacién y Restauracién, se han desarrollado
numerosos cursos de master y postgraduaciones: en Conservacién de Bienes
Culturales —especializaciones en Técnicas y Conservacién de Pintura o Escultura
y Talla, Conservacién Preventiva- y también en Artes Decorativas, Disefio de
Orfebreria, Gestién del Patrimonio Cultural o Arte Contempordneo. En esta
fase se ha buscado la especializacién culminando con la parte de investigacién a
través de las “tesis de mestrado”.

También en esta etapa se han desarrollado ya algunos cursos de doctorado. Estos
han supuesto un punto basico para cerrar el ciclo completo de la investigacién. Se
han llevado a cabo dos cursos de doctorado en Conservacién de Pintura y dos en
Arte Sacra, en el Ambito de los cuales se estin desarrollando actualmente las tesis
de doctorado, algunas ya finalizadas esperando su defensa pidblica. La mayoria
de ellas se han encuadrado en el grupo de investigacién del CITAR [3] (Centro
de Investigagio em Ciéncia e Tecnologia das Artes) y les han sido otorgadas
becas de investigacién por FCT [4] (Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia, del
Ministerio de Educacién y Ciencia.)

Como complemento a la investigacién en nuestro dmbito se cred, en 2009, la
revista digital ECR (Estudos de Conservacio e Restauro) [5] donde se presen-
tan trabajos que pasan un proceso de revisién anénima por pares. También en
el contexto del CITAR se han desarrollado proyectos de investigacién como
el dedicado a los materiales y técnicas de los pintores del norte de Portugal
(MTPNP) [6]

Con estos ciclos de estudios se pretende también responder a los requisi-
tos de las organizaciones profesionales europeas como ECCO [7] (European
Confederation of Conservador-Restorer’s Organizations) y ENCoRE [8]
(Europan Network for Conservation-Restoration Education) -red de la que
forma parte esta institucién- que propugnan una formacién universitaria con

especializaciones en un segundo ciclo y acceso al doctorado.
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El Marco Europeo de Cualificaciones (MEC) o European
Qualifications Framework (EQF)

Para la incorporacién al campo profesional se han desarrollado en el seno de la
Comisién Europea una serie de definiciones y clasificaciones para determinar
unas cualificaciones comunes.

Segiin el El Marco Europeo de Cualificaciones para el aprendizaje permanente
(EQF-MEC) publicado por la Unién Europea [9]:

“Conocimiento’: es el resultado de la asimilacion de informacion gracias al aprendi-
zaje; acervo de hechos, principios, teorias y pricticas relacionados con un campo de
tmbajo o0 estudio concreto; en el Marco Europeo de Cualificaciones, los conocimientos

se describen como tedricos o fdcticos;

“Destreza’ es la habilidad para aplicar conocimientos y utilizar técnicas a fin de
completar tareas y resolver problemas; en el Marco Europeo de Cualificaciones, las
destrezas se describen como cognitivas (fundadas en el uso del pensamiento légico,
intuitivo y creativo) y pricticas (fundadas en la destreza manual y en el uso de méto-

dos, materiales, herramientas e instrumentos);

“Competencia’ es la demostrada capacidad para utilizar conocimientos, destrezas y
habilidades personales, sociales y metodoldgicas, en situaciones de trabajo o estudio y
en el desarrollo profesional y personal; en el Marco Europeo de Cualificaciones, las

competencias se describen en términos de responsabilidad y autonomia.

El desarrollo del marco para el acceso a la profesion del conservador-restaurador
a través de las competencias correspondientes ha sido publicado recientemen-
te por Jeremy Hutchings y Susan Corr [10], en base al texto de ECCO de
cuya comisién formaron parte. En todos estos documentos para el acceso a la
profesién de conservador-restaurador se considera adecuado el nivel 7, que se
corresponde con unos estudios de master. Los descriptores especifios de cono-
cimientos, destrezas y competencias son definidos por los citados autores del

siguiente modo [11]:

“El conocimiento altamente especializado es el conocimiento en un campo de la
conservacion que solo se logra después de una educacion que contiene “un equilibrio
apropiado de ensenanza integrada tedrica y prictica...” (El Documento de Pavia,

1997, la cldusula 6). La conciencia critica de los principios del conocimiento en un
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campo es la capacidad de adquirir conocimientos, evaluar su validez y fiabilidad, y
aplicarlos, con el fin de justificar todas las decisiones sujetas al drea de especializa-
cion propia del Conservador-Restaurador, y si fuera necesario para llevar a cabo o
gestionar las acciones derivadas de esas decisiones. Esto se traduce en un conocimiento
altamente especializado de los principios, teorias y pricticas de la conservacion dentro
de su especialidad/campo, un conocimiento avanzado de las dreas adyacentes a su

especialidad, y un amplio conocimiento del sector del patrimonio cultural en general.

La destreza para resolver problemas especializados es un nivel de capacidad prictica
en conservacion-restauracion, basado en un conocimiento altamente especializado
y regido por la ética. Esto es necesario para encontrar, adaptar o crear nuevos cono-
cimientos y procedimientos dentro de los limites de la profesion en conservacion-
-restauracion. Incluye una capacidad de observar, recoger y analizar criticamente la
informacion relevante con el fin de llegar a conclusiones apropiadas y llevar a cabo
una serie de acciones; la capacidad de analizar de forma continua y evaluar la situa-
cidn y el proceso con el fin de ajustar o corregir cuando sea necesario; la capacidad de
integrar conocimientos de diversos campos, la capacidad de crear nuevos conocimien-
tos y procedimientos donde se presenten; la capacidad de comunicar conocimiento. Un
nivel avanzado de destreza manual y sensibilidad debe ser demostrado en el campo de
especializacion que también deber ser transferible o compartido con otras especialida-
des dentro de los dmbitos pertinentes. Esto equivale a una capacidad cognitiva para
llevar a cabo procesos habituales de la especialidad, que permite intentar procesos
desconocidos. Se incluye un alto nivel de familiaridad con los mérodos, materiales,
herramientas e instrumentos correspondientes a una especialidad determinada y la

capacidad de adaptar y desarrollar nuevas herramientas y mérodos.

La competencia consiste en que un Conservador-Restaurador tenga las necesarias
destrezas, conocimientos y experiencia para trabajar en su campo de especialidad
dentro de las fronteras éticas y prdcticas de la profesion en conservacion y de la situaci-
on del patrimonio cultural. Esto representa la capacidad de trabajar coberentemente
y con responsabilidad, con la precaucion adecuada en el dmbiro de la conservacion-
-restauracion como un todo e implica la aplicacion del conocimiento y destrezas
comentados anteriormente. Incluye la capacidad de usar conceptos de conservacion-
-TeStauracion ya existentes, crear nuevos enfoques estratégicos y aplz'mr sus principios y

valores en una variedad de situaciones”.
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Figura 9.- Folleto del CCR — Centro de Conservagio e Restauro

El aspecto de la actividad profesional de los conservadores-restauradores en
Portugal podria asimilarse al de otros paises europeos. En el caso de la Escola das
Artes se ha constatado la integracién de algunos ex alumnos en el CCR — Centro
de Conservacio e Restauro de la UCP [12], en otras empresas, instituciones y

museos (Fig. 9)

Reflexiones finales

La configuracién de los estudios en conservacién y restauracién ha sido objeto
de variados planteamientos, segun los centros formativos o departamentos en los
que se ha encuadrado esta nueva disciplina universitaria. En el mismo Portugal,
centros distintos ofrecen diferentes programas, incluso fundamentados o desar-
rollados en bases muy diferentes. El peso que se da a los contenidos tedricos y
précticos, a los conocimientos del 4mbito de las ciencias o de las humanidades,
siguen siendo factores aleatorios.

Quizds esta diferenciacién constituya un hecho favorable para una mayor espe-
cializacién de los profesionales, pero también puede crear confusas expectativas
en los dmbitos en los que han de desarrollar después su funcién. Asi pues, parece
deseable que el primer ciclo asumiera una mayor homogeneidad, de forma que

el postgrado se convirtiera realmente en el centro de una especializacién a la
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que pudieran acceder en igualdad de condiciones los alumnos de los distintos
centros.

Por otro lado, la variedad de aspectos y de materiales que engloba la conservaci-
6n de los bienes culturales hace muy dificil poder abarcar e impartir todos ellos
en una misma institucién con el nivel necesario de calidad, por lo que parece
deseable una mayor variedad en la especializacién, lo que contribuirfa también

al objetivo de rentabilizar recursos.

Notas

[1] Los planes de estudio completos se pueden ver en http://www.artes.ucp.pt/
[2] Decreto-Lei n° 140/2009. Establece el régimen juridico de los estudios,
proyectos, informes, obras o intervenciones sobre vienes culturales clasificados,
o en vias de clasificacién, de interés nacional, de interés puiblico o de interés
municipal.

3]
4

]

5]

6] Vd.: http://www.artes.ucp.pt/mtpnp/apresentacao.php
]
]

.+ http://artes.ucp.pt/citar/
.t heep:/Iwww.fet.pt/

7] Vd.:
8
9] Comunidades Europeas, 2009, p. 13 [consulta 04-05-2012] http://ec.curopa.
eu/education/pub/pdf/general/eqf/broch_es.pdf

[10] HUTCHINGS, Jeremy, CORR, Susan. “A framework for access to the
conservation—restoration profession via the mapping of its specialist compe-
tencies”. In Higher Education, 2012, N° 63:439-454, [consulta 04-05-2012]
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Implementacao do bacharelado em
conservagao-restauracao de bens culturais
moéveis na Escola de Belas Artes -

UniversidadeFederaldeMinasGerais-Brasil

Bethania Veloso | Maria Regina Emery Quites | Magali Melleu Sehn

Resumo

Pioneira no ensino e na pesquisa da conservagio-restauragio no Brasil, em
1978 a Escola de Belas Artes da UFMG criou o Curso de Especializacio em
Conservagio-Restaura¢io de Bens Culturais Mdveis, que passou a funcionar
mais adequadamente com a criagio do CECOR. Em 2008 com experiéncia
construida ao longo de trinta anos, a Escola de Belas Artes fortalece sua ini-
ciativa pioneira, dessa vez com a cria¢do do primeiro Curso de Bacharelado
em Conservacio e Restauracio de Bens Culturais do Méveis do Brasil. E a
Universidade contribuindo para a sociedade, consolidando a formagao do pro-

fissional da preservagao do patriménio no Brasil.
Palavras-chave: Bacharelado, Educacio, Conservacio, Restauracio, Brasil.

Abstract

The Fine Arts School of Minas Gerais Federal University played a pionerering
role in the conservation and restauration research development. Towards the
consolidation of this objectiv it has been created the degree in Conservation and
Restoration of Cultural Goods and the CECOR (Conservation and Restoration
Center of Cultural Goods). In 2008 , based in an experience of almost thirty
years the Fine Arts School team founded the first postgraduate degree in
Conservation and Restoration of Cultural Goods of Brazil. It represents the
University contribution to the Society in order to improve professional train-

ning in the preservation of cultural heritage.

Keywords: Graduate Course, Education, Conservation, Restauration,
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Breve histérico do curso

A Escola de Belas Artes- EBA- da Universidade Federal de Minas Gerais atu-
almente, oferta cursos de graduacio em Artes Visuais, Cinema de Animagio e
Artes Digitais, Design de Moda, Teatro, Danca e Conservagao-Restauragao.
Pioneira no ensino e na pesquisa da conservagao-restauracio no Brasil, em 1978
a EBA criou o Curso de Especializagao em Conservagio e Restauragio de Bens
Culturais Méveis. Esse curso, inicialmente financiado pelo Programa de Cidades
Histéricas (PCH) da Secretaria de Planejamento da Presidéncia da Republica,
com a participagio de professores convidados do Brasil e do Exterior, tornou-se
marco referencial da formagao de restauradores no pais. O referido curso passou
a funcionar em ambiente mais adequado as suas especificidades a partir de
1980, com a criagao do Centro de Conservacio-Restauragio de Bens Culturais
Moéveis - CECOR. Sua sede foi construida em convénio com a Secretaria de
Planejamento da Presidéncia da Republica e ampliada posteriormente por meio
de parceria com o Ministério da Cultura (MinC). A experiéncia com o curso
de especializagio em conservagao-restauragio abriu caminho para que fossem
criados o mestrado, em 1995, e o doutorado, em 2006. O Programa de Pds-
Graduagao em Artes foi reconhecido com a nota cinco na tltima avaliagao trie-
nal da CAPES, em 2010, consolidando o ciclo da p6s-graduagao da Escola.
Considerando a experiéncia e a infraestrutura construidas ao longo de trinta
anos, a Escola de Belas Artes da UFMG reforgou sua iniciativa pioneira com
a criacado do Curso de Bacharelado em Conservagio - Restauragio de Bens
Culturais Méveis. Este foi o primeiro curso do Programa de Reestruturagio das
Universidades Federais (REUNI), implantado no vestibular 2008. A criagao
deste Bacharelado institucionalizou e consolidou esta drea do conhecimento no
ambiente académico universitdrio.

Atualmente, no Brasil hd cursos técnicos com formacio de nivel médio e tecné-
logos de nivel superior, o curso da UFMG, firmado em patamares diferenciados
de formagio, ird preencher a caréncia de profissionais que apresentem, além da
prética, a capacidade para gerar conhecimento por meio da pesquisa, elevan-
do o gualis da formagao no Brasil. Reforcando a preocupagio com a formagio
plena do profissional, a Escola de Belas Artes ainda oferece a oportunidade de
continuidade de estudos na drea, com a linha de pesquisa “Criagao, Critica e
Preservagao da Imagem” do Programa de Pés- Graduagio em Artes, através de

seu mestrado e doutorado.
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Organizagao curricular

O curriculo do curso tem por base o cumprimento das Diretrizes de Flexibiliza¢ao
Curricular da UFMG aprovada pelo Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao
(CEPE/UEMG) em 2001. Segundo esta norma, os curriculos do curso tém por
base a flexibilidade, a diversidade, o dinamismo do conhecimento, da ciéncia
e da prdtica profissional. Nesse sentido, o curriculo é concebido como um
sistema articulado de saberes, organizado sob a forma de atividades académicas
obrigatérias, optativas e eletivas, de modo a favorecer ao estudante a construgao
de trajetérias, cujos percursos contemplam uma estrutura com trés dimensoes,
a saber: um Nucleo de Formagio Especifica, uma Formac¢io Complementar e
um conjunto de atividades de Formagao Livre. Esta estrutura dentro da uni-
versidade permite ao aluno uma gama de conhecimentos que estd no cerne da
interdisciplinaridade exigida pela conservagio-restauragao.

A formagao do aluno deve implicar na sua escolha consciente de contetidos
variados que enriquecerio sua trajet6ria académica para que seja possivel estabe-
lecer uma correlagiao adequada entre as atividades de conservagao-restauracio.
Dai a importincia da organizacio curricular em eixos, em especial, o eixo ati-
vidades integrativas, assim como o desenvolvimento do portfélio pedagdgico
como instrumentos de reflexdo para o aluno e para o corpo docente.

O curriculo do curso dispoe, além das disciplinas, de um leque bastante diver-
sificado de atividades académicas que requerem diferentes praticas pedagdgicas
em seu desenvolvimento tais como Semindrios, Visitas Orientadas, participa-
¢ao em Programas de Inicia¢do a Pesquisa, 3 Docéncia e Extensdo, Vivéncia
Profissional, Estdgios, Trabalho de Conclusio de Curso -TCC e ainda Tépicos
de contetdos varidveis que, dependendo da natureza do contetdo ofertado, sao
ministrados sob os mais variados formatos. Assim, de natureza interdisciplinar,
essas atividades favorecem a articula¢io ensino-pesquisa e extensao de modo a
possibilitar uma aprendizagem significativa.

De acordo com a tradi¢io vinda da especializa¢io formamos profissionais em con-
servagao-restauragao de bens culturais méveis, abrangendo, inicialmente, os eixos
de Conservacio Preventiva, Conservacao-Restauracao de Pintura, de Escultura,
e de Obras sobre Papel. No entanto, com a inser¢io de novos docentes a partir
de 2009, outras dreas de interesse estao sendo introduzidas como conservaciao de
acervos fotograficos e filmicos, acervos téxteis, acervos contemporaneos, etc.

De modo especifico, a integralizagio do curriculo do Curso de Bacharelado

em Conservagio-Restauragio de Bens Culturais Méveis abrange quatro eixos
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estruturantes, a saber: Conbecer, Diagnosticar, Preservar e Atividades Integrativas.
Também contempla atividades em quatro dreas especificas: Conservagio
Preventiva, Conservacao-Restaura¢io de Pintura, Conservagio-Restauracao
de Papel e Conservagio-Restauragio de Escultura. Portanto, situa-se além da
concepeao de qualificagio meramente técnica para o mercado de trabalho, inse-
rindo-se num modelo centrado no desenvolvimento da formacao humanistica,
capacidade critica e s6lidos conhecimentos teérico-praticos de modo a favorecer
um perfil de atuagao profissional capaz de estar a frente da preservagio do patri-
monio nacional.

No eixo Conbecer estao agrupadas as atividades curriculares que envolvem dreas
de conhecimento histérico, social, artistico e cientifico, objetivando proporcio-
nar ao aluno a possibilidade de transitar por virias dreas e constatar a dimensao
dos conhecimentos exigidos por um profissional de conservagao-restauragio. Os
conhecimentos definidos neste eixo sdo fundamentais para uma formagio sélida
baseada em pesquisa e reflexdo, em consonincia com a proposta de conhecimen-
tos tedricos necessdrios para a competéncia na modalidade bacharelado. Numa
perspectiva interdisciplinar, esse eixo envolve quatorze departamentos e dispoe
de uma carga tedrica quantitativamente superior aos demais

O eixo Diagnosticar agrupa contetidos relacionados aos conhecimentos necessi-
rios para determinar as causas e efeitos da deterioragao em bens culturais visando:
qualificar na realizagdo de diagnésticos e interpretagdes precisas; capacitar para
identificar riscos e tragar diretrizes para preservagao dos objetos; conferir com-
peténcia técnica e cientifica para propor tratamento de conservagio-restauragao
com base em sélidas fundamentagoes tedricas. O eixo abrange seis departamen-
tos e estd distribuido proporcionalmente entre atividades ofertadas no Nucleo
de Formacio Especifica.

O eixo Preservar agrega conhecimentos amplos que envolvem a conservagio pre-
ventiva, a conservagao curativa e a restauragio, designagoes de cardter interna-
cional e que se referem as possibilidades de atuagao mediante critérios e decisoes
que envolvem a capacitagio de um profissional qualificado. Este eixo envolve
sete departamentos, tem énfase nas atividades praticas e integra atividades cons-
tituidas com base na conservagao preventiva, conservagio-restauragao de papel,
de pintura e de escultura. No desenvolvimento das atividades académicas os
alunos vivenciam a prdtica, em turmas menores, adotando critérios e meto-
dologias de conservagio-restauragao, tendo sempre presente a necessidade da

pesquisa de novas técnicas e materiais.
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O eixo Atividades Integrativas contempla as atividades que permitem a inte-
gra¢o, ao longo do curso, do conhecimento adquirido nos trés eixos anterio-
res; inclui também o Trabalho de Conclusio do Curso — TCC —, tinica ativi-
dade obrigatéria do eixo, exigéncia para a obten¢io do grau de Bacharel em
Conservagio-Restauragio de Bens Culturais Méveis. Composto em sua maio-
ria por Atividades Complementares e de Tépicos de contetido varidvel, este eixo
oferece oportunidade para que o aluno selecione disciplinas adicionais a grade
curricular do curso que contribuam para a sua formagio profissional. Assim,
entre outros, sao ofertados Tépicos em: Inventdrio e Tombamento, Histéria do
Livro, Histéria das Fibras e dos Tecidos, Educaciao e Patriménio, Introducio
a Preservacio de Arte Contemporinea, Introducio a Conservagao de Acervos

Fotogréficos e Filmicos.

Ensino, pesquisa e extensao

O curso dispoe de corpo docente qualificado com vinte e oito professores:
dezenove possuem doutorado e os mestres encontram-se em processo de dou-
toramento. O grupo inclui a participagio de professores de outros Unidades
e Departamentos da Universidade como Escola de Arquitetura, Instituto de
Geociéncias, Instituto de Ciéncias Bioldgicas, ressaltado o cardter interdiscipli-
nar do curso.

A politica de pesquisa estd integrada com o ensino de forma a proporcionar aos
alunos experiéncias além do perimetro universitdrio. Com os projetos de pesqui-
sa — geralmente financiados por agéncias nacionais ~-FAPEMIG e CNPQ — os
alunos tém a oportunidade de participar de pesquisas com bolsas de iniciagdo cien-
tifica. Conta-se, também, com bolsistas de Pés-Graduagio para auxilio diddtico.
Estes alunos vém de Programas de P6s-Graduagao de Mestrado e Doutorado da
UFMG relacionados com a interdisciplinaridade do curso, especialmente com
as dreas de Quimica, Histéria, Arquitetura, Artes e Ciéncias Sociais. A extensao
universitdria é viabilizada, principalmente, por meio de convénios para prestagao
de servigos 2 comunidade académica e as instituicoes publicas e privadas.

A internacionalizagao do curso faz-se presente por meio do programa MINAS
MUNDI - Programa de Intercimbio Internacional para Graduagio, com a
participa¢ao de muitos alunos para Portugal, Itdlia, México. Também recebe-
mos alunos de vérios paises, como México, Congo e Espanha, como também

cresce o nimero de brasileiros de varios Estados que participam do Programa de

Mobilidade Estudantil.
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Figura 1- Projeto Conservagio do Acervo Odontolégico da Escola de Figura 2- Vivéncia Profissional
Odontologia da UFMG. no Museu Pe Toledo na cidade de

Tiradentes- Minas Gerais.

Figura 3- Visita de estudos a Ouro Preto-Minas Gerais.

Consideracées

A experiéncia nos cinco anos de funcionamento permite-nos uma andlise cri-
tica do curriculo que proporcionard a reformulacio do Projeto Pedagégico do
Curso, com o objetivo de aperfeicoar a formagio e diagnosticar novas dreas de
atuacio, em funcio da demanda nacional.

Ressalta-se a necessidade de fortalecer convénios nacionais e internacionais entre
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universidades iberoamericanas com o objetivo de compartilhar experiéncias,

expandindo os programas de intercAmbio estudantil e docente.
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A implementacao do curso de conservagao

e restauro de bens culturais -ICH/UFPEL
dentro do contexto do REUNI (projeto de
restruturacao da universidade Brasileira)

Andréa Lacerda Bachettini | Roberto Heiden

Resumo

O Curso de graduagao em Conservagio e Restauro de Bens Culturais Méveis
do Instituto de Ciéncias Humanas (ICH) da Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL) foi criado no ano de 2008. E o primeiro curso de graduagio na 4rea
da conservagao e restauracio no estado do Rio Grande do Sul e faz parte de um
grupo ainda pequeno de cursos de graduacio jd criados em nosso pais, a maior
parte deles concentrados na regiao sudeste do Brasil. Este texto objetiva analisar
o perfil do curso e sua criagdo no contexto da expansao do ensino superior no

Brasil.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural; Formagao profissional do Conservador/
restaurador; Ensino da Conservag¢io e restauragio. REUNI Programa de

Restruturacao das Universidades Brasileiras.

Abstract

The Conservation and Restoration graduation course at Federal University of
Pelotas, Brazil (UFPel) was stablished in 2008, as the first course in the field in
Rio Grande do Sul state and one of the few already stablished in Brazil. This text
aims to analise the course profile and its creation within the context of Brazilian

superior education expansion policies.

Keywords: Cultural heritage, professional trainning, conservation restauration

learning. REUNI Brazilan program for universities reestruturation.
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A consolidagio do campo da conservagiao e restauracao do patri-
monio cultural no estado do Rio Grande do Sul

Salvador Munoz Vinas (2003) nos diz que o conservador/restaurador de bens
culturais nao trabalha com qualquer tipo de objeto, e sim com aqueles que, de
alguma maneira, comunicam ou tém aspectos simbdlicos a respeito de determi-
nados valores, mais ou menos vigentes, em determinadas épocas. Neste sentido,
ao restaurar, o profissional nio trabalha somente sobre a matéria, porém, de
alguma maneira, opera também sobre o aspecto imaterial do patriménio. Desta
forma, o restaurador afirma e re-afirma com sua atuagio que estes objetos vém
a ser constituidos como “patriménios”, em suas diferentes e possiveis categorias:
patriménio histérico, artistico, tecnolégico, etc, ou na sua nomenclatura mais
abrangente: “Patrimonio Cultural”.

No entanto, o processo de patrimonializagdo dos bens culturais situa-se também
no interior de politicas publicas de patriménio, levadas a efetividade por 6rgaos
publicos, tais como, por exemplo, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
do Estado, o IPHAE. Orgfo este que mantém certa consonincia com as politi-
cas nacionais de patriménio. Estas politicas remontam aos anos de 1920, com
suas primeiras expressoes materializadas por intelectuais vinculados aos campos
da Histéria e das Artes.

As politicas publicas de preservagio do patriménio no Brasil foram instituciona-
lizadas na década de 30, a partir da cria¢io do SPHAN (Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, em 1937), atualmente denominado IPHAN
(Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional). Desde seus primérdios,
o SPHAN representou uma acio efetiva do poder publico, no sentido de via-
bilizar a preservagiao do patrimoénio cultural do pais. (FONSECA, 2005) Neste
periodo, priorizou-se justamente o patriménio com caracteristicas histéricas e
artisticas, especialmente o patrimoénio edificado. Ja no periodo que vai dos anos
1960-70, intitulado como “moderno”, tendo como expoente a figura de Aloisio
Magalhies e a introdugdo do conceito de referéncia cultural, fundamentaram-se
principios sobre a compreensao também do Patriménio Cultural Imaterial, no
cendrio brasileiro.

Além dos fatos jé mencionados, ¢ importante na “trajetdéria patrimonial brasi-
leira” rumo a consolidagao de politicas publicas a favor do Patrimoénio Cultural,
fazer mengio a promulgagio da “Lei da Arqueologia” de 1961. Como decorrén-
cia da introducio do conceito de referéncia cultural, vé-se a criacio do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) em 1975. Também cabe apontar a
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implementac¢io do Programa das Cidades Histéricas (PHC), realizada em 1977,
e a criagao do Programa Monumenta (de 1999). Por fim, cabe mencionar a
abertura para a realizagdo do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
no ano de 2000. (ver MEIRA, p. 18).
No Rio Grande do Sul, as preocupagoes com o patrimonio de pedra e cal j4 se
faziam sentir desde os anos 1920, periodo no qual o sitio missioneiro passa a
figurar como objeto da atengio dos preservacionistas: com ag¢oes nos remanes-
centes da igreja de Sao Miguel Arcanjo na cidade de Santo Angelo, atualmente
compondo o municipio de Sao Miguel das Missoes. Se no inicio do século
XX pouco se falava em nosso estado sobre patriménio no 4mbito dos veiculos
de comunica¢io, e poucos também eram também os processos de preservagio
do patriménio, hoje ja hd um razodvel nimero de projetos em andamento, os
critérios que embasam estes trabalhos se modificaram, e o patriménio é assunto
mais recorrente em diferentes setores sociais, com tudo o que hd de positivo e
negativo neste movimento. O tombamento tem sido um instrumento referen-
cial, por mais que tenha sido j4 alvo de criticas de muitos intelectuais.
As décadas de 1950-60 foram particularmente proficuas no campo patrimonial,
pois, jdem 1954, foi criada, por exemplo, a Divisao de Cultura, ligada a Secretaria
Estadual de Educacio, e com fun¢oes vinculadas a defesa do patriménio histéri-
co e artistico do estado. Em 1964 criou-se a Diretoria do Patriménio Histérico e
Artistico do Estado com atribui¢oes para inventariar, tombar e prever estratégias
de conservagio dos bens patrimoniais do Rio Grande do Sul. Desde 1979 este
6rgao passou a ser chamado como “Coordenadoria do Patriménio Histérico
e Artistico do Estado, CPHAE” quando, na década de 1980, aumentaram as
preocupagdes patrimoniais e a abrangéncia do 6rgio em relagio & memoria e
ao patrimoénio do estado, quando houve o tombamento de vdrios bens iméveis.
Ap6s a criagao da Secretaria de Estado da Cultura, em 1990, foi publicada a por-
taria n° 11/90, que alterou a denominagao das coordenadorias, transformando-
-as em institutos. Surgiu, assim, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
do Estado, o IPHAE, que chegou ao ano de 2010 a um ndimero de 106 bens
tombados, incluindo-se os tombamentos ambientais (Mata Atlantica e quatro
parques) e os bens méveis da Biblioteca Pablica de Porto Alegre'.

Neste sentido, ainda que de maneira nem sempre efetiva, como muitas

vezes se percebe, existe j4 um aparelho burocritico de responsabilidade federal, e

1 Informagoes disponiveis em <http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=HistoricoAc&item=25>. Acesso em
12 de agosto de 2011, as 23:33 hs.
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outro de responsabilidade estadual que, minimamente, respaldam o patriménio
cultural localizado no estado do Rio Grande do Sul. Para além desta existéncia,
criaram-se, também, ferramentas ou instrumentos sociais, que podem atribuir
a0 patrimonio esta enunciagdo, assim como nos explicou VINAS (2003).

Desta forma, criada esta condigdo, hd espaco social para profissionais e o publi-
co em geral se apropriarem deste patrimdnio como “patrimdnio”, certo tipo
de objeto diferenciado que é dos demais, com todas as caracteristicas que lhe
sdo proprias e que, por exemplo, lhe dd condigao para conservagio e restau-
ro, quando necessirio for. Estd posto que, estando legitimado, o patriménio
¢ objeto palpédvel para profissionais especificos do campo do patriménio, tais
como musedlogos, restauradores, historiadores ¢ memorialistas, arquitetos,

dentre outros.

Aspectos da cria¢io do Curso de Conservagiao e Restauro de Bens
Culturais Méveis do ICH/UFPEL

Diversos sdo os fatos histéricos ou contemporineos pertinentes para a inclusao
em uma histéria da conservagao e do restauro do Rio Grande do Sul. Um deles
¢ a criagio do primeiro curso de graduagio na drea no Estado do Rio Grande
do Sul pela UFPEL. Este curso também faz parte de um grupo ainda pequeno
de cursos de graduagdo ji criados em nosso pais, a maioria deles concentra-
dos na regiao sudeste. Atualmente, hd cerca de oito cursos de graduagio em
Conserva¢io e Restauro em funcionamento no pais?, e outros dois estdo em
processo de criagao, distribuidos entre institui¢oes publicas e privadas.

Todos estes cursos foram criados ap6s o ano de 2005. Antes da existéncia destes
cursos de graduacio, a formagao na drea se dava em cursos técnicos ou de espe-
cializaco, com notéria atuagio do curso de especializagio em Conservagio e
Restauro de Bens Culturais do CECOR da UFMG. A formagao poderia também
ocorrer em cursos realizados por profissionais fora do Brasil.

O Curso de Conservagao e Restauro da UFPEL foi criado junto ao Instituto
de Ciéncias Humanas desta instituigo. Ele foi pensado a partir de um objetivo
maior: somado aos cursos de graduacio em Museologia e o curso de Mestrado

em Memoria Social e Patriménio Cultural, consolidam uma 4rea em patriménio

2 Informagées obtidas a partir de consulta no sistema E-mec do MEC, no dia 12 de agosto de 2011, as 22:30
horas. Este sistema ¢é responsével pelo cadastro e gerenciamento de informagoes sobre todos os cursos de gradua-

A0 no pais, para fins de autorizacio, reconhecimento e de renovagio de reconhecimento de cursos de graduagio.



®
&
2
=
9]
28]
o
29}
®
>
<
2
28|
0]
Z
O
O
38|
2
®
=
38|
—
2
i
O
9]
o)
|
®
&
=
Z
O
@)
Z
=9

cultural no 4mbito da institui¢ao’. De acordo com o projeto pedagdgico do

curso, o Curso de Conservacio e Restauro de Bens Culturais Méveis do ICH/
UFPEL resulta de

iniciativas e projetos que tém como eixo as discussdes sobre memoria e patri-
monio, em suas diferentes abordagens e manifestagdes em Pelotas e regido,
desenvolvidas dentro e fora da UFPel. Estas agdes apontam para o curso como
instincia de consolidagio de um projeto maior: o de tornar Pelotas e a UFPEL,
centros de referéncia e formagao de profissionais capacitados a atuar nas dreas de
gestdo de memoria, na protecao e salvaguarda, conservagao e restauro, do patri-
moénio cultural. Isto viabiliza, no plano pratico, intervengdes diretas e indiretas
no patriménio, buscando impedir ou deter sua deterioragdo. Pelotas e sua regiao
de circunvizinhanga apresentam uma forte demanda pelo desenvolvimento de
acoes qualificadas para a preservacio e recuperagio do Patriménio Cultural, pois,
a pauta do desenvolvimento regional - regido esta que ja foi vitimada por um pro-
longado processo de recessao econémica ao longo do séc. XX - passa a integrar,
paralelamente a0 movimento de preservagio do meio ambiente, a preservagio do
patriménio cultural. E necessdrio que a universidade fornega quadros qualifica-
dos para a proposigao e execugao de projetos de preservagio e gestao de patrimé-
nio e da memdria. Este curso, bem como outros jd iniciados, tais como o curso
de Museologia e o de Mestrado em Meméria Social e Patriménio Cultural, além
de outras especializagdes criadas no 4mbito da UFPEL, focadas na preservagao do
Patriménio, legitimam-se, portanto, no atendimento a estas relevantes demandas

locais e nacionais. (P 11)

A cria¢do deste curso foi facilitada pela politica de expansao do ensino superior
do Governo Federal que, nos dltimos oito anos, articulou expansio do ensino
superior pablico com a expansdo e interiorizagio das universidades federais,
tendo como matriz para esta expansio, o Programa REUNI, instituido pelo
Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007.

De acordo com BRITO e HEIDEN (2011)

3 De acordo com entrevista realizada com a Professora Dra. Maria Leticia Mazzucchi Ferreira, membro inte-
grante da comissdo de criagio do Curso de Conservagio e Restauro do ICH/UFPEL, a implementacio do
mesmo foi pensada de maneira a otimizar a estrutura jd disponivel nos cursos mais antigos e, qualificar, ao
mesmo tempo, o espago dos trés cursos, a partir das conquistas que o curso de Conservagio e Restauro viria a
obter, em fungio de sua relagio com o REUNI. Desta maneira, em um espirito académico de mutua colabo-
ragdo, compartilhamento de forca de trabalho, espagos de ensino e dreas de estudo, se consolidaria a 4rea de

conhecimento em Patrimo6nio Cultural, no 4mbito da UFPEL.
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Em poucas palavras, pode-se dizer que este programa objetivou, a um sé tempo:
a expansao da oferta do ensino superior no Brasil (em consonincia com as metas
propostas pelo Plano Nacional de Educagio para o setor), e a reestruturagio
do desenho das diferentes dimensdes que compde a estrutura administrativa e

académica das IFES. (P. 3)

No entanto, e no que pese a consciéncia coletiva de que o REUNI visa 2 articu-
lagao entre expansio com reestruturagio, de acordo com BRITO e HEIDEN
(2011)

a compreensao dominante na UFPEL foi a de promover estratégias de expan-
s30 voltadas ao aumento quantitativo do niimero de vagas na graduagio. Esse
entendimento foi materializado, basicamente, a partir de dois movimentos: o
aumento no nimero de vagas nos cursos existentes e a criagio de novos cursos

de graduacio. (p. 6)

E neste contexto nacional e local do ensino superior, que nasce o Curso de
Conserva¢io e Restauro de Bens Culturais Méveis do ICH/UFPEL, junto a
mais outros sete cursos de graduagio da universidade. Estes cursos foram os
primeiros a iniciar no ano de 2008, a partir da proposta de adesao a0 REUNI
apresentada pela UFPEL ao MEC.

Neste sentido, o referido curso iniciou suas atividades no segundo semestre de
2008, com o ingresso de 30 estudantes, e o inicio da implementagao de uma
série de idéias sobre como deveria se dar a formacao do conservador/restaurador,
materializadas a partir do seu projeto pedagdgico. Documento este que conta
com uma série de referéncias.

A legislagao brasileira, seguindo aquilo que rege a legislagao de vdrios outros
paises, assim como também os exemplos histéricos vindos jd desde a Revolugao
Francesa e suas conseqiiéncias para o Patriménio, divide o Patrimonio entre
Bens Iméveis (patriménio Edificado) e Méveis, o que repercute nos demais
espagos e trimites relativos ao Patrimonio Cultural. Foi dentro desta divisao
que se pensou o Curso da UFPEL, considerando o tipo de perfil de egresso que
se espera materializar a partir do projeto pedagdgico do curso, de sua equipe de
professores e de sua infra-estrutura.

O curso foca o patrimoénio cultural constituido pelos Bens Méveis, ou seja, por
exemplo: obras de arte, fotografias, documentos e livros, objetos decorativos e

utilitédrios, bens etnograficos e arqueolégicos. No entanto, o curso também tem
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espago para o trabalho com os bens culturais integrados, tais como pinturas
murais, afrescos, elementos em estuque, adornos, dentre outros.

O curso da UFPEL ¢ noturno, atualmente tem ingresso anual de 36 alunos
e duragio minima de trés anos e meio (sete semestres). Apresenta uma carga
hordria minima de 2400 horas, distribuidas entre atividades de ensino, pesquisa
e extensdo. O perfil do curso, de acordo com o Projeto Pedagégico do mesmo,
tem base também em documentos internacionais voltados para a Conservagao
e Restauro de Bens Culturais, tais como o cédigo de ética lancado pelo ICOM:
“O Conservador-restaurador: uma defini¢ao de profissio”.

O Projeto Pedagégico do curso informa que se tem como estratégia pedagé-
gica a organiza¢io dos componentes curriculares que integram o curriculo em
trés eixos estruturantes, eixos estes que objetivam desenvolver trés “abrangén-
cias de conhecimento”. Sao elas: um conhecimento técnico/cientifico (focado
em conhecimentos ligados as ciéncias exatas, bioldgicas e nas tecnologias); um
dominio pritico de trabalho (focado nas técnicas e materiais especificos de
conservagao e restauro) e, por fim; um conhecimento humanistico (focado em
disciplinas ligadas as ciéncias humanas). Além disso, o aluno também precisa
participar de projetos de pesquisa e extensao, atividades de ensino, cumprir um
percentual da carga hordria total do curso na perspectiva de uma formacio livre,
e realizar um estdgio curricular obrigatério, para obtengao do diploma.

-

E importante destacar que mesmo tendo sido recentemente criado, o Curso
de Conservac¢ao e Restauro do ICH/UFPEL foi selecionado dentro do edital
de novos grupos do Programa de Educagao Tutorial (PET) do Ministério da
Educac¢io do Governo Brasileiro para criar um Grupo PET, que tem como obje-
tivo a qualificacdo discente e melhoria do curso. Este grupo ¢ coordenado por um
professor tutor e contempla 12 bolsistas e até 6 alunos nao bolsistas em atividades
de ensino, pesquisa e extensdo. O Grupo PET Conservagio e Restauro foi fun-
dado em dezembro de 2010 e j4 realizou diversas atividades, inclusive recebendo
destaques e premiagdes entre os Grupos PET das Universidades Brasileiras.

Outro aspecto que deve ser destacado é que no més de agosto de 2011, cerca
de 140 alunos encontravam-se matriculados regularmente no curso. A primeira
turma ingressa no mercado de trabalho no inicio de 2012. Serdo os primeiros
profissionais em Conservagio e Restauro graduados no Rio Grande do Sul, o
que inicia um novo momento na histéria da profissio no estado. Esta trajetd-

ria precisard de registro, para que se possa compreender com maior precisio o
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percurso histérico que permitiu a constitui¢ao destes profissionais, assim como
a sua contribui¢io para o campo da preservagao do patrimonio.

A primeira turma do curso defendeu seus trabalhos de conclusio de curso (TCC)
em dezembro passado, quando foram apresentados para as bancas as pesquisas dos
estudantes sistematizadas e apresentadas na forma de monografias. Foram abor-
dados os mais variados temas sobre preservacio/conservacio/restauragio. Devido
a qualidade dos trabalhos muitos alunos desta primeira turma ji foram aprovados
em Programas de Pés-Graduagio, seja em mestrados ou especializagoes, o que dd
continuidade aos estudos na drea da preservacio do patrimoénio cultural.

Cabe ainda destacar a quantidade expressiva de projetos de pesquisa e de exten-
sao em andamento, com resultados efetivos para a preservacio do patriméonio
cultural da cidade de Pelotas e da regido. Institui¢cdes culturais como o Museu
da Baronesa, por exemplo, tém recebido acoes efetivas do curso, e dezenas de
pegas que integram o acervo do museu, muitas em estado lastimdvel, foram
recuperadas e hoje se encontram expostas para o publico em geral.

Da mesma forma, outras institui¢des ptblicas e privadas, detentoras de acervos
ou de bens culturais significativos para um horizonte de expectativas da socieda-
de, tém articulado parcerias de trabalho com o curso, que estimulam a realizagao
de projetos de extensio e pesquisa, porém, também, a realizagao de estdgios cur-
riculares, eventos, exposicdes, e espacos para debates académicos qualificados,
onde professores, técnicos e alunos, sio lotados em um espaco formativo qua-
lificado. Algumas dessas institui¢oes sio o Laboratério Leivas Leite, o Hospital
Santa Casa de Pelotas, o0 Museu de Astronomia e Ciéncias do Rio de Janeiro, os
Cemitérios do municipio, assim como instituigoes culturais diversas de cidade
como Camaqua, Piratini, Rio Grande, Sao Lourenco do Sul e Porto Alegre.
Cabe ressaltar a intensa participagio de alunos e professores em eventos acadé-
micos nacionais e internacionais, com a apresentacio de reflexoes sobre traba-
lhos j4 realizados, ou de experiéncias que vao desde a mobilidade académica,
até os acordos de cooperagio técnica ou reunioes de trabalho. Recentemente,
o0 curso encampou a missao de criar o comité gaticho do Escudo Azul, 6rgao
ligado a UNESCO, no Rio Grande do Sul. Com isso, irdo surgir diversas agoes
a favor da prevencio dos riscos ao patriménio cultural, com o apoio de diversas

instituigoes culturais da cidade, da regido e do estado.
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Aspectos Conclusivos

A apurac¢io do impacto do trabalho destes profissionais formados pela UFPEL,
da aceitacao e absorcio dos mesmos no mercado de trabalho, das acoes realizadas
pelo curso, como dito, ainda demandard alguns anos de espera e de posteriores
pesquisas.

Ainda assim, este texto realizou uma analise do curso de Conservacio e Restauro
de Bens Culturais Méveis do ICH/UFPEL, compreendida a partir de uma pers-
pectiva mais ampla, que contemplou a expansao do ensino superior no Brasil
e a consolidagao do campo da preservagio dos bens culturais e da profissao de
conservador/restaurador de bens culturais.

Percebe-se que o estado ji dispoe de alguma estrutura desenvolvida, especial-
mente aquela que pode respaldar o Patriménio Cultural pelo seu viés juridi-
co. Isso nao é pouco, pois, desta maneira, o patriménio j tem elementos para
ser reconhecido com tal, em sua existéncia simbdlica, tal como nos explicou
Salvador Mufioz Vinas (2003). Nio por acaso hd profissionais em atividade no
campo do patrimoénio e hd conservadores/restauradores exercendo suas fungoes.
Este contexto deverd sofrer algumas alteragoes a partir da chegada no mercado
de profissionais que recebem formacio académica especifica em nivel de gradu-
acio. E neste sentido que a abordagem do assunto sinaliza alguns caminhos para
estudos posteriores, que objetivem compreender melhor as questoes levantadas.
O estudo sobre a histéria da conservacio e do restauro de bens culturais em
nosso estado, sobre a formagao em nivel de graduacio de conservadores/restau-
radores, mostra-se como um campo promissor, ¢ os caminhos que comegam a
emergir no texto, podem ser novas trilhas de estudos a serem percorridas.

De fato, a virios acontecimentos jd historicamente importantes e que contri-
buiram de forma direta ou indireta para a profissio do conservador/restaurador
e os cursos de graduacio na drea: seja pelos incentivos vividos pelas univer-
sidades brasileiras em fun¢io do Programa de Restruturagio e Expansio das
Universidades Federais (REUNI), ou seja, pela regulamentagao profissional do
conservador/restaurador e, ainda, pela prépria consolidagao dos Cursos de gra-

duacao em Conservacio e Restauro de Bens Culturais.
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O restauro dos painéis “Guerra e Paz” de
Candido Portinari

Claudio Valério Teixeira | Edson Motta Jr. | Maria Cristina Graga |
Humberto E Carvalho | Luiz A. C. Souza

Resumo

Este trabalho descreve o restauro dos gigantescos painéis Guerra e Paz que deco-
ram o foyer da sede da Organizagao das Na¢oes Unidas em Nova York, EUA.
Estas pinturas emblemdticas, pintadas a éleo sobre madeira contraplacada foram
doadas pelo governo Brasileiro a organizagio internacional em 1956 e desde
entdo ficaram expostas a polui¢io de um grande centro urbano e a incidéncia de
luz natural nao filtrada. Essas condigoes adversas alteraram alguns pigmentos e
catalisaram a deterioracio de uma forma instdvel de branco de titAnio, causando
manchas desagraddveis e descoloragio geral. O restauro consistiu na limpeza da
superficie da obra e nova saturagio da tinta, além de reintegragdes cromdticas

estratégicas.

Palavras-chave: Branco de titAnio anatasio, restauro, saturagio, Candido

Portinari

Abstract

This paper describes the conservation of Candido Portinari’s oversize panels that
decorate the main entrance hall of the United Nation Headquarters in New
York City, USA. These emblematic paintings painted with oils on a mosaic of
plywood panels were originally assembled in this location in 1956 and since
then have been exposed to the ravishes of urban pollution and unfiltered dayli-
ght. These adverse environmental conditions faded some pigments and accele-
rated the deterioration of an unstable form of titanium white, causing unsightly
patches and overall discoloration. Conservation involved surface cleaning and
re-saturation of chalked paints as well as minor but strategic in-painting and

varnishing.

Keywords: Titanium white, conservation, saturation, Candido Portinari
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Introdugio

Pintados em 1956 pelo artista brasileiro Candido Portinari (1903-1962), os
painéis Guerra e Paz foram projetados e pintados para a sede da Organizagio
das Nacoes Unidas, em Nova York, como doacio do Governo Brasileiro. Nesse
ambiente de grande visibilidade diante da comunidade internacional, as pinturas
permaneceram por mais de meio século simbolizando as aspiragoes brasileiras de
paz entre as nagoes. (Figura 1)

Em novembro de 2010 os painéis, compostos de 28 segmentos, foram desmon-
tados e transportados para o Brasil para uma campanha de restauro diddtico
aberto a visitagao publica'. Esta decisao foi tomada considerando tanto a relativa
urgéncia de preservacio dos painéis quanto a interdigao, por trés anos, de dreas
do prédio da ONU para reformas®. (Figura 2)

O restauro das obras foi efetuado em um atelié montado no prédio do Ministério
da Educagio e Cultura, marco da arquitetura moderna brasileira e que abriga
diversas outras obras importantes de Candido Portinari. (Figura 3)

O espaco funcional foi organizado para abrigar as atividades técnicas de restauro

Figura 1 — Ilustragio do cardter monumental dos Figura 2 — Desmontagem dos painéis na ONU em
painéis. novembro de 2010.

1 A idéia de trabalhar em atelié aberto, com grande afluéncia de publico, foi relevante na divulgagio da ciéncia
da restauragio. Em nosso pais torna-se cada vez mais importante a divulgagio do trabalho de conservacio de
arte, ainda visto por muitos, como atividade isolada e cercada de mistérios.

2 A iniciativa deste extraordinario emprendimento foi do Prof. Joao Candido Portinari, filho do artista, e dos

dedicados colaboradores do Projeto Portinari.
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Figura 3 - Vista do atelier aberto antes do inicio dos Figura 4 — Fotografia ilustrativa do cardter diddtico do
trabalhos de restauro. atelier aberto de restauro.

Figuras 5 e 6 — Fotografias ilustrativas do cardter diddtico do atelier aberto de restauro.

assim como nucleos de apoio com fun¢oes educativas de cardter cientifico e
histérico. Nestes, o publico de todas as idades dispunha de informagées sobre a
origem dos pigmentos e sua histéria, imagens estratigrficas das pinturas, ima-
gens microgréficas, lupas para observagio de fragmentos de tinta, e assistiam
também, in loco, a fabricagao de pigmentos sintéticos. (Figuras 4, 5 e 6)

Foram feitas, por artistas\restauradores, reprodugées técnicas de dreas seleciona-
das da pintura, com o objetivo de se conhecer melhor os procedimentos pictéri-
cos do mestre. (Figuras 7 e 8). Essa atividade também se deu diante do publico
visitante, para potencializar o cardter educativo da mostra. (Figura 9). Além
disso, foram organizadas visitas guiadas - por monitores e restauradores - para
adultos, criangas, estudantes universitdrios, profissionais da drea de conservagao
e gestores da drea cultural.

O projeto de conservagio® contou com a coordenagao geral dos restauradores

3 O Projeto de Conservacio dos Painéis Guerra e Paz contou com o apoio cientifico, na identificacdo de mate-

riais empregados pelo artista, do Lacicor da UFMG, sob a responsabilidade do professor Luiz Souza. Durante
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Figuras 7 e 8 - Reprodugées técnicas realizadas para melhor com- Figura 9 - O cardter diddtico da reali-
preensio dos materiais e métodos utilizados por Candido Portinari zagio das reproducoes foi enfatizado
durante toda a restauragio.

Figuras 10,11,12 e 13 — Fotografias que ilustram a dinAmica das atividades cotidianas dos trabalhos de restauro.

Edson Motta Junior e Cldudio Valério Teixeira, com a colaboragio de uma
equipe formada por doze (12) técnicos, divididos em dois turnos de trabalho,
contando cada painel com um chefe de equipe®. (Figuras 10, 11, 12 ¢ 13)

O painel “Guerra” mede 14 metros de altura por 9,60 metros de largura, sendo

o painel “Paz” alguns centimetros mais largo. Portinari utilizou tintas a 6leo’

o projeto de restauragio foram realizadas fotografias de alta resolugio, efetuadas pelo prof. Alexandre Ledo,
antes e depois das interven¢des conservativas. A administracio executiva do projeto foi realizada pela Hélos
Consultores Associados.

4 O restauro do painel “Paz” foi chefiado por Maria Cristina da Silva Graga e o painel “Guerra” por Humberto
Farias de Carvalho

5 Andlises cientificas realizadas no Laboratério de Ciéncias da Conservagio, Escola de Belas Artes, Universidade
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Figuras 14, 15 e 16 — Imagens que ilustram o cardter espontineo do tratamento pictérico do artista e o uso da
madeira do suporte como recurso expressivo.

aplicadas sobre madeira contraplacada naval (de oito centimetros de espessura).
Esse suporte foi preparado apenas com uma camada de cola de coelho nio pig-
mentada. Ao deixar a madeira visivel nos intervalos dos campos cromdticos e
nas falhas propositais de pinceladas mais espessas, o artista explorou um recurso
pictérico menos ortodoxo, conseguindo assim imprimir na obra uma aparéncia
menos acabada e mais de acordo com pinturas de cardter expressionista. (Figuras
14, 15 e 16)

Anteriormente s intervengdes conservativas nos painéis, foram realizadas pes-
quisas em manuscritos do artista sobre seus procedimentos técnicos e mate-
riais utilizados, e entrevistas com os artistas Enrico Bianco, principal assistente
de Portinari na construgio pictérica dos grandes painéis, e Maria Luiza Ledo,
também sua importante colaboradora.

Estas entrevistas foram de grande valia para a compreensio dos processos
técnicos empregados pelo artista e na opgao pelos métodos utilizados em sua

CONservagao.

O restauro

As pinturas encontravam-se recobertas por uma camada espessa de poeira e fuli-
gem®, o que lhes atribufa uma aparéncia acinzentada e encardida, reduzindo a
intensidade cromatica das tintas, diminuindo a escala de contrastes, tio vital
para as obras que pretendem transmitir o drama da guerra e a alegria da paz.
(Figuras 17 e 18)

A camada pictérica apresentava problemas pontuais de descolamento, especial-
mente em 4reas de empastamento. Em outras dreas, onde a camada de tinta

¢ menos espessa, puderam ser observadas rachaduras micro-concheadas na

Federal de Minas Gerais indicam que Candido Portinari misturou s tintas a éleo, percentuais significativos de
resinas terpénicas. Foi encontrada também a presenga, no corpo da tinta, de uma proteina de origem animal.

6 Fotografia do Professor Alexandre Ledo (Figura 17)
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Figuras 17 e 18 — Exemplos do acimulo de sujeira sobre a superficie pictérica e testes efetuados para limpeza.

Figura 19 — Ilustracio de descolamentos pontuais Figura 20 — Fotografia das fissuras da madeira
antes da consolidagao. contraplacada.

madeira compensada, indicando inicio de processo de descolamento das camadas
de madeira que formam a placa de compensado naval, processo de degradagio
tipico do material utilizado como suporte e tantas vezes jd observado em outras
obras do artista, quando da utilizacdo deste mesmo suporte. Estas dreas foram
acompanhadas por mais de um ano e tém se mantido estdveis, nao apresentando
no momento nenhum risco para as obras em questao. (Figuras 19 e 20)

Por outro lado, as dreas em descolamento da camada pictérica foram con-
solidadas com cola de esturjao. Esta intervencgio teve inicio antes mesmo da
desmontagem dos painéis e seu transporte para o Brasil, garantindo sua maior
estabilidade e seguranca. (Figura 21)

No processo de limpeza das pinturas, optou-se por intervengao nao invasiva,
removendo-se as camadas de poeira e fuligem que cobriam as extensas superficies
pictéricas, utilizando-se esponjas semi-vulcanizadas (Absorene), com boa capaci-
dade de capturar micro-particulas de poeira e fuligem. Na 4rea de passe-partout’,
reserva realizada pelo artista, parte componente da obra, foi utilizado citrato de

s6dio a 2% em 4gua deionizada, tamponada com Bicine®. (Figuras 22 e 23)

7 O passe-partout realizado pelo artista em chapada de cor branca, no intuito de oferecer acabamento 4 obra e
realcar os valores cromdticos da mesma, circundava originalmente todo o perimetro da obra; mais tarde, para
adaptacio da grelha de climatizagio na sede da ONU, a base deste elemento foi removida.

8 2-(Bis(2-hydroxyethyl)amino)acetic acid
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Figura 21 — Consolidagio das dreas em desco- Figura 22 — Ilustragio do Figura 23 — Limpeza do
lamento antes do transporte dos painéis para o processo de limpeza a seco passe-partout com citrato
Brasil. com esponja Absorene. de sédio

Foram observadas nos dois painéis, e com maior intensidade na obra represen-
tando “A Paz”, manchas esbranquicadas — devido a utiliza¢do pelo artista do
branco de titinio anatdsio. O branco de titinio anatdsio, ao contrario do branco
de titAnio rutilo, pode ser muito alterado pela a¢ao do ultravioleta, podendo ser
estas manchas esbranquigadas, com toda seguranca, atribuidas a utilizagao deste
pigmento. Sabemos que o artista utilizou tintas industrializadas (nesta época da
marca Rembrandt), mas com certeza o branco, utilizado com generosidade nestes
painéis, foi manufaturado pelo artista no atelié a partir do branco de titinio
anatdsio. Com certeza, o artista nio foi informado da procedéncia do material
adquirido ou, na época, nio tinha informacoes sobre o este pigmento e seus pro-
blemas quanto a sua estabilidade. Em contraste, nestes mesmos painéis, também
foi possivel, através de exames cientificos, constatar-se a utilizagio de branco
de zinco pelo artista, em 4reas mais restritas, exemplarmente nas representagoes
das figuras humanas, quando o artista modelava formas, procurando os devidos
volumes. Estas 4reas, onde o artista utilizou branco de zinco, mostraram-se de
grande estabilidade. A op¢ao pela utiliza¢ao do branco de titinio e do branco de
zinco, em detrimento do branco de chumbo, em fases anteriores tao utilizados
pelo artista, estd ligada as recomendagoes médicas no sentido de abandonar pig-
mentos 4 base de chumbo, pela suspeita de envenenamento do artista por este
metal pesado. (Figuras 24 e 25)

Para reduzir as manchas esbranquicadas e protegé-las de futura deterioragao’ por
acdo da luz, estas dreas foram saturadas e recobertas com resina MS2A e Tinuvin

292 (3%) acrescido de Tinuvin 900 a 3%. Esta resina cetonica hidrogenada é

9 O Tinuvin 900 é um absorvedor de ultravioleta e deverd impedir futura deterioragio das dreas contendo
branco de titdnio anatdsio. Agradecemos a consultoria do Dr. Rene de la Rie (Smithsonian Institute) e do

St.Alan Phenix (The J. Paul Getty Institute)
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Figuras 24 e 25 - Ilustracoes de dreas de bago e chalking, provocadas pelo branco de titAnio anatdsio.

Figura 26 — Ilustracdo da eficdcia dos procedimentos Figura 27 — Pequenas reintegracoes cromdticas, por
para reversio do embagamento da tinta. meio de glassis, nas dreas de bago que ndo puderam
ser revertidas pela saturagio com resinas.

extremamente estdvel quando associada a um estabilizante de luz (Tinuvin 292),
e sua viscosidade e potencial para intensificar a satura¢io a tornam ideal para
restaurar a intensidade cromdtica e a aparéncia oleosa das tintas que sofreram
os efeitos éticos do baco. O Tinuvin é um absorvedor de ultravioleta e deverd
impedir futura deterioracdo das dreas contendo branco de titdnio anatisio
(Figura 20)

Alguns poucos pontos, onde as manchas eram mais renitentes, optou-se pelo
retoque com tintas MSA da casa Golden. Estas intervengoes ficaram circunscri-
tas a pequenas dreas, no intuito de abrandar a inconveniéncia dessas manchas .
(Figura 27)

A seguir, e desta vez com o objetivo de resgatar a unidade e a harmonia crom4-
tica e tonal perdidas, optou-se por aplicar, em dreas selecionadas, dois tipos de
resinas estdveis. Para isso foram utilizadas resinas de baixo e alto peso molecular
- MS2A e Paraloid B72 - respectivamente, acrescidos de Tinuvin 292 e 900.
Procurou-se aplicar esses vernizes com a intengao de saturar a camada pictérica,
sempre com o cuidado de manter-se o aspecto nao brilhante ou pelicular da

superficie. As resinas foram utilizadas de acordo com as diferentes necessidades



de saturagdo e brilho de cada campo de cor\pigmento: algumas mais satura-
das, outras mais brilhantes ou mais foscas, respeitando-se os aspectos dticos das
superficies pictdricas das obras, mantendo-se assim os importantes valores plds-
ticos tao peculiares as obras de pintura do periodo modernista.

Nos dois painéis, as perdas de camada pictdrica eram de pequena monta, apenas
alguns poucos pontos de descolamentos e abrasoes, mormente nas dreas infe-
riores das obras; supde-se que estas foram causadas por agio mecanica, devido
ao fato dos painéis estarem situados em drea de transito de frequentadores da
ONU. A reintegragio dessas perdas foi levada a cabo usando-se as mesmas tintas
para restauro j4 mencionadas, devido a sua estabilidade, adequagio a obra em

intervencio e seu confortdvel manuseio. (Figura 28)

Figura 28 - Reintegracio cromdtica das pequenas perdas e abrasoes.
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Uso de camaras reflex digitais (D-SLR)

na captura de imagens multiespectrais de
obras de arte

Luis Bravo Pereira

Resumo

A aplica¢io de fotografia digital na documentagio e no exame nio-invasivo de
pintura e escultura tem tido um interesse crescente no mundo da arte. Com os
desenvolvimentos mais recentes da fotografia digital algumas das cAmaras foto-
gréficas apresentam a capacidade de registrar imagens a diferentes comprimentos
de onda de radia¢do electromagnética, tornando-se possivel actualmente captu-
rar imagens em vdrias bandas do espectro electromagnético, quer no espectro
visivel, quer no espectro de radiagdo infravermelha e ultravioleta. Isto permite
obter imagens que alguns cientistas apelidam de imagens “multiespectrais” (ou,
segundo outros autores, imagens “multicanal”), o que permite analisar as obras
de arte de uma forma nao-invasiva, possibilitando a identifica¢io de zonas nao
visiveis de uma pintura degradada, zonas de alteragdo, relevo, repintes, dese-
nho subjacente, de uma forma que complementa alguns exames tradicionais jd
usados em arte como a fluorescéncia UV, a reflectografia IV e a radiografia.

Nesta comunicagao serio mostrados exemplos de estudos experimentais de
imagem multiespectral realizados em pintura rupestre (pré-histérica) e em pin-
tura a dleo sobre madeira (séculos XVI e XVII). Fazemos também aqui a refe-
réncia e diferenciagdo entre este tipo de exame baseado em imagem e outro tipo

de exames conhecidos como andlises multi- e hiperespectrais.

Palavras-chave: Multiespectral; hiperespectral; infravermelhos; digital; fotogra-

fia; pré-histéria; Flemish; pintura; arte.

Abstract

The application of digital photography in the non-invasive examination and
documentation of paintings and sculptures has had a growing interest in the Art

World. With recent developments of digital photography some cameras present
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today the ability to record images at different wavelengths of electromagnetic
radiation, making it possible today to capture images in different bands of the
electromagnetic spectrum, either in the visible spectrum or in the spectrum of
infrared and ultraviolet radiation. This allows to obtain images that some scien-
tists describe as “multispectral images” (or, according to other authors, “multi-
channel images ), which allows the study of works of art in a non-invasive way,
allowing the identification of degraded zones, retouches, underlying drawing,
etc., complementing traditional exams already used in the study of works of art,
as for example UV-fluorescence, IR reflectography and radiography.

The present communication will show examples of experimental multispectral
imaging studies conducted in wall paintings (prehistoric) and oil on wood pain-
tings (sixteenth and seventeenth centuries). We also make mention here to the
difference between this type of image-based exams and other exams known as

multi- and hyperspectral analysis.

Keywords: Multi-spectral, hyper-spectral, infra-red, digital, photography,

prehistoric, Flemish, painting, art

Fotografia multiespectral

Numa fotografia de luz visivel comum, as cAmaras fotogréficas captam infor-
magao distribuida por trés bandas do espectro electromagnético a que os nossos
olhos sao sensiveis: o vermelho, o verde e o azul (ou abreviadamente “RGB”, do
inglés “Red, Green, Blue”).

Sempre que se capte fotograficamente informagao separando-a em mais bandas
do que estas trés mencionadas, podemos falar de fotografia multiespectral ou
multicanal.

Neste tipo de imagem as bandas podem distribuir-se dentro do espectro de luz
visivel, mas também incluir outras bandas no espectro de radiagao nao-visivel:
frequentemente incluem-se neste tipo de imagem radia¢io infravermelha, ultra-
violeta ou raios-X.

Para se seleccionar as bandas do espectro pretendidas, o método que usamos
recorre ao uso de fontes emissoras de radiagao de largo espectro (do ultravioleta
ao infravermelho, passando pela luz visivel) recorrendo para isso a flashes elec-

trénicos com lampadas de Xénon (Vivitar 285 e 283), pela sua portabilidade,
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modificados com a remogio do filtro protector anti-UV, no caso da pintura
rupestre, e quando em estiidio (caso da pintura a éleo sobre madeira) a focos de
luz continua de lAmpadas de tungsténio (nas bandas do visivel e do infraverme-
lho) e a luzes negras ou lampadas de “Wood” (quando necessdrio registar radia-
¢ao UV). A selecgdo das bandas pretendidas realiza-se posteriormente através de
filtros “band-pass” colocados a frente da objectiva da cAmara e que seleccionam
a banda pretendida, eliminado o restante espectro electromagnético a que o
sensor digital da cAmara seria sensivel. Usamos assim um filtro Baader “Vénus”
para registo na banda ultravioleta (aprox. dos 350 aos 400nm de comprimento
de onda), filtros anti-Infravermelho e anti-Ultravioleta Baader IR/UV block +
Schneider Kreuznag 489 para as bandas RGB do espectro visivel (aprox. dos
400 aos 700 nm) e finalmente um filtro Schneider Kreuznag B+W 093 para
bandas no Infravermelho préximo (apréx. dos 700 nm até aos 1000 nm).

Para o registo das imagens recorremos a duas cAmaras digitais fotogréficas do
tipo D-SLR, mas especialmente modificadas (tendo nestas sido removidas os
respectivos filtros internos anti-IR/anti-aliasing): uma Fuji S3 Pro de 6 megapi-
xeis, usada na captura de imagens de arqueologia; uma Kodak DCS 760c, usada
nos exemplos de imagens de pintura a 6leo sobre madeira do séc. XVI.

As objectivas usadas com estas cAmaras s3o também especiais, por ser adequadas
ao registo de imagens sobreponiveis, essenciais ao registo multiespectral: recor-
remos a uma objectiva Coastal Optics UV-VIS-IR, de 60mm de distancia focal,
com um desenho 6ptico especial apresentando-se assim apocromadtica dos 350
aos 1100 nm de comprimento de onda da radiagdo electromagnética, nio neces-
sitando como tal de correc¢io de foco nas diferentes bandas do registo (imagens
da arqueologia); objectiva EL-Nikkor 105 mm/ {5.6, no caso da pintura a 6leo
sobre madeira do séc. XVI.

As imagens das diferentes sdo posteriormente combinadas em software de pds
produgio (Photoshop) conjugando-a numa tinica imagem RGB, inserindo dife-
rentes bandas em cada um dos canais deste tipo de imagem: infravermelho no
R, visivel no G e Ultravioleta no B. esta imagem compésita resultante pode ser
apreciada na Fig. 1.b). No caso da Pintura a 6leo sobre madeira (fig. 2), recor-
remos a uma outra conjuga¢io de canais: fluorescéncia UV nos canais R e B e
Infravermelho no canal G.

Com este trabalho podemos constatar que a fotografia multiespectral parece
adequar-se particularmente a andlise da pintura. As imagens produzidas por este

método, ao irem além dos limites espectrais da visdio humana podem revelar-nos
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zonas ou por¢oes das camadas pictéricas que, nao sendo jd detectdveis no espec-

tro visivel da luz, poderdo apresentar-se ainda reconheciveis noutras bandas do
.

espectro electromagnético.

De facto, é isso que parecem provar as imagens multiespectrais obtidas por

este método no abrigo 7 do Regato das Bougas, Mirandela, em especial na

banda ultravioleta do registo (Fig. 1) e nas imagens compésitas resultantes da

Figura 1: pormenor de pintura rupestre do abrigo 7 do Regato das Bougas, Mirandela: 1-a): fotografia de luz
visivel. 1-b): imagem multiespectral (ler texto), onde ¢ visivel mais pormenores de pintura do que na fotografia
de visivel ou mesmo do que no decalque; 1-¢): pormenor do decalque, correspondente a zona de 1-b), mas em
imagem negativa para melhor comparagio.

Figura 2: pormenor de pintura a éleo e témpera sobre madeira, atribuida aos mestres do Sardoal: 2-a): (esquer-
da) fotografia de luz visivel. 2-b): (direita) imagem compésita de fluorescéncia UV e de Infravermelho (ler
texto), onde ¢é visivel repintes, zonas de degradacio da camada pictérica e desenho subjacente (olhos do
personagem). Para dados técnicos, ler o texto
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conjugac¢io das diferentes bandas. Relativamente as imagens de pintura a dleo
sobre madeira, além de zonas de repinte (também visiveis numa simples fluores-
céncia UV) e algum desenho subjacente (possivel de identificar com fotografia
de Infravermelho), podemos distinguir com esta técnica a diferenca entre zonas

de desenho subjacente e zonas da camada pictérica com pigmento negro (fig.

2-b).

Digitalizacio (e andlise) multiespectral e hiperespectral

Quando se capta informacio de reflectincia (baseada ou nio em sistemas de
obtengdo de imagens digitais, como os descritos acima) em vdrios canais, diga-
mos de 4 a 9 canais ou bandas espectrais, podemos designar este tipo de digitali-
zagdo de multiespectral. No entanto este termo nao é consensual entre a comu-
nidade cientifica e na falta de uniformizagao nos critérios para a sua aplicagio,
existem autores que em sistemas que captam um numero muito superior de
bandas preferem mater o uso deste termo. No entanto, no critério que estamos
a seguir, sempre que o nimero de bandas de comprimentos de onda superem as
9 bandas, passarfamos a designar essa digitalizagio de hiperespectral.

A informagao obtida por digitalizagio multi- ou hipespectral, torna-se dificil de
representar como uma imagem uUnica, visivel e reconhecivel pelo olhar humano,
uma vez que o nosso sistema de visualizagao se baseia num sistema idéntico
em muitos aspectos a digitalizacgdo RGB das cAmaras fotograficas digitais. No
entanto essa informagao pode ser usada para andlise matemdtica e representada
também sob a forma de graficos, naquilo que podemos designar genericamente
de andlises multi- e hiperespectrais.

No 4mbito da tese de Doutoramento do autor deste artigo, conseguimos a data
destas jornadas comprovar um sistema baseado numa cimara fotografica digital
do tipo D-SLR em que se conseguiu obter com um grau de fiabilidade cientifica-
mente relevante (quando comparado com um espectrofotémetro), conjugando
os filtros do “Colour Filter Array” (ou CFA) do mosaico de Bayer do sensor da
cAmara, com um conjunto de 5 filtros (numa primeira abordagem no 4mbito da
tese), associados a fontes de luz adequadas (lAmpadas Solux de 4700 °K), alvos
do tipo Spectralon e calibra¢io da cAmara e uso de programas informadticos cria-
dos com o software MatLab, usados no tratamento da informacio digitalizada.
Conseguimos com este sistema a leitura baseado numa cimara Nikon D300 de
cerca 12 bandas espectrais (15, se interpolarmos alguns valores em falta entre

as bandas registadas), obter medi¢des num alvo fotogrifico do tipo Colour
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Figura. 3: Comparacio do Erro quadrdtico médio, do coeficiente de ajuste e da média dos desvios das leituras
de reflectincias (quadro) num alvo de 24 cores X-Rite Colorchecker; os valores correspondem as leituras
comparadas entre as obtidas com um sistema baseado numa cimara reflex ¢ os medidos com um espectro-
-radiémetro. Para mais informacio, ler o texto.

Checker (X-Rite) de 24 cores que, quando comparado com as leituras feitas
por um espectro-radiémetro (Spectrascan PR650 Photoresearch, com lente
75mm 1:2,7 Macro-spectar MS75), nos d4 uma fiabilidade relevante: métricas
de Coeficiente de ajuste de 0,9944 ¢ um Erro Quadrético Médio de 0,0410 (ver
tabela das reflectincias obtidas, Fig. 3)

O objectivo desta tese serd validar o uso deste tipo de cAmaras, por serem mais
acessiveis e simples de usar do que os modelos comerciais existentes, na digita-
lizagao multi- ou hiperespectral de pinturas, e nao tanto o explorar as possiveis
e intimeras aplica¢oes permitidas por este tipo de exame cientifico, ji bastante
exploradas pelos criadores dos sistemas j4 existentes como no caso dos trabalhos

de Dealeney, J. et al.
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Esculturas em Faianca do Casariao Barao de Cacequi, Pelotas,
RS, Brasil. Histdria e Andlise

Keli Cristina Scolari - keliscolari@yahoo.com.br

Margarete Regina Freitas Gongalves - margareterfg@gmail.com
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mailto:keliscolari%40yahoo.com.br?subject=
mailto:margareterfg%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/esculturas_faianca_casarao_barao_cacequi.pdf

Estudo das condi¢oes ambiente das reservas da Camara
Municipal de Matosinhos | Monitorizagao dos Parimetros
Microcliméticos de Temperatura de Humidade Relativa

Maria Fernando Gomes - mariafernandogomes@gmail.com
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mailto:mariafernandogomes%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/estudo_condicoes_ambientais_reservas_cmm.pdf
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Estudo sobre as pinturas murais do Theatro Guarany:
Mapeamento e Prospeccoes

Andréa Lacerda Bachettini - bachetta@terra.com.br
Eduardo Nobre Medeiros - edu-sul@hotmail.com
Jeferson Sallaberry - jeferson_salaberry@hotmail.com

Keli Cristina Scolari - keliscolari@yahoo.com.br


mailto:bachetta%40terra.com.br?subject=
mailto:edu-sul%40hotmail.com?subject=
mailto:jeferson_salaberry%40hotmail.com?subject=
mailto:keliscolari%40yahoo.com.br?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/estudo_sobre_as_pintura_murais_do_theatro_guarany.pdf
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Estudo técnico e material da pintura Visitagcdo Maior
do pintor maneirista Diogo Teixeira

Maria Jodo sousa - mariasousarestauro@gmail.com
Anténio Joao Cruz - ajccruz@gmail.com

Ana Calvo - acalvo@porto.ucp.pt


mailto:mariasousarestauro%40gmail.com?subject=
mailto:ajccruz%40gmail.com?subject=
mailto:acalvo%40porto.ucp.pt?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/estudo_tecnico_material_visitacao_maior.pdf

Gestao de qualidade em reintegra¢io cromdtica:
estratégias e modelo de Demimg

Ana Bailao
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http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/gestao_de_qualidade_em_reintegracao_cromatica.pdf

A intervengio de conservagao e restauro no Salao Arabe

Rita Pereira - ritamonteiro_@hotmail.com

Isabel Mendonga | Pedro Gago
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mailto:ritamonteiro_%40hotmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/intervencao_salao_arabe.pdf

O mobilidrio pintado em Portugal:
materiais e técnicas de policromia de um leito setecentista

Daniela Coelho - daniela.s.coelho@gmail.com

Sandra Saraiva
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mailto:daniela.s.coelho%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/mobiliario_pintado_em_portugal.pdf

Novas formula¢ées com base em enzimas e liquidos iénicos para
a remocgao de camadas protéicas em obras policromadas

Catarina Pereira - catarinacortes@gmail.com

I. C. A. Sandu | I. M. P. L. O. Ferreira | L. C. Branco | S. Kuckova | M. Crhova
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mailto:catarinacortes%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/novas_formulacoes_remocao.pdf

Os textos escritos por Abel Salazar
e a relagdo com a sua produgio artistica

Ana Brito - ana.brito.981@gmail.com
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mailto:ana.brito.981%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/os_textos_abel_salazar_relacao_com_producao_artistica.pdf

Pintura ou territorio:
intersecgoes na representagao e andlise

Frederico Henriques | Alexandre Gongalves
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http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/pintura_ou_territorio.pdf

As pinturas dos tectos de caixotdes no Norte de Portugal

Um caso de estudo:
Antiga Igreja Paroquial de S. Salvador de Ramalde - Porto

Ana Rita Rodrigues - ritacrodrigues@gmail.com
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mailto:ritacrodrigues%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/pinturas_tectos_caixotoes_norte_portugal.pdf

A presenca de Pedro Alexandrino de Carvalho em Portugal e
além-mar, e o seu modus operandi numa pintura de altar

Carla Carvalho - carlacarvalho.t@gmail.com
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mailto:carlacarvalho.t%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/presenca_pedro_alexandrino_em_portugal.pdf
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Recuperacio estrutural e espacial da Casa de Cha
da Fundag¢io Oswaldo Cruz

Ana Maria Marques - anabmarques@coc.fiocruz.br
Giovanna Martine | Inés EL-Jaick Andrade | Jorge Monteiro

| Fernanda Beux | Rosana Zoain


mailto:anabmarques%40coc.fiocruz.br?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/recuperacao_estrutural_espacial_casa_cha.pdf

Resgate da pintura original da porta principal
da Igreja de Sao José

Naida Maria Vieira Corréa | Marina Vieira Corréa | Sirlei Schimitch |

Lucimar Predebom
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http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/resgate_pintura_porta_ig_sjose.pdf

Tecnologias digitais como ferramentas da conservagio:
o caso dos Painéis do Calvdrio

Salomé de Carvalho - sscarvalho@porto.ucp.pt
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mailto:sscarvalho%40porto.ucp.pt?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/tecnologias_digitais_como_ferramentas_da_conservacao.pdf

Testes quimicos para a deteccio de taninos e avaliagao da
qualidade de cabedais para conservagio e restauro

Lina Falcio - linafalcao@gmail.com

Maria Eduarda M. Aratjo - eduaraujo@fc.ul.pt
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mailto:linafalcao%40gmail.com?subject=
mailto:eduaraujo%40fc.ul.pt?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/testes_quimicos_detecao_taninos.pdf
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Uso da espectrometria de flourescéncia de raios-X dispersiva
(EDXREF) para a identificacao de pigmentos usados em pintura:
desenvolvimento de metodologia para a interpretacio dos
espectros

Sandra Saraiva - simsaraiva@hotmail.com

Anténio Joao Cruz


mailto:simsaraiva%40hotmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/uso_edxrf_identificacao_pigmentos_pintura.pdf

A tela na pintura portuguesa e seus problema de conservagao.
Estudo material e técnico, desde a sua implantagao
até a sua produgao industrial

Rita Maltieira - rita.maltieira@gmail.com
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mailto:rita.maltieira%40gmail.com?subject=
http://artes.ucp.pt/citar/actasrestauro/posters/tela_e_problemas_conservacao.pdf
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