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Cartografias de exilio:
Ulisses rumo a Itaca

ANA PAULA PINTO

Universidade Catélica Portuguesa/ CEFH
appinto@braga.ucp.pt

1. A Odisseia, estruturacao dual

O proémio! da Odisseia inscreve desde o inicio o atribulado destino do
her6i num projecto simbdlico de itinerdncia pela vastidio do mundo. Depois
de esbocar em tracos condensados o retrato do protagonista? — “o homem

* Recebido em 10-10-2017; aceite para publicacio em 06-07-2018.

I Os versos introdutérios da Iliada e da Odisseia, constituidos por um proémio (Il. 1.1-7;
Od. 1.1-10), e uma pequena exposi¢do (II. 1.8-12; Od. 1.11-21) a anteceder a narrativa, deixam
manifesta a geragdes sucessivas de leitores, leigos ou especialistas, uma notavel semelhanca
estrutural. Na verdade, tem suscitado diversas interpretacgdes a estreitissima analogia verificada
nos padroes lexicais e de ordenacdo vocabular, com a defini¢do do tema na primeira palavra
dos poemas (uijviv / Gvdpa), seguida da invocacido a Musa (dewde, Oed / pot Evvene, Moboa), de um
adjectivo quadrissilabo, funcionando como epiteto do tema, (ovAopévny / ToAvtporov), amplia-
dos em proposi¢oes relativas (fj popi’ Ayxonoic dhye £€0nke / 6g pdia morlka Thayyn), que por sua
vez se desenvolvem semanticamente por meio de duas oragdes coordenadas articuladas pela
particula 8¢ (mOALGG Y ...00TOG 88... / TOAA®DV &'...moAAA & ...), corroborados por uma ébvia seme-
lhanga temética, a partir da alusdo explicita as vastas possibilidades do tema proposto (popi’ /
HAA TOARG. .., TOMGV &'... , TOAAG &'...) e a multiplicidade das dores narradas (d\ye'€0nkev / mdbev
GAye'... ). Se ha, de facto, quem admita serem as semelhangas reflexo da adop¢do de modelos
poéticos comuns, fixados tradicionalmente para o inicio de uma vasta narragdo épica, nao falta,
por outro, quem prefira ver em tdo rigoroso paralelismo a adopcao directa, na composi¢do da
Odisseia, do modelo da Iliada. Para mais detalhes, BASSeT, “The Proems of the Iliad and the
Odyssey”, AJPh, 44, 1923, 339-348. Para a analise formular dos proémios, PARRY, “Studies in the
Epic Technique of Oral Verse Making. Vol. 1: Homer and Homeric Style” [1930], in A. Parry (ed.),
The Making of Homeric Verse. The Collected Papers of Milman Parry, Oxford, 1971, pp. 301-12.
Para as dificuldades particulares de formulac¢éo e coeréncia do proémio da Odisseia, uid. WEST,
“Commentary on Homer’s Odyssey I-IV”, in A. Heubeck, St. West, J. B. Hainsworth, A Comimen-
tary on Homer’s Odyssey, Oxford University Press / Clarendon, 1988 (1.67 ss.).

2 Ulisses, apresentado desde os versos iniciais da proposi¢do como “o homem astuto que
muito sofreu”, simbolizara ao longo da Odisseia o ser humano que arquitecta obstinadamente
o seu préprio destino, e fundamenta sem hesitacdo a sua identidade através ndo s6 de uma
consciéncia arguta, mas também de uma irredutivel capacidade de sofrer, que o levam a superar
todas as forcas estranhas e todas as vicissitudes inesperadas: o mesmo trago de caracterizagio,
repetido regular e formularmente, ira ser utilizado como c@payic em todas as cenas de reco-
nhecimento (ver, em particular em Od. 23, a insisténcia com que os adjuvantes, Euricleia e
Telémaco, o usam para demover a aparente insensibilidade de Penélope: Od. 23.85-103, 108,
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astuto que muito sofreu, e muito andou errante depois de ter destruido a
cidadela sagrada de Tréia” — o poeta recorda a consciéncia do seu auditério
a singularidade inaliendvel do seu percurso heréico: quando ja todos os
gregos que sobreviveram as atrocidades do combate em terra e as tormentas
no mar se encontram em casa, ele, que apenas deseja regressar a patria e
a mulher, é o tnico ausente, retido pelo capricho de uma deusa numa ilha
longinqua. Desta referéncia introdutéria, reformulada pouco depois pelo afa
protector de Atena aos deuses, no Concilio olimpico3, retirard o auditério a
certeza de que todo o percurso de Ulisses se realiza em oscila¢des pendulares,
entre os dois extremos opostos do mundo humano, de um lado, a Oeste, a
Grécia, berco patrio original, e de outro, a Leste, as planicies de Tréia, terri-
tério barbaro de estranhamento.

O afastamento do torrao patrio, reiteradamente conotado, na dinAmica
simbélica do poema*, com a notacdo de uma violéncia imposta® a vontade

169-170). As ocorréncias do nome de Ulisses documentam-se nos Poemas Homéricos, nas suas
variantes casuais, acompanhadas de intiimeros epitetos genéricos e distintivos. Enquanto na
primeira categoria se inserem aquelas referéncias qualificativas que podem genericamente
atribuir-se a varias personagens ou realidades épicas, por se adequarem a traducio de valores
comuns partilhados por todas (como dyoxivtdc, apdpmy, dvas, avtibeog, diog, doyevig, £60XOC,
0glog, Opacvg, KALTOS, KLdGApOS, péyo KDGOoG Ayxoudv, peyoAntop, peydbopog), a categoria dos
distintivos implica os titulos que, traduzindo uma vivéncia peculiar ou um traco essencial do
caracter da personagem, apenas a ela podem ser tributados. O conjunto dos varios epitetos
distintivos de Ulisses, particularmente abrangente no contexto da Odisseia, permite aos leitores
deduzirem no heréi uma personalidade multiforme, moldada pela integracdo dinAmica de duas
forcas: a par das notacdes patronimicas (Aaéptao miig, Aagptiadng) e de origem (10axfo10g),
que ndo representam tragos relevantes de caracterizacdo, podemos reconhecer nela dois tragos
caracteristicos preponderantes, de um lado, a extrema prudéncia, feita da habilidade inigualédvel
de, lancando mao a todos os recursos, prever, conceber e executar nos seus minimos pormenores
um projecto e superar com sagacidade todas as dificuldades (traduzida pelo conjunto consti-
tuido por ToIhop TG, TOAOUNTIG, TOAVUNYAVOS, TOAVTPOTOC, TOADPP®Y, TOAVULVOS, TTOAITOpHOC),
e de outro, a extrema paciéncia, for¢a de animo irredutivel, nascida da capacidade ilimitada de
aceitacdo do sofrimento (através das notagdes TOAVTANG, TOATANU®V, ToAacippov). Ambos os
tragos de caracterizagdo parecem, alids, ter sido cuidadosa e intencionalmente associados pelo
poeta, na Odisseia, ao nome do her6i. Para mais detalhes, uid. PiNTO, “Ulisses e Penélope: rumo
e desvios ciclicos”, RPH, 13:2, 2009, 151-180.

3 O paralelo entre os dois nucleos familiares de Ulisses e Agamémnon, insistentemente
sublinhado ao longo da Odisseia, desde o primeiro Concilio dos deuses do primeiro canto, a
segunda Nékuia do tltimo, faz-se por um contraste geometricamente perfeito: Ulisses a deriva é
o oposto de Agamémnon que regressa sem dificuldade; Penélope, a sacrificada esposa fiel, con-
trasta com a adtltera criminosa Clitemnestra; e Telémaco, que cresce no palécio ressentido pela
protec¢do da mae e pela auséncia do pai opde-se a Orestes, forcado ao exilio longe da mae para
néo tentar vingar a ignominia da morte paterna.

4 Explicitamente enunciada desde os primeiros versos do poema, e posteriormente refor-
mulada no primeiro didlogo, no enquadramento olimpico do Concilio dos Deuses, em Od.
1.45-62, a notagao de uma violéncia imposta, ajustada a circunstancia do regresso atribulado do
heréi, merecia ainda, na tradig¢do épica ciclica (e.g., nos Cypria, e nos mitégrafos posteriores) o
aditamento de que também contrariado o heréi se tinha deslocado a Tréia, vencido pela asticia
de Palamedes. Para mais detalhes, uid. CURRIE, “Cypria”, in M. Fantuzzi, Ch. Tsagalis (edd.),
The Greek Epic Cycle and its Ancient Reception. A Companion, Cambridge, Cambridge University
Press, 2015, p. 288, e PinTO, “A épica Ciclica e Homero”, RPH, 9:1-2, 2005, 420 ss.

5 Ver a relevancia lexical das formas adjectiva dékwv, déxovoa, dékov e adverbial daéxnzt,
multiplicadas no texto da Odisseia (16x, 13x), varias vezes associados quer a Ulisses, quer a
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do heréi, desmedida, injustificada e sem paralelos, e com dramaticas conse-
quéncias nas rotinas da familia, permite vincular ao mitema do exilio a
itinerdncia do heréi. Arrastado, pois, por imposi¢bes superiores aos mais
infimos confins da experiéncia humana, do extremo do mundo conhecido ao
extremo hostil do desconhecido, e dai, inflectindo para tras, outra vez para o
espago original onde ja ninguém o reconhece — o percurso errético do heréi
justificara a complexidade narrativa do poema®, a articular varios nucleos
diegéticos, em duas sec¢bes complementares.

A primeira parte (cantos 1-12), estruturada sobre a experiéncia subjec-
tiva da exclusdo de duas realidades intangiveis (Ulisses e Itaca), perspectiva-
se duplamente, pelos outros (familiares e concidados), em ftaca, como a
auséncia do rei, e por Ulisses, algures, como a miragem do regresso imprati-
céavel a Ttaca: enquanto a Telemaquia” descreve as iniciativas de Telémaco em

Penélope, quer ao filho. Também a abordagem etimolégica do antropénimo do herdi, integrada
num regular mecanismo expressivo da cultura arcaica (que tende a manifestar a propensao
mimética para a busca da verdade onomastica, a 60p0otg ovopdtwv: uid. LomBARDO, “Il nome di
Odisseo e la orthotes antroponomastica in Omero”, Helikon, 33-34, 1993-1994, 73-119), parece
revelar-se duplamente significativa no caso particular de Ulisses. O episédio de nomeagédo do
recém-nascido, explicitado na longa digressdao de Od. 19.407 ss., sugere a aceitacdo de um
critério arcaico, segundo o qual, na escolha onomastica, se deve preferir uma referéncia expli-
cita ou a uma caracteristica ou a um acontecimento da vida do pai, da mae, ou de um antepas-
sado da crianca: a referéncia nominal de Ulisses comeca, portanto, por privilegiar curiosamente
o vinculo hereditario da personagem com o avd materno, Autélico, conhecido e especialmente
odiado pela sua indole astuciosa e enganadora; essa hereditariedade marcante, confirmada, de
resto, a posteriori, em toda a acc¢do épica (particularmente a documentada na Odisseia), na
versatilidade de caracter do heréi, emprestara ao episédio de escolha do nome um fundamento
simbdlico. Constituindo um precioso indicio da “atitude metalinguistica” do poeta, a digressdao
da cicatriz associa explicitamente o antropénimo, a pretexto da vivéncia determinante do avo,
ao participio 0dvooduevog, possivelmente associado as raizes de dois verbos conotados, ao longo
do poema, com o nome ‘Odvocelg, ora 6dVpopat, “sofrer”’, “lamentar-se” (em Od. 1.55, 5.160 e
14.142, 14.174), ora 6dbocopat, “odiar” ou “ser odiado” (em Od. 1.62, 5.340, 5.423 e 19.275).
O nome, alias, epénimo (isto ¢, segundo Od. 19.409, dado em fun¢do de uma qualquer particu-
laridade, pela qual deve ser reconhecido quem o usa), apresentando-se em simultdneo como a
tributag¢do profética de um peculiar destino, confirmar-se-4 como a metafora de identidade
do seu portador, enquanto homem do é6dio e da dor, quer no contexto imediato da digressao,
através do sinal fisico da cicatriz, quer, no Ambito mais vasto de toda a narrativa épica, pela
inexcedivel experiéncia de desventuras protagonizadas pelo heroéi.

¢ Para analise dos desafios impostos a criatividade poética pela peculiar complexidade
estrutural da Odisseia, uid. A. HEUBECK, ST. WEST, J. B. HAINSWORTH, A Commentary on Homer's
Odyssey, Oxford University Press / Clarendon, 1988-1892, vol. 1: ed. A. Heubeck, pp. 67 ss.

7 Vid. St. WEsT, “Commentary on Homer’s Odyssey I-IV”, in A. Heubeck, St. West, J. B.
Hainsworth, op. cit., vol. 1, pp. 51 ss.), para a discussdo circunstanciada da especificidade do
prelidio narrativo constituido pela 7elemaquia: interpretado pela critica analitica como vestigio
de um poema auténomo, inoportuna e tardiamente interpolado na Odisseia, a critica unitaria
tende a reconhecé-lo como um momento diegético fundamental, configurando um habil estra-
tagema narrativo que permite ampliar o suspense, retardando o regresso do heréi, enquanto
propicia a emancipacao de Telémaco: a transformacéo psicolégica do jovem, que se manifesta
embrionariamente desde o primeiro encontro com Atena, e se reflecte na sua inesperada deter-
minacdo de reorganizar os papéis sociais no palacio (dando ordens a mae, aos pretendentes
e aos criados, e protestando a sua indignacdo perante a Assembleia dos Itacenses), atingira o
ponto alto durante as viagens a Pilos e 2 Lacedemonia; ai ele aprofundard o vinculo de admi-
racdo que o liga ao pai ausente, e conquistara a coragem necessaria para agir; além disso, o
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busca de noticias do pai, a sucessio diegética acompanha os movimentos de
Ulisses, a libertar-se do amor possessivo de Calipso e a aportar ao territério
feace (livros 5-8)%, ou a enunciar aos hospedeiros Feaces, numa longa
analepse discursiva, as suas aventuras fantasticas, desde que abandonou o
territério saqueado de Tréia, e se perdeu num universo exético e misterioso
(livros 9-12)°.

A segunda parte (cantos 13-24), assente na nog¢io da inclusio, ou sobre-
posicio gradual das duas realidades (Ulisses e ftaca), detalha também dupla-
mente ora a entrada invia do heréi nos seus dominios, a reconquistar violen-
tamente, sob disfarce, o lugar a que tem direito, ora a gradual consciéncia
que os outros (familiares e concidaddos) manifestam da sua insélita pre-
senca: Ulisses faz a sua primeira investida no territério de ftaca, nas insta-
lagoes privadas do seu servo Eumeu, e apresenta-se ao seu fundamental
aliado, o filho Telémaco (Od. 13-16)1% em seguida introduz-se disfar¢cado no
ambiente familiar do palacio e experimenta as iniquidades dos pretendentes
(Od. 17-20)'1; por fim, apds a fulcral peripécia do reconhecimento, o heréi
executa no paldcio contra os pretendentes criminosos a vinganga que lhe
permitira repor a ordem e resgatar dos ultrajes sofridos a sua prépria vida e
a da familia (Od. 21-24)!2.

Em cada uma das duas partes tendem a expandir-se, pelo sistemético
mecanismo épico de reduplicagdo!?, espacos duais de representacdo drama-
tica.

regresso a ftaca, em Od. 4/14, além de lhe conceder a oportunidade de conquistar nobre fama,
segundo o projecto inicial de Atena, prova aos arrogantes pretendentes que o seu protesto
publico nédo foi um desabafo destemperado de um adolescente desorientado, mas a manifes-
tagdo explicita de uma determinacgio adulta e coerente.

8 Para a discussdo detalhada da sequéncia narrativa que devolve a Ulisses o protago-
nismo, e das suas unidades e particularidades estruturais, uid. o comentario de HAINSWORTH,
“Commentary on Homer’s Odyssey V-VIII”, in A. Heubeck, St. West, J. B. Hainsworth, op. cit.,
vol. 1, pp. 249-253.

9 Para uma leitura circunstanciada das especificidades da sequéncia narrativa, e sua
funcionalidade dramatica, uid. HEUBECK, WEST, HAINSWORTH, op. cit., 1989, vol. 2, pp. 3-11.

10 Vid. HOEKSTRA, “Commentary on Homer’s Odyssey XIII-XVI”, in A. Heubeck, St. West,
J. B. Hainsworth, op. cit., 1989, pp. 147-160.

11 Vid. Russo, “Commentary on Homer’s Odyssey XVII-XX”, in A. Heubeck, St. West, J. B.
Hainsworth, A Commentary on Homer's Odyssey, Oxford University Press / Clarendon, 1992,
pp. 3-16.

12 Vid. FERNANDEZ-GALIANO, “Commentary on Homer’s Odyssey XXI-XXIV”, in A. Heubeck,
St. West, J. B. Hainsworth, op. cit., 1992, pp. 131-147.

13 0O reconhecimento de que os Poemas Homéricos, primeiro marco da literariedade
ocidental, tém natureza oral, proposto filologicamente pelos Prolegomena ad Homerum de
Wolf, no final do séc. XVIII, a partir de indicios exteriores a natureza dos poemas, foi cientifi-
camente fundamentado, desde a primeira metade do século XX, sobretudo pelas investigacoes
sisteméticas de Milman Parry e dos seus sucessores. Todos eles verificaram na produgéo épica
uma natureza fluida, que ultrapassa o poder de inventiva e de criacdo de um poeta como os
que conhecemos, e se desvia incontestavelmente, como objecto de fruigdo estética, de todas as
restantes obras poéticas, assumindo, por isso, uma categoria peculiar no A&mbito da literarie-
dade. A reduplicagdo estrutural, que oferece ao poeta um conjunto de férmulas fixas e estru-
turas regulares de antecipagdo e retardamento diegético, ocorre nos Poemas Homéricos como
mecanismo sistemético de criagdo e em simultdneo como reflexo iniludivel de uma peculiar
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2. Exclusao e intangibilidade

Iniciada num ponto em que a peripécia fundamental se encontra a
beira do desenlace, a Odisseia situa a sua ac¢do no enquadramento mitico
da Guerra de Tréia, que a Antiguidade considerava o mais extraordinario
dos eventos historicos'*. A sua singularidade diegética comecga, pois, por
estribar-se na fundamental interaccdo de duas esferas especulares, a infe-
rior, povoada pelos industriosos e infelizes habitantes da terra, e a superior,
habitada pela eterna leviandade dos venturosos imortais!>, sempre predis-
postos a atravessar as fronteiras luminosas da morada etérea, e a vagabun-
dear pelo lodo terreno do mundo’®, ou em atengio as suplicas dos infelizes!7,
ou espontaneamente!®, Como fizera em Tréia, Atena acompanha cheia de

técnica de composicdo — pela qual se cria, repete, fixa e transmite tradicionalmente, de gera-
¢do em geragdo, através de complexos mecanismos colectivos de memorizagao (sem a ajuda da
escrita, ao menos na fase inicial da concepg¢ido), a matéria épica. Para mais detalhes, uid. LaTAcz,
Homer: Tradition und Neuerung, Darmstadt, 1979.

14 Esse conflito, de inexcedivel pregnancia simbélica no reportério tradicional, propu-
nha-se esclarecer as nebulosas origens do mundo, a partir de uma 6bvia aproximacgdo das
esferas divina e humana: depois de os deuses terem combatido no vasto céu contra as forcas
sombrias e brutais dos primitivos Titas, também abaixo deles, sobre a terra alimentadora,
os homens tinham violentamente derramado o sangue uns dos outros, numa gesta heréica
tremenda, capaz de convulsionar de forma irreversivel os dois lados opostos do mundo.

15" A oposicao vertical entre os céus e a terra surge sublinhada por vérios dos epitetos dos
deuses: (e.g. “deuses que detém o vasto céu”; “deuses habitantes do Olimpo”; “Zeus que comanda
as nuvens”; “Zeus que langa o raio”; “Zeus tonitruante”; “Zeus que tudo vé&”; “o altissimo”; etc).
Também sintomaticamente, no exercicio poético de Demdédoco, em Esquéria, se alternam como
matérias paralelas de (en)cantos, as gestas dos homens em Tréia (Od. 8.73-82, 550 ss.) e as aven-
turas dos deuses nos pincaros olimpicos (Od. 8.266-366). De igual modo, enquanto a solenidade
dos juramentos humanos, em Itaca, sublinha por regra a mesma oposicéo vertical fundamental,
convocando o testemunho de Zeus e da mesa hospitaleira de Ulisses (Od. 17.155-156), a terra
e o vasto céu (e a dgua Estigea) sdo invocados por testemunhas nos juramentos divinos aos
homens (e.g. Od. 5.184-185).

16 Cada vez que um deus se desloca do espaco superior para a terra, oferece-se pretexto
para enunciar em termos duais alguma cartografia excepcional: em Od. 5.50 ss., e.g., Hermes
desce a Piéria e atinge a ilha Ogigia; em Od. 5.282 ss., Posidon, que vem de junto dos Etiopes
(cf. 1) apercebe-se do transito do heréi; em Od. 5.380-381 depois de lancar sobre Ulisses uma
maldi¢@o, Posidon afasta-se nos seus cavalos de belas crinas, para Egas, na Samotracia, onde
esta o seu glorioso palacio; em Od. 7.80 ss., o afastamento de Atena, implica a passagem por
Maratona e Atena de ruas largas; Alcinoo promete a Ulisses o regresso (Od. 7.318-320) a patria,
ainda que seja na longinqua Eubeia (Od. 7.321), a mais distante das terras que os Feaces
conhecem; em Od. 8.266-366, na digressdo poética dos amores de Ares e Afrodite, descreve-se
com requinte de pormenor nao s6 o palacio divino de Hefesto, mas também o desvio (fingido)
para a ilha de Lemnos (Od. 8.283, 8.291, 8.301), a casa paterna de Afrodite, donde a deusa chega
(Od. 8.289) e os territérios onde cada um dos adulteros vai esconder a vergonha, Ares na
Tracia (Od. 8.361) e Afrodite em Pafos, no Chipre (Od. 8.363), etc.

17 As vezes a pedido dos homens, que os invocam, rogando apoio e sinais, como Ulisses
em Od. 10, e os aliados, nas cenas de batalha (Od. 22-23).

18 A presenga espontinea dos deuses manifesta-se sobretudo em prodigios (que os
perversos nao sdo capazes de interpretar, Od. 20.345-349, ou em Od. 21.413-415), ou quando por
exemplo Atena prolonga a noite de reencontro dos esposos (Od. 23).
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desvelo o percurso de regresso do heréi!®, propiciando para com ele a gene-
rosidade dos deuses?? e dos homens?!, protegendo-o com sucessivas meta-
morfoses, empenhando-se na preparacdo estratégica do seu regresso e no
gradual industriar dos seus muito reduzidos aliados??, e envolvendo-se até
fisicamente nas disputas armadas?3.

A inscricao superior do destino do her6i num projecto de justica divina,
validado pelo Concilio dos deuses olimpicos, que decretam o fim do exilio
e o regresso a casa (durante a distraida auséncia do oponente Poséidon no
longinquo territério dos Etiopes, Od. 1.24), permite desencadear logo no
inicio do poema uma solucdo simultinea para o impasse em dois pontos
distintos da geografia mitica — ora em Itaca, onde Ulisses surge como uma
dolorosa auséncia, ora em Ogigia, onde, “apenas desejoso de ver no hori-
zonte fumo da sua terra” (Od. 1.55), ele nao passa de uma presenca impo-
tente para a ac¢ao.

Na rochosa ftaca2?, empenhada em robustecer o Animo timido de Telé-
maco — moldado pela prolongada auséncia do pai?> — Atena metamorfoseada
incentiva a emancipac¢do publica do jovem na assembleia, e, como resul-
tado visivel, o seu périplo?® pela “sagrada Pilos arenosa” (Od. 3) e pela “vasta

19 Peculiarmente expressiva é a cena da lucerna dourada (Od. 19.33-50): enquanto carre-
gam cautelosamente da sala para o depésito as armas expostas, Telémaco, demasiado jovem
e céptico para compreender que os deuses possam descer a terra para aliviar as misérias dos
homens, manifesta ao pai o assombro de uma luz tdao prodigiosa, que exorbita e se adianta
a pobre tocha que transporta, iluminando como um fogo ardente todo o espaco; Ulisses, que
reconhece Atena invisivel, mas deve guardar humildemente essa certeza do apoio divino, pede-
-lhe que guarde no segredo do coragdo as intui¢oes que la nascem. O halo da divindade, que
acompanha Ulisses, ja tinha, alids, sido notado, pelo imprudente sarcasmo de Eurimaco, que
conotara depreciativamente o brilho a sair da cabe¢a do mendigo com uma forma ridicula de
calvicie (Od. 18.353).

20 Vid. os episddios dos Concilios, em Od. 1 e 5; o de Calipso, em Od. 5; e o de Circe, em
0Od. 10-12.

21 Vid. Nausicaa e os Feaces, em 6-12; entre 13 e 24, Atena vela pessoalmente pela apro-
ximacao do heroi ao filho, a esposa, e aos Itacenses (em particular os que se disponibilizam
como aliados).

22 0 empenho de Atena manifesta-se sobretudo no processo de amadurecimento de
Telémaco (Od. 1-4), mas recorre em muitas ocasides (quando ela se apresenta ao heréi, em
13.220 ss., ou a Ulisses com o filho, em 16.171 ss., e com os aliados em 21-24.

23 Atena associa-se 2 matanga, como Mentor, animada por Ulisses e ameacada pelos pre-
tendentes (Od. 22.205-222) e increpa Ulisses, lembrando-lhe os tempos de gloriosos combates
em Tréia (Od. 22.225 ss.).

24 Depois de descrever a descida de Atena dos pincaros olimpicos (Od. 1.102), o poeta
compraz-se a “detalhar pontos geograficos definidos” (Od. 1.187 ss.: “Témese, o porto Riton,
o Nion frondoso”; “Duliquio, Same e a frondosa Zacinto, e ftaca rochosa, Efire, Tafo...”); pelo
contrario, a indefinicio do mar recorre, conotada por constru¢des epitéticas e narrativas em
que ele surge como a representagio material do incerto: e.g. em Od. 1.160 ss., Telémaco suspeita
que os ossos de Ulisses apodrecam a chuva ou no mar, nenhures.

25 E violentado nao s6 pela regular intrusio dos criminosos pretendentes, mas também
pela generalizada indiferenga de quantos deveriam venerar a memoéria do rei justo e generoso.

26 Na sugestio divina, entusiasticamente abracada por Telémaco, ftaca surge como um
referente de estatismo e insucesso, por oposi¢do a viagem libertadora. As movimentag¢oes do
jovem ocorrem também como o reflexo especular e invertido do processo de Ulisses, para quem
ftaca ¢ a meta almejada, e o limite definitivo do multiplicar desesperante de obstaculos.
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Esparta” (Od. 4). Reproduzindo o itinerario antigo de Ulisses, a caminho
da aventura troiana, ele tem, pois, ocasido de renovar, fora das fronteiras
opressivas dos dominios familiares, a certeza da excepcional respeitabili-
dade heréica do pai, transmitida pelo testemunho fidedigno dos seus compa-
nheiros de armas em Tréia, o ancido Nestor, e Menelau, o poderosissimo
Atrida, cujo ultraje justificou a fatal expedicao aqueia.

A Telemaquia apresenta como espacos simbélicos fundamentais de Itaca
o paléacio privado de Ulisses e a Assembleia publica dos Itacenses. O pri-
meiro surge detalhado em dois?’ espacos contrastantes, o andar térreo (onde
se multiplicam as pequenas misérias e intrigas dos criminosos pretendentes
e dos seus associados), e o andar superior (onde Penélope guarda, contra a
vontade impositiva do desejo destes, a sua recatada fidelidade & memoria
do marido, nunca delida na cartografia da saudade; Od. 1.328-364). Desde
as primeiras alusdes, a cAmara pessoal de Penélope?® identifica-se com o
cenario onde decorrem as manobras dilatérias pelas quais a rainha, fazendo
de dia e desfazendo de noite a mesma teia, adia a solu¢do imposta pelos
intrusos (Od. 2.94 ss.).

Ja o espacgo publico por sua vez se configura nos cenarios duais da
assembleia, “onde os homens falam de pé” (Od. 2.35)%° e do porto maritimo;
enquanto o primeiro evoca a criminosa indiferenca do povo face a dentncia
das violéncias no palacio®’, o segundo representa o lugar de evasiao - e de
perigo®! — pelo qual o jovem indefeso, guiado por Atena, conquista o seu
espaco simbolico de emancipagdo na dor (Od. 2.417).

A errancia de Telémaco fora de Itaca permite abrir a atengio do audi-
tério os espagos contrastantes da “sagrada Pilos arenosa” (Od. 3), onde

27 Em simultaneo, desde o embrionario projecto de autonomizagio de Telémaco, a ousar
desafiar publicamente a tirania dos usurpadores, anuncia-se ja um espago reservado do palacio
onde se guardam, a resguardo da cobica dos invasores, os tesouros da familia (“a alta cAmara
do tesouro, onde havia ouro e bronze, tecidos, azeite, vinho — nao frequentada pelos invasores”,
Od. 2.337-348). Na fase final da narrativa, serd nessa mesma camara que se guardardo, como
medida estratégica da cumplicidade de Ulisses e dos aliados, as armas espalhadas pelo palécio,
e dela sairdo os reforgos logisticos para o ataque.

28 Note-se, a este propoésito, a distingdo ébvia entre os quartos de Penélope (“bem cons-
truido”, molvkpntov 0., Od. 4.718) e de Helena (“perfumado”, Oodduowo Buddeog, Od. 4.121), a
conotarem simbolicamente a firmeza de caracter e a concupiscéncia das respectivas inquilinas.

29 Por oposi¢do aos ajuntamentos publicos dos indignos pretendentes, onde a posi¢do
dominante é a sentada, a verticalidade da postura na assembleia assume-se como um traco
simbédlico.

30 Sintomaticamente, depois de Telémaco enunciar na assembleia o seu projecto de sair
em busca de noticias do pai, e de ser publicamente vexado pelo escarnio ou pela indiferenga
maioritaria dos presentes, a assembleia dissolve-se, € os pretendentes regressam ao palacio de
Ulisses (Od. 2.259 ss.), entregando-se ao festim (Od. 2.321) numa manifestacdo descarada de
menosprezo pelas reivindicagées do jovem, enquanto ele, descor¢oado, procura a orla do mar
(Od. 2.260) — num esquema narrativo equivalente ao de Aquiles, em IL 1, ou ao de Ulisses, em
Ogigia, Od. 4).

31 Quando no livro 4, depois de descrita a despedida de Menelau e Telémaco, o espago
cénico se recentra em [taca, é no mar que vemos, em emboscada, a noite, os pretendentes na
ilha Astéride, entre Itaca e a rochosa Samos (Od. 4.845).
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pontua a notacdo da humildade dos dominios de Nestor3?, e da “ravinosa
Lacedemonia cheia de grutas” (Od. 4.1), marcada pela luxuosa exuberancia33
das acomodacdes de Menelau34. A narrativa oracular de Proteu (Od. 4.175 ss.)
d4 a Menelau ensejo de conhecer os destinos dos companheiros perdidos
(Ajax e Agamémnon) e de transmitir noticias do exilio de Ulisses. Ja as
ofertas de hospitalidade permitirdo a Telémaco fazer a magoada3> ou terna
descrigao do territério patrio de ftaca3.

O confronto de Telémaco com os antigos companheiros do pai oferece
pretexto para desenhar no horizonte de referéncias a memoria territorial de
Troéia. Espago simultaneo de gléria e de dor??, “a alta cidadela de Priamo” é
também um poderoso catalisador, que acentua, ao longo de todo o poema,
e sempre a partir da vivéncia subjectiva das personagens, a oposi¢ao fun-
damental de destinos dos herdis e das suas familias38, em particular os de
Ulisses e Agamémnon, evocados desde o primeiro Concilio dos deuses.

32 Nestor promove na praia aos deuses sacrificios isentos, e oferece generosamente ao
filho do companheiro os prudentes cuidados de uma familia de substitui¢do. A descri¢io do
palacio sé recorrera mais tarde, quando, empenhado no escrupuloso cumprimento dos deveres
de hospitalidade, Nestor recusa a hipétese desonrosa de deixar os héspedes pernoitarem na
embarcagdo; a notacdo do vinculo hereditario sublinha-se no desabafo de Nestor: nunca,
enquanto ele viver ou ficarem depois dele no palacio os filhos, o filho de Ulisses ou quem quer
que seja tera de pernoitar noutro local.

33 Notar que também a lembranga de Tréia sublinha o contraste dos espagos e das vivén-
cias entre Pilos e Nestor e Esparta e Menelau. Para Menelau, a recordagio das conquistas
passadas (Od. 4.83 ss: Chipre, Fenicia e Egipto, o pais dos Etiopes, Erembos e Sidénios, a Libia)
é simultaneamente a certeza da tragédia familiar.

34 Chama aqui a atenc¢do, como nota irénica, a circunstancia de Menelau se empenhar a
preparar o sucesso matrimonial dos filhos (Hermione e Megapentes), acompanhado da adul-
tera Helena, que, responsavel pela tragédia troiana, continua inconsequente, a exercer sobre os
homens, e até sobre os jovens visitantes, a sua sedugdo fatal; também Menelau, multiplicando
a opuléncia das ofertas, e o tempo de hospitalidade, apesar da tragica experiéncia que teve com
a morte do irméo, ndo vé os perigos em que coloca o jovem Telémaco e a familia, isolados um
do outro.

35 Em Od. 4. 316 ss., interrogado por Menelau, Telémaco conta as afligbes presentes; por
contraste, a identificacdo apresentada a Nestor (Od. 3.80 ss.) é singularmente mais lacénica.

36 Telémaco declina a oferta de carro e cavalos (Od. 4.600) pelas condi¢des geograficas de
ftaca, mas faz o elogio da sua terra escarpada como a mais bela (Od. 4.605-609).

37 Pois ali se deu a morte de muitos, e a partida para o regresso infausto de uns quantos
(Od. 3.100; 4.330). E dessa memoria vivida de um passado glorioso e marcante que parte o
mais das vezes a referéncia detalhada a espacos histéricos reconhecidos, quer como campos de
batalha (Od. 4.332 ss.), quer como pontos de abordagem no caminho de regresso (como quando
em Od. 3.159 ss., Nestor detalha, com o pormenor que lhe é habitual, o itinerario de regresso,
seu, a Pilos; de Neoptélemo, a Ftia, de Filoctetes; de Idomeneu, a Creta; de Agamémnon, a
Argos; ou, em Od. 3.275 ss., a descri¢do da viagem de Tréia de Menelau e Nestor, separados no
cabo Sunio, uns empurrados para Creta, terra dos Cidénios, junto as correntes do Iardano, e
outros para o Egipto).

38 Como quando Nestor, replicando o esquema imagético proposto no Concilio dos deuses
em Od. 1, compara os ntcleos familiares de Ulisses e Agamémnon, em Od. 3.210 ss.: a situag¢do
presente de Itaca, e os crimes impunes dos pretendentes, colocam a par de Agamémnon Ulisses
como o nao-regressado, a par de Orestes Telémaco como o ndo-vingador, e a par de Egisto os
pretendentes como os nido-castigados; o mesmo paralelo sera retomado por Menelau, ao recor-
dar o infausto destino do irméo na Argos apascentadora de cavalos, transmitido primitivamente
pelo Velho do Mar (Od. 4.491 ss.).
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A ac¢do de Hermes, porta-voz das irredutiveis disposi¢bes de Zeus a
negociar a libertacdo de Ulisses do capricho amoroso de uma deusa — anun-
ciada no primeiro canto, consumar-se-a apenas no quinto (Od. 5.1-49), obri-
gando a uma renovag¢do dramaética3?, e polémica, do primeiro Concilio dos
deuses. Também aqui os espacos se vdo mais uma vez desenvolvendo em
estruturas duaplices. Mergulhadas nessa massa informe e inquietante, esfera
sem limites do estranhamento que é sempre, na poesia homérica, o mar#0 —
“vasto”, “infinito”, “infecundo”, “cor de vinho”, “violaceo”, “sombrio”, “maru-
lhante”, “impetuoso”, “encrespado”, “tumultuoso”, “encanecido”*! — e abaixo
da esfera olimpica onde se decide a consecug¢do do destino, perfilam-se os
territérios magicos de duas ilhas por cartografar no afa melindroso dos fil6-
logos, Ogigia e Esquéria.

Na primeira, algures, no misterioso “umbigo do mar” (Od. 1.49), numa
paisagem tao frondosamente magica (Od. 5.55-75) que até maravilha o cora-
¢do dos deuses, mas tdo absolutamente distante, que mesmo eles s6 a
contragosto se dispdem a visita-la (Od. 5.100), sobressai a espagosa gruta de
Calipso??; a este espaco de desumanidade, disponibilizado como morada ao
heréi, pela deusa, que contra-vontade o retém*3, se opde em todo o episédio,
desesperantemente extensa, a moldura do mar, onde o heréi mergulha diaria-
mente os olhos afogados de desespero.

39 Renovando na consciéncia do auditério como disposi¢ao divina o regresso do herdi,
desde os primeiros versos de Od. 5, Zeus concede a reivindicativa Atena o direito de activar as
estratégias conducentes ao regresso do heréi, concebidas em Od. 1. Para a discussdo da irregu-
laridade suposta no Segundo Concilio dos Deuses, uid. HAINSWORTH, op. cit., pp. 249-258.

40 Tutelado, alids, pela figura hostil de Poséidon, que, de entre a turba alvorocada dos
olimpicos, se perfila, absolutamente determinado, contra a disposi¢do benéfica dos pares. Docu-
mentam-se associagdes poéticas recorrentes em Homero, que apresentam o mar como “vasto”
(evpvg), “infinito” (dmeipov e dneiptrog), “infecundo” (dtpvyetog), “cor de vinho” (oivoy), “violaceo”
(logwdng), “sombrio” (Repoedng), “marulhante” (moAveAoBog), “encrespado” (kvpaiveov), “impe-
tuoso” (oidportt Bviwv, sé na Iliada), “muito agitado” (moAdKkAvotog), e “encanecido” (moMdg).
Também chama a aten¢@o a constante animizag¢do do espaco maritimo, muitas vezes referen-
ciado como “o vasto dorso do mar” (e.g. Od. 3.140); ou “mar cheio de grandes monstros” (Od.
3.156).

41 As notagdes disféricas do mar, como espaco de perigos iminentes, recorrem na reto-
rica ressentida de Calipso (Od. 5.131, 5.140, 5.142, 5.144); também os Feaces, geneticamente
vinculados ao mar, se deterdo a tergiversar sobre o tema: Laodamante reconhecera que nao
hé coisa mais terrivel que o mar para abater um homem (Od. 8.138); e Eurialo, no insulto que
lhe dirige, conota Ulisses com os homens do mar, que vdo e vém nas naus, mercadores, apenas
preocupados com o lucro do regateio (Od. 8.161).

420 motivo das paixoes divinas por humanos permite referenciar outros espagos miticos
afins, como Ortigia, onde Artemis matou Orion, de quem estava enamorada a Aurora (Od.
5.123); narrativa paralela, mas sem referéncia definida, é a da paixdo de Deméter e Iasion, a
quem Zeus vitimou (Od. 5.123-127).

43 Homero documenta as associagdes 0pV oméog, Léyog oméog e 6méog yhapupoc. Quanto ao
substantivo Gvtpov, doze vezes utilizado na Odisseia, surge oito vezes sem epiteto; excepcional-
mente, uma das duas alusdes a um dvtpov Beoneciolo, e as duas a um GvTpov ETPUTOV NEPOEIING
referenciam a sagrada gruta das Ninfas, ao lado da qual os Feaces depositam Ulisses adorme-
cido, e onde o heréi reconhece simultaneamente a pétria reencontrada e a presenga solidaria
de Atena.
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A vinte dias de distancia (Od. 6.172 ss.) de um roteiro improvavel, tumul-
tuado pela furia tempestuosa de Poséidon (Od. 5.291-387), surge Esquéria**:
a ilha, habitada por um povo de mareantes aparentado com os proprios
deuses*> — e tendencialmente hostil aos homens (Od. 6,7) — representa um
modelo superior de civilizacdo feliz, dada as alegrias do convivio e das
artes*; a exuberancia faustosa das construgdes (em particular do palédcio
real de Alcinoo, Od. 7.84-111), engastadas numa paisagem edénica extraor-
dinéria, onde as arvores produzem infatigavelmente, em maravilhosa abun-
dancia (Od. 7.112-133), propicia a leitura simbélica de um espaco magico de
fronteira, onde os sofrimentos superlativos do “heréi que vagueia errante”
encontram o seu fim. Apreciado e reconhecido na sua identidade heréica
pelos herdeiros dos deuses, Ulisses ira franquear, com a sacrificada ajuda
dos Feaces, o regresso desejado ao territorio patrio e a familia. Pela relevan-
cia simbdlica das cenas de chegada e de partida, e da temética fundamental
da hospitalidade, que redime os homens, assumem particular importancia
as descri¢coes da costa e do porto de acesso*’, e do espaco habitado, sobre-
tudo o palacio de Alcinoo*® e a dgora (onde se faz a apresentacao publica do
heréi, em Od. 8.1-49, e parte das competicoes atléticas). A ilha é, no entanto,
um espaco onirico, donde Ulisses saira apenas por meio do sono*°.

Tal como na seccao anterior, Tréia, nicleo das memorias colectivas, é
também o catalisador da expressido mais sincera e genuina de Ulisses: é o
canto de Demédoco que provoca a sua identificacdo involuntaria, a tnica
sem fingimento, nem distorc¢éo; e se, nesse exercicio de auto-conhecimento
verbalizado, Tréia é o ponto nuclear da vivéncia heréica, ftaca é para ele o
ponto de partida e de chegada, o horizonte passado e futuro: é pela sua espa-
cializagdo a partir de Ttaca que Ulisses comeca a sua identificacao3.

Para além destes, destacam, ainda mais magicos e improvaveis pela
sua natureza narrativa (como ficgoes de encaixe de um heréi que transito-
riamente assume o estatuto sublime do aedo), os espagos das itinerancias

4 Em Od. 5.404 ss., surge a descri¢ao da terra e dos penhascos aterradores, e da pequena
enseada no bosque onde Ulisses improvisa, para o seu extremo cansaco, uma cama entre as
folhas das arvores; em Od. 6.194 ss., Nausicaa oferece-se para esclarecer Ulisses sobre a cidade
e a histéria do povo que visita; em Od. 7.32-33, é Atena quem o esclarece sobre o temperamento
hostil dos Feaces e a paisagem, que ele vai reconhecendo com enlevo (o porto e as naus, as
4goras, as muralhas, o paldcio resplandecente).

45 0O inicio de Od. 6 define a histéria do povo, que habitara anteriormente na espacosa
Hipereia, perto dos Ciclopes (Od. 6.4-6); de 14 os trouxe Nausitoo para Esquéria, longe dos
homens que comem pao (Od. 6.8).

4 Demodoco, o aedo, herdeiro da tradi¢do épica, goza entre eles de um estatuto de
excepcao.

47 Onde, sob a protec¢ido de Atena, Ulisses e Nausicaa se conhecem (Od. 6.110 ss.).

48 Onde se da a primeira cena de acolhimento, em Od. 7.135 ss., e decorrem as conversas,
em Od. 8-12.

49 Alcinoo promete a Ulisses o regresso sereno a patria, durante o sono (Od. 7.318-320);
o episédio, anunciado como promessa, cumprir-se-a em Od. 13.1-149.

50 Em Od. 9, o heréi apresenta-se como Ulisses, filho de Laertes, a habitar na soalheira
ftaca; depois de proceder a descricio do territério e ilhas adjacentes, Duliquio, Same e Zacinto

(Od. 9.21 ss.), acabara por notar que nenhuma terra é para cada um mais bela do que a sua
(Od. 9.28).
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desviantes, que se impdem a natureza do her6i como excepcionais desafios!.
Depois de ftaca, e de Troia (Od. 9.39), a itinerancia humana de Ulisses fez-se
unindo elos de desventuras atrozes: antes de Ogigia, onde se viu retido por
sete anos (Od. 9.29), perambulou em Ismaro, terra dos Cicones (Od. 9.39-40),
pela terra dos Lot6fagos (Od. 9.84-105), e pela dos Ciclopes (Od. 9.105-1405%;
Od. 12.261-281); viveu amargas aventuras na Eoélia (outra ilha magica, habi-
tada por divindades, Od. 10.1-79), e no territério dos Lestrigones (Od. 10.80-
-134); esteve entregue a Circe em Eeia (Od. 9.31; Od. 10.135-563), que o fez
descer aos Infernos (Od. 10.486 ss.), e lhe anunciou outros percal¢os amaris-
simos (as duas Sereias, em Od. 12.45-58, 12.166-200; Cila e Caribdis, em
Od. 12.85-126%3; 0 acesso a Trinacia, em Od. 12.127-141, 12.261-2815%); é por
fim (Od. 12.447 ss.) arrastado para Ogigia, onde vive Calipso, “terrivel deusa
de voz humana”>5. Particularmente importante, e detentora de um espago
narrativo excepcional, é a aventura da descida aos Infernos: a descrigéo,
antecipada pelo antncio de Circe> (em Od. 10.486 ss.), sera detalhada em
todo o livro Od. 1157,

Numa seccdo narrativa onde o mar assume, como massa informe, o
protagonismo imagético do espaco, o tema do doloroso exilio recorre obsi-
diante>8.

51 Para a discussio circunstanciada desta peculiar sec¢ao narrativa, uid. HEUBECK, “Com-
mentary on Homer’s Odyssey IX-XII”, in A. Heubeck, St. West, J. B. Hainsworth, A Commentary
on Homer’s Odyssey, Oxford University Press / Clarendon, 1989, pp. 3-11.

52 Onde nao ha terras cultivadas nem comércio, nem contactos, e tudo é selvagem; neste
grau zero civilizacional, sublinha-se o isolamento de Polifemo, que com ninguém convive e a
ninguém respeita, enquanto acarinha amistosamente os seus rebanhos.

53 A descri¢do dinamica e sinestésica da paisagem e da angustiada memoria dos horrores
sofridos, em Od. 12.430 ss., é singularmente importante, porque revela o nivel de disforia do
mar, imediatamente depois de Ulisses ter dito aos companheiros que é apenas mais um dos
problemas que ja sofreram.

54 0d. 12.269: a ilha que aos mortais traz deleite, mas aos Itacenses apenas desespero e
crime, depois de Euriloco sugerir o sacrificio do gado proibido.

55 A narrativa das mesmas aventuras recorrerda no didlogo do reencontro dos esposos
(Od. 23.311 ss.).

56 Cedendo ao rogo de Ulisses, Circe garante-lhe a partida segura, mas anuncia-lhe os
trabalhos futuros (Od. 10.486 ss.): a pretexto da préxima descida 2 morada do Hades, a con-
sultar a alma de Tirésias, Circe descreve a cartografia dos Infernos (Od. 10.504 ss., com as
correntes do Oceano, uma praia baixa e os bosques de Perséfone), e explica como devem ali
ritualmente proceder.

57 Em Od. 24.1 ss., apresentar-se-a, a pretexto da chacina hiperboélica dos pretendentes,
uma segunda réplica da descida e da itinerancia humana pelo Submundo; para a interpretacio
desta controversa repeti¢do, que desde a Antiguidade suscitou suspeitas entre os filélogos,
uid. HEUBECK, “Commentary on Homer’s Odyssey XXIII and XXIV”, in A. Heubeck, St. West, J. B.
Hainsworth, op. cit.,1992, pp. 353 ss.

58 Em Od. 4.30-36, Menelau censura a incompeténcia do escudeiro, por néo ter retirado
da experiéncia do proéprio exilio o conhecimento de como tratar os hospedes. O longe, em terra
ou no mar, é fonte de perigos e de conspira¢des inimigas (Od. 4.819-821). Em Od. 15.343, o
mendigo reforca em Itaca aos criados a infinita miséria que é para os mortais o andar errante;
na quinta histéria ficticia, reproduzida por Eumeu a Penélope (Od. 17.518 ss.) recorre também
muito marcante o tema do exilio e sofrimento.
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3. Inclusio e sobreposicao

Tal como sucedera na primeira, ao iniciar a segunda sec¢io, especu-
larmente, o poeta propicia para a etapa de inclusdo uma solucio duplice,
que convoca a actuagdo conjunta das esferas humana e divina: por meio das
figuras ambiguas dos Feaces, instrumentalizados pelo afa protector de Atena,
Ulisses sera resgatado das fronteiras de nenhures, em Esquéria, “longe dos
homens que comem pao” (Od. 6.8). Reconduzido, em sonhos>?, ao territério
natal, remete por sancio divina a incomunicavel esfera onirica os seus adju-
vantes Feaces®?,

O projecto divino®! de regresso a patria cumpre-se na cena inicial, do
desembarque durante o sono®?: a partir deste momento, o mar deixa de impor
a sua forga expressiva na imagética espacial, que passa a centrar-se figura-
tivamente na paisagem insular de Itaca. A par da espacialidade presente,
da narrativa primaéria, recorrem os espac¢os da memoria e da ficcio. Tréia
é trazida a colacdo de cada vez que um dos préximos fala de Ulisses, como
o palco privilegiado da gléria heréica, mas também como razido do afas-
tamento e das suas tragicas consequéncias®3. Também todas as narrativas

59 0 tema do sonho e da profecia como espaco alternativo, de utopia e esperanga, numa
viagem que parece ndo ter fim, é particularmente importante em momentos-chave, de tumulto
interior. Sobressai, em Od. 19.535 ss., o sonho de Penélope, confessado insolitamente ao desco-
nhecido, e toda a narrativa do canto Od. 20, construida com notavel maestria, na questao das
transicdes e encadeamentos cénicos: da inquietagdo / sono de Ulisses para o despertar de Pené-
lope, da consciéncia para a narrativa do sonho ilusério, e depois a ilusdo de Ulisses acabado
de despertar, e sem ter a certeza da realidade; contrariando a perspectiva amigavel de Filécio
(que intui na aparéncia do mendigo aquela que serd a do amo errante Od. 20.204 ss.), ocorre o
discurso ofensivo de Ctesipo sobre os sonhos e as suas portas, em Od. 20.287 ss. Para maiores
detalhes, uid. Russo, op. cit., pp. 101 ss., 107 ss., 123 ss.

%0 Depois de desembarcarem o heré6i adormecido e os seus presentes, os Feaces, castiga-
dos pelo ressentimento de Poséidon (aqui notado como o mais velho dos deuses, Od. 13.142)
cumprem o destino profeticamente anunciado, ficando perpetuamente isolados de qualquer
contacto humano, petrificados algures na voragem inconstante do mar (Od. 13.150-187).

61 Tal como se previra no inicio do poema, o regresso e reintegragdo corresponde a um
projecto e determinagao superior, que exige a mediag@o divina: s6 com a ajuda da deusa (que
lhe apresenta os pontos de referéncia de Itaca, Od. 13.343-351 e daqui para a frente estara mais
presente) se fara o verdadeiro reconhecimento do espaco patrio.

62 O acordar num territério desconhecido permite traduzir de forma comovente esse
processo de estranhamento absoluto a que a vivéncia de tdo prolongado exilio o levou: Ulisses
estd incapaz de reconhecer a geografia que mais ama, como, também especularmente, os que o
amam e por ele anseiam estardo incapazes de o reconhecer. O contexto amplia a expressividade
do episédio da entrevista com Atena que se metamorfoseia e a quem ele tenta em vao enganar
com a primeira das suas narrativas falsas.

63 Assim, em Od. 14.60 ss., no discurso de Eumeu, e em Od. 14.462, no de Ulisses a
cativar Eumeu; também em Od. 18.158 ss., Penélope, no saldo, relembra as consequéncias da
campanha; o tema é repetido ao mendigo em Od. 19.124 ss.; em Od. 19.7 ss., Ulisses lembra-o
ao filho para justificar a limpeza das armas do saldao; Euricleia, em Od. 23.1 ss., vem anunciar
a Penélope o regresso e a chacina, mas Penélope, perturbada, ndo acredita; quando depois do
artificio da cama os esposos se reconhecem, vem especularmente a colagio o tema de Helena;
na noite que Atena prolonga para eles (Od. 23.240 ss.), Ulisses anuncia ainda a esposa o futuro,
e a previsdo de uma terra longe do mar.
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falseadas de Ulisses dissimulado® colocam regularmente como referéncias
de espacialidade Creta, a origem, e Tréia, o exilio guerreiro (além de outros
eventuais espagos, como o Egipto, a Fenicia e a Libia, a Tesprocia e Dodona).

A itinerancia de Ulisses em Itaca comeca, pois, simbolicamente, da
periferia para o centro: do porto, onde é abandonado s6 e a dormir, em
inconsciéncia, para a gruta do segredo onde concebe, com o auxilio sempre
vigilante de Atena, a mais segura estratégia de reinsercio; dali para as pro-
priedades periféricas do porqueiro (Od. 14). Desenhando um paralelo espe-
cular, Atena vai 2 Lacedemonia propiciar o regresso de Telémaco (Od. 15)
para quem, em insénia, Itaca é também ainda o espaco da inseguranca;
anuncia-lhe a emboscada perto de Samos e da-lhe instrucdes estratégicas;
depois da ceriménia de despedida, o rapaz regressa, acompanhado do
vidente Teoclimeno®. O cendrio regressa a choupana de Eumeu; propiciada
por Atena, da-se a cena de reconhecimento® do pai ao filho. Em Od. 17,
Telémaco e Ulisses reentram individual e gradualmente no palacio, ocupado
pela arrogancia desordeira dos pretendentes (Od. 17.167-180). Descreve-se
com detalhe quase cinematografico o percurso de Ulisses, e os pontos de
referéncia marcantes®?, até entrar no palacio desconhecido de quase todos®8
e ser maltratado. Porque Penélope quer ver o héspede, prepara-se a instan-
cias de Eumeu a entrevista na penumbra nocturna do saldo vazio, para evitar

64 As narrativas falsas (1.%, a Atena, em Od. 13.256 ss.; 2.2, a Eumeu, em Od. 14.199-359;
3.2, a Telémaco, em Od. 16.62 ss.; 4., aos pretendentes, em Od. 17.415-444, e depois reproduzida
por Eumeu a Penélope, em Od. 17.518 ss.; 5.%, a Anfinomo, em Od. 18.111 ss.; 6.%, a Melanto, em
Od. 19.75-88; 7.%, a Penélope, em Od. 19.165-202; 8.%, a Laertes, em Od. 14.205 ss.) ocorrem na
segunda parte como o paralelo especular e parédico das narrativas identificadoras aos Feaces.
Sintomaticamente, essa analogia funcional dos dois tipos de elocu¢ao narrativa de Ulisses, que
lhe permitem na primeira parte do poema reconquistar a sua identidade heréica perante os
hospedeiros que o nao conhecem, e na segunda camuflar a sua identidade perante os que podem
reconhecé-lo, esta de alguma forma conotada com a capacidade artistica do criador poético:
quando reproduz a senhora o discurso do mendigo, Eumeu compara a sua sedugdo a do aedo
(Od. 17.518-519, uid. Russo, op. cit., pp. 43 ss.). Particularmente relevante, entre as multiplas
variacgoes parddicas, é a que Ulisses conta no canto 19 a esposa: porque recorrendo a aspectos
filtrados da realidade, se permite ao heréi conquistar a confianca da interlocutora, e promover
a esperanga no regresso do marido; esta narrativa antecede o climax dramético da cena de
reconhecimento involuntario pela ama Euricleia (Od. 19.353 ss.).

65 A personagem do vidente Teoclimeno (Od. 15.223-286) cumpre aqui a funcao diegética
de reforcar o tema do exilio, e a notacao da superior determinacdo dos destinos, que laboram
independentes da vontade humana. Para mais detalhes sobre as controvérsias geradas a sua
volta, uid. HOEKSTRA, op. cit., pp. 245-246.

66 Atena aconselha Ulisses a revelar-se ao filho (Od. 16.166) e metamorfoseia o heréi
(Od. 16.175 ss.) — cujo autorretrato pontua dualmente a notagao de exilio e regresso: “depois de
muito sofrer e vaguear chego a2 minha patria” (Od. 16.205).

67 E.g., descricdo da fonte externa, e do altar das Ninfas, onde se da o primeiro encontro
com Melanteu (Od. 17.204-215); e detalhadissima écfrase do paldcio, enunciada pela comogao
de Ulisses, que envolve sinestesicamente na contemplagdo a vista, o ouvido, e o olfacto (Od.
17.264-271), antes da cena dramaética do reencontro com o céo Argo, o tnico dos amigos que
néo carece de sinais intencionais para reconhecer o dono (Od. 17.290-327).

68 Mas intuido por presséagios e adivinhacdes: Teoclimeno garante por juramento que
Ulisses ja esta na pétria, o que se traduz nos prodigios testemunhados (Od. 17.156-161).
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as insoléncias dos pretendentes. Eumeu® regressa a choupana e ao cuidado
dos animais.

Proporcional & concentragio dos espacos, que tendem a confluir para
o coragdo pulsante do palédcio, é o adensar dramatico do ritmo das movi-
mentacdes cénicas, e as peripécias implicitas nos sucessivos encontros e
desencontros das personagens’. O intensificar da ac¢do no espaco reduzido
do saldo empresta singular expressividade a sequéncia dos preparativos da
entrevista entre o mendigo e Penélope (Od. 19.53 ss.), com os desmandos
de Melanto (Od. 19.65 ss.), o violento discurso morigerador do mendigo (Od.
19.70 ss.), a réplica indignada de Penélope a arrogante criada (Od. 19.91 ss.),
e a tumultuada cena de acarea¢do da ama Euricleia e do mendigo (Od. 19.
100 ss., 19.360 ss.), articulada numa sequéncia de graduais aproximagoes,
entre a analogia inconsciente e a anagnérise, a emoldurar a pega narrativa
oportunissima da longa digressao da cicatriz (Od. 19.392-466)7!. Ja a esta
sequéncia ocorre como o natural preladio para a sucessiva chacina dos pre-
tendentes, nos cantos seguintes (Od. 21 e Od. 22). Aqui, evidenciar-se-4 a
importancia simbélica do espago da soleira’?, que o mendigo adopta como
ponto estratégico de ataque’3. A descri¢ao da chacina (Od. 22) oscila, banhada
de sangue e horror, entre o saldao e o depdsito, com as ziguezagueantes inicia-
tivas de assalto e defesa. E também no atrio, fora do espago sagrado do lar,
e debaixo do olhar dos deuses que habitam os pincaros olimpicos, que se
depositam os cadédveres dos homens e das suas camplices, a estorcerem-se
de terror no suplicio decidido. A cena de reconhecimento dos esposos, cen-
trada na especificidade do tdlamo (Od. 23.177 ss.)’#, evidencia a pregnancia
do espaco privado, secreto, metaforizado como cartografia intima do afecto
conjugal e representacio poética da solidez do matriménio, que tem raizes
fundas na cumplicidade dos que se amam.

69 Como um duplo humanizado do Ciclope (que s6 estimava os rebanhos e maltratava
os homens).

70 Nesta parte ha mais claras mudancas de cenario num espago dramaticamente mais
condensado: do porto a choupana (Ulisses); da choupana a Lacedemoénia (Atena); da Lacede-
monia a choupana (Telémaco); da choupana ao paldcio (Telémaco e Ulisses, em fases alternadas,
o que sublinha a soliddao de cada um e disfarca a cumplicidade de ambos); do porto ao palacio
(a tripulacdo de Telémaco; os pretendentes emboscados); no palacio, volta a reforcar-se o padrao
de verticalidade (altitude e chio), ja que Penélope desce (a censurar, Od. 16.409, ou a seduzir
os pretendentes, Od. 18.158 ss.) e sobe (a preparar a recolha do arco de Ulisses). O talamo e
a camara dos tesouros recorrem como espagos simbolicos do recato e da fidelidade conjugal.
A acgdo, tumultuada por acessos de violéncia incontrolados (as varias cenas de agressio a
Ulisses, e.g.), implica entradas e saidas for¢cadas do espago cénico central (em Od. 18, Penélope
entra e sai, os pretendentes agitam-se, mandam recados as respectivas moradas para se tra-
zerem presentes, altercam e agridem Ulisses; Telémaco impde que todos saiam para dormir;
em Od. 19, Ulisses e o filho guardam as armas no deposito, depois de retirarem e prenderem nos
quartos com a ajuda de Euricleia as aias, Od. 20, Od. 21).

71 Para mais detalhes, uid. RUsso, op. cit., pp. 95-98, e LoMBARDO, loc. cit., 73-119.

72 A soleira da porta é traducao relevante de um espago simbélico, que conota a transi¢do
para um momento de viragem, é um espaco de fronteira do heréi, que reconquista, perante a
consciéncia atribulada dos opositores, a posi¢do e o estatuto legitimos.

73 Para evitar a fuga dos inimigos, como fizera o Ciclope na sua gruta (Od. 9).

74 Vid. HEUBECK, op. cit., 1992, pp. 313 ss., 333 ss.
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O ultimo canto organiza um conjunto de errdncias pelo espaco: en-
quanto a chacina perpetrada em Od. 21-22 permite o artificio poético da
segunda descida aos Infernos (Od. 24.1 ss.), a necessidade de Ulisses recru-
tar aliados faz-nos acompanha-lo as periferias das suas propriedades, onde
se reencontra com o pai e tem de defrontar heroicamente os Itacenses.
Enquanto o primeiro episédio oferece pretexto para que os mais notaveis
heréis mortos elaborem, numa sintese, a partir do recorrente contraste entre
os nucleos familiares de Ulisses e de Agamémnon>, uma nova moral épica
que sobrepde a antiga gléria heréica o valor supremo da justica, o segundo
ratifica entre os vivos essa nova concepg¢do, mostrando como, perseguido
pelos familiares enlutados dos pretendentes, que clamam vinganca, e disposto
a hipotecar a vida de toda a sua linhagem (contando com o pai e o filho
como aliados), Ulisses conta com o superior auxilio dos deuses, que descem
a terra a cumprir o projecto do destino, sancionando com uma inesperada
paz a justica da sua dolorosa itinerancia.

4. Conclusao

Nao parece despiciendo notar como o esquema da dualidade, ou do
duplo, que é uma dindmica épica reconhecida desde sempre pela filologia
homérica, tem reflexos nao s6 a nivel da articulagdo das personagens’®, dos
episodios e aventuras’’, da estrutura narrativa, organizada em duas secc¢oes
fundamentais, mas também ao da concatenacio especular dos espacos, que
recorrem regularmente apresentados em estruturas de tendencial dualidade.

Por um mecanismo subjectivo, que transfigura a presenga em ausén-
cia, e a auséncia em presenca, as coordenadas bipolares do espago fragmen-
tam-se refractivamente, rasgadas pela vivéncia do tempo: enquanto as fim-
brias rochosas de ftaca, territério patrio, onde Ulisses viu a luz pela primeira
vez, sdo simultaneamente o ponto de partida da sua travessia de simples
mortal e a meta onde ele sonha reencontrar, no aconchego da familia, a sua
prépria estatura humana, as planicies de Tréia, territério de estranhamento,
para onde foi empurrado por determinagdes fatais a cumprir um destino
herdico excepcional, serdo também o ponto de onde ele ha-de sair um dia
vitorioso na viagem de regresso. A cartografia do exilio traduz-se num meca-
nismo simbélico: sair de ftaca para Tréia é para Ulisses transfigurar-se de
presenca em auséncia — memoria apenas — e regressar de Tréia a ftaca é
reconverter-se de auséncia em presenca, e reconquistar, pois, a sua propria
identidade humana e heréica’s.

75 Para um esclarecimento detalhado das controvérsias que desde a Antiguidade afectam
este passo, uid. HEUBECK, op. cit., 1992, pp. 356 ss.

76 Ulisses, Penélope e Telémaco / Agamémnon, Clitemnestra e Orestes; Eumeu e Filécio /
Melanteu e Melanto; Telémaco e Pisistrato; Calipso e Circe; os dois mendigos; os pretendentes
bom e mau; os aedos...

77 Os dois Concilios dos deuses; as duas Descidas aos Infernos; os périplos a Pilos e
Esparta; Calipso e Circe / Nausicaa; Cila e Caribdis, os Lestrigones e os Ciclopes; ...

78 O tema do fazer e desfazer da teia de Penélope (enunciado em Od. 2.87-110, pelos
pretendentes, retomado em Od. 19.137-158, autobiograficamente, por Penélope ao mendigo, e
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A distingdo das duas partes vitais da obra faz-se também visivel pela
adopcdo de espacos opostos: enquanto na primeira parte o mar é espaco
de 6bvio protagonismo, pelo contrario, na sec¢do seguinte, a terra avulta.
Depois de ter servido de meio privilegiado para o regresso incerto e insé-
lito do heréi, o mar s6 excepcionalmente ocorre, como alusdo, sobretudo
nas ligagbes também especulares entre a paisagem nuclear da ilha, onde,
reflectindo o isolamento da familia, se centra a acc¢ido, e o das proprieda-
des continentais de Ulisses, ou as casas paternas de alguns dos pretendentes.
A primeira parte da obra tem um caracter mais épico, e, por isso, as notagdes
de espago, como palco da excepcional actuagio herdica de Ulisses, tendem
a desenvoltura; assumindo a segunda parte um caricter mais dramatico,
empenhado na exposicdo da mudanga interior da personagem, o espaco
cénico tende a concentrar-se.

De entre todas as paisagens que se multiplicam ao longo do poema,
em estruturas duais — reais e histéricas, ou fantasticas e miticas — a itine-
rancia do heréi traca-se indecisa entre Itaca e Tréia, ou entre Tréia e ftaca.
A cartografia simbdlica dessa viagem vem poeticamente gravada a sangue no
corpo. Sob as metamorfoses do tempo, da dor, e da fatalidade imposta pelos
deuses ao seu percurso de mortal, é, na verdade, o corpo, e as suas cica-
trizes (sempre como confirmacao de um outro sinal externo), que permitem
ao her6i identificar-se perante os que o amam mas ja nao sao capazes de o
reconhecer.

E as cicatrizes desse corpo que avanca, sem descanso, entre dois pontos
incertos do mundo, em exilio, sdo também para nés, que o acompanhamos,
a certeza de um destino comum...
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