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Resumo

O romance anti-escravatura Uncle Tom’s Cabin, de Harriet Beecher Stowe, é um dos
textos mais famosos do século XIX e teve um tremendo impacto social, politico e cultural
em todo o mundo, incluindo em Portugal. A presente dissertacdo consiste numa anélise
comparativa de capitulos selecionados de duas traducdes portuguesas de Uncle Tom'’s Cabin:
uma tradugdo de 1853 (uma das primeiras a ser publicada em Portugal, apenas um ano depois
da publicacdo do romance nos Estados Unidos) e uma traducdo de 2005 (a tradugdo
portuguesa mais recente). As disciplinas de Estudos de Traducdo e da Histéria da Traducao
serviram de enquadramento tedrico a esta andlise comparativa, que se foca em trés aspectos
concretos: a proximidade ao texto de partida, a traducdo de dialectos e a traducdo de
linguagem tabu. Este trabalho tem um impulso hermenéutico € ndo meramente descritivo,
uma vez que se pretende interpretar as diferencas e semelhangas entre as duas tradugdes e
relaciond-las com o contexto em que estas foram produzidas, publicadas e lidas. O objectivo
principal é, portanto, compreender como Uncle Tom’s Cabin foi traduzido e recebido em
Portugal em momentos histéricos muito diferentes e como estes processos de mudanga se

manifestam através da traducao.

Palavras chave: Traducgdo, Histéria da Traducao, Uncle Tom’s Cabin, Harriet Beecher

Stowe, Retradugdes.



Abstract

Harriet Beecher Stowe’s anti-slavery novel Uncle Tom’s Cabin is one of the most
famous texts from the 19™ century and it has had a tremendous social, political, and cultural
impact around the world, including in Portugal. This dissertation consists in a comparative
analysis of selected chapters taken from two Portuguese translations of Uncle Tom’s Cabin:
a translation from 1853 (one of the first to be published in Portugal, only a year after the
novel was first published in the United States) and a translation from 2005 (the most recent
Portuguese translation). In terms of theory, the fields of Translation Studies and Translation
History will serve as the framework for this comparative analysis, which will focus on three
specific aspects: proximity to the source text, the translation of dialects, and the translation
of taboo language. The impulse behind this work is not only descriptive but hermeneutic,
since it intends to interpret the differences and similarities between the two translations, and
relate them to the context in which they were produced, published, and read. Our main
objective is therefore to understand how Uncle Tom’s Cabin was translated and received in
Portugal in two different time periods and how these processes of change are manifested

through translation.

Keywords: Translation, Translation History, Uncle Tom’s Cabin, Harriet Beecher

Stowe, Retranslations.
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Introducao

Uncle Tom’s Cabin, de Harriet Beecher Stowe, publicado pela primeira vez em 1851, é
uma das obras mais emblematicas da literatura americana e mundial. Muito poucas obras de
ficcdo tiveram tanta influéncia a nivel social, politico e histérico como este retrato da
escravatura nos Estados Unidos da América, inspirado pelos ideais abolicionistas, que se
tornou um dos primeiros bestsellers a nivel internacional. Ao mesmo tempo, muito poucos
romances inspiraram reac¢des tao intensas e tao contraditorias ao longo da sua historia.

A posicao especial de Uncle Tom’s Cabin no canone da literatura mundial e na histéria
deve-se, em grande parte, a conjugacdo de dois factores principais: a sua popularidade e o
impacto politico e social da sua mensagem anti-escravatura. Uncle Tom’s Cabin foi um
sucesso de vendas imediato e esmagador ndo apenas nos Estados Unidos, mas também a
nivel internacional: trata-se de um dos livros mais vendidos do século XIX e um dos
primeiros bestsellers da literatura global. Por outro lado, o impacto do texto na opinido
publica e no debate sobre a abolicdo da escravatura foi fortissimo, ao ponto de ser
considerado um dos factores que contribuiram para o despoletar da Guerra Civil Americana.

A influéncia continua de Uncle Tom’s Cabin é ainda maior se tivermos em conta os
inimeros outros textos e artefactos culturais que o livro gerou e inspirou, directa ou
indirectamente: traducdes, adaptacdes, pecas de teatro, filmes e merchandising, mas também
ataques, elogios, estudos académicos e até, durante um breve periodo, um novo subgénero
literario — os romances anti-Tom, incluindo titulos como Aunt Phillis’s Cabin; or, Southern
Life as It Is e The Cabin and the Parlor, or Slaves and Masters (Robbins, 2007: 101).

De facto, este texto atraiu controvérsia e polémica desde a sua publicacio e nunca deixou
de ser alvo de leituras e interpretacdes diferentes, sobretudo no que diz respeito a
representacdo dos escravos no texto e ao seu estilo e qualidade literdria. A reputagdo do
romance teve altos e baixos ao longo dos anos, sendo alvo de criticas e louvores,
atravessando periodos de enorme popularidade e outros de quase esquecimento. A nivel
académico, continua a ser objecto de estudo e de (re)leituras constantes a varios niveis, nao
apenas sobre a sua importancia histdrica e literaria, mas também sobre a sua relagdo com a
cultura popular, a literatura e a sociedade a um nivel mais abrangente.

A complexidade de Uncle Tom’s Cabin manifesta-se de forma clara nos processos de

tradugdo, incluindo em Portugal. De facto, ao longo dos anos, as vdrias tradugdes



portuguesas de Uncle Tom’s Cabin tiveram caracteristicas e objectivos distintos. Por
exemplo, algumas enfatizavam certas dimensdes, como o sentimentalismo, a0 mesmo tempo
que menorizavam outras, como a sua mensagem politica; os publicos-alvo também foram
variando, surgindo no século XX uma tendéncia para apresentar a obra como um texto
infanto-juvenil. Seja qual for o caso, o estudo destas tradu¢des numa perspectiva histérica
pode trazer-nos informacdes novas e interessantes sobre a traducdo em geral ou sobre a
histéria de Uncle Tom’s Cabin, mas também ter implicacdes muito mais vastas:

Translation can tell us a lot about the power of images and the ways in which images

are made, about the ways in which authority manipulates images and employs experts

to sanction that manipulation and to justify the trust of an audience — which is why the

study of translation can teach us a few things not just about the world of literature but
also about the world we live in. (Lefevere, 1990: 27)

Em Portugal, a histéria das traducdes de Uncle Tom’s Cabin é um caso particularmente
interessante. Trata-se de um texto que foi traduzido em portugués muito rapidamente: em
1853 (apenas um ano depois da publica¢cdo do livro nos Estados Unidos) foram editadas em
Portugal pelo menos quatro edigdes da obra, num intervalo muito curto e que era
extremamente invulgar para a época. Posteriormente, produziram-se pelo menos mais oito
tradugdes portuguesas ao longo do século XX e inicios do século XXI, a um ritmo
relativamente constante. Em paralelo, surgiram também outros textos relacionados com o
romance de Harriet Beecher Stowe, como producdes de teatro e adaptacdes para criangas.
Isto indica que Uncle Tom’s Cabin, através deste conjunto de traducdes e adaptacgdes, se
tornou um texto candnico no sistema literdrio portugués e que suscitou interesse desde a sua
publicacdo até aos dias de hoje, ao longo de periodos histéricos muito distintos. Portanto, é
um texto que teve e continua a ter uma relevancia consideravel.

Esta dissertacdo consiste, essencialmente, numa andlise comparativa de duas tradugdes
portuguesas de Uncle Tom’s Cabin: uma das mais antigas (publicada em 1853, da autoria de
Francisco Ladislau Alvares d’Andrada) e a mais recente (publicada em 2005 e traduzida pela
Linguagest). Este critério, aparentemente aleatdrio, para a selec¢do das duas tradugdes a
estudar prende-se com a necessidade de limitar o corpus as dimensdes de uma dissertacio
de mestrado, mas tem outra razdo mais especifica: ao comparar duas traducdes separadas
pela maior distancia possivel, espera-se conseguir ter uma visao mais abrangente da histéria
da traducdo desta obra em Portugal, porque se examina, simultaneamente, uma traducdo

realizada no mesmo momento histérico do texto original e a tradu¢do mais recente,



potencialmente inspirada por uma tradi¢ao precedente de retradugdes que influenciaram a
forma como Uncle Tom’s Cabin foi sendo percepcionado na cultura de chegada.

Se, por um lado, a primeira tradug¢do se aproxima mais do contexto histérico, politico e
social em que surgiu Uncle Tom’s Cabin e nos d4 informagdes sobre como esta obra foi
recebida em Portugal imediatamente a seguir a sua publicacdo nos Estados Unidos (num
periodo em que a sua mensagem politica estava na ordem do dia), a tradu¢do mais recente
permite-nos apreciar a posicdo de Uncle Tom’s Cabin no sistema literdrio portugués
contemporaneo, ja que surge no seguimento de vérias traducdes e das constantes releituras
e reavaliacOes de que esta obra foi alvo no espaco de 150 anos.

Além disso, esta distancia temporal também facilita a identificacio de mudancas
significativas ao nivel do trabalho dos tradutores e das normas e convengdes que regem a
traducdo em Portugal. E, portanto, uma comparagio que se espera produtiva e elucidativa
tanto para a histéria da tradu¢do como para a compreensio do fenémeno de Uncle Tom'’s
Cabin.

Ao comparar duas tradugdes tio distantes, pretende-se ndo s6 compreender como 0s
processos de traducdo mudaram ao longo do tempo, mas, sobretudo, avaliar como € que o
texto foi recebido em momentos histéricos muito diferentes e a forma como isto se manifesta
através da traducdo. Neste sentido, ndo se pretende fazer uma comparacdo meramente
descritiva ou excessivamente focada em questdes linguisticas, mas sim adoptar uma
abordagem hermenéutica, que procure interpretar as diferengas concretas e produtivas entre
as duas traducdes, de modo a relaciond-las com o contexto especifico em que cada uma delas
foi produzida. Assim, pretende-se identificar processos de mudanca historicamente
relevantes e estudar diferentes leituras de Uncle Tom’s Cabin em dois periodos diferentes
(meados do século XIX e inicios do século XXI), que influenciaram a forma como o romance
foi traduzido em Portugal.

Mais do que fazer avaliacdes qualitativas sobre as escolhas dos tradutores, o objectivo
central deste trabalho é compreender e discutir estas escolhas nos seus respectivos contextos,
de forma a perceber como e porqué a obra foi traduzida de forma diferente em periodos
diferentes.

O facto de esta andlise se focar em aspectos potencialmente problemaéticos do texto, do
ponto de vista da tradugdo entre este par de linguas — nomeadamente, a proximidade ao texto

primeiro, a tradugdo de dialectos e da linguagem tabu —, justifica-se pela forma como estes
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revelam fenémenos de mudanca que podem ser importantes quando se reflecte sobre a
histéria da tradugdo e sobre os processos de tradu¢ao em geral, mas, também, que podem vir
a contribuir para a pratica da traducdo. Espera-se que andlise destes problemas e das suas
solugdes possa ajudar a compreender melhor a histéria de Uncle Tom’s Cabin em Portugal
e a encontrar estratégias e solu¢des ndo apenas para as futuras retraducdes deste texto em
particular, mas também de outros textos que apresentem dificuldades semelhantes.

Este trabalho teve ainda como objectivo preencher uma lacuna importante relativamente
a histéria de Uncle Tom’s Cabin em Portugal. Ao estudar as primeiras traducgdes, publicadas
em 1853, procurdamos responder a algumas perguntas até agora sem resposta: quantas
traducdes foram publicadas em 1853? Estas eram traducdes diferentes ou versdes da mesma
tradu¢do? Qual foi o texto de partida destas primeiras traducdes (o original inglés, ou como
era habitual na época, serd que foram traduzidas, indirectamente, de uma traducao francesa)?
A que se deveu a rapidez inusitada com que o livro foi publicado em Portugal (apenas um
ano depois da publicacdo nos Estados Unidos, um intervalo bastante curto para a época)?

A andlise cronoldgica das traducdes portuguesas de Uncle Tom’s Cabin permite-nos
também obter uma visdo ampla da popularidade desta obra em Portugal e das maneiras
diversificadas como ela foi encarada ao longo dos anos. De que forma é que estas tradugdes
influenciaram as retradugdes posteriores — mais especificamente, a tradu¢ao mais recente?
Como se traduz este texto no século XXI? Até que ponto € que as traducdes ja existentes
podem contribuir para futuras traducdes? Neste trabalho, procurdmos avancar algumas
hipdteses para responder a estas perguntas, mantendo sempre uma atitude prudente e um
espirito critico, com consciéncia da dificuldade em apresentar certezas absolutas.

Em termos de estrutura, esta dissertacao ird focar-se em quatro temas principais, cada um
correspondendo a um capitulo.

No primeiro capitulo, procura-se apresentar a teoria que serve de enquadramento a esta
dissertacdo. Discute-se de forma sumadria os principais textos tedricos que inspiraram este
trabalho, de forma a situd-lo dentro dos Estudos de Traducdo, como uma investigagdo na
area da histdria da tradu¢do. Também se discute a metodologia utilizada para a escolha e
andlise das tradug¢des, com um foco especial nas razdes que deram impulso a esta
investigacao, as perguntas a que se pretende responder e a sua importancia.

O segundo capitulo consiste numa breve introdu¢do a Uncle Tom’s Cabin, com o

objectivo de situar e contextualizar o texto de partida, tentar explicar a sua relevancia, e,
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consequentemente, facilitar a compreensao da anélise comparativa das tradugdes. Assim,
discute-se o contexto histérico e cultural em que a obra surgiu, descrevendo de forma
sintética a histéria da escravatura e do abolicionismo nos Estados Unidos e a biografia e os
valores de Harriet Beecher Stowe — dimensdes cruciais para compreender o romance.
Seguidamente, aborda-se a historia da publicacdo de Uncle Tom’s Cabin, a sua posi¢ao como
um dos primeiros bestsellers internacionais, 0o seu impacto politico, social, histérico e
literario, a sua presenca na cultura popular e, por fim, a constante mudanga de atitudes face
a obra.

No terceiro capitulo, faz-se uma contextualizacdo mais aprofundada das tradugdes
analisadas, com uma énfase particular no contexto histérico e literdrio em que cada uma
delas foi produzida. Assim, procura apresentar-se as principais caracteristicas de cada uma
das versdes, com um enfoque especifico nos seus tradutores e edicdes. Também se tenta
esclarecer quantas tradugdes ao certo foram produzidas em 1853 e qual terd sido o texto de
partida de cada uma delas.

Por fim, no Capitulo 4 realiza-se uma andlise comparativa entre excertos das duas
tradugdes selecionadas, com base em trés aspectos principais: a proximidade entre as
tradugdes e o texto original, a traducdo das variedades dialectais e a tradu¢do da linguagem
tabu. Como ja referimos, procurou-se encontrar diferencas historicamente relevantes entre
as duas tradugdes e interpretar estas diferencas com base nos contextos em que ambas foram
produzidas.

A dissertacdo enfrentou algumas dificuldades importantes, e, consequentemente,
apresenta limitacOes considerdveis. Isto reflecte bem as dificuldades inerentes a fazer
histéria da tradug@o, sobretudo de periodos historicamente distantes. O trabalho de
arqueologia, que consiste em localizar e em ter acesso as traducdes, estd necessariamente
dependente do trabalho de terceiros, através da existéncia de catdlogos, de listas de tradugdes
e do acesso (presencial ou digital) aos textos mais antigos; o facto de, actualmente, esta obra
ndo se encontrar editada em Portugal significa que também nem sempre € fécil ter acesso as
tradugdes mais recentes. Por esta razdo, a investigacdo realizada, sobretudo no que diz
respeito as tradugdes de 1853, tem sempre uma dimensao de incerteza, ja que ndo foi possivel
comparar todas as traducdes conhecidas, nem consultar todas as traducdes francesas que

constituem potenciais origens de traduc¢do indirecta. De facto, nada garante que ndo tenham
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existido mais traducdes e reedi¢des naquela época que, simplesmente, ndo aparecem nos
registos historicos consultados.

Os limites de tempo, de dimensdo e do escopo de uma dissertacdo de mestrado também
trouxeram constrangimentos significativos ao trabalho. A contextualizacdo e o fundamento
tedrico do estudo t€m necessariamente de ser feitos de forma sintética, apesar de muitos dos
temas abordados merecerem ser alvo de uma discussao mais aprofundada. Além disso,
tratando-se de um trabalho no ambito dos Estudos de Tradugao, questdes mais relacionadas
com outras areas como a Historia, o Estudos Literdrios ou os Estudos de Cultura acabam por
ocupar uma posicdo menos central no trabalho. Procurou-se, sempre que possivel, sumarizar
de forma acessivel as informagdes mais relevantes para a anélise das tradu¢des em questdao
e mencionar, ainda que resumidamente, todos os aspectos que se consideraram importantes
para compreender esta a andlise, mas, naturalmente, este trabalho nio representa
completamente a enorme complexidade de temas como a escravatura ou a influéncia de
Uncle Tom’s Cabin na cultura popular a nivel mundial.

Por fim, o corpus do trabalho e os excertos exemplificativos que nele se apresentam
também tiveram de ter dimensdes relativamente restritas, devido as caracteristicas de uma
dissertacdo de mestrado. Perante este problema, optou-se por comparar apenas duas
tradugdes, escolhendo trés capitulos de cada uma delas, o que implicou um trabalho de
seleccdo prévia de partes do texto que pudessem trazer informagdes relevantes para os
objectivos do trabalho. Logo, as hipéteses e conclusdes aqui discutidas devem de ser
encaradas de forma cautelosa, evitando generaliza¢des ou certezas demasiado abrangentes.

Esta dissertagdo, como qualquer investigacdo na drea das Humanidades, procura
encontrar algumas respostas, mas gerou também novas perguntas. Muitas vezes, foi
necessdrio alterar estratégias ou os caminhos previstos, ao encontrar novas informagdes; por
vezes, surgiram ideias novas que implicaram mudangas de interpretacdo e trouxeram novas
dimensdes ao trabalho; algumas das ideias iniciais acabaram por ndo ser seguidas. Ainda
assim, espera-se que a dissertacao possa contribuir de alguma forma para o conhecimento
disponivel, embora tenham ficado muitas perguntas por responder, que poderdo justificar

investigacdes futuras.
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1. Enquadramento Tedrico e Metodologia

A presente dissertacdo realiza-se no ambito dos Estudos de Traducdo e, mais
especificamente, da Histéria da Tradugao. Como tal, a andlise comparativa e a interpretacao
que foi feita teve como base uma teoria e uma metodologia especificas que a orientaram e

que a situam no contexto mais alargado desta disciplina.

1.1 A traducio e a historia da traducao

De um modo geral, a traduc¢do é um processo complexo, que envolve muitos métodos
diferentes e pode apresentar uma ampla diversidade de funcdes, tipos, propdsitos e
caracteristicas. Para Roman Jakobson (1992: 145), a traducao, a um nivel mais basico, € uma
forma de interpretar um signo verbal, seja através de outros signos da mesma lingua
(traducdo intralinguistica), de linguas diferentes (traducdo interlinguistica) ou signos
pertencentes a sistemas de simbolos ndo-verbais (tradugdo intersemidtica). A traducdo
interlinguistica corresponde ao que geralmente se entende por tradugdo propriamente dita e
€ o tipo de traducdo em que se foca este trabalho. Lawrence Venuti define este tipo de
traducdo do seguinte modo:

Translation is a process by which the chain of signifiers that constitutes the foreign text

is replaced by a chain of signifiers in the translating language which the translator
provides on the strength of interpretation. (Venuti, 2008: 17-18).

Por outro lado, Jakobson (1992: 146) aponta como, a nivel linguistico, a tradugdo
envolve “two equivalent messages in two different codes” — portanto, o problema central em
causa € a ideia de “equivalence in difference”. Este € um processo naturalmente complexo,
ja que “languages differ essentially in what they must convey and what they may convey”
(Jakobson, 1992: 149) e os aspectos culturais e individuais também tém um papel crucial na
interpretacdo da mensagem. Claramente, além das caracteristicas do texto e da cultura de
partida, o processo de traducao € altamente influenciado pelo contexto em que a traducdo é
produzida e pela situagcdo do tradutor.

Susan Bassnett ¢ André Lefevere entendem a tradu¢do como um acto de reescrita do
texto original que € influenciado por vdrios aspectos, ja que “all rewritings, whatever their
intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate literature to

function in a given society in a given way” (Bassnett ¢ Lefevere, 1990: ix). Em qualquer
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tradu¢do nunca hé certezas de criar equivaléncias na cultura de chegada para a qual se traduz,
nem garantias de que “the translation will have an effect on readers belonging to the target
culture which is in any way comparable to the effect the original may have had on readers
belonging to the source culture” (Bassnett e Lefevere, 1990: 3). Como aponta Venuti (2013:
96), a traducdo, enquanto pratica cultural, envolve “the creation of values, linguistic and
literary, religious and political, commercial and educational, as the particular case may be”,
valores que passam por transformacdes na passagem do texto para uma situagdo cultural
diferente. Portanto, o factor humano tem uma influéncia determinante: a mesma traducao
pode ser encarada de forma muito diferente em contextos diferentes, e a ideia de tradugdes
e tradutores infaliveis é uma “utopian chimerae” (Bassnett e Lefevere, 1990: 5). Nao existem
tradugdes perfeitas ou incontestaveis.

Os Estudos da Tradug¢do sdo a disciplina académica que estuda o fendmeno da traducao
nas suas multiplas dimensdes e complexidades. Desde a Antiguidade que existem
comentdrios e pensamento tedrico sobre o acto de traduzir e os efeitos das tradugdes nas
culturas humanas, mas sé na segunda metade do século XX é que os Estudos de Traducao
emergiram como uma disciplina independente que, apesar da sua histdria relativamente
recente, se tem afirmado como uma drea de estudos multidisciplinar, dindmica e em
constante desenvolvimento, recebendo influéncias de outras disciplinas.

Como o nome indica, a histéria da tradu¢do € uma subdisciplina dos Estudos de
Tradugdo que se foca na evolucio dos fendmenos tradutérios e das teorias da traducio ao
longo do tempo, fornecendo novas informagdes e perspectivas sobre a traducdo a varios
niveis.

Translation history can describe changes in literary trends, account for the regeneration
of a culture, trace changes in politics or ideology and explain the expansion and transfer
of thought and knowledge in a particular era. It may also be used as a tool to open up

the study of similar texts across cultures, or of the same text through time. (Long, 2007:
63)

Para André Lefevere, a historia da traducio no Ocidente iniciou-se com a Septuaginta e
foi encarada de diferentes modos, sendo alternativamente “encouraged and comissioned,
resisted and rejected” (Lefevere, 1990: 16). Esta histéria € marcada por periodos de
estabilidade e de momentos de transformacgdo. Por exemplo, entre o século IV e o século
XIX, a cultura europeia era essencialmente multilingue e marcada por uma “language of

authority” (primeiro o latim e depois o francés), mas, a partir de 1800, hd um “break up” e a
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ascensdo de um novo paradigma, em que “different ways of translation emerge to match
different audiences” (Lefevere, 1990: 17). Actualmente, a emergé€ncia da globalizacdo e de
novas formas de comunicagdo criam novas necessidades de traducdo e, simetricamente,
novas formas de encarar e realizar tradugdes. Hd, portanto, uma relacdo simbidtica entre a
traducdo e a cultura nas sociedades humanas, e a nossa compreensao dos fenémenos de
tradugdo pode ser aprofundada se adoptarmos uma perspectiva histdrica.

Ainda assim, nem sempre € facil situar a histéria da tradug¢do dentro dos Estudos de
Tradugdo e a sua centralidade para a compreensao da traducao nem sempre foi reconhecida.
Na década de 70 do século XX, James Holmes escreveu um artigo influente em que propds
um mapa conceptual que pretendia estabelecer, descrever e delimitar uma futura disciplina
dos Estudos de Traducdo, identificando duas grandes areas: Estudos Descritivos e Teoria da
Tradugdo (Holmes, 2000). No entanto, Holmes ndo reservava um posicionamento especifico
para a histéria da tradugdo, inserindo a “both into product-oriented and function-oriented
[Descriptive Translation Studies], or as an offshoot of both” (D’hulst, 2010: 21). Ainda
assim, os Estudos de Tradug¢do tém vindo a prestar mais atencao a questoes relacionadas com
a histdria da tradu¢do enquanto factor de mudanca e inovacdo (Bassnett, 2002: 7), em vez
de adoptar uma perspectiva histérica focada essencialmente na histéria das teorias da
traducdo (Pym, 2014) e trazendo o pensamento sobre a histdria da tradugdo e dos tradutores
para o centro da disciplina:

[W]e might well be entering a period of gestation in which the discipline seeks a new
understanding of itself by turning to history: be this its history as a discipline, the history

of theories of translation, the role that translation has played in book and publishing
history, or a social-cultural history of the translator. (Kuhiwczak e Littau, 2007: 5)

Lieven D’hulst propde alguns motivos que poderdao explicar este “regresso a historia”
dos Estudos de Traducao:
History is a practical eye-opener for translation studies.

Insight into history gives the scholar the intellectual flexibility which he or she needs
when regularly adapting his or her ideas into new viewpoints.

Insight in history prevents the scholar from blind adherence to one single theory.

Insight into history is maybe the only way to understand the structure of the discipline,
by showing the underlying relationships between divergent approaches and practices.

Insight into history helps to develop a “culture of translation”.
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Insight into history may inspire translators in search of problem-solving techniques.
(D’hulst, 2001: 22)

Ou seja, a perspectiva histérica do fendmeno da tradugdo nio tem apenas implicacdes a
nivel tedérico ou académico ou do desenvolvimento da teoria (embora estas contribui¢des
sejam muito importantes), mas também numa dimensdo mais pritica e concreta,
contribuindo de forma directa para o trabalho dos tradutores. Além disso, a histéria da
traducdo também pode ajudar a expandir o conhecimento a um nivel mais alargado e
contribuir para outras disciplinas, ji que, como argumenta Lefevere (1990), a histéria da
traducdo revela mudancas fundamentais na forma de ver os textos e, de forma mais
abrangente, mudangas nas sociedades humanas:

Translation is responsible to a large extent for the image of a work, a writer, a culture.
(...) [I]t prepares works for inclusion in the canon of world literature (...) It can be
potentially subversive and it can be potentially conservative. It can tell us about the self-
image of a culture at a given time, and the changes that self-image undergoes. It can tell
us about the strength of a poetics and/or an ideology at a certain time, simply by showing

us the extent to which they were interiorized by people creating translations at that time.
(Lefevere, 1990: 27)

Lieven D’hulst (2010: 397) considera que a combinacao da histéria com a traducao pode
ser entendida segundo dois angulos diferentes, que se interrelacionam: primeiro, “what can
translation do for the understanding of history, in particular practices?” e segundo, “what
can history mean for the understanding of the multifarious forms of translation?”. O autor
subdivide esta tltima pergunta em trés niveis diferentes: a histéria (a sequéncia de factos
propriamente dita), a historiografia (“the history of the practices of history-writing”) e a
metahistoriografia, que € “the explicit reflection on the concepts and methods to write history
and also on epistemological and methodological problems that are related to the use of these
concepts and methods” e que se foca em questdes relacionadas com pressuposi¢des (por
exemplo, os objectivos e critérios da investigacdo), o tempo, o espaco, o formato e a
metalinguagem (D’hulst, 2010: 398).

Noutra perspectiva, Anthony Pym entende a histéria da traduc@o como:

[A] set of discourses predicating the changes that have occurred or have actively been
prevented in the field of translation. Its field includes actions and agents leading to
translations (or non-translations), the effects of translations (or non-translations),

theories about translation, and a long etcetera of causally related phenomena. (Pym,
2014:5)

17



Pym subdivide ainda a disciplina histéria da tradu¢do em trés componentes principais.
A arqueologia da traducdo diz respeito a questdo de “who translated what, how, where,
when, for whom, and with what effect?”, por exemplo, através da compilacio de catdlogos
e de pesquisa bibliografica sobre os tradutores. A critica histérica ¢ “the set of discourses
that assess the way translations help or hinder progress”, tendo uma dimensao avaliativa que
pretende determinar “the value of a past translator’s work in relation to the effects archived
in the past”. Por fim, a explicagdo tenta estabelecer “why archaeological artefacts occurred
when and where they did, and how they were related to change” (Pym, 2014: 5-6).

Estes trés aspectos sdo diferentes em termos de métodos e de objectivos, mas sdao
interdependentes quando se realiza uma investigagdo em histéria da tradugdo. O presente
trabalho, por exemplo, implicou um trabalho de arqueologia, de forma a localizar, situar e
contextualizar traducdes passadas, mas também envolveu uma componente de explicagdo,
ou seja, uma tentativa de interpretar e compreender as razdes das diferencas encontradas
entre elas.

Assim, nas suas diferentes vertentes, a histéria da tradug¢do é vista como uma &area
abrangente que, além de analisar as teorias sobre a traducdo e a maneira como estas
evoluiram historicamente, também pode estudar os agentes envolvidos na tradugdo e os seus
efeitos mais amplos na cultura, procurando explicar e interpretar fendmenos de mudancas

relacionadas com o acto de traduzir. E este o objectivo central desta dissertagio.

1.1.2. As retraducoes
A tradugdo € um conceito instavel. As expectativas dos leitores mudam com o tempo e
variam de forma significativa de contexto para contexto, o que cria a necessidade de haver
retradugdes do mesmo texto inicial. Como aponta Susan Sontag:
Works deemed major are regularly redone — because the adaptation now seems too free,
not accurate enough; or the translation is thought to contain too many errors; or the

idiom, which seemed transparent to the contemporaries of a translation, now seems
dated. (Sontag, 2002: n. p.)

Portanto, uma tradu¢do nunca é definitiva; mais tarde ou mais cedo, ela revela-se
inadequada ou imperfeita, o que € especialmente verdade no caso de textos que preservam a
sua relevancia durante longos periodos.

No seu livro dedicado ao tema, Sharon Deane-Cox também define as retraducdes como

“a temporal phenomenon” definido pela existéncia de uma tradug@o anterior, na mesma
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lingua, de um dado texto e como “a reiterative and multiplicative event” que d4 origem a
vdrias instancias do mesmo texto de partida na cultura de chegada (Deane-Cox, 2014: 1).
Por outro lado, esta autora assinala que a retradug¢do é um processo inconstante no que diz
respeito a sua “frequency, behaviour and motivations” e que as novas tradugdes podem
aparecer na cultura de chegada “with intervals (...) ranging from the sporadic to the periodic
and the simultaneous” (Deane-Cox, 2014: 1). A autora indica ainda que as retraducdes
também se relacionam quer com o texto de partida, quer umas com as outras e a esta
complexidade somam-se factores culturais “which facilitate or obstruct retranslation in
particular contexts and at particular moments” (Deane-Cox, 2014: 1-2). Ou seja, as
retraducdes podem surgir em diferentes momentos historicos, consoante os objectivos
subjacentes que se pretendem alcancar com uma nova traducao.

Apesar da omnipresenca de retraducdes no contexto literdrio, esta drea ndo tem sido
muito explorada no ambito dos Estudos de Traducdo. Contudo, nos dltimos anos alguns
autores terem vindo a escrever sobre este tema, tentando preencher as aparentes lacunas na
teoria.

Em termos conceptuais, Deane-Cox identifica duas logicas diferentes na andlise do
fenémeno da retraducdo, que aprofundam a visdao expressa por Susan Sontag. A primeira,
defendida por autores como Goethe e Antoine Berman, entende as retradu¢des como um
processo “revelatorio” de aperfeicoamento, segundo o qual as primeiras tradugdes sdo
imperfeitas e as retraducdes seguintes sdo “more self-aware”, podendo culminar numa
“grande traduction” —uma tradugdo perfeita e idealizada. Esta visdo estd relacionada com a
hipotese da retraducdo, que postula que as tradugdes posteriores tendem a estar mais
proximas do texto de partida (Deane-Cox, 2014: 3-4). Esta hipdtese, apesar de ndo estar
baseada em provas empiricas, assenta num pressuposto de que a histdria da traducdo segue
um movimento de “progresso’: “[I]t implicitly presupposes that the reiterative (and therefore
progressively accomplished) force of retranslation will bring about a recovery of the source
text and its specificities, be they linguistic or cultural” (Deane-Cox, 2014: 4).

Ou seja, segundo este ponto de vista, a retradugdo € vista de forma positiva, porque
resulta numa melhoria da “qualidade” das traducdes ao longo do tempo. O seu coroldrio €
que, inevitavelmente, as tradu¢des cronologicamente mais recentes sao sempre “melhores”
do que as anteriores — uma melhoria que, implicitamente, estd relacionada com a

proximidade as caracteristicas do texto primeiro.
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Por outro lado, esta posicdo também contrasta a longevidade do texto original com a
impermanéncia e a caducidade do texto de chegada. Berman afirma que “[w]hereas the
originals remain eternally young (whatever the degree of interest we have in them, and
however near or far they are in cultural terms), translations age” (Deane-Cox, 2014: 5-6) e
as retraducdes s@ao uma solu¢do necessdria (embora tempordria) para este problema. De
facto,

[a]ny attempt to understand retranslation as updating from an extratextual perspective
is clearly subordinate to the idea that retranslation happens because of the inherent flaws
of the translation itself. The notion of ageing is another way of holding a mirror up to
these flaws, of emphasizing the ‘caducity and incompleteness’ (...) of translation and,

consequently, of reinscribing retranslation into a paradigm of progress. (Deane-Cox,
2014: 6)

Em contrapartida, outros autores procuram adoptar uma posi¢cdo mais critica, explicando
o fendmeno das retraducdes com base em fendmenos extratextuais, questionando a validade
empirica da hipétese de retraducdo e focando-se
on the sociocultural factors as the driving force behind the shape and substance of
retranslation. They all engage with the textual and extratextual dynamics of
retranslations and in so doing instigate evidence-based examinations of the
phenomenon which then underscore the capacity and the limitations of the Retranslation

Hypothesis as a descriptive model in particular for the history-as-progress model in
general. (Deane-Cox, 2014: 8)

Deste modo, procura-se um modelo mais elaborado, em que a retradugdo € utilizada para
identificar ideologias em mudanca na cultura de chegada, questionando “the supposed ‘near
and homologous’ relationship between time period and norms/ideology” (Brownlie, apud
Deane-Cox, 2014:10) e entendendo a retraducdo como estando “within a ‘rhizomatic’
space”, constituindo uma “intricate, entangled network of influences and agents, which then
allows for a more finely tuned, sensitive and illuminating window onto the multitude of
factors which shape retranslation” (Deane-Cox, 2014: 10). E uma visdo menos focada nos
aspectos qualitativos do impulso que leva a retradugdo de um texto (sejam estes literarios,
estéticos, ideoldgicos, etc.) e que procura explicd-lo dentro de um contexto mais complexo
e amplo.

Autores como Anthony Pym e Lawrence Venuti propdem outra perspectiva sobre as
retradugdes, fazendo perguntas sobre como as diferentes versdes do mesmo texto se

relacionam entre si e existem em interac¢do com o texto de partida.
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Anthony Pym (2014) aborda a questdao das reedicdes e retradu¢des do mesmo texto,
expondo a importincia de cada uma delas para um investigador. Para este autor, as
informacdes sobre a reedi¢do de uma mesma traducido permitem ao investigador ter acesso
a dados sobre a popularidade de uma dada tradugao (na auséncia de dados concretos, como,
por exemplo, o nimero de copias vendidas). Por outro lado, as retraducdes tém razdes mais
especificas — Pym coloca a hipétese de estas serem “the fruits of some kind of debate about
how a particular text should be rendered” (Pym, 2014: 82), introduzindo assim uma
dimensao de conflito no processo de retraducao.

Este autor identifica trés tipos de retraducdes: periddicas, passivas e activas. As
retradugdes periodicas ocorrem em periodos alargados em termos cronoldgicos e
geograficos e respondem a processos de mudanga linguistica ou cultural no longo prazo, na
cultura de chegada. As tradugdes passivas estdo separadas por fronteiras sincronicas
(geopoliticas ou dialectoldgicas), caracterizando-se por escassa rivalidade activa ou
coexisténcia entre versdes diferentes e tém relativamente poucos efeitos umas nas outras. As
retraducgdes activas sio tradu¢des com a mesma localizagdo cultural e/ou geracional; nao
tém uma causa geral. Para Pym, ao contrario das reedi¢des, que reforcam a validade de uma
traducdo anterior, as retraducdes activas questionam a traducdo existente, inserindo uma
dimensdo de negatividade e movimento transcultural que pode ter importancia histérica
(Pym, 2014: 82-83).

O autor defende, entdo, que a comparacdo entre duas ou mais retraducoes (por exemplo,
a primeira e as seguintes) pode revelar dados sobre mudancas historicas na cultura de
chegada. Ou seja, a comparacdo entre tradu¢des produzidas em momentos histéricos
diferentes pode revelar uma relacao mais estreita entre as mudangas histéricas e a mudancas
no acto de traducdo, identificando padrdes concretos. Ao mesmo tempo, o estudo das normas
e estratégias usadas numa dada traducao pode fornecer informagdes sobre aspectos concretos
da cultura de chegada. Como veremos mais adiante, as estratégias utilizadas nas tradugdes
de Uncle Tom’s Cabin produzidas em 1853 e 2005 reflectem as mudancas nas normas de
tradu¢do que ocorreram no periodo que separa as duas tradugdes mas, simultaneamente,
dizem-nos algo sobre aspectos culturais especificos destes dois momentos diferentes, como
no caso da traducao dos termos relacionados com questdes raciais).

Lawrence Venuti entende a tradu¢do como um processo de criagdo de valores em que

os valores presentes no texto de partida “inevitably undergo diminution and revision”, de
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forma a acomodar valores que apelem ao contexto cultural de chegada (Venuti, 2013: 96).
As retradugdes sao um caso especial porque os valores que criam s3o determinados “not only
by the receptor value which the translator inscribes in the source text, but also by the values
inscribed in a previous version” (Venuti, 2013: 96). Ou seja, as retradugdes sao influenciadas
pelas traducdes que a precederam, uma influéncia que ndo tem necessariamente de ser
directa, mas que se pode manifestar simplesmente ao nivel da escolha do texto de partida
que j4 adquiriu um estatuto candénico na cultura de chegada (Venuti, 2013: 96).

Este autor considera o estudo das retraducdes pode ser util para os Estudos de Tradugdo
no sentido em que pode contribuir para a pritica e para a investigacdo. No entanto, este tipo
de andlise é especialmente produtivo quando “a linguistic operation or a textual analysis is
linked to the cultural and political facts that invest it with significance and value”, sobretudo
a nivel do agenciamento do tradutor, ou seja, “the ensemble of motivations, conditions, and
consequences that decisively inform the work of translating and allow it to produce far-
reaching social effects” e da criacdo de uma dimensdo de intertextualidade para o texto
traduzido, “a network of relations, not only to the source text but also to other texts written
in the translating language (Venuti, 2013: 98). O agenciamento do tradutor € influenciado
por uma série de factores externos, incluindo as normas e os valores vigentes na cultura de
chegada, as instituicdes que podem estar envolvidas na tradugdo e a relacdo do tradutor com
outros agentes, que influenciam as suas decisdes e a forma como o texto € recebido (Venuti,
2013: 100-102).

Para Venuti, a andlise das traducdes e das retraducdes sob uma perspectiva historica
pode ser muito reveladora, porque estas estdo fortemente ligadas ao momento histérico em
que foram produzidas. Portanto, trata-se de um processo que simultaneamente reflecte e
provoca transformacgdes na cultura de chegada:

To study retranslations is to realize that translating can’t be view as a simple act of
communication because it creates values in social formations at specific historical
moments, and these values redefine the foreign text and culture from moment to
moment. To retranslate is to confront anew and more urgently the translator’s ethical
responsibility to prevent the translating language and culture from effacing the
foreignness of the foreign text. The lesson of retranslation is that this responsibility can
be met most effectively by allowing the retranslator’s situation, especially the existence

of a previous version, to open up new paths of invention so as to inscribe a competing
interpretation. (Venuti, 2013: 110)

Assim, ao procurarem incutir nas tradu¢des um conjunto de valores diferentes, as

retradugdes podem preservar, rever ou modificar normas, criando assim processos de
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mudanca. As estratégias discursivas utilizadas pelo tradutor podem ter um papel importante,
no sentido em que pdem em evidéncia a historicidade do texto e os valores predominantes
num momento especifico da cultura de chegada:
Ultimately, discursive strategies point to historically specific standards of accuracy,
making clear that even definitions of translation vary from period to period. (...)
Retranslations deliberately mark the passage of time by aiming to distinguish

themselves from a previous version through differences in discursive strategies and
interpretations. (Venuti, 2013:104)

Como apontam Bassnett e Lefevere (1990: 11), as retraducdes surgem e apresentam
diferencas porque
[nJorms, rules and appropriateness conditions are liable to change. Translations made at
different times therefore tend to be made under different conditions and to turn out

differently, not because they are good or bad, but because they have been produced to
satisfy different demands.

E esta perspectiva que estd na base da andlise comparativa entre duas tradugdes que
faremos no presente trabalho: a ideia de que o estudo da primeira traducdo de um texto e de
uma das suas retraducdes pode trazer informacdes novas e relevantes sobre o texto de partida
(especificamente, a sua posi¢do como texto canonico), o contexto de chegada e os processos
de mudanga que ocorreram entre 1853 e 2005.

Neste trabalho, analisdmos uma retraducao periédica de um texto que adquiriu um estatuto
candnico através de uma sequéncia constante de retraducdes com diferentes objectivos e
caracteristicas. Tentou-se avaliar os valores existentes em cada tradu¢do e a forma como
estes se alteraram com o tempo, tentando explicd-los com base numa visdo mais abrangente
do contexto em que as tradugdes surgiram. Por outro lado, a andlise das diferengas entre as
duas traducdes também permitiu questionar a validade da hipdtese da retradugdo no caso
concreto de Uncle Tom’s Cabin, ao discutir até que ponto é que a tradugdo mais recente é

mais proxima do texto de partida.

1.2. Metodologia

Em termos metodoldgicos, a andlise comparativa que estd na base desta dissertacao
orienta-se, em grande parte, pelo livro Methods in Translation History, de Anthony Pym,
que fornece um modelo tedrico bastante util para realizacdo de investigacdo na drea da
histéria da traducdo. Ainda assim, este texto ndo foi seguido de forma exclusiva nem acritica

e consultaram-se outros autores sempre que necessario.
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De um modo geral, fazer histéria da traducdo consiste em tentar encontrar respostas a
perguntas concretas. Por exemplo, Lieven D’hulst (2001) identificou oito dreas para a
histéria da traducdo, correspondentes a um conjunto de perguntas que podem estar na base

de um estudo nesta area. Resumidamente, estas sao:

Quis? — Quem traduziu?

Quid? — O que se traduz e ndo se traduz? O que se escreveu sobre a traducdo?

Ubi? — Em que espago surgem as traducoes? Onde trabalham os tradutores e as pessoas
que estudam a traducao?

Quibus auxiliis? — Quem apoiou os tradutores?

Cur? — Porque surgem as tradugdes? Porque tém determinadas caracteristicas?

Quomodo? — Como foram processadas as tradugdes? Como se alteram as normas de
tradu¢do no tempo e no espagco? Quais sdo as propriedades discursivas das teorias da
traducdo?

Quando? — Em que momento historico ocorre a traduciao?

Cui bono? — Qual € o efeito, a fun¢do ou o uso da traducdo na sociedade?

D’hulst pretende que estas perguntas constituam uma lista de orientagdes praticas ou
sugestoes para realizar historia da tradugdo: “to show what can/should be covered by a
historiography of translation and translation studies”, mas mantendo a ambicdo geral da
historiografia: “It should aim at the best possible reconstruction of the past ‘wie es eigentlich
gewesen ist’ [how it really was], taking into account the largest possible number of
parameters” (D’hulst, 2001: 31).

Como veremos, muitas destas perguntas encontram expressao no presente trabalho, a
um nivel mais ou menos aprofundado. Estabelecer quem foram os tradutores, quem apoiou
estas tradugdes, porque surgiram, em que contexto historico ocorreram e quais os efeitos que
tiveram ou pretenderam ter foi essencial para compreender as caracteristicas de cada uma

das tradugdes e tentar explicar as diferencas entre elas.

1.2.1. Razoes para realizar histéria da traducao
Anthony Pym argumenta que a investigagdo em histdria da tradugdo deve basear-se, no

minimo, em dois parametros: primeiro, a investigacdo deve ser nova (ou seja, ndo deve ter
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sido realizada anteriormente); segundo, os investigadores devem ter um interesse pessoal no
tema a investigar. No entanto, Pym considera que estes dois parametros, por si s, ndo sdo
suficientes e que uma investigagdo deve ter pelo menos outra justificacdo de cardcter mais
abrangente, apresentando vdrios exemplos de possiveis justificacdes adicionais. Destas,
destacam-se:
Translation history can fulfil a service function with respect to the humanistic
disciplines concerned with describing individual culture (...). Second, translation
history can provide information and ideas that may prove useful for policymakers in the
field of general language and culture as well as translation (since translation is a
linguistic and cultural option). (...) Greater knowledge of the past can give us wider
frames for assessing the future (...) The ideal history that makes me want to do
translation history is not primarily about sedentary cultures. It concerns the movement
of people and texts (...) Rather than simply complement histories of established

cultures, translation history might help write a non-sedentary future. (Pym, 2014:16-
17)

A presente dissertacdo respeita as razdes estabelecidas por Pym para realizar
investigacao em Histéria da Tradu¢do. Em primeiro lugar, € uma investigacao nova, porque
ndo existem muitos estudos sobre a histéria das traducdes de Uncle Tom’s Cabin em Portugal
—mais concretamente, sobre as varias traducoes de 1853 —, o que permitira preencher lacunas
no conhecimento existente.

Também € uma investigacdo baseada num interesse pessoal, o que pressupde um bom
nivel de motivacdo e de envolvimento subjectivo com o tema a estudar, uma vez que se
relaciona com uma série de questdes que foram abordadas ao longo do percurso do mestrado
em Traducdo, nomeadamente: até que ponto € que que a literatura pode ter um impacto social
e cultural concreto? Como € que podemos traduzir textos histéricos cujos conteidos sdo
percepcionados de forma diferente ao longo do tempo? Como traduzir textos com imagens
e linguagem potencialmente negativa ou ofensiva? A reflexdo sobre estes temas acompanhou
de forma constante e produtiva esta investigacgao.

Por ultimo, esta investigacdo tem justificagdes adicionais. A andlise comparativa da
traducdo pode ajudar a compreender melhor, e em diferentes contextos, o estudo da cultura
e das relacoes entre culturas. Por outro lado, tem o potencial de ajudar a estabelecer politicas
relacionadas com questdes linguisticas ou culturais, porque analisar criticamente as maneiras
como o mesmo texto foi abordado em diferentes momentos histéricos pode contribuir para
criar estratégias para a tradugdo de textos literarios ditos “polémicos” ou dependentes de

uma contextualizacdo histérico-cultural. Finalmente, ela poderd fornecer algumas pistas
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sobre a forma como se processam trocas entre culturas existentes ao longo dos tempos
(especificamente, entre Portugal e os EUA) e do papel que os intermedidrios (tradutores)
tém nestes processos, bem como outros agentes envolvidos nas trocas entre culturas, como

editores, criticos, académicos, institui¢des e leitores.

1.2.2. Perguntas e importancia
Para Anthony Pym, realizar histéria da traducdo deve comecar com uma pergunta que
serve de impulso a investigacdo. Esta questao deve ser “importante”, o que acontece quando
“there is disagreement about the answer and this disagreement bears on some wider question
of explanation” (Pym, 2014: 23). Neste sentido, o autor propde um método que comega com
a escolha de uma questdo importante e que se baseia num envolvimento subjectivo do
investigador:
We cannot simply draw a few translations out of a hat then apply the recommended
method. One should have good reasons for working on this object in this particular way,

and reasons should in both cases minimally concern people, human values, not abstract
results. (Pym, 2014: 27)

Para Pym, a opcao por um tema na historia da traducao ndo pode ser aleatdria, mas sim
ter objectivos claros e relevantes. A seleccao da pergunta deve ser baseada em critérios de
importancia e ndo ter apenas uma dimensdo subjectiva ou individual: “intersubjectively
framed subjectivity must inform the decision to work on one question or another, making
the selection in terms of importance” (Pym, 2014: 29). Além de considerar que o
envolvimento subjectivo € positivo e necessdrio, o autor aponta que ‘“some degree of
assistance, no matter how symbolic, is always necessary” (Pym, 2014: 31) — a importancia
das perguntas ndo deve limitar-se a quem as coloca: estas devem ser partilhadas e obter apoio
de outros, de forma a garantir que a investigacdao ganha apoio social. Por fim, Pym salienta
a importancia da autocritica, do insight sobre os tradutores do passado e de ter em conta a
subjectividade de outros investigadores, sempre com base numa atitude de humildade e
empatia.

Portanto, antes de se adoptar um método especifico para escolher e analisar textos, é
necessario pensar qual € a pergunta a que queremos responder e por que razdo ela poderd ser
importante, ndo apenas para o investigador que trabalha, mas para uma comunidade mais

alargada.
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A pergunta que serve de impulso a presente investigacdo € a seguinte: Quais sdo as
diferencas entre estas duas tradugdes e o que estas nos dizem sobre os contextos em que as
tradugoes foram realizadas?

Esta pergunta influenciou a escolha das tradugdes e dos exemplos a analisar, a maneira
como se procedeu a andlise comparativa das versdes € ndo tem um cardcter unicamente
subjectivo ou individual. A presenca constante de Uncle Tom’s Cabin na cultura popular e
os muitos estudos académicos que abordam esta obra, bem como a relevancia crescente da
historia da tradugdo nos Estudos de Tradugdo, sugerem que as respostas a esta pergunta
poderdo fornecer informagdes que interessem a varias pessoas e contribuir, ainda que de
forma limitada, para a expansao do conhecimento e possivelmente criar novas perguntas que

inspirem futuras investigacoes.

1.2.3. Como escolher as traducoes

Anthony Pym apresenta dois métodos possiveis para escolher as tradugdes que serdo o
foco da investigag@o. Pode usar-se um método redutivo — em que se utilizam listas alargadas
a partir das quais se extraem corpora especificos e relevantes — ou um método incremental
— em que se parte de um conjunto de objectos mais pequenos, a partir do qual se vai
construindo um objecto de estudo maior.

As listas de traducdes existentes sdo ferramentas bésicas que se utilizam para realizar
arqueologia de traducdo. Como aponta Pym, é dificil fazer histéria a partir de traducdes
isoladas; uma lista fornece um enquadramento util para a investigacdo: “translational
documents should ideal be placed within a context formed by other translational documents,
particularly those that would otherwise be excluded from our intuitions”, permitindo-nos
excluir hipéteses e identificar contextos (Pym, 2014: 40).

Neste ponto, importa distinguir um catdlogo de traducdes de um corpus de traducdes.
Um catdlogo € uma lista de tradugdes que pretende ser o mais completa possivel (por
exemplo, a lista de todas as tradugdes portuguesas de Uncle Tom’s Cabin). Por outro lado,
um corpus € uma lista criada de acordo com critérios e contextos especificos, com o
objectivo de testar uma hipétese de investigacao particular.

Em qualquer investigacdo, torna-se necessario excluir informacdo de forma criar um
corpus que tenha uma dimensdo adequada as caracteristicas do projecto. A passagem de

catdlogo a corpus envolve “forming an object of study” (Pym, 2014: 42) — como sublinha
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Pym, corresponde ao acto de construir histéria. Esta passagem consegue-se com a aplicagcdo
de “working definitions ”, que o autor define como “‘explicit criteria used to select items for
a corpus” (Pym, 2014: 55). Estas podem ser inclusivas (se o seu objectivo for agrupar o
maior nimero possivel de tradugdes constantes numa lista) ou exclusivas (se o objectivo for
selecionar itens com uma importancia especifica).

Nesta dissertagdo, foi utilizado um método exclusivo: partiu-se de uma lista alargada, a
que se aplicaram working definitions inclusivas até se obter um corpus de traducdes com
uma dimensdo gerivel e que se adequasse aos objectivos e caracteristicas do trabalho. Mais
concretamente, partiu-se de catdlogos que listavam todas as tradu¢des portuguesas de Uncle
Tom’s Cabin realizadas entre 1853 e 2005. Seguidamente, aplicou-se a seguinte working
definition exclusiva, baseada em critérios cronoldgicos: “escolher a primeira tradugdo e a
traducdo mais recente”. Como este corpus continuava a ser demasiado extenso para as
dimensdes de uma dissertacdo de mestrado, foi necessario reduzi-lo ainda mais. Deste modo,
criou-se um corpus final constituido por trés capitulos de cada uma das duas tradugdes, que

se considera terem as caracteristicas necessdrias para responder a nossa pergunta inicial.

1.2.4. Normas e sistemas

Translations are profoundly linked to their historical moment because they always
reflect the cultural formation where they are produced, the hierarchical arrangement of
values that circulate in institutions and undergo various developments over time.
(Venuti, 2013: 105-106)

Para Venuti (no seguimento da teoria de Gideon Toury), um tradutor avalia as suas
decisdes de acordo com as normas vigentes na cultura de chegada: “Linguistic and cultural
norms determine not only the selection of texts for translation, but also the strategies devised
to translate them and the relations of equivalence established between the source and
translated texts” (Venuti, 2013: 99). Estas normas podem ser estabelecidas de maneira
explicita, mas, na maioria dos casos, sdo assimiladas pelo tradutor de forma inconsciente ao
longo do seu percurso académico e profissional, sem que este se aperceba de que estd a
utiliz-las na tradugdo do texto: “Even when an experienced translator is capable of
articulating these norms wholly or in part, the translating will proceed amid conditions that
remain preconscious or subliminal, even entirely unconscious” (Venuti, 2013:99).

Neste sentido, tradugdes produzidas em momentos diferentes reflectem os padrdes

daquilo que é esperado de uma traducio nesse momento especifico. A medida que o tempo
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passa e as normas se alteram, surge a necessidade de criar tradu¢des novas que contestam as
caracteristicas traducdo anterior e seguem os padrdes vigentes na cultura de chegada num
novo contexto. Cria-se assim uma relacao intertextual entre uma tradugao e as tradugdes que
a precederam, que € marcada por um desejo de criar diferengas entre os dois textos.

Anthony Pym sugere que a comparacgdo de diferentes traducdes na mesma lingua pode
revelar diferencas com “a direct bearing on translational phenomena”, mas sublinha que
estas abordagens “can nevertheless only become properly historical when informed by a
context wide enough to reveal change processes extending beyond the individual level”
(Pym, 2014: 104). Ou seja, quando feita adequadamente, a comparacdo de traducdes
produzidas em momentos diferentes pode trazer informacdes importantes que ndo seriam
possiveis de alcancar excepto através da historia da tradugdo, revelando o papel crucial que
tipo de investigacao pode ter.

Em conclusao, fazer histéria da traducao consiste, essencialmente, em tentar identificar
e explicar processos de mudanca que afectam as normas que determinam o processo de

traducdo em diferentes momentos historicos.

1.2.5. Causas

[N]one of our findings will be properly historical until we can hypothesise why certain
translations were carried out in certain ways. (Pym, 2014: 143)

Para Anthony Pym, em vez de apenas descrever ou dar conta de dados a nivel superficial,
o pensamento historico deve procurar as causas subjacentes aos fendmenos historicos,
utilizando um modo de andlise especulativo. Para analisar este aspecto, Pym aplica as causas

aristotélicas a traducdo, de acordo com a seguinte correspondéncia:

e Causa material ou inicial: tudo o que precede o acto de traduzir e € necessario
para o consegulir.

e Causa final: o proposito especifico da traducio.

e Causa formal: as normas historicas que permitem que uma traducio seja aceite
como traducdo (mantendo a “ficgdo” de que o texto de partida ¢ equivalente ao
texto de chegada).

e Causa eficiente: o tradutor.
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Para este autor, qualquer tradugdo é necessariamente o produto de uma multiplicidade
de causas e ndo de uma unica causa explicativa. Assim, para tentar explicar uma tradugdo
em termos de causalidade, € necessario considerar que existem, pelo menos, quatro causas
em jogo, embora possa existir um factor ou uma combinagdo de factores dominantes.

No caso especifico das retradugdes, Venuti sublinha o papel importante das motivacdes
comerciais e econdmicas que estdo na base de uma retradu¢do (nomeadamente, o papel das
instituicdes e a sua vontade de reforcar ideologias), quer na selec¢do de textos, quer nas
estratégias adoptadas pelo tradutor (Venuti, 2013:104). Por outro lado, este autor também
enfatiza os factores “transindividuais” e a motivag@o pessoal do tradutor, principalmente no
que toca ao estabelecimento de relagdes intertextuais; isto também tem influéncia no tipo de
publico que iré ler as tradugdes:

Through links to cultural discourses in the translating language, retranslations may
select and narrow their audience to those readers who possess the specialized

knowledge to recognize the intertextuality and hence the new interpretation inscribed
by the retranslator. (Venuti, 2013: 104)

Portanto, nesta dissertacdo tentar-se-ao identificar os fendmenos de causalidade de cada
uma das traducdes analisadas, prestando especial atencdo ao papel dos tradutores e ao
proposito especifico de cada traducao no seu momento histérico. Espera-se, assim, ter uma
visdo mais aprofundada de cada uma das traducdes, que poderd ajudar a explicar as

diferengas entre elas.
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2. Contextualizacao de Uncle Tom’s Cabin

2.1. Escravatura e Abolicionismo nos Estados Unidos da América

Slavery in nineteenth-century America is best understood as a survival. It had begun as
a device for securing cheap labour to work raw land on the edge of civilization. It
outlived its time because soon after men discovered that it was an evil they also
discovered that they could not bear to part with it. They would not imagine a tolerable
future without it — could not endure to acknowledge the pace and direction of the
changes which the world was hurrying upon them. (Brogan, 2001: 468)

Para analisar Uncle Tom’s Cabin do ponto de vista das suas traducdes, € indispensavel
compreender o seu tema central: o sistema de escravatura praticado os Sul dos Estados
Unidos da América até ao século XIX e o movimento a favor da sua aboli¢do. Uncle Tom’s
Cabin foi escrito num momento de viragem na cultura americana, em que a discussao em
torno da manuten¢do da escravatura se assumia como a questao central do debate politico e
social em todo o pais. A histéria e as caracteristicas da escravatura — bem como o
posicionamento ideoldgico de Harriet Beecher Stowe face a ela — tiveram uma influé€ncia
directa e determinante no enredo, no estilo, nas personagens € nas estratégias usadas na
escrita de Uncle Tom’s Cabin, bem como impactos concretos na forma como esta questao
foi entendida pela sociedade civil.

De facto, Harriet Beecher Stowe concebeu o livro como uma tentativa deliberada de
participar no debate publico sobre a escravatura: o objectivo assumido da obra € representar
os males do sistema da chattel slavery existente no Sul dos Estados Unidos, de forma a
convencer a opinido publica da necessidade de abolir esta institui¢io — um objectivo que s6

se concretizou treze anos depois da publicacdo de Uncle Tom’s Cabin.

2.1.1. Escravatura: definicoes e historia
A escravatura tem caracteristicas variadas e complexas, consoante 0s contextos em que

€ praticada, mas, de forma geral, pode descrever-se como

an institution in whose name communities acquired, maintained, and reproduced people
deprived of the protections of kinship or legal status that were available to other
members of the community. At the moment of acquisition, and often for the remainder
of their lives, they were subordinate individuals with limited claims on the society in
which they lived and died. Their bodies, their time, their service and often their children
were available to others, as sources of labor, pleasure, and management, or as objects
of violence. (Drescher, 2009: 18)
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Por outras palavras, o conceito de “escravatura”, no seu sentido mais lato, designa um
sistema em que seres humanos sio propriedade de outros seres humanos e utilizados para
varios fins, mas, sobretudo, como mao-de obra. A escravatura foi uma parte normal das
sociedades humanas durante milénios. Nos mais variados contextos histdricos e geogréficos,
desde a Grécia Antiga até ao Alabama de 1850, esta institui¢do, nas suas multiplas
variedades e frequéncias, era simplesmente uma parte aceite e indispensdvel do
funcionamento de muitas sociedades humanas e, de forma mais ou menos escondida ou
licita, continua a existir nos dias de hoje.

Neste ponto, é importante distinguir entre sociedades com escravos € sociedades
esclavagistas. O primeiro termo aplica-se a sociedades onde a escravatura ocupava uma
posi¢cdo menos importante na economia e onde a distin¢cao entre 0s escravos € outros grupos
de servos “was portrayed as more porous and ambiguous” (Drescher, 2009: 20). Pelo
contrério, as sociedades esclavagistas eram aquelas em que a produc¢do de riqueza dependia
fortemente do trabalho escravo, em que a libertacdo de um escravo era mais dificil e em que
a escravatura representava “the normative model of social relationships at the center of
economic production” (Drescher, 2009: 21). O Sul dos Estados Unidos, em 1852, inseria-se
nesta segunda categoria.

Se € um facto que a escravatura foi parte omnipresente da histéria da humanidade
durante milénios, a escala e a violéncia deste fendémeno atingiu o seu auge nas coldnias
europeias das Américas. A partir de meados do século XV, os europeus estabeleceram uma
rede transatlantica que consistia no transporte de escravos africanos para o Novo Mundo,
criando uma rede de “forced transatlantic migrations” (Williams, 2014: 2) e “the most
dynamic, productive, and exploitative system of coerced labor in human history” (Drescher,
2009: 1). Durante este periodo, os europeus criaram um processo globalizado de chattel
slavery, em que os escravos eram propriedade privada dos seus amos e podiam ser
comercializados como bens comerciais — um sistema que s6 foi gradualmente desmantelado
nos séculos XVIII e XIX.

Na Europa, a escravatura caiu gradualmente em declinio depois da queda do Império
Romano, dando lugar a fendémenos de serviddo com caracteristicas diferentes, mas
continuaram a existir casos de captura e trafico de escravos na Europa e no Mediterraneo.
De facto, a captura de europeus para serem vendidos como escravos no Norte de Africa

continuou até ao século XVII, e os europeus compravam escravos africanos a mercadores
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drabes, estabelecendo ‘“symmetrical processes of violent seizure, transportation, and
disposition” de escravos (Drescher, 2009: 65). Porém, progressivamente, foi-se
estabelecendo o principio de que cristdos e muculmanos nao escravizavam membros da sua
religido.

Os europeus eram herdeiros de uma “network of beliefs and rationalizations about
slavery inherited from the ancient Mediterranean and Near Eastern worlds” (Drescher, 2009:
23), que era comum as religides cristd, judaica e mugulmana e que encontrava justificacdes
nas ideias dos filésofos gregos e nos doutores da igreja, como Santo Agostinho. A
mundividéncia dos navegadores europeus que comegaram o processo de exploracdo
maritima que criou ligagcdes entre os varios continentes era influenciada por esta tradigdo,
que via a escravatura como algo justificdvel e até natural. Assim, quando, em meados do
século XV, os portugueses chegaram a Africa, comegaram de imediato a capturar habitantes
locais para serem vendidos como escravos.

A escravatura era omnipresente em Africa antes da chegada dos portugueses e ha séculos
que grupos de africanos eram vendidos como escravos a mercadores arabes por outras etnias.
Contudo, a partir da chegada dos europeus, o trafico de escravos africanos intensificou-se de
uma maneira sem precedentes, quer em termos de escala, quer em termos dos tipos de
trabalho desempenhado pelos escravos (Williams, 2014: 18). Os escravos africanos
tornaram-se uma fonte de riqueza para os europeus, que colaboravam com lideres africanos
na sua captura e venda e depois os transportaram para a Europa, para as ilhas na costa
africana e para as Américas. Para além das motivacdes econdmicas, a religido também servia
de justificacdo para a captura de africanos como escravos: como nao eram povos cristaos, os
africanos estavam sujeitos a ser escravizados e assim poderiam ser “salvos” ao serem
convertidos ao cristianismo. O uso da religido cristd como justificagdo da escravatura haveria
de prolongar-se até ao século XIX.

O transporte de escravos africanos para a Europa ganhou novos contornos a medida que
vdarios paises europeus comecaram a estabelecer colénias no Novo Mundo. As tentativas
iniciais de escravizar os habitantes das Américas ndo foram bem-sucedidas, e, portanto, os
europeus rapidamente comegaram a importar africanos para a América como mao-de-obra.
Entre 1500 e a década de 60 do século XIX, 35 mil navios de escravos atravessaram o

Atlantico (Williams, 2014:6), transportando de mais de 12 milhdes de pessoas (uma
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estimativa conservadora). Como os escravos eram transportados em condi¢des desumanas,
cerca de 2 milhdes morreram durante a viagem devido a doencas (Williams, 2014: 8).

Ao mesmo tempo que os europeus desenvolviam o comércio transatlantico de escravos,
na Europa ocidental a escravatura tinha sido praticamente abolida, quer a nivel legal, quer
de facto. Com a emergéncia do Iluminismo, a instituicdo da escravatura passou a ser cada
vez mais vista como uma violagdo da liberdade e da dignidade do ser humano; esta ideia
estava presente, por exemplo, em obras como O Espirito das Leis, de Montesquieu,
publicado em 1748, e Histoire des Deux Indes, de G. T. Raynal, publicado em 1770.

For the deeply troubled Abbé [Raynal], the world outside of Europe was developing
completely counter to the civilising process evident within Europe itself. One continent
had gradually evolved toward freedom, combining material and economic progress.
Yet, elsewhere, Europeans seemed to have transformed the gentle civilising mechanism

of commerce into avaricious brutality. A thirst for gold combined with a thirst for blood.
(Drescher, 2009: 163)

Apesar destes desenvolvimentos, o trafico de escravos e a escravatura continuaram a ser
parte integrante dos impérios coloniais europeus, num processo que atingiu o seu auge no

século XVIII e que se prolongou mesmo depois da independéncia das colénias americanas.

2.1.2. Escravatura e abolicionismo

Os Estados Unidos da América constituem um exemplo paradigmatico das contradi¢des
que estavam na base do sistema de chattel slavery e das dificuldades para abolir esta
instituicdo. De facto, apesar de os Estados Unidos terem sido fundados com base nos
principios do humanismo e da liberdade individual, a escravatura neste pais destacou-se pela
sua for¢a, durabilidade e resisténcia — foi preciso uma guerra civil sangrenta para que a
institui¢do fosse finalmente abolida.

O estatuto dos africanos na América ndo foi sempre igual. Nas colonias britanicas da
América do Norte, a principal fonte de mao-de-obra eram indentured servants — pessoas,
principalmente ingleses, que eram contratadas para trabalhar nas coldnias e obrigadas a
trabalhar sem renumeragdo durante alguns anos para pagarem o seu transporte € a sua
subsisténcia. Este sistema distinguia-se da escravatura propriamente dita porque estes
trabalhadores tinham um contrato de duracdo tempordria, no fim do qual se tornavam
totalmente livres. Os primeiros africanos que chegaram a Virginia, em 1619, comecaram a

trabalhar como indentured servants, lado a lado com os trabalhadores europeus. O seu
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estatuto legal era ambiguo, mas tinham a possibilidade, pelo menos teoricamente, de se
tornarem livres.

Porém, a partir do século XVI, a medida que as coldnias se tornaram mais dependentes
do trabalho ndo renumerado, teve inicio um processo no sentido de transformar a escravatura
numa instituicao formal e regulamentada, com o objetivo de “eliminar a condi¢do ambigua
dos africanos” (Williams, 2014: 14). Os primeiros exemplos de escravatura legal nas
coldnias aconteceram em meados do século XVII. Em 1640, John Punch, um africano, foi
condenado a escravatura por um tribunal; em 1654, John Casor tornou-se o primeiro escravo
legal na América, passando a ser propriedade de outro africano, Anthony Johnson.

Entre 1640 e 1705, foram criados vérios Cdédigos de Escravos que instituiam uma
defini¢do legal da figura do escravo, estabeleciam divisdes e criminalizavam as relagdes
entre brancos e negros. No final do século XVII, j4 estava estabelecida a condicdo de
escravatura vitalicia e hereditdria, em que a posicdo dos escravos estava sujeita a vdrias
regulamentacdes: por exemplo, a escravatura era transmitida por via materna (isto é, o
estatuto de uma pessoa — livre ou ndo livre — dependia apenas do estatuto da mae); os
escravos ndao podiam portar armas; € a conversao ao cristianismo ndo era impedimento para
uma pessoa ser escravizada (pois os africanos ndo estavam sujeitos a common law inglesa,
que impedia os cristdos de serem escravos).

Perante esta aparente contradi¢c@o, a existéncia da escravatura nas coldnias americanas
passou a ser justificada com base nas diferencas raciais entre grupos de pessoas. A
dependéncia econémica do trabalho escravo levou ao desenvolvimento de uma ideologia
racista que considerava os africanos e os indios como povos inferiores e, portanto, passiveis
se tornarem escravos dos brancos (Williams, 2014: 14). Com o tempo, a categoria de
“escravo” tornou-se praticamente sinonimo de “pessoa de ascendéncia africana”. A partir de
1700, as coldnias britanicas na América do Norte tornaram-se auténticas sociedades
esclavagistas, onde os escravos estavam na base da economia através do seu trabalho
(Williams, 2014 :17).

E impossivel menosprezar o impacto humano da escravatura. Os escravos viviam sob “a
regime of sorrow, of degradation, of unremitting toil, dreadful personal insecurity and
perpetual frustration” (Brogan, 2001: 469). As condi¢des de vida dos escravos e a forma
como eram tratados variavam, mas, regra geral, os direitos mais basicos eram-lhes negados.

Homens, mulheres e criancas trabalhavam arduamente durante longas horas,
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desempenhando todo o tipo de tarefas necessérias ao funcionamento de uma sociedade, de
acordo com o local e as necessidades econdmicas — desde trabalhar nas plantacdes as tarefas
domésticas. Nao s6 nao recebiam um saldrio, como a qualidade da alimentagao, habitagao,
vestudrio, cuidados médicos e educagdo a que tinham acesso estava totalmente dependente
de decisdes dos seus proprietdrios. Os escravos estavam sujeitos a uma violéncia extrema —
fisica, psicoldgica e sexual. A compra, venda e até o empréstimo de escravos tinha como
consequéncia a inseguranca constante das relacdes humanas: a separacdo de familias,
independentemente das idades, era habitual e os casamentos entre escravos ndo eram
reconhecidos. Em suma, as suas vidas ndo lhes pertenciam.

A escravatura era mantida e justificada com base na lei, na violéncia, na religido e numa
ideologia racista que interagiam e se reforcavam entre si, de modo a manter o status quo do
dominio dos americanos de origem europeia sobre os africanos. No entanto, apesar das
diferencas de poder entre escravos e proprietdrios, existiam tensoes latentes, a medida que
os escravos utilizavam vdrias estratégias, activas ou passivas, de resisténcia. Por isso, a
literacia dos negros era considerada uma ameaca a escravatura, devido a possibilidade de os
escravos terem contacto com ideias subversivas; assim, em muitos Estados do Sul era
proibido ensinar os escravos a ler e a escrever (Williams, 2014: 52). Houve vérias revoltas
de escravos nos Estados Unidos — a mais conhecida foi a liderada por Nat Turner na Virginia,
em 1831 —, mas estes actos de resisténcia foram sempre limitados e rapidamente esmagados:
“These were isolated events, leading to nothing, meaning nothing, except that in one place,
at one particular time, matters had reached a crisis point” (Brogan, 2001: 475).

A mudancga de atitudes face a escravatura —isto é, a crescente percepcao deste fendmeno
como uma violacdo da dignidade humana e, consequentemente, o surgimento de
movimentos sociais e politicos para a erradicar — foi um processo extremamente lento e
gradual.

Os movimentos para a abolicio da escravatura nos Estados Unidos da América
baseavam-se, em grande parte, nos principios fundadores do pais, que pareciam estar em
contradicdo com a existéncia da escravatura em territorio americano. Como se 1€ na
Declaracdo da Independéncia de 1776:

We hold these truths to be sacred & undeniable; that all men are created equal &

independent, that from that equal creation they derive rights inherent & inalienable,
among which are the preservation of life, & liberty, & the pursuit of happiness.
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No entanto, mesmo antes da Revolu¢do Americana ja existiam grupos que desafiavam
a instituicdo da escravatura, como por exemplo os Quakers. Durante a Guerra da
Independéncia, os ideais revoluciondrios de liberdade e autodeterminagdo entraram em
conflito com a presenca da escravatura no territério americano. De facto, entre 1777 e 1827,
todos os estados do Norte dos Estados Unidos aboliram a escravatura.

Ainda assim, nos Estados do Sul, a economia e organizacdo social estavam totalmente
dependentes da escravatura. Face a esta situacdo desigual, a Constitui¢do Americana de 1787
ndo s nao aboliu a escravatura como estabeleceu uma proteccado federal para esta pratica:

Without ever using the words slave or slavery, the document addressed enslaved people
and the institution of slavery in three ways: through the “three-fifths clause” regarding
Congressional representation; by setting a date after which Congress could outlaw the

Atlantic slave trade; and by providing for the return of fugitive slaves to their owners.
(Williams, 2014: 53)

Durante vérias décadas, a necessidade politica de manter intacta a Unido foi considerada
mais importante do que consideracdes morais relativas a existéncia, expansdo e abolicdo da
escravatura. Assim, os Estados Unidos permaneceram divididos em duas zonas: os estados
livres do Norte e os estados esclavagistas do Sul. Durante o século XIX sucederam-se varios
compromissos entre o Norte e o Sul, numa tentativa manter o equilibrio precdrio entre estas
duas realidades contraditérias. A Constituigdo Americana estabelecera um periodo de 20
anos antes de se poder legislar sobre o trafico de escravos e, em 1808, o Congresso proibiu
formalmente a importagcdo de escravos. Apesar disto, o trafico a nivel interno e a migracao
forcada de escravos para os estados do Sul continuou. Em 1820, estabeleceu-se também o
Compromisso do Missouri, que pretendia manter o equilibrio entre o nimero de estados
livres e ndo livres a medida que o pais se expandia e ganhava novos territorios a ocidente.

O abolicionismo nos EUA emergiu de forma clara em 1831, com a fundacio do jornal
The Liberator, por William Lloyd Garrison (Brogan, 2001: 488). Neste periodo, ser
abolicionista ndo era 0 mesmo que ser contra a escravatura. Embora muitos americanos,
sobretudo os habitantes do Norte, se opusessem, pelo menos teoricamente, a escravatura e
ao modo como esta era praticada, muito poucos defendiam que esta podia ou devia ser
abolida na totalidade. Em contraste, os abolicionistas assumiam a inten¢do clara de abolir
legalmente a escravatura, apesar de haver divergéncias sobre a rapidez com que isto deveria
acontecer. No inicio, os movimentos abolicionistas eram difusos e reduzidos a pequenos

grupos, que defendiam a diminui¢do da escravatura no futuro e ndo a sua aboli¢do imediata.
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Os abolicionistas estavam localizados principalmente nos Estados do Norte e foram
inspirados, em grande parte, pelo movimento abolicionista britanico, que conseguiu abolir a
escravatura neste pais em 1833.

Na década de 30 do século XIX, ja havia vdrios grupos que se insurgiam contra a
escravatura e defendiam a sua aboli¢do imediata, utilizando vdrias estratégias e argumentos
para atingir este fim:

By establishing antislavery societies, publishing newspapers, books, and pamphlets,
giving speeches in America and in England, devising strategies, and filing petitions in
Congress, black and white abolitionists worked to destroy slavery. Former slaves
dictated or wrote narratives of their experiences, highlighting the violence and moral
decay of owners and traders, and these narratives inspired northerners to challenge the
institution itself. Frederick Douglass, Lydia Maria Child, Rev. J. W. Pennington, Sarah
and Angelina Grimké, James Forten, Theodore Weld, and numerous other black and
white men and women challenged the powerful institution of slavery in America. They
sometimes disagreed on ideology and strategy: Should abolitionists participate in the
politics of a corrupt country? Was the Constitution a document that promised liberty for
all or a tainted instrument that condoned slavery? But these abolitionists stood up to the

power structure that sought to protect the right of property ownership inhuman beings.
(Williams, 2014: 56)

A expansdo do movimento abolicionista nos EUA foi extremamente rdpida. A American
Antislavery Society (AAS) foi fundada em 1833 e cinco anos depois ja existiam 1356
associacoes locais com cem mil membros, muitos dos quais eram mulheres (Drescher, 2009:
552).

Em 1850, a escravatura ja se tinha tornado o assunto mais polémico do panorama
politico americano, e o debate sobre a sua aboli¢do alastrou-se a toda a sociedade. Ao mesmo
tempo que o movimento abolicionista crescia, a defesa da escravatura intensificava-se,
recorrendo a razdes morais, pseudocientificas, religiosas e paternalistas para justificar a
manutenc¢do desta instituicao nos Estados Unidos. Para satisfazer os estados do Sul, cada vez
mais ameacados, em 1835 o Congresso americano promulgou uma gag-rule de oito anos,
que o impedia de receber peti¢des publicas a favor da abolicao.

Ao longo desta década, a “questdo dos escravos” tornou-se o problema central dos
Estados Unidos. A magnitude e a dependéncia econémica dos estados do Sul da escravatura
pareciam indicar que a aboli¢do imediata seria uma proposta radical e inatingivel. De facto,
em 1860 existiam nos Estados Unidos quatro milhdes de escravos, que constituiam a
principal fonte de riqueza do Sul (o seu valor era apenas 20% inferior ao PIB dos EUA),

sendo por isso impossivel ao governo americano pagar indemnizagdes aos donos de
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escravos, como acontecera no Reino Unido (Drescher, 2009: 568). O algodao produzido no
Sul, com recurso a mao-de-obra escrava, tinha uma importancia fulcral quer para os Estados
Unidos (onde representava quase metade do valor das exportacdes), quer para a economia
global. Além disso, nos Estados Unidos o conceito de “raca” tinha bastante poder e os
sentimentos negativos para com os negros eram generalizados, mesmo nos Estados livres:
Race was a dimension of political as well as civil rights. At the outset of the new
abolitionist agitation in the 1830s, racial exclusion and segregation were rigorously

maintained even in most northern areas, which had long committed themselves to
ending slavery. (Drescher, 2009: 573)

Os argumentos a favor da escravatura baseavam-se, sobretudo, em duas ideias: por um
lado, a visdo da escravatura como “um bem positivo”, que trazia beneficios quer para os
brancos, quer para 0s negros.

A wider range of empirical economic evidence, scientific racial theorizing, and political

nationalism was added to the religious, classical, and humanitarian arguments in the
apologetic quiver. (Drescher, 2009: 587)

Ou seja, 0s negros eram vistos como uma “raga inferior” que os tornava incapazes de
autodeterminacio. Por outro lado, os opositores a abolicdo da escravatura mencionavam a
possibilidade de uma catastrofe econdmica e o medo das consequéncias sociais da libertacao
de milhdes de escravos. Ao mesmo tempo que se defendia a impossibilidade de abolir a
escravatura dos EUA nas mesmas condicdes do que no Reino Unido, as semelhancas entre
os dois paises facilitavam a transmissdo das ideias abolicionistas, bem como a importincia
da sociedade civil e do activismo individual (Drescher, 2009: 577).

A promulgacdo da Fugitive Slave Law (Lei dos Escravos Fugitivos), em 1850, foi um
ponto de viragem no conflito entre os estados do Norte e os estados do Sul, que expds as
profundas divisdes da Unido. Com esta lei, a escravatura passava a receber uma proteccao a
nivel federal. Os habitantes dos Estados livres do Norte passavam ser for¢ados a colaborar
com escravatura, visto que a lei tornava obrigatdrio devolver os escravos fugitivos aos seus
proprietarios e criminalizava a prestacao de auxilio a estas pessoas. Neste sentido, a Fugitive
Slave Law foi considerada ‘“an intolerable affront to the rights of Northern states and the
consciences of Northern men and women” (Brogan, 2001: 530). Assim, apesar de ter sido
concebida como uma tentativa de consenso, esta lei acabou por fazer com que muitos
brancos do Norte passassem de se opor teoricamente a escravatura a ser activamente pro-

abolicionismo.
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E importante referir que, até entdo, os abolicionistas eram vistos nos Estados Unidos de
forma negativa e até hostil, sendo considerados por muitos como rebeldes, subversores e
uma ameaca a estabilidade da sociedade e da Unido. Naturalmente, esta animosidade perante
os abolicionistas era mais forte no Sul, mas mesmo nos estados livres os abolicionistas
enfrentavam obstdculos importantes: “in the North, when they were not being attacked as
‘nigger-lovers’, they were avoided as bores, and denounced as agitators whose activities
threatened the existence of the American Union” (Brogan, 2001: 518).

Foi neste contexto de indignacdo e contestacdo que Harriet Beecher Stowe escreveu e
publicou Uncle Tom’s Cabin. O debate que surgiu em redor do livro reflectia e alimentava
a desunido mais alargada que existia em todo o pais por causa da continuacdo da escravatura.
No entanto, este problema so viria a ser resolvido na década seguinte.

Em 1860, Abraham Lincoln venceu as elei¢des presidenciais, com um programa que
continha a vontade de pOr termo a expansdo da escravatura (mas ndo a sua abolicdo),
precipitando uma crise politica. Lincoln foi eleito sem o apoio de nenhum dos estados do
Sul, que o consideravam uma ameagca a sua instituicdo. Em 1861, sete destes estados sairam
da Unido e formaram os Estados Confederados da América, cuja constitui¢do protegia a
escravatura. Na sequéncia da secessdo de mais estados e da interven¢do do exército federal,
teve inicio a Guerra Civil Americana. Em 1863, com a Proclamagdo da Emancipacio,
Lincoln proclamou a emancipagio de todos os escravos nos territérios da Confederagao.

A guerra terminou finalmente em 1865, com uma vitéria do Norte e depois de causar
750 mil mortos. Em Dezembro de 1865, ja depois da morte de Lincoln, chegaram ao fim os
250 anos de escravatura na América, com a promulgacdo da 13* Emenda a Constituicao
americana, que declarava:

Neither slavery nor involuntary servitude, except as a punishment for crime whereof the

party shall have been duly convicted, shall exist within the United States, or any place
subject to their jurisdiction.

2.2. Harriet Beecher Stowe

“So here’s the little lady who started this big war.”

O episddio em que Abraham Lincoln terd cumprimentado Harriet Beecher Stowe com
esta frase é provavelmente apenas uma lenda, mas revela dois aspectos importantes sobre a

autora: primeiro, a extrema importancia atribuida a Uncle Tom’s Cabin na cultura americana,
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principalmente no periodo da Guerra Civil; segundo, a relevancia de Harriet Beecher Stowe
enquanto personalidade ptblica e como “one of the most controversial writers America has
produced” (Hedrick, 2004: n.p.).

De facto, um dos problemas ao estudar a biografia de Stowe prende-se com a construgao
cuidada da sua imagem publica, cultivada pela propria autora e pela sua familia e amigos
préximos, antes e depois da sua morte. Também € dificil medir, em termos concretos, a
contribuicao que Uncle Tom’s Cabin teve no movimento abolicionista dos Estados Unidos,
que culminou com Guerra Civil Americana (1861-1865) e a com aboli¢do da escravatura em
1865.

A “mitologizagdo” da figura de Stowe também resulta de uma cuidadosa revisdo
poéstuma do seu legado e da sua vida, marcada pela énfase na ideia de que “the author’s
career had been unselfishly dedicated to the anti-slavery cause” (Robbins, 2007: 2). Assim,
“Mrs. Stowe” apresentava-se (e era apresentada) como uma mae de familia, respeitdvel e
modesta, cujas posicdes abolicionistas se baseavam em fortes principios morais e religiosos.
Deste ponto de vista, o sucesso critico e comercial de Stowe, as suas intervencdes politicas
e a gestdo inteligente que esta fez da sua carreira como “mulher de escrita” passaram para
segundo plano, de forma a criar uma imagem publica que fosse mais apelativa para os seus
leitores (Robbins, 2007: 1-3). Logo, torna-se dificil ter uma visdo objectiva sobre quem era
e como pensava Harriet Beecher Stowe e é necessario adoptar uma posicao critica face as

informacdes sobre a sua vida, incluindo as suas proprias palavras.

2.2.1. Biografia

Harriet Elizabeth Beecher nasceu em Litchfield, Connecticut (Estados Unidos da
América), a 14 de Junho de 1811. Era a sétima dos oito filhos de Lyman Beecher — um
conhecido pregador evangélico — e de Roxana Foote — que morreu quando ela era pequena.

A autora cresceu numa familia numerosa em que as actividades intelectuais eram muito
valorizadas. Ela destacou-se desde cedo entre os irmaos, mas o facto de ser mulher limitava
as suas possibilidades — ao ponto de o seu pai se lamentar por ela ndo ter nascido rapaz
(Robbins, 2007: 3). Ainda assim, ela teve uma educacdo esmerada: aos oito anos entrou para
a Litchfield Female Academy e entre 1824 e 1832 estudou e deu aulas na Hartford Female
Seminary, uma escola feminina fundada pela sua irma Catharine. Esta escola destacava-se

por oferecer as alunas um curriculo igual aos das escolas masculinas, ndo se limitando as
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“artes femininas” que normalmente constituiam a educagdo das raparigas: a autora estudou
Latim, Grego, Geografia, Ciéncias Naturais e Filosofia, obtendo uma educagdo praticamente
igual 2 de um homem (Hedrick, 1994: 35).

A situacdo social e geografica de Harriet Beecher Stowe também teve uma importancia
determinante no desenvolvimento da sua carreira de escritora. A cidade de Litchfield tinha
uma cultura literdria activa em que os clubes literdrios — onde se liam, produziam e
criticavam vérios tipos de textos — eram parte habitual da vida social das mulheres de classe
média (Hedrick, 2004). Harriet Beecher era membro de uma sociedade literaria, o Semi-
Colon Club, e foi neste contexto que comegou a escrever de forma regular. As suas primeiras
publicacdes foram um manual de geografia para criangas e varios ensaios, poemas € contos
em periddicos locais.

Em 1836, Harriet Beecher casou-se com Calvin Ellis Stone, um pastor e professor, de
quem teve sete filhos. A partir de entdo ela adoptou o nome “Harriet Beecher Stowe”, uma
sugestdo do marido. De facto, Calvin Stowe apoiava a carreira literdria da mulher,
escrevendo-lhe:

You must be a literary woman. It is so written in the book of fate. Make all your
calculations accordingly, get a good stock of health, brush up your mind, drop the E out
of your name, which only encumbers it and stops the flow and euphony, and write
yourself only and always, Harriet Beecher Stowe, which is a name euphonous, flowing,
and full of meaning; and my word for it, your husband will lift up his head in the gate,

and your children will rise up and call you blessed. (C. Stowe, apud Hedrick, 1994:
138)

Ainda assim, nos anos que se seguiram ao casamento a sua carreira literdria ocupou um
plano secundario em relacdo a vida familiar. Tudo isto mudou em 1850, quando Harriet
Beecher Stowe comecou a escrever aquela que se tornaria a sua obra principal: o romance
anti-escravatura Uncle Tom’s Cabin.

Existem relatos contraditérios sobre o que terd impulsionado Stowe a escrever um texto
deste género, muito mais extenso € ambicioso do que tudo o que tinha escrito até a época.
No entanto, o inicio da escrita coincidiu com dois acontecimentos importantes: a morte do
filho Charley, em 1849, e a promulga¢do, no ano seguinte, da controversa Fugitive Slave
Law.

Charley Stowe era o filho preferido de Harriet Beecher Stowe e tinha apenas trés anos
quando morreu, em grande sofrimento, numa epidemia de cdlera. Este trauma terd levado

Stowe a identificar-se emocionalmente com a dor das maes escravas que eram separadas dos
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filhos. Assim, ela decidiu canalizar a sua dor para a escrita de algo que pudesse ajudar os
outros, escrevendo: “I felt that I could never be consoled for it unless this crushing of my
own heart might enable me to work out some great good to others” (Stowe, apud Hedrick,
1994:198).

Outra motivagdo crucial para Stowe foi a sua indignacdo face a Fugitive Slave Law. A
familia de Stowe, tal como muitos habitantes do Norte, opds-se veementemente a esta nova
legislacdo, que colocava numa posi¢do ambigua todos aqueles que se opunham a escravatura
por principio, mas ndo eram necessariamente a favor da abolicdo. A partir de 1850, deixou
de ser possivel aos habitantes do Norte ver a escravatura como um problema unicamente
sulista que nao lhes dizia respeito, uma vez que qualquer pessoa que ajudasse um escravo
fugitivo ficava sujeita a multas ou mesmo a pena de prisao.

Depois da Fugitive Slave Law, Stowe passou a ser activamente abolicionista (Robbins,
2007: 6). A familia encorajou-a a usar os seus talentos para a escrita numa obra que
mostrasse os males da escravatura, de modo a colocar o publico americano contra a
institui¢do; ela decidiu tomar uma posicao publica e fazer tudo o que pudesse ajudar a causa
abolicionista, declarando: “I will write something. I will if I live” (Kelley, 2007: n.p.). Stowe
escreveu a Gamaliel Bailey, editor do jornal abolicionista moderado National Era, € propds-
lhe a publicacdo de uma histdria sobre este tema:

Up to this year I have always felt that I had no particular call to meddle with this subject,
and I dreaded to expose even my own mind to the full force of its exciting power. But |

feel now that the time is come when even a woman or a child who can speak a word for
freedom and humanity is bound to speak. (Stowe, apud Hedrick, 1994: 289)

Na mesma carta, Stowe anunciou que a sua histdria seria escrita com base “either from
observation, incidents which have occurred in the sphere of my personal knowledge, or in
the knowledge of my friends”, declarando que o seu objectivo era mostrar “the best side of
the thing, and something faintly approaching the worst”, revelando claramente a sua posi¢ao
perante a escravatura e o desejo de escrever uma histéria que representasse fielmente a
realidade cruel da instituic@o aos leitores, comparando o seu papel ao de uma mera “pintora’:

My vocation is simply that of a painter, and my object will be to hold up in the most
lifelike and graphic manner possible slavery, its reverses, changes, and the negro
character, which I have had ample opportunities for studying. There is no arguing with

pictures, and everybody is impressed by them, whether they mean to be or not. (Stowe,
1851)
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A publicacgdo de Uncle Tom’s Cabin — primeiro como folhetim e depois como livro — foi
um enorme sucesso e transformou Stowe numa celebridade internacional, trazendo-lhe
recompensas sociais e financeiras importantes (Robbins, 2007: 8). Permitiu-lhe, por
exemplo, realizar vdrias viagens a Europa, onde era recebida como uma celebridade.

Stowe soube gerir a sua carreira e a sua imagem publica de forma cuidadosa e bem-
sucedida. Quer em vida, quer depois da sua morte, a sua actividade literdria foi entendida
sobretudo do ponto de vista das emocdes, menorizando de certa forma a dimensao
intelectual, politica e mesmo literdria do seu trabalho. Stowe enfatizou sempre a sua
condicdo de mae de familia e senhora oitocentista respeitavel, sobretudo para fazer frente
aos ataques que recebeu devido ao conteddo polémico de alguns dos seus textos. Por
exemplo, nas apari¢des perante leitores e admiradores, Stowe nunca falava em publico; os
seus discursos eram normalmente lidos pelo marido ou pelos irmaos. A ideia que pretendiam
transmitir era a de que a escrita de Stowe se devia, sobretudo, aos seus sentimentos e
principios religiosos, possivelmente para contrariar a visdo negativa que muitos americanos
tinham dos abolicionistas como radicais: Stowe viria a afirmar que tinha sido impelida a
escrever por uma visao que tivera na igreja, o que ajudou a propagar a ideia de que Uncle
Tom’s Cabin era fruto de uma inspiragdo divina, ou mesmo de autoria divina:

[O]ne story portrayed Stowe as having an inspirational vision of Tom’s death scene
during a church service, then beginning her actual composing process by working
backward from what would become the novel’s climax. Associated with this tableau of
Stowe’s heavenly motivation to write were her own assertions that God was the true
author of the text — a claim which reinforced the moral message of the narrative while

also promoting Stowe as an unselfish Christian servant rather than a savvy manager of
a worldly literary career. (Robbins, 2007: 31)

No entanto, a um nivel mais pragmaético, a actividade literaria de Stowe foi influenciada
por aspectos bem mais mundanos. A sua situagdo financeira era relativamente insegura,
devido a dimensdo da familia e aos parcos rendimentos de Calvin Stowe, que ela descrevia
como “a man rich in Greek & Hebrew, Latin & Arabic, & alas! rich in nothing else” (Stowe,
apud Hedrick, 1994: 239). Neste sentido, os rendimentos que obtinha com a escrita tinham
uma importancia fundamental para a autora e a sua familia. Por outro lado, a posicao social
de Stowe também contribuiu de forma decisiva para a publicacdo da obra, gracas aos
contactos que muitos membros da familia tinham em meios editoriais (Robbins, 2007: 57).
Na realidade, antes da publicacdo de Uncle Tom’s Cabin, Stowe ja tinha uma certa reputagao

enquanto autora, ao ponto de ser incluida numa colectanea sobre mulheres notaveis
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(Winship, 2007: n. p.). Apesar da sua modéstia e de uma certa revisao historica, Stowe era
uma escritora profissional.

Nas décadas seguintes a publica¢do de Uncle Tom’s Cabin, Stowe continuou a escrever
e a publicar romances, ensaios e poesia, numa carreira prolifica que abrangeu géneros
diversos, da poesia a literatura de viagens, mas nunca atingiu o mesmo sucesso de Uncle
Tom’s Cabin. Harriet Beecher Stowe morreu a 1 de Julho de 1896, aos oitenta e cinco anos,
depois de varios anos de declinio fisico e mental e de ter perdido trés dos seus sete filhos.
Embora a sua morte tenha sido recebida com manifestacOes publicas de pesar, a sua

reputacdo como autora comegava jd a entrar em declinio.

2.2.2. Ideologia e valores

The visionary qualities of Stowe’s fiction make it a ground of revolutionary potential,
woven from common strands of daily life and fraught with all the contradictions of that
life. (Hedrick, 2004)

A carreira e a obra de Harriet Beecher Stowe foram muito avangadas para a época: por
ser uma mulher escritora, pelo enorme sucesso nacional e internacional que obteve, por
assumir posi¢des politicas controversas no espago publico e pelo contetido inovador e muitas
vezes subversivo de Uncle Tom’s Cabin, sobretudo no que diz respeito a representacdo da
escravatura e a humanizagdo dos escravos num contexto literdrio. No entanto, 0 modo como
Stowe via 0s negros e o seu estatuto politico e social nos EUA era complexo, o que se reflecte
na representacao destes em Uncle Tom’s Cabin.

Como a maior parte das pessoas da sua época, Stowe dava por garantida a existéncia de
“ragas” humanas com caracteristicas fisicas, psicoldgicas e morais diferentes, uma posi¢do
que estd na base da constru¢do das personagens de Uncle Tom’s Cabin. Veja-se, por
exemplo, este excerto do capitulo XX, em que o narrador descreve o contraste entre
Evangeline e Topsy, enquanto exemplos das suas respectivas “ragas’:

There stood the two children representatives of the two extremes of society. The fair,
high-bred child, with her golden head, her deep eyes, her spiritual, noble brow, and
prince-like movements; and her black, keen, subtle, cringing, yet acute neighbor. They
stood the representatives of their races. The Saxon, born of ages of cultivation,

command, education, physical and moral eminence; the Afric, born of ages of
oppression, submission, ignorance, toil and vice! (Stowe, 1994: 213).

Este excerto é um exemplo paradigmatico do “racialismo romantico” de Stowe. Esta

ideologia tinha-se popularizado no século XIX e pressupunha a existéncia de diferencas
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inatas entre negros e brancos, mas ndo defendia necessariamente a existéncia de uma
hierarquia entre estes grupos (Frederickson, 1994: 436). Ainda assim, nesta época e mesmo
nos estados livres do Norte, era comum aceitar a existéncia e a superioridade da cultura
anglo-saxodnica, assente numa suposta base bioldgica e determinista de certas caracteristicas,
que constituia a base étnica e histérica das institui¢des dos Estados Unidos da América
(Frederickson, 1994: 431-432). Ao mesmo tempo, era aceite a ideia de que 0s negros eram
“naturalmente” inaptos e incapazes de se desenvolver e governar sozinhos e de que ndo
possuiam as mesmas capacidades intelectuais do homem branco. Segundo esta perspectiva,
a escravatura e a dominancia dos brancos podiam ser desculpdveis ou mesmo necessdarias.
Porém, o racialismo romantico distinguia-se ao ndo enfatizar a ideia de inferioridade,
atribuindo aos negros caracteristicas que eram consideradas positivas ou idealizadas na
sociedade americana como, por exemplo, a sua afinidade “natural” com o Cristianismo (Riss,
2004: 64); a suposta “infantilidade” e as “virtudes” dos negros podiam até ser vistas como
superiores ao caracter do homem branco (Frederickson, 1994: 436). Deste ponto de vista, a
escravatura contribuia para a opressao dos negros e era, portanto, injustificavel.

Em Uncle Tom’s Cabin, o racialismo romantico de Stowe traduz-se numa representacao
positiva mas essencialista e estereotipada dos negros. No romance, os negros sao
representados como sendo por natureza ddceis, pueris e muito religiosos. Estas diferencas
teriam uma base inata ou bioldgica. Existem igualmente diferencas na representacdo dos
escravos negros de ascendéncia exclusivamente africana (como Tom e Topsy) e dos que sao
descendentes de brancos (como George e Eliza), que apresentam caracteristicas mais
semelhantes aos europeus a nivel fisico e psicoldgico (o que € mais evidente na forma como
falam).

Esta visdao benévola mas paternalista foi enfatizada por Stowe em The Key to Uncle
Tom’s Cabin, a obra que escreveu para se defender das criticas ao romance: ela considerava
que os negros eram essencialmente diferentes, mas, em certos aspectos, eram superiores aos
brancos: “She came to share his view that Africans as a race possessed spiritual gifts that
made them peculiarly susceptible to the teachings of Christianity and capable of an exalted
religiosity” (Hill, 2007, n.p.) — o que, para uma mulher tdo religiosa como Stowe, era uma
caracteristica de extrema importancia.

No entanto, o romance contém outros aspectos mais negativos, que ilustram atitudes

complexas e contraditorias de Stowe perante os negros € os seus direitos. Por exemplo, em
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Uncle Tom’s Cabin, estd presente a ideia do regresso dos negros a Africa como a melhor
solucdo para estes desenvolverem as suas capacidades, uma ideia que tinha apoiantes em
alguns sectores abolicionistas — e que, no romance, encontra uma expressao maior no destino
de George Harris e da sua familia'.

Por outro lado, o uso de caricaturas e estere6tipos abertamente racistas, em particular as
referéncias aos especticulos de minelstry, € um dos exemplos mais claros dos preconceitos
de Stowe e um dos contetidos mais abertamente ofensivos presentes na obra.

Ainda assim, as posi¢des de Stowe para com os negros expostas em Uncle Tom’s Cabin
resistem a juizos de valor definitivos ou anacrénicos, sobretudo quando analisados por um
leitor moderno. Uncle Tom’s Cabin deve ser encarado de uma forma critica e informada,
questionando as ideias de Stowe de um ponto de vista histérico, mas evitando leituras
simplistas ou desculpadoras. Como aponta Sarah Robbins (2007: 48), “[i]n this distance, we
should recognize the racist elements in Stowe’s text — making her both a product and a shaper
of her day’s culture”.

Em suma, Stowe era um produto do seu tempo — algumas das suas posi¢des eram
progressistas para a época, ao passo que outras eram bastante conservadoras e foram
criticadas desde o inicio. A representacdo dos negros em Uncle Tom’s Cabin reflecte a
complexidade da situac@o sociopolitica da América em meados do século XIX, bem como
relagdes complexas de Stowe com o0s negros — que, na vida real, incluiam interac¢cdes com
pessoas tao diferentes como Frederick Douglass e as criadas negras da familia Stowe. Ainda
assim, os elementos racistas da sua obra continuam a gerar discussao nos dias de hoje e

afectam o modo como este romance foi lido e interpretado desde a sua publicacio.

! A posigdo de Stowe face a questdo da “coloniza¢do” — ou seja, a deslocacgo de afro-americanos para Africa,
onde estes estabeleceriam uma sociedade nova — mudou com o tempo, devido as criticas que recebeu sobre
esta matéria, sobretudo vindas de abolicionistas negros.
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2.3. Uncle Tom’s Cabin

2.3.1. Histéria da publicaciao

Uncle Tom’s Cabin foi originalmente publicado sob a forma de capitulos no jornal
abolicionista National Era, entre 5 de Junho de 1951 e 1 de Abril de 1952 (Rosenthal, 2004a:
8). O National Era era um semandrio abolicionista moderado, sediado em Washington, D.C.,
com um conteido que era uma mistura de reportagens sobre politica, ficcdo sentimental e
poesia (Robbins, 2007:33). Ainda que o seu nimero de leitores ndo fosse muito alargado, o
facto de ser um jornal moderado permitiu ao romance de Harriet Beecher Stowe atingir um
publico mais abrangente (Robbins, 2007: 33).

O sucesso de Uncle Tom’s Cabin deveu-se a uma combinagdo de situagdes favoraveis.
Em meados do século XIX, a evolucdo da tecnologia de impressdo e do papel e os
desenvolvimentos na literacia faziam com que o mercado de livros e jornais tivesse uma
expansdo metedrica. Havia nos Estados Unidos um mercado considerdvel de leitores —
sobretudo mulheres — que podiam e queriam consumir textos literdrios. Por outro lado, Stowe
também se inspirou num fenémeno literdrio popular na época, as narrativas sobre escravos
libertados. Por exemplo, o livro The Life of Josiah Henson, Formerly a Slave, Now an
Inhabitant of Canada, as Narrated by Himself foi utilizado por Stowe para comprovar a
veracidade da sua historia, levando muitos leitores a criarem uma identificagc@o entre Josiah
Henson e Tom (Railton, 2012: n.p.).

O facto de Uncle Tom’s Cabin ter sido inicialmente publicado como folhetim teve uma
influéncia considerdvel quer no seu sucesso, quer na constru¢do da prépria narrativa. Este
formato implicou vantagens e constrangimentos para a autora. Ao manter contacto directo
com os leitores, Stowe recebia testemunhos e opinides, levando-a a expandir a histéria para
14 do que tinha previsto inicialmente (Robbins, 2007: 33). Por outro lado, o facto de a histéria
ser publicada semanalmente permitiu a Stowe conciliar a escrita com o seu papel de mae de
seis filhos pequenos, o que resultava em interrupg¢des constantes do trabalho (Robbins, 2007:
7).

O romance em folhetim teve bastante sucesso, mas tornou-se verdadeiramente um
fenémeno de popularidade quando foi publicado em livro e pdde chegar a um publico mais
vasto do que apenas os leitores do National Era, tendo para tal contribuido uma verdadeira

campanha de publicidade. A 20 de Marc¢o de 1952, Uncle Tom’s Cabin foi publicado em
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dois volumes por John P. Jowett, de Boston, e foi um sucesso de vendas imediato. Um més
depois da publicacdo, Jowett escreveu:
Three paper mills are constantly at work, manufacturing the paper, and three power
presses are working twenty-four hours per day, in printing it, and more than one hundred

book-binders are incessantly plying their trade to bind them, and still it has been
impossible, as yet, to supply the demand. (Jowett, apud Winship, 2007: n.p.).

A publicac@o foi acompanhada de uma campanha publicitaria agressiva onde Uncle
Tom’s Cabin era apresentado como “O maior livro do seu género” e o grande nimero de
vendas era enfatizado (Winship, 2007). Além disso, publicaram-se varias edi¢cdes diferentes
da obra, com precos e qualidades varidveis (por exemplo, uma edi¢do especial ilustrada foi
lancada no Natal de 1851), que facilitavam o acesso ao texto por vdrios tipos de publico.
Uncle Tom’s Cabin tornou-se assim um dos primeiros bestsellers dos Estados Unidos do
século XIX: s6 no primeiro ano foram impressas um milhdo e meio de cdpias nos Estados
Unidos? (Rosenthal, 2007a: 29).

O livro cedo adquiriu uma dimensdo internacional, sobretudo com o éxito no Reino
Unido, e foi rapidamente traduzido para vdrias linguas. Este sucesso internacional explica-
se pelo facto de, em 1852, o debate sobre a escravatura estar na ordem do dia na maior parte
dos paises europeus, sendo especialmente relevante nas poténcias coloniais como o Reino
Unido. No entanto, como ndo estavam estabelecidas leis sobre direitos de autor
internacionais, Stowe nao recebeu quaisquer beneficios destas edicdes internacionais € ao
longo da carreira teve bastantes problemas legais devido a edi¢des e “traducdes-pirata” da
sua obra.

Nas décadas seguintes a publicacdo, Uncle Tom’s Cabin continuou a ser lido e publicado
nos Estados Unidos, e a sua presenca na cultura popular foi cimentada por um nimero
crescente de adaptagdes ao palco. Em 1879, foi publicada uma nova edicao da obra em que
esta era apresentada como um cldssico americano e mundial, em que se incluia um prefacio
anénimo escrito por Stowe, que enfatizava o impacto social da obra e incluia uma lista das

edicoes e traducdes do livro no estrangeiro (Winship, 2007).

2 E bastante habitual a literatura referir-se a Uncle Tom’s Cabin como “o livro mais vendido do século XIX”,
apenas atrds da Biblia no que toca ao nimero de copias vendidas. No entanto, nunca se apresentam nimeros

concretos das vendas de outros romances populares na época, o que faz com que esta observacio seja dificil

de provar.
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Nos Estados Unidos, o livro foi publicado de forma relativamente constante ao longo do
século XIX, o que permitiu a Stowe lucrar com os direitos de autor, até que este passou para

dominio publico em 1893, e continuou a ser publicado até a actualidade.

2.3.2. Conteudo e estratégias
Uncle Tom’s Cabin foi escrito com o objectivo manifesto de comover os leitores, de
modo a convencer a opinido publica a rejeitar a escravatura enquanto sistema desumano e
opressivo. Como expressa Stowe no prefacio:
The object of these sketches is to awaken sympathy and feeling for the African race, as
they exist among us; to show their wrongs and sorrows, under a system so necessarily

cruel and unjust as to defeat and do away the good effects of all that can be attempted
for them, by their best friends, under it. (Stowe, 1994: xii)

Para atingir este objectivo, Stowe utiliza varias estratégias narrativas.

Em primeiro lugar, o livro incentiva os leitores a sentir empatia pelas personagens
negras. Um dos aspectos mais revoluciondrios de Uncle Tom’s Cabin é a forma como o texto
representa a humanidade e a subjectividade dos escravos e leva o leitor (branco) a sofrer com
a suas provagdes. Ao gerar uma identificacdo com 0s escravos € o seu sofrimento, Stowe
pretendia levar os leitores a rejeitar a escravatura e a insurgir-se contra ela (Robbins, 2007:
36), numa espécie de apelo as emocgdes.

Para tal, Stowe recorre muitas vezes ao uso de imagens vividas e memoraveis, sobretudo
em cenas de violéncia extrema. Episddios como a fuga de Eliza e a morte de Tom serviam,
assim, para gerar horror, indignacio e compaixao nos leitores.

To bring the reading public to the same conclusion, Stowe narrates the slaves' physical
suffering, but focuses even more dramatically on the emotional horrors inflicted on

slaves, especially on mothers: on what a lady in Chapter Twelve calls “its outrages on
the feelings and affections”. (Railton, 1999: n.p.)

Em segundo lugar, Uncle Tom’s Cabin é, em muitos aspectos, um texto de pendor
religioso, que inclui vdrias referéncias ao imagindrio cristdo. Stowe situa a causa da aboli¢do
da escravatura nos Estados Unidos num contexto alargado que se identifica com uma luta
espiritual e com a ideia da salvacdo cristd. A época, a questdo da escravatura tinha divido as
igrejas na América e as justificacOes para a escravatura com base na religido eram habituais.

Stowe ataca esta situacdo e apresenta a escravatura como absolutamente incompativel com
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o Cristianismo: “Both North and South have been guilty before God; and the Christian
church has a heavy account to answer” (Stowe, 1994: 388).

Neste sentido, Uncle Tom’s Cabin insere-se na “cultura evangélica” da época, que tinha
uma forte presenca quer na esfera doméstica, quer na imprensa e nos meios literdrios. A
mundividéncia teolégica e moral de Stowe estava marcada por uma série de correntes
diferentes, como por exemplo a filosofia do Senso Comum escocesa, 0 Romantismo e a
teologia do Romantismo Alemao; estas influéncias traduziam-se no racialismo romantico e
no idealismo estético e ético presente em Uncle Tom’s Cabin (Hill, 2007, n.p.). Stowe
pretendia por a arte ao servico do Cristianismo:

But another and better day is dawning; every influence of literature, of poetry, and of
art, in our times, is becoming more and more in unison with the great master chord of
Christianity, "good-will to man." The poet, the painter, and the artist now seek out and
embellish the common and gentler humanities of life, and, under the allurements of

fiction, breathe a humanizing and subduing influence, favorable to the development of
the great principles of Christian brotherhood. (Stowe, 1994: xiii)

Ao enfatizar esta dimensdo religiosa, Stowe desejava convencer os seus leitores
evangélicos de que a escravatura nao era compativel com o cristianismo, nem sequer nas
suas vertentes supostamente mais benéficas. Alguns exemplos do texto exemplificam bem
este ponto de vista. Por exemplo, no Capitulo IV a autora apresenta uma reunido de escravos
em que estes rezam e encontram conforto na sua fé, um momento que partilham com o seu
jovem patrdo, George Shelby. No entanto, apesar de a propriedade dos Shelby ser um
exemplo da “boa” escravatura — em que existe uma relacdo de respeito e afecto entre os
patrdes e os escravos — e da propagacao da religido, isto ndo impede que os seus escravos
estejam sujeitos a violéncia da institui¢ao, quando as circunstancias se alteram. Por razdes
de ordem econémica, Mr Shelby, para pagar uma divida, tem de vender o pequeno Harry e
Tom a um traficante de escravos, o que implica separar uma crianca pequena da mae e o fiel
escravo Tom da mulher e dos filhos. Mais tarde, a histdria repete-se, quando a morte
inesperada de Evangeline e de Augustine St. Clare faz com que Tom volte a ser vendido,
desta vez a um amo cruel, o que acaba por resultar na sua morte violenta. Stowe mostra como
o deteriorar da situacdo de Tom se deve, acima de tudo, a um conjunto de circunstancias
resultantes da propria natureza da escravatura, em que os seres humanos eram comprados e
vendidos como propriedade privada por razdes financeiras, que muitas vezes nem os brancos
bem-intencionados podem contrariar — porque os negros sao, também para estes, inferiores.

Mesmo em situagdes em que ndo existe violéncia fisica, a violéncia psicoldgica da
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escravatura — resultante da separacdo das familias e, sobretudo, de pais e filhos, € um tema
constante ao longo do romance.

Além disso, Stowe representa a maioria dos escravos como cristdos devotos — e, em
muitos aspectos, como os cristaos ideais. A humanizacao e a devogao profunda dos escravos,
em especial de Tom, ndo se limitam a esbater os medos e preconceitos dos leitores brancos
face a figura do “homem negro” — Stowe vai mais longe e constréi toda a personagem de
Tom, através do seu martirio corajoso e altruista, como uma imitacdo de Jesus Cristo
(Robbins, 2007: 38).

Noutra dimensdo, Stowe também apresenta a escravatura como um pecado nacional, que
implicava todos os cidaddos, tanto os do Norte como os do Sul. A fuga de Eliza e Harry, por
exemplo, demonstra como uma série de personagens € obrigada a colaborar com a
escravatura e a obedecer a Fugitive Slave Law, ainda que ndo concordem com ela. Mesmo
personagem de Mrs Bird — uma mulher branca que sente compaixdo por Eliza e pretende
ajudé-la — serve para demonstrar como até os comportamentos mais humanos sao limitados,
a nivel social e legal, pelo poder da instituicdo da escravatura.

A historia de Emmeline e Cassy, que representa a ameaca de violéncia sexual que paira
sobre as jovens escravas, € outro exemplo de como Stowe mostra a escravatura como uma
instituicdo que consente e fomenta situacdes de brutalidade e opressao sistematicas.

Em suma, em Uncle Tom’s Cabin esta presente a ideia recorrente — reflectida nas ac¢des
e nos destinos das personagens — de que esta instituicao € uma ameaga aos principios cristaos,
quer dos escravos, quer dos proprietdrios. Stowe representa a escravatura como uma fonte
de todo o tipo de imoralidades, incluindo a destrui¢do das familias e a violéncia fisica e
sexual, contra a qual a maioria dos cidaddos ndo tem qualquer poder.

Stowe needed a panoramic canvas to make her most subtle and controversial theological
argument, the nature of slavery as organic or social/institutional sin, a sin for which
there is no atonement in Christ's sacrifice. Individuals were enmeshed in this system.
Even those conscious of its moral evil were helpless as individuals to change the system.
(...) Evangelical reform in a democratic culture depended upon a delicate balance

between individual regeneration and the collective social (and spiritual) power of a
growing body of regenerated individuals within the public. (Hill, 2007)

Em terceiro lugar, Uncle Tom’s Cabin é, em grande parte, um apelo dirigido ao publico
feminino, no sentido em que, para Stowe, as caracteristicas da instituicdo deveriam ser

especialmente repugnantes para as mulheres — sobretudo, para as maes — que, na sua visao,
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teriam uma perspectiva e uma sensibilidade diferentes das dos homens, quer a nivel moral,
quer a nivel religioso.

However ambition and the love of political power may blind the stronger sex, God has

given to women a deeper and more immovable knowledge, in those holier feelings,

which are peculiar to womanhood and which guard the sacredness of the family state.
(Stowe, 1994: 427)

Neste romance, o “problema da escravatura” (ou seja, a discussdo sobre se esta deve
existir nos Estados Unidos) €, frequentemente, visto do ponto de vista das mulheres brancas,
que em 1852 ndo tinham direitos politicos. Personagens como Mrs Shelby e Mrs Bird, por
exemplo, servem para demonstrar como a escravatura se opoe as “sensibilidades femininas”,
em contraste com as justificagdes econdmicas e legais associadas aos maridos destas. Além
disso, ao longo do romance, Stowe interpela directamente as leitoras, dirigindo-se as maes e
mulheres.

Stowe escrevia num momento histérico em que a sociedade americana estava a ser
transformada pela entrada de mulheres brancas de classe média na vida publica, como
escritoras, professoras ou reformistas (Kelley, 2007, n.p.). Mulheres como Stowe, que
tinham tido uma educac@o em tudo semelhante a dos homens, estavam, no entanto, excluidas
da participagdo na vida politica, pelo que se tornava necessario encontrarem outros espagos
onde pudessem intervir na sociedade. Stowe, em concordancia com os ideais da época, via
a capacidade intelectual das mulheres como diferenciada dos homens e marcada por uma
tendéncia especial para os afectos e a sensibilidade (Kelley, 2007). Sem atacar nem
questionar os papéis de género vigentes ou a desigualdade a nivel politico e legal das
mulheres americanas, Stowe recorreu ao modelo ideal da mulher da época, a “sensible and
industrious ‘good wife’, whose most visible characteristic was devotion to her family's
spiritual and secular needs” (Kelley, 2007), para construir vérias personagens femininas
servissem de exemplo as leitoras. Stowe transmite a ideia de que a oposi¢do a escravatura é
um dever de todas as mulheres: “as mother, wife, sister or member of society, she is bound
to influence on the right side” (Stowe, 1994: 428).

Ao representar as mulheres e maes como “moral and spiritual leaders”, Stowe reclamava
para elas uma autoridade especial, baseada na diferenca (Kelley, 2007). Para Stowe, os
homens e as mulheres tinham capacidades morais e cognitivas diferentes e diferentes
maneiras de exercer o poder. Por exemplo, em Uncle Tom’s Cabin, sao personagens

femininas como Mary Bird que estdo dispostas a violar a Fugitive Slave Law — cometendo
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um acto de desobediéncia civil — com base nos seus afectos e principios morais e religiosos
(Kelley, 2007). Stowe classifica a escravatura como uma “patriarchal institution”, contraria
a natureza feminina, e que nenhuma mulher pode aceitar ou defender.

Isto revela a visdo essencialista do género que Stowe tinha, mas também a ideia de que,
dentro das suas posi¢des especificas e bem delimitadas na sociedade, as mulheres tinham o
dever de se insurgirem contra a escravatura e a capacidade de contribuirem de maneira
decisiva para o0 movimento abolicionista. Assim, Stowe incentiva as mulheres brancas de
classe média a assumirem um papel activo no combate a escravatura.

Contudo, ela ndo advoga um envolvimento das mulheres na esfera politica. Em vez
disso, a sua influéncia deverd fazer-se através da “feminine moral suasuion” e o seu poder
de impulsionar mudancas na sociedade (Robbins, 2007: 49). Segundo esta perspectiva, as
mulheres tinham um papel decisivo na sociedade americana, que era exercido através da sua
influéncia moderadora sobre homens e a educagdo das criangas. Deste modo, com Uncle
Tom’s Cabin, Stowe trouxe a questdo politica da escravatura para a esfera doméstica
(Robbins, 2007: 5), ao apresentd-la como uma questdo moral em que todos — mesmo os que
nao tinham direitos politicos, como as mulheres — estavam envolvidos e podiam ter um papel
a desempenhar.

Por fim, Stowe promoveu abertamente o realismo da obra, ou seja, a no¢do de que as
cenas ficcionais representavam de forma fidedigna a realidade da escravatura, uma ideia que
a autora assegura aos leitores no Capitulo XLV:

The separate incidents that compose the narrative are, to a very great extent, authentic,
occurring, many of them, either under her own observation, or that of her personal
friends. She or her friends have observed characters the counterpart of almost all that

are here introduced and many of the sayings are word for word as heard herself or
reported to her. (Stowe, 1994: 381)

A defesa do realismo de Uncle Tom’s Cabin é importante, porque muitos dos seus
criticos, especialmente no Sul, acusaram Stowe de exagerar, manipular ou mesmo inventar
os acontecimentos representados no romance, ao passo que Stowe considerava que o
objectivo e o proposito deste era, precisamente, mostrar as consequéncias da escravatura a
leitores que pudessem nio ter contacto com ela, ou que conheciam apenas alguns aspectos
limitados. Como resposta a estes ataques, Stowe publicou o livro The Key to Uncle Tom'’s
Cabin, em que apresentava provas e testemunhos que comprovavam a veracidade das cenas

de Uncle Tom’s Cabin, que afirmava terem sido escritas com base em factos reais. Segundo
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Stowe, a representacdo da escravatura no romance era inadequada apenas porque nio se
tinha atrevido a representar os seus piores aspectos (Railton, 1999: n.p.). A sugestdao de que
os episddios do romance eram apenas ficcdo tinha como objectivo claro contrariar a
mensagem abolicionista do romance e desvalorizar as representacdes mais negativas, pelo
que Stowe se empenhou em garantir que as emogdes dos leitores ao ler o texto eram baseadas
em experiéncias de pessoas reais.

De facto, Stowe esfor¢ou-se por realizar pesquisa que desse credibilidade e realismo as
cenas mais importantes, que eram concebidas para ter um impacto emocional forte nos
leitores. Por exemplo, o Capitulo XLV — que consiste numa mensagem directa da autora aos
leitores, em que ela sumariza e reitera a mensagem anti-escravatura do romance — mostra de
forma clara a importancia dada por Stowe a pesquisa e a recolha de testemunhos veridicos
(por exemplo, através da correspondéncia com Frederick Douglass), da leitura de narrativas
de escravos fugitivos e de casos mencionados nas noticias e nos tribunais da época, que
serviram de “fontes” para a escrita do romance:

Some of the most deeply tragic and romantic, some of the most terrible incidents, have
also their parallel in reality. The incident of the mother's crossing the Ohio river on the
ice is a well-known fact. The story of "old Prue," in the second volume, was an incident
that fell under the personal observation of a brother of the writer, then collecting-clerk
to a large mercantile house, in New Orleans. From the same source was derived the
character of the planter Legree. Of him her brother thus wrote, speaking of visiting his
plantation, on a collecting tour: "He actually made me feel of his fist, which was like a

blacksmith's hammer, or a nodule of iron, telling me that it was 'calloused with knocking
down niggers’”. (Stowe, 1994: 381)

Esta dimensdo activa de pesquisa e debate, que constituiu uma parte importante da
escrita do romance foi, no entanto, menorizada posteriormente, favorecendo uma imagem
mais sentimental e convencional de Uncle Tom’s Cabin e da prépria Harriet Beecher Stowe.
Por exemplo, na sua biografia péstuma, Charles Stowe descreve a escrita da mae como um

mero resultado do sentimento e do coracdo, em vez de um esforco intelectual:

Even in reporting on his mother’s research, Charles Stowe still insisted that her work
came pouring out onto the page from “moral and religious exaltation,” that it was a text
“from the heart rather than the head,” and that it represented “an outburst of deep
feeling” rather than a product of professional craft. Harriet Beecher Stowe, he asserted,
“had no more thought of style or literary excellence than the mother who rushes into the
street and cries for help to save her children from a burning house”. (Robbins, 2007:
34):
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Este € discurso claramente revisionista e redutor — ao representar Stowe como motivada
apenas por “sentimentos”, apaga a sua carreira como uma escritora profissional de sucesso,
como autora que interveio no principal debate politico da época, além de menorizar a sua
capacidade intelectual e criativa como escritora — o que, de resto, pode ter contribuido para

a subsequente desvalorizacdo da obra.

2.3.3. Impacto social e politico

A mensagem abertamente anti-escravatura e pro-abolicionista de Uncle Tom’s Cabin
cedo gerou polémica. Na década de 1850, os abolicionistas eram geralmente vistos como
extremistas radicais e subversivos. Em contrapartida, Stowe era branca, de classe média,
cristd, mde e membro de uma familia respeitdvel, pelo que alinhar-se com a causa
abolicionista representava um risco considerdvel (Robbins, 2007).

No entanto, o sucesso de Uncle Tom’s Cabin conferiu a Stowe o poder de influenciar a
opinido publica na América e no estrangeiro: “For over a million northerners during the
1850s, however, while the conflicted issue of slavery was growing more and more urgent,
Stowe's novel served to define what it was the nation was arguing about” (Railton, 1999,
n.p.). De imediato, o livro gerou reaccoes contraditérias de adesdo e repulsa, a medida que
ambos os lados da discussdo sobre a escravatura compreenderam que o texto e a sua
popularidade e influéncia sobre a opinido publica representavam uma ameaca a institui¢ao.
Para os abolicionistas, tratava-se de uma arma poderosa que representava a injustica e
violéncia inerente a escravatura, a humanidade dos escravos e que expunha o publico em
geral aos argumentos da causa abolicionista. Para os defensores da escravatura, tratava-se
de uma obra parcial que dava uma imagem errada desta institui¢do, levando-os a atacar a
obra e a autora, acusando-a de propagar uma imagem falsa e manipuladora da situacio dos
escravos, exagerando os maus tratos aos negros ou ignorando os “beneficios” da institui¢ao
para, deste modo, servir como ataque aos direitos dos estados do Sul. Quase de imediato,
nasceu a “literatura anti-Tom”: um conjunto de textos inspirados em Uncle Tom’s Cabin que
procuravam apresentar uma representagao “alternativa” e positiva do Sul, satirizando a causa
abolicionista e apresentando a escravatura como justificada. Como resposta, Stowe publicou
varios textos a defender-se das criticas, com o objectivo de provar que os episddios de Uncle

Tom’s Cabin se baseavam em situacgdes reais.
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Mesmo depois da Guerra Civil, a popularidade da obra manteve-se gragcas as numerosas
adaptagdes da histoéria no teatro e no cinema. Apesar de a escravatura ter terminado, Uncle
Tom’s Cabin passou a ser interpretado como um objecto historico que “offered the nation a
set of images that claimed to represent, or re-present, its past” (Railton, 1999).

A popularidade de Uncle Tom’s Cabin deu origem a uma série de produtos e objectos,
como brinquedos, loucgas, jogos e téxteis, que constituiam uma verdadeira campanha de
marketing e servem de testemunho da influéncia constante quer do livro, quer das suas
adaptacgdes no teatro:

[T]he popular stage shows derived from the novel and the decorative arts that both novel
and plays inspired indicate how Harriet Beecher Stowe artfully drew on popular culture.
This immersion helped to make the novel a bestseller and it, in turn, catalyzed the

manufacture of popular culture commodities that extended the influence of the novel
because of their ubiquity and popularity. (Stevenson, 2007: n.p.)

Posteriormente, o cinema e a televisdo também tiveram impactos na reputacdo da obra
de Stowe e do seu estatuto na cultura popular. Devido aos seus conteidos controversos, as
ultimas adaptacdes para cinema datam da década de 30, mas Uncle Tom’s Cabin continuou
a marcar presenca através de séries de televisao, telenovelas, filmes de animacao e, de forma

indirecta, inspirando ou sendo referenciado em outros filmes.

2.3.4. O romance sentimental

Like all other commercial commodities in our industrial culture, literary texts are the
result of a complicated and lengthy process of production that is itself controlled by a
host of material and social factors (Radway, 1984: 19).

Para além do contexto social e politico em que surgiu, muito do sucesso de Uncle Tom'’s
Cabin deve-se ao seu estilo. Trata-se de um romance sentimental — o que designa um
conjunto de romances escritos em meados do século XIX, caracterizado por ser escrito “by,
for, and about women” (Tompkins, 2007: 44). Uncle Tom’s Cabin faz, deste modo, parte de
uma tradi¢ao literdria comega no século X VIII e se caracteriza por enfatizar, acima de tudo,
as emocoes e 0s sentimentos.

O século XIX ficou marcado por um conjunto de inovagdes tecnoldgicas que facilitaram
o desenvolvimento de um mercado de consumo em massa para a literatura, jJuntamente com
uma “new idea of the book as a sellable commodity” (Radway, 1984: 22). Ao mesmo tempo

que a tecnologia e o desenvolvimento da imprensa permitiam uma grande expansdo do
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ndmero de leitores, a literacia feminina também aumentou, conduzindo a um maior nimero
de mulheres leitoras, bem como uma maior participa¢do das mulheres no panorama literério.
Entre 1854 e 1857, “America’s first great literary boom” contribuiu para a criagao de uma
nova prética de produgdo literaria, que “aimed to sell remarkably similar novels (...) to the
same audience over and over again” (Radway, 1984: 25) e os romances sentimentais
tornaram-se extremamente populares. Contudo, eram menorizados por certos grupos de
escritores, que criticavam as tematicas e a qualidade literaria deste tipo de obras. Por
exemplo, em 1855 (trés anos depois da publicacdo de Uncle Tom’s Cabin) Nathaniel
Hawthorne criticava a popularidade dos romances escritos por mulheres, que considerava
inferiores:

America is now wholly given over to a damned mob of scribbling women, and I should

have no chance of success while the public taste is occupied with their trash — and should

be ashamed of myself if I did succeed. What is the mystery of these innumerable

editions of the 'Lamplighter,’ and other books neither better nor worse — worse they

could not be, and better they need not be, when they sell by the 100,000. (Hawthorne,
apud Winship, 2001: n.p.)

O romance sentimental nunca foi popular nos meios académicos e da critica e, no século
XX, também perdeu popularidade junto d os leitores. Com a emergéncia do modernismo, o
romance sentimental (e, num contexto mais alargado, os romances para mulheres) passou a
ser considerado um subgénero inferior, sendo, deste modo, excluido do canone literério.

Literary texts, such as the sentimental novel, that make continual and obvious appeals
to the reader’s emotions and use technical devices that are distinguished by their utter

conventionality, epitomize the opposite of everything that good literature is supposed
to be. (Tompkins, 1985:44)

Consequentemente, alguns dos romances americanos mais lidos do século XIX, e que
se inseriam nesta categoria, praticamente cairam no esquecimento — incluindo, durante
varios anos, Uncle Tom'’s Cabin.

Com a emergéncia da critica feminista na década de 70 do século XX, deu-se uma
redescoberta do romance sentimental e especificamente uma tentativa de reavaliagdo da sua
importancia literdria e social. Autores como Jane Tompkins apontaram a desvalorizacao
sistemadtica deste tipo de literatura, em grande parte devido ao facto de ser produzida por
mulheres, por ser identificada por um estilo “feminino” e por apresentar uma mundividéncia
que passou a ser vista como ingénua e mesmo irrealista (Tompkins, 1985: 44). Tompkins e

outros autores passaram a analisar obras como Uncle Tom’s Cabin de uma perspectiva
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diferente, questionando as razdes para a sua exclusdo nos meios académicos, comparando-a
favoravelmente com obras contemporaneas escritas por autores masculinos:
The popular domestic novel of the nineteenth century represents a monumental effort
to reorganize culture from the woman’s point of view; (...) this body of work is
remarkable for its intellectual complexity, ambition, and resourcefulness; and (...), in
certain cases, it offers a critique of American society far more devastating than any

delivered by better-known critics such as Hawthorne and Melville (Tompkins, 1985:
43).

Ainda assim, o estatuto do romance sentimental continua a ser um tema polémico,
discutindo-se se a leitura deste tipo de textos sera “fundamentally conservative” ou
“incipientlly oppositional” (Radway, 1984: 209). Este panorama explica a trajectdria
complexa de Uncle Tom’s Cabin e de Harriet Beecher Stowe no cinone da literatura
americana e mundial: um dos textos mais lidos e discutidos do século XIX deixou de ser
visto como literatura “séria” e a sua posi¢do no candne literario americano so6 foi recuperada
em finais do século XX:

By the end of the nineteenth century, Uncle Tom's Cabin was widely available in a
multitude of editions, many very cheap indeed, but who could have forecast its fate
during the twentieth century? From American classic — a work of genius, as George
Sand had called it — it came to be viewed as an embarrassment: racist, sentimental, and
poorly written. Only recently have scholars begun the task of reassessing its place in
American literary culture, and it remains to be seen just how it will be evaluated as we

continue, during the twenty-first century, to struggle with our vexed history of race
relations in the United States. (Winship, 2007)

Ao contrario de muitos outros romances sentimentais, Uncle Tom’s Cabin teve um
impacto politico e social considerdvel que o distingue dos restantes. A complexidade dos
temas abordados em Uncle Tom’s Cabin —na representacdo dos escravos, das mulheres, dos
oprimidos e da violéncia da escravatura —, a forca da sua mensagem politica e moral e o seu
impacto na cultura popular poderao explicar a sua longevidade e as mudangas no modo como

o livro foi percepcionado em diferentes contextos.

2.4. (Re)leituras de Uncle Tom’s Cabin: transformacao e diversidade

2.4.1. Outros textos
A relevancia de Uncle Tom’s Cabin nao desapareceu com o fim da escravatura nos

Estados Unidos e o livro continuou a ser lido, traduzido, adaptado e discutido. Um aspecto
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fundamental da histéria de Uncle Tom’s Cabin é a enorme variedade de outros textos a que
deu origem: adaptacdes e tradugdes, criticas e apologias e estudos académicos. Estes textos
e objectos, que nasceram da popularidade do romance, acabaram por estabelecer um didlogo
intenso com a obra a que lhes deu origem, ao ponto de influenciarem significativamente a
forma como a histéria de Uncle Tom’s Cabin é vista na cultura popular. Por exemplo, a
representacao habitual de Tom como um velho fragil tem origem nas ilustracdes do romance,
que originalmente tinham o objectivo de tornar menos ameagadora a figura da personagem
(especialmente na sua relacdo com a pequena Eva), e tem muito pouco a ver com a descri¢ao
da personagem no texto original.

Depois de 1852, quase de imediato se publicaram edi¢des e traduc¢des do livro no
estrangeiro. No entanto, numa época em que os direitos de autor eram incipientes e dificeis
de aplicar, Stowe beneficiou pouco, a nivel financeiro, das edi¢des internacionais do seu
trabalho, a maioria das quais era produzida sem a sua autoriza¢io (Robbins, 2007:8).

O grande potencial dramdtico da histéria, sobretudo nas suas cenas ou fableaux
particularmente cinemadticos, faz com que esta histdria seja muito propicia a representagao
teatral (Rosenthal, 2007c: 75). Assim, desde a publicacdo do livro, os chamados Tom-shows
tornaram-se extremamente populares. Estes espectdculos teatrais inspiravam-se no romance,
mas muitas vezes adaptavam a histdria e os seus temas mais ou menos livremente.

A histéria das produgdes em palco de Uncle Tom’s Cabin, um fendmeno conhecido
como Tomming, € uma dimensao particularmente importante da historia do romance, pelo
modo como influenciou a sua transmissao na cultura americana. Estas representagdes
utilizavam amplamente caricaturas racistas, como a pratica do minelstry ou blackface, em
que as personagens negras eram representadas por actores brancos, com as caras pintadas de
preto e uma caracterizacao exagerada do aspecto e do comportamento dos negros, resultando
numa “caricatura grotesca” (Rosenthal, 2004c: 76).

O uso de representacdes racistas nos Tom-shows contribuiu de forma importante para a
percepcio da obra na cultura popular norte-americana. E neles que se pode encontrar o inicio
do esteredtipo racista do “Uncle Tom”, que também deve pouco ao texto propriamente dito.
Ao eliminar a complexidade da personagem que existe no romance de Stowe e ao misturar
a personagem de Tom com personagens pré-existentes dos espetdculos de minelstry, eles
contribuiram para a afirmagao dos aspectos mais negativos da personagem, que se viriam a

transportar para outros meios como, por exemplo, o cinema.
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2.4.2. Declinio, critica e reavaliacao

Mesmo depois do fim da escravatura nos Estados Unidos, a dimensdo politica de Uncle
Tom’s Cabin continuou a ser enfatizada e aproveitada para outras causas. Por exemplo, o
Prefacio da “Nova Edi¢cdo” de 1879 (escrito, anonimamente, por Stowe) defendia que a
relevancia do romance nao estava apenas relacionada com a aboli¢do da escravatura, mas
que aquele era também “a work that fostered Christian support to suppressed classes around
the world” (Winship, 2007).

No entanto, nas décadas que se seguiram a Guerra Civil americana, a representacdo da
escravatura como fonte de violéncia e sofrimento nem sempre foi preservada, sobretudo em
edicoes destinadas a criangas e outras representacdoes que enfatizavam a “felicidade” das
personagens negras da obra de Stowe. Deste ponto de vista, Uncle Tom’s Cabin foi muitas
vezes apresentado e lido como uma recordagdo saudosista da escravatura:

[I]t could be argued that after the Civil War Uncle Tom's Cabin served white Americans,
north and south, chiefly as a defense against feeling any collective guilt about slavery.
Audiences probably left most "Tom Shows" feeling that Legree was an evil man, but
slavery itself an essentially benign institution. Stowe's story might even have become
part of the cultural project that culminates in the building of Tara in Gone With the
Wind: the construction of the myth of the old plantation as America's Camelot. There
was no protest, for example, when Joel Chandler Harris, in his 1881 Introduction to the
first of his best-selling Uncle Remus books about the pre-war south, identified his work
as a supplement to "Mrs. Stowe's wonderful defense of slavery." In the 20th century

songs that the archive contains, you can hear America's nostalgia for what one of them
calls "those happy days before emancipation”. (Railton, 1999)

No imagindrio norte-americano, a histéria continuou viva, sobretudo através de
inimeras representacodes teatrais que alteravam, em maior ou menor grau, o contetido do
texto original e que focavam em certos aspectos da histdria, em muitos casos acrescentando
leituras racistas muito mais exageradas do que as originalmente presente na obra de Stowe.
E, como ja dissemos, nestas representagdes que se encontra a origem da figura do “Uncle
Tom”, representando um negro submisso, passivo, € obediente, que nos Estados Unidos
passou a ser visto como um esteredtipo insultuoso. Embora estas representagdes estivessem
muito distantes do livro que lhes deu origem, elas continuam a influenciar a reputacdo e as
leituras modernas de Uncle Tom’s Cabin.

A posicao de Uncle Tom’s Cabin no canone literario nem sempre foi consensual. Como

vimos, 0 romance sentimental nunca foi muito valorizado entre os criticos literarios. Por
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outro lado, o contetido racista da obra e a forma como os negros nela sdo representados
passou a ser abertamente escrutinado. Num extremo, como aponta Riss (2004: 63), alguns
autores consideraram a obra como “intrinsically ‘racist propaganda’ and that ‘their effect
must always have been to instil or strengthen racist ideas’”. Em contrapartida, a partir da
década de 70 do século XX deu-se uma redescoberta do romance sentimental e da obra de
Stowe. Surgiram assim leituras mais positivas que destacavam a qualidade literdria da obra
e a importancia da perspectiva feminina e do empowerment das mulheres na sociedade,
assim como a forma como o texto consegue atingir os seus objectivos:

For the novel functions both as a means of describing the social world and as a means

of changing it. It not only offers an interpretative framework for understanding the

culture, and, through the reinforcement of a particular code of values, recommends a

strategy for dealing with cultural conflicts, but it is itself an agent of that strategy,
putting into practice the measures it prescribes. (Tompkins, 2004: 46)

A diversidade de reaccdes e leituras de Uncle Tom’s Cabin ao longo dos anos é um
indicador da complexidade e da riqueza do texto de Stowe e das ideias nele reflectidas.
Independentemente da perspectiva com que se aborda o texto, parece inegdvel que este
continua a ser relevante, e a sua importancia ndo apenas enquanto texto literdrio, mas
também do ponto de vista histérico e social, pela sua presenca na cultura popular e pelo

modo como pode ajudar a compreender e interpretar realidades culturais muito diversas.
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3. As traducoes escolhidas

3.1. Uncle Tom’s Cabin em Portugal: uma visao geral

3.1.1. Traducoes e reedicoes: uma cronologia

Nao serd exagero afirmar que, desde o inicio, Uncle Tom’s Cabin teve uma presenga
importante na cultura portuguesa. Desde que foi editado em portugués pela primeira vez, em
1853 (apenas um ano depois da sua publica¢do em livro nos Estados Unidos), este romance
tem sido um exemplo de reedicdes e de retradugdes periodicas e constantes no nosso pais.

Na tabela infra apresentam-se as traducOes desta obra que foram publicadas em
Portugal, desde 1853 até aos dias de hoje®. Esta lista, organizada de forma cronolégica desde
a tradugdo mais antiga até a mais recente, foi compilada com base nos registos de trés fontes
de referéncia: a Biblioteca Nacional, a Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra € o
website Intercultural Literature in Portugal 1930-2000.

Pretendeu-se que esta lista fosse o mais completa possivel, mas, ainda assim, na sua
preparagdo foi necessdrio estabelecer um critério do que constitui uma “tradugdo”, para os
propositos desta dissertacdo. De facto, nos catdlogos analisados, encontraram-se VAarios
textos relacionados com Uncle Tom’s Cabin que ndo sdo tradugdes do romance. Alguns
estdo claramente identificados como adaptacdes teatrais — por exemplo, um Drama em 7
actos, de 1889 e um Drama em sete actos e 5 quadros de 1893. Neste caso, estamos perante
exemplos de adaptagao teatral de Uncle Tom’s Cabin —um fendmeno que, como vimos, tem
uma importancia consideravel na histdria desta obra, mas que esté para 14 dos objectivos do
presente trabalho. Outro exemplo sdo as adaptacdes infanto-juvenis, como a versao ilustrada
de Claudio Cernuschi, Maria de Filippo e Alberto Gnudi, publicada pela Ulisseia em 1997.
Apesar de, em alguns casos, estes textos serem efectivamente traducdes interlinguisticas, o
texto de partida ndo € o romance de Stowe e estas versoes sdo claramente identificadas como
adaptagdes.

Assim, para os efeitos deste trabalho, considerou-se que uma “traducao de Uncle Tom'’s

z

Cabin” é um texto, publicado em portugués, que é apresentado como um romance da autoria

3 Em anexo, apresenta-se uma lista mais completa, que inclui algumas reedigdes.
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de Harriet Beecher Stowe. Nao se tem em conta a proximidade semantica ao texto original
de Stowe nem qual foi o texto de partida, porque, sem analisar individualmente cada um dos
textos, é impossivel saber se este foi traduzido do original em inglés ou a partir de uma
traducdo noutra lingua ou avaliar o grau de transformacdo que o tradutor aplicou ao texto
(por exemplo, omissdes). Mas, de um modo geral, estes romances t€m em comum o facto de

serem entendidos como textos equivalentes a Uncle Tom’s Cabin no contexto literdrio

portugués.
Data de
Titulo Tradutor(es)

publicacao
1853 A cabana do pai Thomé, ou Vida dos negros na América Anénimo

Francisco Ladislau
1853 A cabana do pai Thomaz ou A vida dos Pretos na América )

Alvares d’Andrada
1853 Cabana do pae Thomaz, ou Os negros na América Anénimo
1853 A cabana do Tio Thomaz ou A vida dos negros na América Anénimo

Anénimo
1905 A cabana do pai Thomaz ou A vida dos negros na América )

(Reedi¢ao?)

A cabana do pai Tomaz: Romance de emogdo, dos Tempos da
1933 Mercedes Blasco
Escravatura...

1938 A cabana do pai Tomds Julido da Cunha
1949 A cabana do pai Tomds Leyguarda Ferreira
1965 A cabana do pai Tomds Luis Miranda
1980 A cabana do pai Tomds Maria da Graga Lima
1995 A cabana do pai Tomds Ricardo Alberty
2001 A cabana do pai Tomds Maria Jodo Bento
2005 A cabana do pai Tomds Linguagest

A andlise deste conjunto de traducdes permite-nos chegar a algumas conclusdes
relativamente a histéria de Uncle Tom’s Cabin em Portugal.

Em primeiro lugar, constata-se que a obra chegou muito rapidamente a Portugal, ja que
no ano seguinte a sua publicagdo nos Estados Unidos surgiram pelo menos quatro edigdes
do romance no nosso pais. Isto é sintoma da enorme popularidade internacional de Uncle
Tom’s Cabin — visivel, por exemplo, no grande nimero de exemplares vendidos nos Estados

Unidos e no Reino Unido e do surgimento de traducdes do texto em vdrias linguas — e
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demonstra que Portugal nao ficou indiferente a “Tom Mania” que existiu nos Estados Unidos
e na Europa a partir de 1851.

Ainda assim, € de assinalar que ndo se encontraram novas traducdes desta obra entre
1853 e 1933 — um intervalo de oitenta anos que parece bastante significativo, sobretudo em
contraste com o elevado nimero de traduc¢des que se verificaram nos anos seguintes. De
facto, a partir da década de 30 e até a primeira década do século XXI, Uncle Tom’s Cabin
foi alvo de retradugdes periddicas e relativamente frequentes: um total de oito tradugdes
entre 1933 e 2005, ou seja, uma média de uma nova tradu¢do em cada nove anos (o periodo
mais alargado sem novas traducdes foi de 15 anos).

A histéria de Uncle Tom’s Cabin em Portugal terd, portanto, duas fases: uma
popularidade imediata no periodo imediatamente a seguir ao aparecimento do livro, em que
surgiram vdrias tradu¢des num curto espago de tempo e, depois de um hiato de 80 anos, uma
sequéncia relativamente constante de retradugdes periddicas, sugerindo que o livro
continuou a ser lido e a ter procura no nosso pais durante o século XX. Isto € relativamente
coerente com a histéria da popularidade de Uncle Tom’s Cabin nos Estados Unidos da
América: como vimos no Capitulo 2, a obra perdeu popularidade no final do século XIX
(sobrevivendo sobretudo através de representacdes teatrais, o que alids também se verificou
em Portugal) antes de se afirmar como obra candénica da literatura americana e de se ter
assistido a uma revalorizacao da mesma. Em Portugal, esta afirmacao de Uncle Tom’s Cabin
como parte do canone da literatura universal parece ter acontecido a partir da década de 30.
E de assinalar, contudo, que podemos estar a assistir a uma terceira fase, em que Uncle Tom'’s
estd novamente a perder relevancia: note-se que a tltima tradugao foi editada em 2005, como
parte de uma coleccao de “classicos infanto-juvenis” promovida por um jornal, e que
actualmente niao hd nenhuma edi¢do publicada em Portugal, fazendo com que seja dificil aos
leitores portugueses ter acesso a uma tradugao portuguesa de Uncle Tom’s Cabin.

A andlise das vdrias traducdes de Uncle Tom’s Cabin também nos permite identificar
um fenémeno interessante, que diz respeito as diferentes formas como o texto foi
classificado e publicado ao longo do tempo. Por exemplo, diferentes edi¢cdes do livro
incluem subtitulos como “romance moral” (1853) e “romance de emocdo, dos tempos da
escravatura” (1933), que enfatizam certas dimensdes concretas do contetido da obra, como,
por exemplo, o seu conteido sentimental (e menorizando, implicitamente, a sua mensagem

politica).
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Também vale a pena assinalar a frequente inclusdo de Uncle Tom’s Cabin em colec¢des
de caricter infanto-juvenil, como € o caso das tradugdes de 1995 e 2005, o que sucede em
paralelo com adaptagdes ilustradas ou em banda-desenhada que também foram publicadas
em Portugal no século XX. Isto sugere que, no contexto portugués, hd uma certa tradi¢do em
que se vé Uncle Tom’s Cabin como um romance para jovens ou para criancgas. Esta
infantilizacdo de cléssicos da literatura universal ndo ¢ um fenémeno isolado: veja-se 0s
casos de Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, ou de As Viagens de Gulliver, de
Jonathan Swift, obras que sdo muitas vezes apresentadas como literatura infanto-juvenil, o
que por vezes leva a uma adaptagdo ou simplificacdo dos seus contetdos e que, naturalmente,

tem efeitos na forma como os textos sdo traduzidos.

3.1.2. O caso de 1853
Uncle Tom’s Cabin foi um bestseller a nivel internacional que de imediato gerou
tradugdes em vdrias linguas. Isto explica o facto de, apenas um ano depois da publicagdo da
obra nos Estados Unidos, terem sido lancadas, pelo menos, quatro edi¢des em portugués
desta obra e sido produzidas, pelo menos, duas traducdes diferentes®.
De um modo geral, as edi¢des portuguesas de Uncle Tom’s Cabin de 1853
caracterizavam-se do seguinte modo:
[A] predominancia de edi¢cdes voltadas a um publico amplo, atreladas a colegdes em
suporte simples, vendidas em fasciculos a baixo preco. Assim, o livro de Stowe
aproveitou os novos formatos das cole¢des populares recém-surgidas em Portugal, que

permitiram uma difusdo do romance por publicos diversificados, parte significativa dele
entrado ha pouco no mundo da leitura. (Ferretti, 2016: 201)

O século XIX foi marcado por uma explosao do mundo editorial a que Portugal nao foi
alheio. De facto, o panorama literdrio portugués oitocentista caracterizava-se por ligagcoes
intensas com o estrangeiro, nomeadamente com Londres e Paris, cidades onde se publicavam
e circulavam obras em varias linguas (incluindo o portugués) e que depois eram enviadas

para todo o mundo. Como aponta Pascale Casanova, Paris era, nesta época, “the capital of

4 Esta conclusio baseia-se na investigagdo que foi feita e na andlise de trés das edigdes portuguesas de 1853
que foram encontradas, ndo se podendo excluir liminarmente a hip6tese de existirem mais tradugdes do texto
na época, a que nao tivemos acesso.
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the literary world, the city endowed with the greatest literary prestige on earth” (Casanova,
2004: 24). Esta cidade teve um papel fundamental na “publicagdo e circulagdo de impressos
lus6fonos em todo o mundo” (Cooper-Richet, 2009: 341), porque, além das editoras
francesas que editavam e divulgavam publicacdes em portugués e dos periddicos em
portugués af sediados, nesta cidade estavam fixados “homens de letras e ciéncias, tradutores,
directores de periddicos e artistas, tanto portugueses como brasileiros” que “ajudaram a
tornar a cidade um poélo de difusdo da cultura e da lingua portuguesa e brasileira” (Cooper-
Richet, 2009: 541). De facto, estima-se que na primeira metade do século XIX tenham sido
impressos em Paris cerca de 300 mil livros em portugués (Cooper-Richet, 2009: 456). As
tradugcdes de obras e folhetins estrangeiros para portugués ocupavam uma posi¢do de
destaque, nomeadamente “a tradug¢do das grandes obras da literatura romantica” (Cooper-
Richet, 2009: 456), incluindo Uncle Tom’s Cabin.

Portanto, Portugal estava inserido numa cultura literdria internacional, facilitada pela
presenca significativa de mediadores culturais portugueses em Paris que faziam a ligacdo
entre as diferentes culturas, garantindo que chegavam a Portugal textos e ideias vindas do
estrangeiro e que o pais ndo ficava a margem dos fendmenos literdrios internacionais. A
publicacdo de Uncle Tom’s Cabin € um bom exemplo disto: a obra foi publicada nos Estados
Unidos em 1851 e depressa ficou disponivel na Europa (sobretudo em Paris e em Londres),
chegando a Portugal em 1853 ao Brasil nos anos seguintes. Num periodo em que os direitos
de autor eram limitados ou inexistentes, a presenca de vdrias traducdes e edi¢des diferentes
de Uncle Tom’s Cabin na mesma cultura de chegada é um fenémeno comum a outros paises
europeus: por exemplo, existiram 11 edi¢des em francés, 15 em espanhol e quatro na Rissia

(Ferretti, 2016).

As traducoes portuguesas

Neste trabalho consultaram-se e compararam-se trés edicdes de Uncle Tom’s Cabin
publicadas em Portugal em 1853, de forma a tentar estabelecer relacdes entre elas (isto €,
saber se seriam versdes diferentes ou reedi¢cdes da mesma traducdo) e, também, tentar
perceber qual terd sido o texto de partida de cada uma delas.

A primeira tradug¢do portuguesa de 1853 foi publicada em Lisboa pela Typographia
Universal, tendo como titulo A Cabana do Pai Thomé, ou Vida dos negros na América.

Trata-se de uma traduc@o anénima e, aparentemente, traduzida a partir da tradugdo francesa
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de Emile de La Bédolliere, que foi publicada em Paris em 1852. Note-se que a tradugio de
textos a partir do franc€s era uma pratica comum em Portugal que perdurou até ao século
XX —aépoca da publicacio desta tradugdo, era habitual os textos em inglés serem traduzidos
para portugués indirectamente através do frances.

Na realidade, a andlise dos paratextos desta edi¢do (que incluem o preficio da traducao
francesa, assinado por La Bédolliere) e a comparagdo entre o texto e a versao final permitem-
nos chegar a algumas conclusdes interessantes.

Consideremos os seguintes exemplos, retirados dos Capitulos I, IV, XX e XLIV:

Exemplo 1

Late in the afternoon of a chilly day in February, two gentlemen were sitting alone over
their wine, in a well-furnished dining parlor, in the town of P , in Kentucky. There
were no servants present, and the gentlemen, with chairs closely approaching, seemed
to be discussing some subject with great earnestness. (Stowe, 1994: 1)

Par un jour glacial de février, a une heure avancée, deux gentlemen buvaient ensemble
dans une salle & manger richement meublée d’une petite ville du Kentucky. Aucun
domestique n’était present, et les deux personnages, don’t les chaises étaint
rapprochées, semblaint s’occuper d’un sujet du plus haut intérét. (Stowe, 1853d: 5)

Por um dia glacial de fevereiro, a uma hora adiantada, dois gentlemen estavam bebendo
junctos n’uma casa de jantar ricamente mobilada de uma pequena cidade do Kentucky.
Nenhum criado estava presente, e os dois personagens, cujas cadeiras estavam mui
chegadas, pareciam occupar-se de assumpto do mais alto interesse. (Stowe, 1853c: 4)

Exemplo 2

The cabin of Uncle Tom was a small log building, close adjoining to “the house”, as the
negro par excellence designates his master’s dwelling. In front it had a neat garden-
patch, where, every summer, strawberries, raspberries, and a variety of fruits and
vegetables, flourished under careful tending. The whole front of it was covered by a
large scarlet bignonia and a native multiflora rose, which, entwisting and interlacing,
left scarce a vestige of rough logs to be seen. Here, also, in summer, various brilliant
annuals, such as marigolds, petunias, for-o’clocks, found an indulgent corner in which
to unfold their splendors, and were the delight and pride of Aunt Chloe’s heart (Stowe,
1994: 17).

La case du pere Tom était un petit batiment en troncs d’arbres attenant a la principale
habitation. Elle était précédée d’un jardin ou venaient en abondance, grace a une culture
soignée, divers legumes, des fraises, des framboises et autres fruits. La facade était
entierement couverte de roisiers et de bignonias qui en dissimulaient la grossiere
construction. En été, des chrysanthemes, des petinias, des volubilis et autres plantes
anuelles troubaient moyen d’y étaler leurs fleurs, et faisaint les délices de la mere Chloé.
(Stowe, 1853d: 18).
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A cabana do pai Thomé era uma casinha construida de troncos d’arvores que ficava
juncta 4 habitagao principal. Era precedida por um jardim onde crescia em abundancia,
gracas a uma cultura esmerada, diversos legumes, morangos, framboesas e outros
fructos. A fachada estava inteiramente coberta de roseiras e de bignémias que
escondiam a sua grosseira constru¢do. No verdo, os chrysantemos, as petunias, as
volubiles e outras plantas de todo anno achavam meio de ahi desabrocharem as suas
flores, e faziam as delicias da mai Chloé. (Stowe, 1853c: 9)

Exemplo 3

She was one of the blackest of her race; and her round shining eyes, glittering as glass
beads, moved with quick and restless glances over everything in the room. Her mouth,
half open with astonishment at the wonders of the new Mas’r’s parlor, displayed a white
and brilliant set of teeth. (Stowe, 1994: 206)

C’etait une des plus noires de sa race. Ses yeux ronds, brillants comme des grains de
verroterie, erraient avec une vivacité incessante d’objets en objets. Sa bouche,
entr’ouverte par 1’étonnement qui lui causaient les richesses du salon, déployait deux
rangées de dents étincelantes (Stowe, 1853d: 172).

Era uma preta das mais negras da sua raga. Seus olhos redondos, brilhantes como
graozinhos de missanga, erravam com uma vivacidade incessante de objecto em
objecto. Sua bocca, entre-aberta pelo espanto que lhe causavam as riquesas da sala,
deixava ver duas ordens de dentes brilhantes. (Stowe, 1853c: 174)

Exemplo 4

It was on his grave, my friends, that I resolved, before God, that I would never own
another slave, while it was possible to free him; that nobody, through me, should ever
run the risk of being parted from home and friends, and dying on a lonely plantation, as
he died. So, when you rejoice in your freedom, think that you owe it to that good old
soul, and pay it back in kindness to his wife and children. Think of your freedom, every
time you see UNCLE TOM'S CABIN; and let it be a memorial to put you all in mind
to follow in his steps, and be as honest and faithful and Christian as he was. (Stowe,
1994: 380)

C’est sur sa tombe, mes amis, que j’ai résolu, devant Dieu, que je n’aurais plus
d’ésclaves; que je ne ferais courir a personne le risque d’étre séparé de ses amis, e de
mourir comme lui sur une plantation lointaine. Ainsi, quand vous vous féliciterez de
votre liberté, pensez que vous la devez a ce brave homme, et prouvez-lui votre
reconnaissance en traitant avec égards sa femme et ses enfants. Songez a votre
affranchissement toutes les fois que vous verrez la case du pére Tom; qu’elle vous
rappelle qu’il vous a laissé un exemple a suivre, et que vous devez tacher d’étre

honnétes, fideéles et chrétiens comme lui. (Stowe, 1853d: 316).

Foi sobre a sua sepultura, meus amigos, que eu tomei diante de Deos a resolug@o de ndo
possuir mais um sé escravo, afim de ndo fazer correr a pessoa alguma o risco de se vér
separado da sua familia e dos seus amigos, e de morrer como elle! Assim pois, cada vez
que vos alegrardes da vossa liberdade, lembrai-vos que € a elle que a deveis, e provai-
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lhe o vosso reconhecimento pela vossa afeicdo para com sua mulher e seus filhos. Pensai
na vossa liberdade, cada vez que virdes a Cabana do Pai Thomaz, e fazei por imita-lo
nas suas virtudes! (Stowe, 1853c: 128)

Os primeiros trés exemplos parecem indicar claramente que a traducdo portuguesa é
traduzida a partir da tradugdo francesa. Isto € evidente, por um lado, na omiss@o de passagens
presentes no original, como por exemplo “in the town of P” ou “as the negro par excellence
designates his master’s dwelling”. Por outro lado, a escolha de certas construcdes e opcdes
de traducdo portuguesa também segue a versdo francesa, como por exemplo ao traduzir
“seemed to be discussing some subject with great earnestness” como “pareciam occupar-se
de um assumpto do mais alto interesse”, que estd muito mais proximo de ‘“‘semblaint
s’occuper d’un sujet du plus haut intérét”; e “moved with quick and restless glances over
everything in the room” como “erravam com uma vivacidade incessante de objecto em
objecto”, muito semelhante a “erraient avec une vivacité incessante d’objets en objets”.

No entanto, como se vé no quarto exemplo, nos capitulos finais da tradu¢do comec¢am a
surgir diferencas notdveis entre a traduc@o portuguesa e a francesa, como, por exemplo, o
facto de a primeira ndo incluir o Capitulo XLV — contendo as conclusdes finais da autora —
que estd traduzido na versdo francesa. Este exemplo, retirado do capitulo XLIV, demonstra
que a tradugdo deste capitulo esta bastante distante quer da tradugdo francesa, quer do texto
original, como se verifica na ultima frase: “fazei por imita-lo nas suas virtudes”, que parece
ter uma correspondéncia bastante t€nue com “qu’il vous a laissé un exemple a suivre, et que
vous devez tacher d’étre honnétes, fidéles et chrétiens comme lui” mas também com “follow
in his steps, and be as honest and faithful and Christian as he was”.

O que podera explicar esta mudanga subita?

A andlise das duas outras tradugdes portuguesas de 1853 — A Cabana do Pai Thomaz ou
a vida dos Pretos na América: romance moral, da editora Rey e Belhatte (Stowe, 1853a) e
A cabana do pae Thomaz ou Os negros na América, editada pela Typographia do Centro
Comercial (Stowe, 1853b) pode trazer-nos algumas respostas.

Em primeiro lugar, verifica-se que estas sao, de facto, duas edi¢des diferentes de uma
mesma tradugdo, distinguindo-se apenas por diferengcas menores de ortografia, vocabulario
e na numeracdo dos capitulos. Ou seja, a segunda traducdo andénima € na verdade uma

reedicdo da tradugdo de Francisco Ladislau Alvares d’Andrada.
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Exemplo 4

Topsy was smart and energetic in all manual operations, learning everything that was
taught her with surprising quickness. Whit a few lessons, she had learned to do the
proprieties of Miss Ophelia’s chamber in a way with which even that particular lady
could find no fault. (Stowe, 1994: 216)

Topsy, como ja dissemos, ndo carecia de habilidade, e aprendia tudo que lhe ensinavao
com uma rapidez admiravel. Bastou-lhe algumas licdes para saber arranjar o quarto de
Miss Ophélia com uma tal perfeicao, que mesmo uma pessoa tao dificil como ella, ndo
achava nada a notar-lhe. (Stowe, 1853a: 66)

Topsy, como ja dissemos, ndo carecia de habilidade, e aprendia tudo que lhe ensinavam
com uma rapidez admiravel. Poucas li¢des lhe foram precisas para saber arranjar o
quarto de Miss Ophélia com uma tal perfei¢do, que mesmo uma pessoa, tao dificil de
contentar como ella, ndo achava nada a notar-lhe. (Stowe, 1853b: 107)

Topsy aprendia tudo o quanto lhe ensinavam com uma celeridade prodigiosa, e
mostrava rara destreza para todas as operacdes manuaes. Em poucas licdes, ficou
sabendo arranjar o quarto de miss Ophélia, sem haver que lhe dizer. (Stowe, 1853c:
174)

Exemplo 5

Tears had fallen on that honest, insensible face, — tears of late repentance in the poor,
ignorant heathen, whom his enduring love and patience had awakened to repentance,
and bitter prayers, breathed over him to a late-found Saviour, of whom they scarce knew
more than the name, but whom the yearning ignorant heart of man never implores in
vain. (Stowe, 1994: 631)

Desgragados e ignorantes pagdos, cujo tardio arrependimento o amdr e a paciencia da
victima havido despertado, deixavao cair as suas lagrimas sobre esse rosto insensivel e,
ajoelhados ao pé d’elle, elevavam as suas préces ao Senhor, cujo nome ha pouco
ignoravao, e que a alma, dvida de consolagdo, nunca implora de balde. (Stowe, 1853a:
280)

Desgracados e ignorantes pagaos, cujo tardio arrependimento o amor e a paciencia da
victima haviam despertado, deixavam cair as suas lagrimas sobre esse rosto insensivel
e, ajoelhados ao pé delle, elevavam as suas preces ao Senhor, cujo nome ainda ha pouco
ignoravam, e que a alma, dvida de consolac¢do, nunca implora debalde. (Stowe, 1853b:
446)

[omitida]

Exemplo 6

There is no monument to mark the last resting-place of our friend. He needs none! His
Lord knows where he lies, and will raise him up, immortal, to appear with him when he
shall appear in his glory. (Stowe, 1994: 365)
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N3ao hd lousa, nem tumulo que signale o logar aonde repousa 0 nosso amigo; mas elle
ndo precisa d’isso! O seu Salvador sabe perfeitamente onde o seu corpo descanga,
quando vier o dia de o revestir da eterna gloria! (Stowe, 1853a: 285)

N3ao hé lousa, nem tumulo que indique o logar onde repousa o nosso amigo; mas elle
ndo precisa disso! O seu Salvador sabe perfeitamente onde o seu corpo descanga,
quando vier o dia de o revestir da eterna gloria! (Stowe, 1853b: 453)

N3ao ha lousa, nem tumulo que signale o logar aonde repousa 0 nosso amigo; mas elle
ndo precisa d’isso! O seu Salvador sabe perfeitamente onde o seu corpo descanca,
quando vier o dia de o revestir da eterna gloria! (Stowe, 1853c: 128)

Porém, quando comparamos esta tradu¢do com a traducdo da Typographia Universal
(Stowe, 1853c), chegamos a duas observacdes interessantes. Primeiro, verificamos que as
duas tradugdes s@ao marcadamente diferentes ao longo da maior parte texto — por exemplo,
nos Capitulos I, IV e XX. Isto sugere que a tradugdo de Francisco d’Andrada nao teve como
base a tradugdo de La Bédolliere.

No entanto, também € visivel que os exemplos que identificimos nos ultimos capitulos
da traducdo da Typographia Universal como sendo “diferentes” — isto é, que ndo
correspondiam nem a versdo francesa, nem ao texto original — sdo iguais aos ultimos
capitulos da tradu¢do de Francisco d’Andrada, apesar de serem bastante condensados e de
omitirem algumas passagens, como o paragrafo “Tears had fallen on that honest, insensible

face”.

Exemplo 7

— Foi sobre a sua sepultura, meus amigos, que eu tomei diante de Deos a resolugéo de
nao possuir mais um sé escravo, afim de nao fazer correr a pessoa alguma o risco de se
vér separado da sua familia e dos seus amigos, e de morrer como elle! Assim pois, cada
vez que vos alegrardes da vossa liberdade, lembrai-vos que € a elle que a deveis, e
provai-lhe o vosso reconhecimento pela vossa afeicdo para com sua mulher e seus
filhos. Pensai na vossa liberdade, cada vez que virdes a Cabana do Pai Thomaz, e fazei
por imita-lo nas suas virtudes! (Stowe, 1853a: 303)

Foi sobre a sua sepultura, meus charos amigos, que eu tomei, diante de Deus, a resolugao
de ndo possuir mais um s6 escravo, afim de evitar que pessoa alguma corresse o risco
de se ver separado da sua familia e dos seus amigos, e morresse como elle! Assim, pois,
no meio do vosso regozijo por haverdes recobrado a liberdade, lembrai-vos delle e,
considerando que ¢ a elle que a deveis, provai-lhe o vosso reconhecimento por uma
devida afeicdo para com sua mulher e filhos. Pensai na vossa liberdade, cada vez que
virdes a Cabana do Pae Thomaz, e fazei por imitar as suas exemplares virtudes! (Stowe,
1853b: 483-484)
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— Foi sobre a sua sepultura, meus amigos, que eu tomei diante de Deos a resolugcdo de
nao possuir mais um s6 escravo, afim de ndo fazer correr a pessoa alguma o risco de se
vér separado da sua familia e dos seus amigos, e de morrer como elle! Assim pois, cada
vez que vos alegrardes da vossa liberdade, lembrai-vos que € a elle que a deveis, e
provai-lhe o vosso reconhecimento pela vossa afeicdo para com sua mulher e seus
filhos. Pensai na vossa liberdade, cada vez que virdes a Cabana do Pai Thomaz, e fazei
por imita-lo nas suas virtudes! (Stowe, 1853c: 128)

O facto de a tradugdo da Typographia Universal omitir o dltimo capitulo do romance
(tal como a traducao de d’Andrada e ao contrario da tradugao francesa) é consistente com
esta observacao.

Isto sugere que a versdo da Typographia Universal ndao teve sempre como texto de
partida a versdo francesa de La Bédolliere, em que se baseia a maior parte da traducao: na
realidade, esta edi¢ao usa a tradugdo de Francisco d’ Andrada, e ndo a tradugao francesa, mas
apenas ultimos capitulos do romance. Ainda assim, a edicao da Typographia Universal € nao
pode ser considerada idéntica as outras duas edi¢des portuguesas de 1853: € uma espécie de
traducdo hibrida, porque a maior parte do texto € uma traducao aparentemente original, feita
a partir de uma tradugdo francesa, e o restante € uma copia (com omissdes) da tradugdo de
d’Andrada.

Qual tera sido o texto de partida que Francisco d’ Andrada utilizou para a sua tradugao?
A edicdo ndo revela quaisquer pistas sobre o assunto, mas a hipétese de ter sido traduzida a
partir da versdo de La Bédolliere fica praticamente excluida. O tradutor parece indicar que
o texto foi traduzido a partir do original, mas, face as diferencas entre o texto portugués e o
inglés e tendo em conta o contexto da tradugdo em Portugal em 1853 (em que a tradugdo
directa de inglés para portugués era rara), esta hipétese deve ser vista criticamente. Na
realidade, € bem possivel que a tradug¢do de Francisco d’Andrada tenha sido, pelo menos,
influenciada por textos que ndo o original, mais concretamente tradu¢des para o francés.
Note-se, por exemplo, o facto de d’Andrada viver em Paris e de ai ter publicado a sua
traducdo e a escolha de traduzir Uncle como Pai, que € consistente com varias tradugdes
francesas, que optam pela mesma estratégia. No entanto, na impossibilidade de ter acesso a
todas as versoes francesas anteriores a 1853, ndo foi possivel confirmar esta hipotese.

Em suma, em 1853 temos duas tradugdes portuguesas de Uncle Tom’s Cabin: a tradugdo
de Francisco d’Andrada (com duas reedi¢des diferentes) e a tradugdo “hibrida” da

Typographia Universal.
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E ainda de referir a existéncia de uma quarta edigdo, cujo titulo é A cabana do Tio
Thomaz ou A vida dos negros na América, editada pela Typographia Urbanense. Contudo,
nao foi possivel localizar a traducdo e proceder a sua comparagdo com ambas as traducdes
identificadas, de modo a estabelecer com certeza se se trata de uma terceira traducao
portuguesa de Uncle Tom’s Cabin, de uma reedi¢do de uma destas duas tradugdes, ou de
uma mistura de ambas. Portanto, é possivel que tenha existido pelo menos mais uma
traducdo portuguesa em 1853. Além disso, ndo podemos excluir a hipdtese de haver mais
edicdes ou traducdes que ainda ndo foram identificadas.

Estas observacdes expdem bem as dificuldades em realizar histéria da tradugdo, ainda
que num periodo relativamente préximo como o século XIX, numa 4rea pouco explorada.
Nem sempre € possivel localizar e ter acesso a todas as tradugdes relevantes, sobretudo
tradugOes estrangeiras. Portanto, a investigacdo esta altamente dependente de catalogos de
tradugdes elaborados por terceiros e de instituicdes que arquivam e disponibilizam (em
pessoa ou digitalmente) as tradugdes mais antigas.

Por outro lado, fazer historia da tradugdo € dificultado pelo facto de trabalharmos num
periodo em que as tradugdes eram frequentemente publicadas de forma anénima, sem que
se identificasse o texto de partida, e em que era habitual reeditar e copiar traducdes sem
indicar o nome do tradutor original. Além disso, a perspectiva dos tradutores e editores, que
poderia explicar o porqué das suas decisdes, perde-se no tempo. Em grande parte, estamos a
trabalhar com meras conjecturas que criam mais questdes e, neste sentido, as nossas
hipdteses estdo acompanhadas de um grande nivel de incerteza, em que nao se pode adoptar
uma posicdo definitiva ou acritica. A hipétese avancada por alguns autores de que teria
havido quatro tradugdes portuguesas diferentes de Uncle Tom’s Cabin publicadas em 1853
parece prematura, mas a verdade sobre as primeiras tradugdes deste texto s6 poderd ser

estabelecida com um estudo mais aprofundado que envolva todas as edi¢cdes da época.

3.2. A Traduciao de 1853 de Francisco d’Andrada

3.2.1. Caracteristicas da traducao

Uma das traducdes que serd alvo de andlise nesta dissertagdo €, precisamente, a traducao
de Francisco Ladislau Alvares d’Andrada. Esta traducio foi publicada em 1853, em Paris,

pela editora francesa Rey e Belhatte, especializada no comércio de livros em portugués
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(Ferretti, 2016), tendo como titulo A Cabana do Pai Thomaz ou A Vida dos Pretos na
América: romance moral.

Trata-se de uma edicao ilustrada, presumivelmente cara e dividida em dois volumes. A
divisdo dos capitulos corresponde a da edicdo original; contudo, existem pequenas
diferencgas: os capitulos XVII e XVIII sdo fundidos, e o capitulo XLV — em que a autora se
dirige directamente aos leitores, apresentando as suas conclusdes finais — € omitido, pelo que
a tradugdo tem menos dois capitulos do que a versdo original (43 no total).

Nesta versdo, € ao contrario das restantes, o tradutor, Francisco Ladislau Alvares
d’Andrada, aparece em destaque — para além do nome, a capa do livro inclui informacdes
sobre a sua formagdo académica e carreira profissional.

Por outro lado, a tradug¢do de Francisco d’Andrada também se destaca das outras
tradugdes de 1853 por conter um conjunto relativamente alargado de elementos peritextuais
que situam e contextualizam Uncle Tom’s Cabin e a sua traducdo em portugués perante os
leitores. De facto, o livro € precedido de uma dedicatéria, um prefacio do tradutor, uma
critica da autoria de George Sand e uma nota biografica sobre Harriet Beecher Stowe, que

analisaremos em seguida.

A dedicatoéria

Esta traducdo de Uncle Tom’s Cabin € dedicada ao Visconde de Sa da Bandeira.
Francisco d’Andrada justifica esta dedicatoria ndo por “lisonja” ou oportunismo, mas sim
por esta lhe lembrar “as ideias generosas e os patridticos sentimentos” de S4 da Bandeira, e
como “testemunho publico do respeito € veneragao” que sente pelas virtudes deste.

Bernardo de Sa Nogueira de Figueiredo (1795-1876), um militar e homem politico, foi
uma figura maior do periodo da monarquia constitucional em Portugal. Mais conhecido por
Sa da Bandeira, ele participou nas guerras liberais e pertencia a ala mais a esquerda do
movimento liberal portugués. Também ocupou por cinco vezes a posi¢ao de presidente do
Conselho de Ministros e foi o maior impulsionador da aboli¢do da escravatura em Portugal.

Desta forma, o tradutor (independentemente das suas motivacdes pessoais) estabelece
uma ligacao entre Uncle Tom’s Cabin e o contexto politico portugués na época, ao associar
a sua tradugdo directamente a uma das figuras mais notdveis do liberalismo — um homem
que se destacou pelas suas politicas de reforma nas coldnias portuguesas e, de forma mais

relevante para uma tradug¢do Uncle Tom’s Cabin, foi o politico portugués que esteve por tras
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de grande parte da legislacdo que levou a aboli¢do do trifico de escravos e da escravatura no

Império portugués, como veremos mais adiante.

O Prefacio do Tradutor

O Prefacio do Tradutor é um dos elementos mais interessantes desta edicdo, uma vez
que nela o tradutor apresenta, nas suas proprias palavras, os motivos que impulsionaram a
traducdo e contextualiza a obra para o ptiblico portugués, influenciando deste modo possiveis
leituras da mesma.

Francisco d’Andrada comeca por referir o entusiasmo internacional gerado por Uncle
Tom’s Cabin, que se reflecte no grande nimero de vendas nos Estados Unidos e em
Inglaterra e pelo seu apelo e popularidade transversais:

[N]ao houve um s6 jornal, politico ou litterario, que d’ella ndo tratasse. Nao houve casa
aonde ella ndo penetrasse, nem homem, mulher, velho, ou criancga, sabéndo ler, que
avidamente ndo a lesse. Os theatros ja se ampararam d’ella, e os melhores romancistas

ndo se tem dedignado imita-la. Ndo se v&, em fim, em Inglaterra (...) que o rétulo, em
grandes letras: UNCLE TOM’S CABIN” (Andrada, 1853: VIII).

O tradutor relata também como esta “mesma voga, o mesmo furdr” se reflecte nas
edicoes e traducdes que disseminaram em varios paises europeus, nomeadamente Franca,
Alemanha, Itdlia e Espanha e afirma que comecou a traduzir para portugués a obra assim
que dela teve conhecimento, apresentando duas razdes para a rapidez da traducao:

[N]ao s6 para que o meu paiz nao ficasse atraz dos outros; mas porque ndo havia lingua
alguma em que ella conviesse melhor ser traduzida que na Portugueza, pois € nos paizes
aonde ella se falla que se conservao, pouco mais ou menos, as mesmas interessantes

scenas que Mrs. Harriet Beecher Stowe descreve com tdo vivas cores. (Andrada, 1853:
VII-XIX)

Portanto, d’Andrada relaciona de forma directa a situagdo descrita em Uncle Tom'’s
Cabin com o contexto portugués e luséfono e reconhece a importancia de transmitir as
mensagens anti-escravatura da obra para a lingua portuguesa.

Seguidamente, d’Andrada cita uma “Analyse do Jornal dos Debates” em que se
contextualiza mais aprofundadamente a recepcao de Uncle Tom’s Cabin. Este texto enfatiza
os efeitos do livro, sobretudo a nivel emocional, que fazem dele “talvez o golpe mais intenso
que ainda se tenha dado n’essa impia institui¢do da escravatura”. Também assinala a
especificidade de a obra ter sido escrita por uma mulher, sublinhando a importancia das

mulheres na “propaganda”. De facto, esta andlise identifica a perspectiva feminina de Uncle

76



Tom’s Cabin e ao seu apelo a emogdo (um “grito da mulher e da mai”) como um factor
essencial do sucesso e da eficdcia deste romance para alterar mentalidades face a escravatura:
Este livrinho (...) fard mais para a emancipacdo dos escravos, e para a aboli¢do do trafico
da escravatura, que ndo téem feito todos os discursos, todos os sermdes, todos os

Tratados, e todos os cruzeiros. E porque? Porque falla ndo s6 4 razdo, mas aos coracdes
e aos olhos. (Andrada, 1853: X)

Neste texto, destaca-se o sucesso de Uncle Tom’s Cabin, sobretudo no que toca a
humanizac¢do dos escravos, e € dada uma énfase particular a dimensao religiosa do romance
(““A tinica moral d’este livro ¢ a do Evangelho”) e, principalmente, a figura do Pai Tomds
como um her6i cristdo exemplar. No entanto, o autor faz uma ressalva sobre o conteudo
implicitamente politico da obra, argumentando que Stowe “ndo pretende fazer, todavia, uma
pregacdo democratica” e que o texto “devia manter-se sobre esse terreno puramente moral”
(Andrada, 1853: XIII), o que sugere uma certa tendéncia para desencorajar o leitor a
interpretar Uncle Tom’s Cabin como um manifesto politico em vez de, como sugere o
subtitulo da tradu¢do portuguesa, “um romance moral.”

Isto € um exemplo de como o texto de Uncle Tom’s Cabin pode ser lido de diversas
formas, destacando algumas das dimensdes que coexistem no romance € menorizando
outras, para atingir certos objectivos. Em alguns contextos, hd uma vontade de sublinhar a
dimensao do texto como um melodrama ou uma histéria de ac¢@o; noutros, ha um foco nas
questdes politicas do texto, lendo-o como um objecto para promover a justi¢a social; noutros
ainda, a dimensao moral e religiosa da obra tem maior predominancia. Por exemplo, muitas
das representacdes teatrais de Uncle Tom’s Cabin focavam-se em momentos mais
“dramaticos” como a fuga de Eliza ou a morte de Eva (Robbins, 2007:77). A tradugdo de
Francisco d’Andrada, principalmente através do prefacio e da omissao do dltimo capitulo do
livro, encaixa-se nesta terceira categoria, visto que, de forma mais ou menos explicita, ha
uma tentativa de diminuir a relevancia da mensagem politica do texto e de distanciar as
situagdes representadas da realidade da cultura de chegada.

De facto, as tradugdes, pelas suas caracteristicas proprias, parecem ser um meio em que
esta diversidade de leituras pode ser bastante visivel. Como mencionam Bassnett e Lefevere
(1990), “translation is manipulation”: a possibilidade de omitir passagens do texto, de o
acompanhar de paratextos explicativos ou mesmo as escolhas relativas a edicado podem servir
para empurrar os leitores para uma determinada leitura da obra, consoante os objectivos

subjacentes a producao da traducao.
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O Prefécio apresenta o argumento de que a legalidade da escravatura nada tem a ver com
a sua moralidade e de que as leis podem ir contra a moral e ter um efeito nocivo na sociedade.
Com efeito, aqui apresenta-se Uncle Tom’s Cabin como um exemplo da escravatura nao
apenas como um mal em si, mas como uma potencial origem de outros males, em que toda
a sociedade estd mais ou menos implicada.

Paradoxalmente, o Prefacio reconhece que o romance nao € consensual “nos paizes onde
a escravatura ainda existe” e argumenta que Uncle Tom’s Cabin nao é apenas um livro sobre
a escravatura, mas sobretudo um romance religioso de apelo universal. Existe, portanto, uma
tentativa explicita de promover Uncle Tom’s Cabin junto de um publico que ndo estaria
necessariamente interessado em ler um romance abolicionista ou que ndo simpatizaria com
a sua mensagem, suavizando qualquer impulso “revoluciondrio” que pudesse ser inspirado
pelo romance.

Neste sentido, o Prefdcio conclui com um posicionamento ambiguo, sendo mesmo
abertamente toleracionista’, quando tenta aplicar as razdes do romance ao contexto da
escravatura em territorio portugués.

A persisténcia da escravatura nos Estados-Unidos, contra a qual esta obra reclama, nao

pode ter ahi a mesma desculpa que no Brasil, e nas colénias Portuguesas, cujo estado
physico e moral ndo se pode comparar com o daqueles. (Andrada, 1853: XVIII)

Cita-se um texto de um prefacio de uma edi¢do inglesa na obra, em que se argumenta
que até um abolicionista tem de aceitar que, em certos paises, a abolicao da escravatura seria
um caso mais complexo e determinado pelas das circunstincias, devido aos muitos
“Interesses capitaes” em jogo.

Logo, estamos perante um Prefdcio em que o tradutor tenta influenciar a leitura do texto
no espaco cultural portugués, partindo de uma visdo ideoldgica especifica em que o
toleracionismo tem um peso importante. Francisco d’Andrada reconhece o mérito e a
eficacia dos argumentos abolicionistas apresentados em Uncle Tom’s Cabin e aceita a que a
escravatura € intoleravel do ponto de vista humano e moral. Contudo, o Prefacio d4 mais
relevo aos valores emocionais e religiosos da obra, deixando para segundo plano as suas

implicacdes politicas. D’Andrada reconhece a urgéncia de trazer este livro para o contexto

5 A questdo do toleracionismo € abordada mais a fundo na secgdo 3.2.4 deste trabalho.
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portugués, mas distancia este mesmo contexto da situacdo norte-americana exposta por
Stowe, admitindo o cardcter distinto — e, implicitamente, desculpdvel — da escravatura no
contexto lus6fono, onde a aboli¢@o enfrentaria “difficuldades praticas” significativas. Logo,
€ uma visao que adopta teoricamente a posi¢cdo moral de Stowe, mas ndo admite uma
aplicagdo prética, no contexto portugués, da sua ambicao radical de abolir a escravatura de

forma universal e imediata.

Juizo da Obra por George Sand

Além do Prefécio, esta edicdo de Uncle Tom’s Cabin também & precedida por um texto
da escritora francesa George Sand que apareceu em edicdes francesas do romance, em que
esta faz uma defesa do valor da obra e da figura de Harriet Beecher Stowe. Tecendo grandes
elogios a autora — que descreve como “uma santa”, “um génio do bem”, “um coragao forte
e corajoso” —, Sand também confronta as criticas sobre a qualidade literaria de Uncle Tom'’s
Cabin. Apesar de reconhecer os “defeitos” do texto — “delongas, repeti¢des, ou inhabilidade”
—, Sand argumenta que estes perdem importancia face as emogdes geradas pela leitura da
obra.

A leitura de Uncle Tom’s Cabin €, deste modo, apresentada como um conflito entre a
razdo e a emocao, em que a ultima sai sempre a ganhar. O livro € apresentado como familiar
e acessivel, independentemente do talento literdrio nele reflectido, cujo valor reside na sua
“sinceridade”. Para Sand, “a arte conhece duas regras: mostrar, e commover” (Sand, 1853:
XVIII) e ambos estes aspectos triunfam em Uncle Tom’s Cabin. A escritora elogia ainda a
representacdo das criangas e das personagens femininas no romance e a sua apologia da
liberdade.

Portanto, estamos perante um texto em que se defende o valor literdrio e o apelo
universal de Uncle Tom’s Cabin. Apesar de este poder ser considerado “mal feito, segundo
as regras do romance moderno em Franca”, considera-se que o seu sucesso € justificado e
que € um texto digno de ser lido. O elogio de George Sand também tem o efeito de apresentar
Harriet Beecher Stowe, uma autora ainda largamente desconhecida, legitimando-a aos olhos

dos leitores franceses e, através da traducao, portugueses.

Nota Biografica
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No seguimento do elogio de George Sand, inclui-se uma breve apresentacdo da biografia
de Harriet Beecher Stowe, que coloca uma énfase particular nas suas origens familiares —
sobretudo, a carreira do marido e do pai — e nos seus principios cristdos. Também se faz
referéncia a veracidade das cenas representadas no livro, que teriam sido testemunhadas
“diariamente” pela autora quando estivera no Kentucky. A nota biogrifica inclui ainda
referéncia ao facto de Stowe ter “uma certa reputagdo litteraria, quando publicou esta ultima
obra” e ao sucesso de Uncle Tom’s Cabin “que a elevou 4 mais alta posicdo que escriptor
algum moderno ainda occupou” (Andrada, 1853: XXXII).

Em suma, Harriet Beecher Stowe é novamente apresentada aos leitores como uma
verdadeira estrela do meio literdrio e alvo de admirag@o internacional. A autora também ¢é
situada no contexto de uma familia proeminente no campo religioso e politico, mas,
curiosamente, esta nota aborda o percurso literdrio de Stowe sem mencionar a sua situacao
familiar ou condi¢do de mulher e mae. Por dltimo, € de assinalar as referéncias a veracidade
das cenas representadas no romance, como forma de sublinhar o realismo das situagdes

expostas na obra.

Concluindo, estes textos que precedem a tradugdo propriamente dita podem exercer
influéncia nos leitores, ao enfatizar certos aspectos do romance em detrimento de outros. De
um modo geral, Francisco de Andrada procura adaptar este texto a cultura de chegada,
contextualizando a mensagem abolicionista de Stowe face a realidade portuguesa e luséfona
de 1853 e, deste modo, influenciando possiveis leituras do texto. Para atingir este objectivo,
os elementos peritextuais que acompanham a traducao atribuem uma maior importancia aos
aspectos morais e religiosos da obra do que a sua dimensao politica ou até a sua qualidade

literaria.

3.2.2. O tradutor

Segundo Anthony Pym, compreender uma traducdo num contexto histérico implica
compreender a subjectividade do tradutor, sobretudo no seu papel como intermedidrio num
espaco intercultural. Isto torna-se mais relevante numa traducdo em que este tem uma
presenca muito forte. E o caso de Francisco d’ Andrada, que na sua tradugéio procura imprimir

uma marca pessoal e ideoldgica prépria, para influenciar as leituras da obra de Stowe, quer
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através do Prefécio, quer das vérias notas de rodapé que insere ao longo da tradugio, em que
tece observagdes e comentarios pessoais sobre o texto.
A nivel biogréfico, sabe-se muito pouco sobre Francisco Ladislau Alvares d’Andrada.
Na capa da traducgdo, este é apresentado como alguém com um percurso profissional e
académico com alguma relevancia:
Bacharel em Bellas-Letras e em Philosophia pela Universidade de Paris, Sécio da

Academia das Sciencias, Bellas-Lettras e Artes d’Orléans, Membro da Sociedade dos
Antiquarios de Franca, da de Estatistica Universal, etc.

No seu Diciondrio Bibliogrdfico Portugués (1859: 414), Inocéncio Francisco da Silva
menciona que se trata de um autor e tradutor de vdrias obras do francés para portugués
(nomeadamente, de Alexandre Dumas), referindo ainda este era empregado da secretaria de
Estado dos Negdcios Estrangeiros. Além disso, relata que d’Andrada esteve envolvido no
jornal literdrio portugués A Abelha, que era publicado mensalmente em Paris.

No seu artigo de 1985, Rosa Esteves realizou uma investigacao mais alargada, no dambito
dos Estudos Comparatistas, que nos permite ter acesso a dados mais concretos sobre a vida
pessoal e profissional de Francisco d’Andrada. Sabe-se que nasceu em 1799, em Tavira,
filho de pai militar. O seu percurso educativo inclui estudos no Seminério, uma passagem
pelo exército e alegadamente estudos em Coimbra (apesar de, como aponta Esteves, o seu
nome nao constar dos livros de matricula desta instituicdo), antes de se tornar membro do
Corpo Diplomdtico em 1820 — o inicio de uma carreira “obscura”, “sinuosa” e ‘“algo
acidentada” (Esteves, 1985: 488). Tera estudado medicina em Paris, mas o titulo académico
em Belas Letras e Filosofia que lhe € atribuido parece ser algo duvidoso.

Em paralelo com a carreira diplomatica, Francisco d’Andrada teve uma carreira como
autor, tradutor e editor. Foi responsavel pela edicao do periddico A Abelha, que pretendia
“informar os seus compatriotas dos progressos da civilizagdo que, em Paris e em Londres, o
maravilhavam” (Esteves, 1985: 500), mas que, contudo, ndo teve grande divulgacdo.
Também foi responsavel pela autoria de vdrias obras literdrias, como A Historia de José de
Faro (adaptagdo livre do livro Simon de Nantua ou le Marchand Forain, de Laurent Jussieu)
e uma antologia de textos de Benjamin Franklin — projectos que expressavam a sua “fé no
constitucionalismo” (Esteves, 1985:500). Em 1836, d’Andrada cria, juntamente com a
mulher, Catarina Douthat, um segundo jornal bilingue, L ’Abeille, dirigido a um publico

sobretudo feminino, que tem como missdo “instruir e divertir as suas leitoras” (Esteves,
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1985:506). Politicamente, Andrada terd adoptado um posicionamento ambiguo ao longo da
vida, sobretudo durante as guerras liberais: “tentou sempre estar ao lado de quem detivesse
o mando nos termos que mais directamente lhe pudessem trazer vantagens”, acabando por
se afirmar como defensor do liberalismo (Esteves, 1985: 595) — o que, de resto, € consistente
com as posi¢oes que expde no Prefacio do Tradutor e com sua admiragdo por Sa da Bandeira.
A actividade de d’ Andrada como tradutor comegou a partir de 1838, enquanto este vivia
entre Lisboa e Paris, e incluiu as seguintes obras: A leitora ou uma loucura de rapaz, de
Jean-Francois Bayard (1838); Picciola, de Saintine (1847-48); A Condessa de Charny, de
Alexandre Dumas (1854); Pastoral do Arcebispo de Paris para desenvolver e confirmar o
decreto do Concilio de Paris relativo a intervencdo do clero nos negocios politicos (1851);
e, por fim, A Cabana do Pai Tomds (1853). A escolha das obras que d’Andrada traduziu e
adaptou ndo tera sido aleatdria, mas sim situada em principios ideoldgicos de contribuir para
o desenvolvimento intelectual do pais e de nele introduzir ideias novas, vindas do
estrangeiro. Como aponta Esteves:
Para além de necessidades econdmicas prementes e do permanente desejo de se
notabilizar, as traducdes que produz caracterizam-se, na nossa leitura, por dois

propésitos bem definidos: instruir os leitores e configurar pela palavra, a imagem da
Franca mitica que sempre o hi-de acompanhar (Esteves, 1985: 514).

Assim, podemos concluir vdrias coisas a respeito de Francisco d’ Andrada, sobretudo no
seu papel como tradutor e mediador. Era um homem que “sempre viu Portugal com o olhar
de Paris” (Esteves, 1985: 518) e que tentou influenciar a cultura e a sociedade portuguesa de
forma concreta: um “intermediario” que tinha uma consciéncia ideoldgica e politica
importante (como revela no prefacio da sua traducdo de Uncle Tom’s Cabin) e que influiu
de forma determinante no seu trabalho de tradutor, quer nas obras que escolheu traduzir,
quer no modo como estas foram traduzidas.

Neste sentido, Francisco Ladislau Alvares de Andrade é um bom exemplo do tradutor
enquanto mediador, situado num plano intercultural e cuja subjectividade e ideologia propria
sdo causa das traducdes que produz. Uma andlise, ainda que breve, da sua carreira
profissional e literdria, bem como contexto histérico-social em que desenvolveu a sua
actividade, permite-nos compreender melhor a traducio que produziu e as op¢des que nela
se observam. Em conclusio:

No seu tempo, Francisco de Andrada desempenhou os seus deveres de “letrado” numa
terra de poucas letras. Podemos inclui-lo no nimero dos intelectuais que segundo as
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suas possibilidades e as suas luzes, foram determinados pela Histéria e tentaram
determiné-la, melhor ou pior, individual e colectivamente, quer disso tenham, ou ndo,
tido consciéncia (Esteves, 1985:518).

3.2.3. Contexto histdrico e social: Portugal e a escravatura em 1853

Tendo sido a primeira nag¢do ocidental a ligar-se, de forma sistemética, ao comércio e
exploracdo coerciva dos escravos africanos, Portugal foi uma das dltimas a suprimirem
as instituigdes escravistas. O que se explica pela dificuldade em lancar novas
actividades coloniais que pudessem substituir os velhos interesses negreiros e,
sobretudo, pelo quadro ideolégico existente no pais. Apanhado pela mudanca de maré
abolicionista desencadeada na Gra-Bretanha, Portugal viu-se obrigado, por forca das
circunstancias impostas a partir do exterior, a cumprir um calendério de modernizacao
filantrépica que ndo correspondia as suas necessidades materiais nem estava de acordo
com as ideias vigentes no pais. Basicamente toleracionistas, os portugueses procuraram
compatibilizar o incompativel e foram-se arrastando num percurso ambiguo e sinuoso
de resisténcia a supressao das instituigdes escravistas, percurso que inflectiram apenas
quando a pressdo externa abalou a honra nacional (Marques, 2004: 151).

A 1deia de que Portugal foi um dos pioneiros na aboli¢do da escravatura € um mito. De
facto, a abolicdo da escravatura em Portugal foi um processo lento e tardio, que nao resultou
de um impulso interno, mas sim de uma resposta a pressoes internacionais. Durante o século
XIX, Portugal era muitas vezes visto internacionalmente como um factor de obstaculo e
incumprimento no processo abolicionismo, uma reputagcdo que, aliada ao seu papel no inicio
do tréfico de escravos transatlantico, continua a perdurar nos dias de hoje.

No Capitulo 2, referiu-se que Portugal foi um dos primeiros participantes no trafico
transatlantico de escravos no século XV e a escravatura era parte integrante do Império
Portugués. Na maior parte do mundo ocidental, a escravatura era uma componente normal
da sociedade e este status quo — baseado num um conjunto de argumentos filoséficos,
religiosos, politicos e econdémicos — s6 comegou a ser activamente questionado a partir de

finais do século XVIII:

No ultimo ter¢o do século XVIII estava em curso no mundo ocidental uma profunda
revolucdo ao nivel das sensibilidades e das expectativas do progresso humano que
induziu esse mundo a alterar radicalmente a forma como se perspectivava o escravo
africano. (Marques, 2004: 128)

Ainda assim, esta evolug@o coexistia com um conjunto de argumentos que defendiam,
ou pelo menos desculpavam, a manutencio ou o prolongamento da escravatura em certas
circunstancias. A posicdo mais moderada baseava-se no principio do “toleracionismo”, que

José Pedro Marques define como “o reconhecimento de que a escravatura era
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indubitavelmente iniqua e desumana, mas ainda assim tolerdvel se razdes politicas ou
econdmicas o exigissem” (Marques, 2004: 129). Em termos praticos, o toleracionismo
aceitava que a abolic@o da escravatura se desse de forma lenta e gradual, sem pdr em causa
o desenvolvimento econémico que se baseava nesta institui¢ao.

O movimento abolicionista que se afirmou nos paises anglo-saxdnicos no inicio do
século XIX, que se opunha a escravatura por principios religiosos, morais e até econémicos
(uma crenga na superioridade do trabalho livre) e defendia a sua aboli¢cao imediata, era um
movimento minoritdrio. A sua ascensao ao mainstream politico e social deveu-se em grande
parte a uma campanha propagandistica sem precedentes, iniciada no Reino Unido e
promovida pelas primeiras sociedades abolicionistas.

Relativamente a libertacdo dos escravos, Portugal também teve um percurso lento, que
ocorreu por fases. Em 1761, o Marqués de Pombal proibiu que se introduzissem novos
escravos em Portugal e nas ilhas e, em 1773, legislou-se a libertacdo de todos os escravos
importados. Contudo, esta legislacdo ndo se aplicou as coldénias. De facto, em finais do
século XVII e meados do século XIX, o Império Portugués “intensified its commitment to
slavery” e mais de um milhio de escravos foram transportados de Africa para o Brasil entre
1810 e 1829 (Drescher, 2009: 401). Ainda segundo Drescher (2009: 217), isto causou “no
public discussion whatever in Portugal, its African colonies, or Brazil” relativamente a
escravatura. De facto, depois da independéncia do Brazil as elites politicas viraram-se com
mais aten¢do para as coldnias africanas, aumentando a dependéncia dos escravos (Lucas,
1993: 303): “The Portuguese wanted to be allowed to continue slavery in Africa to offset
their anticipated revenue losses from abolition of the slave trade to Brazil” (Drescher, 2008:
563).

A Inglaterra aboliu o trafico de escravos entre 1805 e 1807 e emancipou 0s seus escravos
em 1838 e, posteriormente, tentou expandir este impulso abolicionista aos restantes paises
do mundo, incluindo Portugal. No seguimento disto, em Portugal comeca a surgir legislacao
no sentido de abolir o trafico e, posteriormente, a escravatura: em 1810, restringe-se o trafico
de escravos a sul do Equador e em 1836, o trafico foi definitivamente ilegalizado, mas estas
leis nem sempre eram cumpridas: “As leis respeitantes ao trafico (...) acabaram por tornar-
se letra morta, em grande parte devido a falta de meios para as fazer cumprir” (Lucas, 1993:

296). A sul do Equador, o trafico continuou a acontecer até 1860.
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Apologetic literature registered a retreat to gradualism. Acknowledging the moral
reprehensibility of the slave trade and the institution of slavery, the Portuguese pressed
for some negotiated time period of tolerance, and refused to discuss any time frame at
all on the ending of slavery. Plenty of ideological space was allowed to accommodate
both clandestine slavers and nominally antislavery liberals. Abolitionist voices were
virtually absent from the small Portuguese political class. There were no emotional
appeals to the horrors of the slave trade. (Drescher, 2009:413-414).

Dada esta tendéncia para abolir a escravatura apenas de forma gradual e ao reduzido
impacto de movimentos abolicionistas, s6 a partir da década de 1830, com Sa da Bandeira,
€ que surgiram as primeiras tentativas de abolir legalmente a escravatura.

E certo que a partir da década de 1850 as Cortes foram aprovando leis
emancipacionistas, mas essas leis correspondiam, no essencial, aos desejos dos que se
opunham a aboli¢@o e, sob a aparéncia da inovacao e do triunfo, mantiveram a esséncia
escravista. Através de diferentes mecanismos, os escravos foram convertidos em

libertos que, por sua vez, continuaram sujeitos a regimes de trabalho obrigatdrio.
(Marques, 2004: 134-135).

A abolicao plena s6 foi legislada em 1875, numa lei que estabelecia que os escravos
libertados “ficariam livres, mas sujeitos sob a tutela publica até Abril de 1878, um processo
designado por regulamentacdo do trabalho (Marques, 2004: 135). Este periodo de
“transicdo” devia-se a impossibilidade de pagar indemnizagdes aos proprietdrios de escravos
(Lucas, 1993: 303).

De um modo geral, no nosso pais, 0 movimento abolicionista teve uma expressao muito
reduzida entre as elites e na sociedade civil, fortemente marcada pelo toleracionismo, e
contava com a oposicdo das burguesias coloniais, elites que lucravam com o tréfico e a
escravatura (Lucas, 1993: 296). Consequentemente, a abolicao do trafico e da escravatura s6
se afirmou politicamente no nosso pais de forma relativamente tardia, influenciada por
pressdes externas (sobretudo da Gra-Bretanha) e pela necessidade de defender o prestigio
nacional no estrangeiro.

Portanto, em 1853 — quando surgem as primeiras tradugdes portuguesas de Uncle Tom'’s
Cabin —, o abolicionismo ndo era um movimento com expressao significativa em Portugal,
ao contrario do que acontecia no espaco de influéncia britanica. Além disso, a escravatura
tinha sido abolida em Portugal continental e nas ilhas ja no século X VIII, pelo que se supde
que a maioria dos portugueses, ao contrario dos habitantes dos Estados Unidos, ndo tinha
um contacto ou envolvimento directo com a realidade do trifico e da escravatura praticada
nas colénias. Politicamente, a primeira metade do século XIX portugués ficou marcada pelas

invasdes francesas, a independéncia do Brasil, uma guerra civil, as revolugdes liberais e uma
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enorme instabilidade politica e social. Neste quadro geral, a questdo da escravatura ndo era
considerada tdo urgente como em outros paises.

E dificil julgar se esta tradugdo (ou as tradugdes de 1853, no seu conjunto) teve um
impacto significativo na opinido publica ou sociedade portuguesa. De qualquer modo, os
possiveis impactos emocionais da leitura do romance nao se traduziram numa movimentacao
social ou politica significativa. Como demonstra o proprio Preficio do tradutor, o
toleracionismo vigente e as diferentes condi¢des da escravatura praticadas pelos portugueses
— em comparacdo com a situagdo norte-americana — dificultavam a adop¢do na cultura de
chegada da mensagem abolicionista intransigente que era defendida por Stowe. Se a opinido
publica portuguesa foi afectada por este livro, isto ndo teve consequéncias directas. Como
vimos, os ideais abolicionistas s6 se concretizaram plenamente em Portugal, em termos
legais, cerca de vinte anos depois da primeira publicacdo em portugués de Uncle Tom'’s
Cabin.

No entanto, € interessante apontar que esta traducdo teve impacto no considerdvel no
Brasil, onde a escravatura s6 foi abolida em 1888. Neste pais, Uncle Tom’s Cabin sé foi
traduzido e publicado tardiamente as edi¢des do livro chegavam a ser apreendidas pelas
autoridades (Ferretti, 2016). A tradugdo de Francisco d’Andrada foi das primeiras a chegar
ao Brasil e continuou a ser publicada e posta a venda nas décadas seguintes (Ferretti, 2016),
vindo a ter um papel importante na recep¢ao de Uncle Tom’s Cabin neste pais. Assim,
estamos perante uma traducao que tem um carécter transnacional e transcultural, bem como

um tempo de vida relativamente duradouro.
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3.3. A traducao de 2005

3.3.1. Caracteristicas da traducao

Esta traducdo de Uncle Tom’s Cabin tem como titulo A Cabana do Pai Tomds e foi
publicada em 2005 como parte da colec¢do infanto-juvenil Geracao Publico. Trata-se de um
volume udnico, que ndo contém ilustragdes nem elementos peritextuais, a excepcao da
ilustracdo da capa e dos textos das badanas, que expdem brevemente a importancia histérica
e cultural da obra. A traducgdo é identificada como sendo da autoria da Linguagest, uma
empresa de traducgdo, pelo que, para todos os efeitos, se trata de uma tradu¢do anénima.

Nos pequenos textos das badanas, € feita uma breve apresentacdo de Uncle Tom’s Cabin.
Este é apontado como um dos “factores impulsionadores” da Guerra Civil Americana, por
ter contribuido para a “expansdo do movimento abolicionista” e propiciado o “confronto
entre [os seus adeptos] e os seus detractores”. E ainda mencionada a sua popularidade nos
dois lados do Atlantico e o facto de ter sido traduzido em vérios idiomas.

Relativamente ao conteddo, € referido que se caracteriza por uma combinacdo de
“drama”, “tragédia” e “escrupuloso realismo”, que se aliam para “emocionar vivamente o
leitor e destacar a gravidade da terrivel situacdo social da época”, ou seja, a situacdo dos
escravos. O conteido emocional do romance também € sublinhado na capa do livro: “[d]ai
a tremenda importancia deste romance, que nos recorda quao arbitraria € a alma humana,
pois nela pode nascer a mais pavorosa crueldade ao lado da compaixdo sincera”.

Portanto, nesta tradug@o de 2005, Uncle Tom’s Cabin é apresentado, simultaneamente,
como o testemunho de um passado negro e como um texto com um impacto politico e social
concreto e historicamente relevante. Neste sentido, estamos perante uma edi¢do que sublinha
os aspectos histdricos e socioldgicos, e ndo literdrios, da obra. O estatuto candénico de Uncle
Tom’s Cabin reside, segundo esta perspectiva, ndo necessariamente na sua qualidade literdria
— apesar de certos aspectos da narrativa serem elogiados, como por exemplo a representagcdao
que a autora faz do “jargdo dos escravos negros” —, mas, sobretudo, no seu poder para afectar
as emocdes do leitor e expor uma realidade histérica que se considera importante conhecer,
mesmo no inicio do século XXI. Ou seja, hd uma historizagdo da obra, que ndo € vista
“apenas” como um texto literario, mas sim como um testemunho de uma realidade histdrica
concreta, um aspecto que € determinante para a sua importdncia no sistema literdrio

portugués.
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3.2.2. A anonimato do(s) tradutor(es) — a Linguagest

Esta traducao destaca-se pelo facto de, ao contrario de todas as tradugdes publicadas
desde 1933 — e até da traducdo de 1853 —, a identidade do tradutor ou tradutores ser
desconhecida. Em vez disso, a traducgdo € atribuida a Linguagest, uma empresa sediada no
Porto.

Esta empresa fornece uma variedade de servicos linguisticos em vérios idiomas, como
aulas de linguas, formacgdes para empresas e tradugdes. O seu Gabinete de Traducdes, em
actividade desde 1999, “colabora com uma vasta equipa de tradutores especializados em
trabalhos literarios e técnicos” (Linguagest, 2017) e oferece ainda servicos de interpretacdo
simultanea e consecutiva. Entre os tipos de textos traduzidos pela empresa, incluem-se obras
literarias, manuais técnicos, publicacdes cientificas, websites, conteidos juridicos, entre
outros®.

Naio se sabe porque € que esta tradu¢do de Uncle Tom’s Cabin é atribuida a uma empresa
e ndo a um tradutor ou equipa de tradutores. Isto ndo acontece com outros volumes da mesma
coleccdo, traduzidos de inglés ou francés, por exemplo, em que os tradutores sdo
identificados. O Pblico, tal como outros jornais, publica frequentemente colec¢des de livros
dedicadas a varios temas, muitos dos quais sdo traducdes, mas ndo parece ter uma politica
concreta sobre as traducdes que sdo escolhidas para incluir nesta colec¢@o ou sobre a decisdao
de reutilizar traducdes anteriores’.

Também se desconhece a razdo por que se realizou uma traducao nova em 2005, quando
a época j4 existia uma traducgdo relativamente recente, de Maria Jodo Bento, publicada em
2001 pela Europa-América. A decisao de retraduzir a obra poderd explicar-se precisamente
por questdes de direitos de autor — seria mais facil, em termos financeiros, encomendar uma
retraducdo de uma obra que pertence ao dominio publico do que adquirir os direitos para
republicar uma tradu¢do contemporanea pré-existente.

Ainda assim, esta situacdo € inusitada porque, no inicio do século XXI, este tipo de

“anonimato” dos tradutores literarios € invulgar em Portugal. De facto, o Cddigo do Direito

5 A empresa ndo respondeu a pedidos de informagdo sobre as suas politicas internas e sobre esta tradugio
especifica.
7 Quando contactado, o Piiblico também ndo forneceu informagdes sobre esta questdo.
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de Autor e dos Direitos Conexos (2008) estabelece regras relativas aos direitos dos tradutores
sobre as suas tradugdes, incluindo a obrigacdo de estes serem identificados nas obras
publicadas — portanto, a publicac¢do de tradu¢des anonimas (como as tradugdes de 1853, que
analisdmos anteriormente) ndo seria possivel em 2005.

No Artigo 27.° esta lei classifica como “obras equiparadas a originais” as “traducdes
(...) de qualquer obra, ainda que esta nao seja objecto de proteccao”; além disso, “[p]|resume-
se autor aquele cujo nome tiver sido indicado como tal na obra, conforme o uso consagrado,
ou anunciado em qualquer forma de utilizagdo ou comunicag@o ao publico”. Por outro lado,
segundo o Artigo 29.°, “[o] autor pode identificar-se pelo nome préprio, completo ou
abreviado, as iniciais deste, um pseudonimo ou qualquer sinal convencional.” No caso
concreto das traducdes, o Artigo 171.° estabelece ainda que:

O nome do tradutor deverd sempre figurar nos exemplares da obra traduzida, antincios

do teatro, nas comunicagdes que acompanhem as emissdes de radio e de televisdo, na
ficha artistica dos filmes e em qualquer material de promogao.

E certo que a norma EN 15038 de 2006 (e, mais recentemente, a norma ISO 15038 de
1015), que procura uniformizar e estabelecer critérios de qualidade para o sector da tradugao,
substitui o conceito de tradutor por Translator Service Provider (TSP) (ICS, 2004), criando
a possibilidade de a autoria das traducdes ser atribuida a empresas ou instituicdes. Deste
modo, o facto de o autor da traducgdo ser identificado como uma empresa satisfaz quer as
normas de qualidade relativas as traducdes, quer a obrigatoriedade legal de identificar o autor
da traducdo. Portanto, neste caso especifico o “autor” legal do texto € a Linguagest, e nao o
individuo ou individuos que realizaram de facto a traducdo. Por outro lado, é habitual os
tradutores cederem os direitos de autor das suas tradugdes as editoras — nomeadamente, o
direito de reeditar as tradugdes —, pelo que € possivel que, neste caso, o detentor dos direitos
de autor da traducdo seja a editora Publico Comunicacdo Social, S.A.

Que ilagdes se poderdo retirar deste tipo “anonimato” do tradutor? Ha varias hipoteses
possiveis que poderao explicar as razdes por que a traducgao € atribuida a Linguagest e nao a
um tradutor ou tradutores especificos. Por exemplo, isto poderd revelar que se trata de uma
tradugdo “feita a varias maos” por varios tradutores ou mesmo ocultar que se trata de uma
readaptacdo de uma tradugado pré-existente. Num cendrio mais negativo, poder-se-a inferir
aqui que que a empresa em questao recorre a servicos externos e trata a tradugao literdria da

mesma forma que outras traducdes (juridicas, econdmicas, técnicas), em que ndo € habitual
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incluir o nome do(s) tradutor(es), e que desta forma garante ser a “autora” legal da traducao
e detentora dos seus direitos (que poderd, ou ndo, vender aos seus clientes).

Em suma, estd aqui patente o estatuto marginal do tradutor que continua a ser realidade
no nosso pais no século XXI, numa espécie de aplicagdo literal do conceito de invisibilidade
do tradutor concebido por Lawrence Venuti em 1995. Apesar de em Portugal as traducdes
estarem sujeitas a direitos de autor e de existir no nosso pais uma legislacdo que regulamenta
esta actividade e que estabelece critérios relativamente a como e quando o nome do tradutor
(ou do TSP) deve ser identificado na tradugdo, na pratica, continua a haver no nosso pais
traducdes em que a identidade do tradutor individual ndo € revelada, por estar atribuida a
empresas de traducdo ou mesmo a editoras — ou seja, ainda se publicam “traducdes
anonimas”, inclusivamente de obras literarias.

Esta situacdo também pode ser refor¢ada pelo facto de esta tradugdo se apresentar como
uma obra infanto-juvenil. Como refere Paiva (2014), as traducdes de literatura infanto-
juvenil em Portugal sofrem uma dupla marginaliza¢do, devido a posicao marginal do texto
de chegada (pelo facto de ser uma tradugdo) e, ao mesmo tempo, da posicdo inferior da
literatura infanto-juvenil nos sistemas literarios.

Assim, e em comparacdo com outras tradugdes — inclusivamente, as traducdes mais
proximas, como a de 2001, de Maria Joao Bento —, estamos perante uma tradugdo em que a
individualidade e a subjectividade do tradutor estd marcadamente ausente ou, pelo menos,
oculta, e em que este € substituido por uma entidade impessoal. O facto de se tratar de uma
edicao barata, promovida por um jornal, sugere que esta traducdo possa ter sido sujeita a
condicionantes editoriais econdmicas que afectaram o trabalho e o estatuto do tradutor. Neste
sentido, estamos perante uma traducgdo que reflecte, de forma mais ou menos transparente, a
marginalizacdo dos tradutores e o estatuto ainda precério da traducao em Portugal. No caso
concreto deste trabalho, o facto de nio se saber quem € o tradutor tem implica¢des quando
se pretende analisar a traducao, sobretudo o ponto de vista histérico.

O que fazer para contrariar esta situacdo? Talvez seja necessario um estatuto juridico do
tradutor mais abrangente e actualizado, que promova a identificagdo do tradutor enquanto
autor da traducdo. No entanto, o facto de isto nem sempre acontecer também ¢€
responsabilidade das empresas de traducdo e, talvez de forma mais relevante, das préprias
editoras e outras institui¢des. Quando hd jornais, como o Piiblico, que promovem tradugdes

literdrias sem identificar o seu autor, estdo a contribir para refor¢ar a ideia do tradutor como
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um mero técnico, cuja subjectividade ndo € importante para o texto. Em dltima andlise, isto
pode vir a ter efeitos negativos na qualidade das tradugdes, ao nao se considerar o tradutor
como um especialista. Logo, esta situacdo demonstra que € necessdrio haver uma maior
consciencializacao da complexidade do processo de traducdo e do papel tradutor como co-

autor do texto, principalmente no contexto das tradugdes literdrias.

3.3.3. Contexto historico-cultural: Porqué traduzir agora?

Num tempo em que o imagindrio dos mais novos é, sobretudo, influenciado pela magia
dos filmes de fic¢do cientifica ou dos jogos de computadores, os cldssicos da literatura
juvenil correm cada vez mais o risco de desaparecer das estantes das livrarias. E, com
eles, todos os herdis e aventuras que, durante anos, despertaram o gosto pela leitura e
foram uma “porta” para gentes e lugares desconhecidos. Esta foi, por isso, a principal
razdo pela qual o PUBLICO, ao longo de quase um ano, se aventurou na edi¢io de obras
de alguns dos maiores escritores de sempre — de Mark Twain a Jilio Verne, passando
por Alexandre Dumas ou Charles Dickens. (Colec¢do Geragdo Priiblico, 2005)

Esta retraducgdo faz parte da coleccdo Geracdo Piiblico, uma colectanea de cldssicos da
literatura dirigida a um publico infanto-juvenil e promovida por um jornal. A esta coleccao,
que conta com 35 volumes com capas ilustradas, pertencem obras canénicas de autores
internacionais de prestigio como Charles Dickens, Alexandre Dumas, Mark Twain ou Victor
Hugo e obras como A Volta ao Mundo em 80 Dias, As Viagens de Gulliver, Moby Dick ou
Mulherzinhas. A colecgdo inclui ainda um volume que consiste num “Guia de Leitura”,
composto por textos introdutdrios que explicam os objectivos da colec¢do (sobretudo, a
relevancia destas obras para os jovens contempordneos) e a importancia literdria dos
“classicos” nela incluidos, além de todos os artigos publicados no jornal sobre cada uma das
obras, em que estas sdo contextualizadas de uma forma mais aprofundada.

A inclusdo de Uncle Tom’s Cabin nesta lista revela, portanto, que, no inicio do século
XXI esta obra readquiriu um prestigio considerdvel no contexto literdrio portugués: é
considerada parte integrante do canone literdrio internacional, ao ponto de ser apontado
como uma obra “obrigatoria” para os leitores mais jovens.

Neste sentido, os objectivos da tradugado sdo bastante diferentes dos da traducao de 1853.
Em 2005, Uncle Tom’s Cabin ja ndo € apresentado como um romance politica ou
socialmente pertinente. Em vez disso, faz parte de uma cole¢ao literdria descrita do seguinte

modo:

91



Livros que nos transportam para o plano da aventura da fantasia, da descoberta e da
ficcdo, apelando a imaginacao de cada leitor para criar as imagens, as personagens € 0s
cendrios. (Colecgdo Geragdo Piiblico, 2005)

Por outro lado, esta edicao de Uncle Tom’s Cabin nio inclui, a excepcao da contracapa
e das badanas, elementos peritextuais significativos. Tendo em conta as caracteristicas do
texto e da coleccdo em que esta tradugdo se insere, poderia ser expectdavel a presenca de
materiais introdutdrios ou explicativos sobre a importancia histérica e literaria da obra, que
pudessem orientar os leitores ou facilitar a interpretacdo de aspectos potencialmente
problemadticos, como o contetido racista do texto. Em vez disso, esta contextualizacdo foi
feita através de um ensaio publicado no jornal e incluido noutro volume da colec¢do, o Guia
de Leitura.

Este texto, da autoria de José Vitor Malheiros, apresenta a “vida atribulada” de Uncle
Tom’s Cabin: aborda o percurso histdrico deste bestseller internacional e explica que foi
“causa directa” do fim da escravatura, mencionando que “o livro foi caindo gradualmente
no esquecimento e s voltaria ao primeiro plano apds a Segunda Guerra Mundial, para
conquistar um lugar cativo no pantedo dos ‘grandes romances americanos’” (Malheiros,
2005: 301-302). E feita uma biografia de Harriet Beecher Stowe em que se referem os
motivos que impulsionaram a escrita do romance, nomeadamente a Fugitive Slave Law e
“uma visao (...) em que a frente dos seus olhos viu desfilar o martirio e morte do Pai Tomas”
(Malheiros, 2005: 302).

O estilo da obra também € abordado de forma directa, procurando contextualizi-lo
perante os leitores do século XXI. Malheiros descreve o texto como “[m]isto de romance e
panfleto”, “cheio de interpelagdes lacrimogéneas ao leitor (...) formulas de fervor religioso
que datam o texto e podem tornar a leitura fastidiosa”, referindo mais concretamente o seu
pesado conteudo religioso (Malheiros, 2005: 302-303). Ainda assim, ¢ feito o elogio a “viva
caracterizacdo dos seus personagens”, que torna Uncle Tom’s Cabin uma “obra poderosa,
que se 1€ com inevitavel adesdo” (Malheiros, 2005: 303).

Malheiros também aborda o paralelo entre o papel de Uncle Tom’s Cabin na
consciencializacdo dos americanos acerca dos males da escravatura e as leituras de criticos
posteriores, sobretudo do movimento dos direitos civis nos anos 60, que a viam “como uma
obra racista e perpetuadora da submissio dos negros” (Malheiros, 2005: 303). E ainda
mencionada a figura do Uncle Tom (“nos EUA, o mais violento insulto que se pode lancar

a um negro”) em contraste com a sua representagao no romance:
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[N]ao um lider revoltoso, um Spartacus, como quereria 0 movimento negro americano,
mas um madrtir, décil e piedoso, que aceita todos os castigos como peniténcias e que
perdoa a todos os seus inimigos. Tomds é um homem de extrema nobreza, sem uma
réstia de serviddao, com uma coragem fisica e uma abnegacdo suprema, que reconhece
a ignominia da escravatura e que nio a aceita de forma alguma, mas que recusa a
violéncia como forma de resisténcia e que € incapaz de mentir mesmo ao mais vil dos
homens — ndao por medo, mas por respeito a si proprio. Tomds é um santo, quando os
negros americanos do século XX buscavam um heréi. (Malheiros, 2005: 303-304)

Finalmente, este texto inclui ainda informacdes sobre a biografia e a carreira literdria de
Harriet Beecher Stowe e um resumo sobre as adaptacdes de Uncle Tom’s Cabin para cinema
e televisdo.

Logo, estamos perante um texto introdutério que sublinha a importancia histérica de
Uncle Tom’s Cabin, apresentando-o (de modo algo hiperbolico) como “o livro que levou ao
fim da escravatura americana”, referindo a popularidade da obra e o seu simbolismo no
movimento abolicionista. Também se mencionam as polémicas envolvidas na histéria do
texto, fazendo referéncias claras a questdo da representacdo dos negros em Uncle Tom'’s
Cabin e as diferentes visoes criticas de que a obra foi alvo ao longo dos anos e, em particular,
da figura do “Uncle Tom” como um estereotipo pejorativo. Além disso, este texto também
interpela as diferentes expectativas dos leitores do século XXI que irdo ler a traducio,
preparando-os para interagir com o estilo do texto. Malheiros admite que se trata de um texto
“datado” que podera ndo agradar aos gostos dos leitores contemporaneos, sobretudo pela sua
grande carga religiosa.

No entanto, esta abordagem tdo enriquecedora — no sentido em que oferece uma
contextualizacdo da obra aos leitores — ndo estd presente na edi¢do do livro propriamente
dito, mas apenas como material de apoio inserido na colec¢ao promovida pelo jornal. Assim,
€ de supor que muitos dos leitores desta traducao nao tenham acesso ao texto explicativo de
José Vitor Malheiros, perdendo-se a oportunidade de, simultaneamente, contextualizar a
obra e orientar as expectativas dos leitores e, deste modo, aprofundar a sua compreensao do
valor global do texto.

Em suma, esta tradu¢do de 2005 apresenta Uncle Tom’s Cabin como um texto de
referéncia no canone da literatura mundial, do ponto de vista da cultura portuguesa, mas,
simultaneamente, apresenta-o como um “Classico Juvenil”, apropriado a leitores de idades
mais jovens, sublinhando a dimensdo histérica (e, consequentemente, didatica) do texto.

Desta forma, esta edi¢c@o revela uma certa infantilizacdo da obra de Harriet Beecher Stowe,
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ao reposiciond-la como uma obra destinada a leitores mais jovens — 0 que, como veremos,
tem repercussoes na traducdo da obra.

Esta infantilizacdo também se faz sentir porque, apesar dos objectivos aparentemente
didaticos da Coleccdo em que se insere, esta tradug¢do de Uncle Tom’s Cabin é apresentada
de forma praticamente ndo mediada. Cria-se assim uma certa incoeréncia nos objectivos
desta edi¢ao. Por um lado, as complexidades do texto de partida — reconhecidas e discutidas
no texto de José Vitor Malheiros — ndo sao apresentadas na edicdo propriamente dita: um
“apagamento” que pode contribuir ainda mais para a infantilizagdo da obra, afastando
potenciais leitores adultos ou impedindo leituras mais aprofundadas do texto. Por outro lado,
o facto de esta edicdo se destinar a leitores jovens que, pelo menos teoricamente, estariam
menos familiarizados com um texto destas caracteristicas e que teriam mais dificuldades em
o ler criticamente, poderia criar a necessidade de existir essa mediagdo, ainda que de formas
mais adaptadas ao publico-alvo da traducao.

A auséncia de paratextos € uma op¢do curiosa, pelo menos tendo em conta as traducdes
anteriores, que reconhecem a necessidade de introduzir paratextos para contextualizar o
texto de Stowe: por exemplo, a traducdo de 2001 inclui um breve prefacio em que se discute
a historia da obra e a sua importancia cultural. Em qualquer dos casos, esta auséncia nao
facilita interpretacdes criticas e informadas da importancia histérica da obra nem procura
confrontar as expectativas dos leitores modernos com o estilo e o conteido do texto, e,

consequentemente, pode ter efeitos na recepcao desta traducao.
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4. Analise comparativa das traducoes

4.1. Visao geral

A um nivel macro, as duas tradugdes escolhidas apresentam diferencas claras entre si. O
vocabuldrio e a ortografia sdo as diferencas mais imediatas, ilustrando bem as enormes
transformagdes que ocorreram no periodo de 150 anos que separa os dois textos. No entanto,
uma andlise mais aprofundada das tradu¢des permite-nos identificar outras diferencas.

Ambas as traducgdes reflectem o contexto histérico em que foram produzidas e os
diferentes objectivos que estiveram na base do impulso de tradugdo. As diferencas entre elas
estdo directamente relacionadas com a evolucdo das normas de tradug¢do na cultura de
chegada e com o estatuto do texto de partida, uma vez que as estratégias que cada um dos
tradutores adopta se adequam as expectativas que existiam em 1853 e em 2005 relativamente
ao que constitui uma tradugdo. Além disso, a forma como o texto € traduzido reflecte
mudancas mais profundas, a nivel ideoldgico e social, na cultura de chegada. Porém, apesar
da distancia cronolégica que separa estas duas versdoes de Uncle Tom’s Cabin, é possivel
identificar ligacdes entre elas.

Como vimos anteriormente, a traducdo mais antiga, de Francisco d’Andrada, ¢ uma
tradugdo com objectivos ideoldgicos, politicos e até educativos muito claros. Nela, o tradutor
estabelece um didlogo directo com os leitores, como se comprova pelos paratextos incluidos
na edicdo e pelas intervengdes constantes do tradutor, nomeadamente através de notas de
rodapé em que este insere explicacOes e comentarios.

Em contrapartida, a traduc@o mais recente, da Linguagest, adopta outras estratégias, o
que revela mudancas no estatuto do romance e no papel do tradutor, mas também na
sociedade portuguesa e mostra como os temas presentes no texto sao abordados de forma
distinta em 2005. Esta retraducdo, apesar de poder ser vista como a tradu¢@o portuguesa mais
“actualizada”, também nao deixa de revelar influéncias das tradugdes precedentes, que
condicionaram a posi¢ao de Uncle Tom’s Cabin no sistema literdrio portugués. Trata-se de
uma traducao que ndo ignora o passado — de maneira mais 6bvia, pela forma como mantém
o titulo tradicional da obra em Portugal e, consequentemente, o nome do protagonista da
histéria e que constitui uma ligacdo directa as primeiras tradugdes, de 1853. Neste sentido,

esta versdo, que traduz Uncle Tom’s Cabin de acordo com as expectativas dos leitores
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portugueses modernos, € influenciada por traducdes anteriores e, por sua vez, poderd vir a
influenciar de maneira directa as retradugdes futuras.

Tendo em conta as limitacoes de uma dissertacdo de mestrado, ndo seria possivel
comparar mais do que duas tradugdes, nem a totalidade das duas tradugdes escolhidas.
Portanto, foi necessdrio restringir ainda mais os textos que se iriam analisar
comparativamente — entre si € com o texto original — de forma a obter um corpus adequado
as caracteristicas e aos objectivos do presente trabalho. Portanto, foram escolhidos trés
capitulos da obra que, genericamente, exemplificam diferencas produtivas entre as
tradugdes, ilustram alguns dos temas importantes do romance e apresentam potenciais
desafios e problemas envolvidos na traducdo de Uncle Tom’s Cabin para portugués.

Os capitulos escolhidos foram o Capitulo IV, o Capitulo XX e o Capitulo XLI. Estes
capitulos representam momentos centrais da obra. Respectivamente, estes sdo o primeiro
capitulo em que aparece o protagonista, Tom, e em que se descreve a sua personalidade e
sua relacdo com a familia, os amos, e a comunidade; o capitulo em que se apresenta Topsy,
a sua personalidade e as reaccdes das diferentes personagens a esta; e, por fim, o capitulo
que contém uma das cenas mais iconicas e centrais do romance, a morte de Tom.

Apesar desta delimitagdo do corpus, continuaria a haver multiplas possibilidades de
andlise, porque seria possivel abordar o texto de varios pontos de vista e comparar as duas
versdes a muitos niveis diferentes. Para garantir que o estudo adoptava uma perspectiva mais
focada e aprofundada, optou-se por cingir a andlise comparativa das traducdes a trés
dimensdes muito concretas: a proximidade ao texto original, a tradug@o dos dialectos e a
traducdo da linguagem tabu. Espera-se que esta escolha permita identificar diferencas
concretas e relevantes entre as duas tradugdes, explorar estas diferencas de forma
aprofundada e coerente e, deste modo, evitar interpretacdes superficiais ou demasiado vagas.

Logo, o objectivo principal € que este estudo possa servir para apresentar informacdes
importantes sobre do contetido e temas principais do texto primeiro e explorar, de maneira

aprofundada, algumas das diferencas mais significativas entre as duas traducoes.

4.2. Proximidade ao texto original
De um modo geral, uma das principais diferencas entre as duas traducdes escolhidas € o

facto de a primeira (de 1853) ter um cardcter mais livre e criativo do que a segunda (de
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2005), que se caracteriza por estar muito mais proxima, a nivel semantico e textual, do texto
original.

Por este motivo, esta andlise comparativa expde de forma clara algumas das questdes
tradicionais dos Estudos de Tradugdo, como as ideias de fidelidade e liberdade face ao texto
de partida e o modo como a prépria concepgao do que € uma tradugdo sofreu alteracdes em
termos histdricos.

Como apontam Bassnett e Lefevere, todas as tradugdes sao um acto de reescrita e “all
rewritings, whatever their intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such
manipulate literature to function in a given society in a given way” (Bassnett e Lefevere,
1990: ix). Ou seja, as caracteristicas de cada reescrita estdo directamente relacionadas com
o contexto especifico em que esta € feita e, portanto, podem revelar informacdes sobre este
mesmo contexto e a forma como os processos de tradugdo sdo entendidos em periodos
diferentes:

[Translation] can be potentially subversive and potentially conservative. It can tell us
about the self-image of a culture at a given time, and the changes that self-image
undergoes. It can tell us about the strength of a poetics and/or an ideology at a certain

time, simply by showing us the extent to which they were interiorized by people writing
translations at that time (...). (Lefevere, 1990: 27)

As diferencas mais visiveis entre estes dois textos devem-se ao facto de a traducdo de
1853 ter um caracter muito mais livre e domesticador, sendo frequente o tradutor omitir,
condensar e acrescentar elementos relativamente ao texto primeiro — estratégias que
praticamente nao se verificam na versdo de 2005.

Como se explica isto? Possivelmente, esta abordagem diferente ao texto de partida
reflecte a forma como as normas de traduc@o que determinam o que € aceite como traducao
num determinado contexto se alteraram ao longo do tempo.

[N]orms are also unstable, changing entities; not because of any intrinsic flaw but by
their very nature as norms. At times, norms change rather quickly; at other times, they

are more enduring, and the process may take longer. Either way, substantial changes, in
translational norms too, quite often occur within one’s life-time. (Toury, 2000: 204)

Mais concretamente, entre 1853 e 2005, as normas que estabelecem o que € uma
tradugdo e a forma como as traducdes sao recebidas atravessaram processos de mudanca que
fazem com que certas estratégias ou opg¢des deixassem de ser consideradas apropriadas ou
aceitaveis. Por exemplo, no século XXI a proximidade semantica ao texto de partida adquiriu

uma importancia bastante maior e uma reescrita marcada por grande afastamento do texto
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de partida ndo é considerada uma traducdo. Consequentemente, a pratica de omitir ou
acrescentar elementos ao texto deixou de ser considerada apropriada no acto de tradugdo.
De seguida, apresentamos alguns excertos que exemplificam esta situacao.
After the expositions which the trader had previously given of his humane principles,
Mr. Shelby did not feel particularly reassured by these declarations; but, as they were

the best comfort the case admitted of, he allowed the trader to depart in silence, and
betook himself to a solitary cigar. (Stowe, 1994: 27)

M. Shelby bem sabia que valor tinhdo as assercdes e a virtude do traficante; mas for¢oso
lhe era toma-las por moeda corrente, por falta de melhor. (Stowe, 1853a: 33)

Depois das descricdes que o mercador tinha feito anteriormente acerca dos seus
principios humanos, Mr. Shelby ndo se sentiu particularmente tranquilizado com estas
declaracdes. Mas, como elas eram o tinico consolo que tinha, deixou que o mercador se
fosse embora em siléncio e entregou-se a um cigarro solitario. (Stowe, 2005: 50-51)

Neste exemplo do Capitulo IV, verifica-se que a traducdo de 1853 condensa e reescreve
este pardgrafo de maneira consideravelmente livre, embora mantendo o sentido geral do
texto original e as suas ideias principais — nomeadamente, a incerteza e impoténcia de Mr.
Shelby perante Haley e a sua decisdo de vender Tom. Mais concretamente, esta traducao
insere uma nova metafora (“toma-las por moeda corrente”) e elimina a parte do texto em que
se descreve a partida do traficante e a sugestiva imagem de Mr Shelby com o seu “solitary
cigar’™®.

Em contraste, a traduc@o de 2005 é extremamente préxima do texto original, sem tentar
resumir ou explicitar as ideias presentes no texto e mantendo as suas caracteristicas textuais
e estilisticas particulares.

(...) And oh, the poor chil’en, and the baby! — my old heart’s been most broke for ‘em,
time and again! Tell ‘em all to follow me — follow me! Give my love to Mas’r, and dear
good Missis, and everybody in the place! Ye don’t know! ‘Pears like I loves ‘em all! I

loves every creatur’ everywhar! — it’s nothing but love! O, Mas’r George! What a thing
‘t is to be a Christian! (Stowe, 1994: 363)

E os meus pobres filhos! a minha pequenita, sobre tudo!... diga-lhes que tive sempre o
coracdo retalhado de saudades... e que 14 os espero vér a todos! Apresente os meus

8 Este exemplo também demonstra que um literalismo excessivo na tradugdo pode resultar em erros, sobretudo
no caso de false friends: neste caso, a traducdo de 2005 traduz cigar como “cigarro” em vez de “charuto”.
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respeitos ao meu senhor, e 4 minha boa senhora, e a todos da casa; porque a todos amo
cordialmente... (Stowe, 1853a, Tomo 2: 282)

E, oh, as pobres criancas, ¢ o bebé... o meu velho coragdo esteve constantemente
despedacado, com saudades deles! Diga-lhes a todos para me seguirem... sigam-me!
Dé cumprimentos meus ao senhor, a querida senhora, e a todos 14 de casa! Nao sabe!
Parece que tenho carinho por todos! Tenho carinho por todas as criaturas, de todos os
lados... sinto apenas amor! Oh, senhor George, como € bom ser cristdo! (Stowe, 2005:
626-627)

Nesta passagem do Capitulo XLI, também € visivel como a traducio de 1853 se afasta
do texto original, ao ponto, de por vezes, isto causar alteracoes na sua mensagem. Por um
lado, esta versdo acrescenta alguns elementos novos ao texto, como, por exemplo o facto de
Tom pensar “sobre tudo” na filha bebé. Porém, de forma mais significativa, a tradugdo
também omite partes importantes da cena da morte de Tom, nomeadamente as suas palavras
finais sobre o amor e a fé. Esta ultima opcdo acaba por modificar significativamente a
mensagem do texto, relacionada com elementos teméticos cruciais no romance. Tom néo
sente apenas amor pela sua familia e pelos antigos patrdes, mas sim um amor altruista e
universal por todas as pessoas e a sua fé ¢ um aspecto fundamental na sua vida e na forma
como encara a morte. Ao cortar os elementos do texto que expdem estas ideias, a traducao
de 1853 altera de maneira significativa esta cena, porque minimiza a dimensao religiosa do
romance de Stowe e a sua inten¢do de enfatizar a imagem de Tom como um martir e simbolo
do amor cristdo, sobretudo na hora da sua morte, e as consequéncias directas que estas
palavras t€m em George Shelby e nas restantes personagens.

Em comparacao, a segunda traducdo, ao manter-se muito préxima do texto de partida,
preserva intacta a dimensao religiosa da obra de Stowe e a mensagem subjacente as dltimas
palavras de Tom, ndo alterando o sentido do texto.

Some men, however, are decidedly bettered by being knocked down. If a man lays them
fairly flat in the dust, they seem immediately to conceive a respect for him; and Legree
was one of this sort. As he rose, therefore, and brushed the dust from his clothes, he

eyed the slowly-retreating wagon with some evident consideration; nor did he open his
mouth till it was out of sight (Stowe, 1994: 364).

H4 homens a quem decididamente nao deixa de ser salutar uma bofetada; porque a
applicacdo d’esse espicifico cura-os imediatamente da sua arrogincia.

Legree era d’essa espécie; por isso soffreo submisso, elle tdo insofrido e orgulhoso para
os que ndo lhe podido resistir, esta correccao do jovem cavalheiro, alevantando-se do
chio tranquilamente, e sacudindo-se, ndo abrindo boca até que ele desapareceu (Stowe,
1853a, Tomo 2: 284).
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Alguns homens, no entanto, sdo muito beneficiados com o facto de cairem ao chio. Se
um homem os deixa fora de combate, ganham imediatamente respeito por ele e Legree
era um destes homens. Por isso, enquanto se levantava e sacudia o pé da sua roupa,
observou o carro, a afastar-se lentamente, com grande preocupacio e ndo abriu a boca
até o perder de vista (Stowe, 2005: 628).

Finalmente, neste terceiro exemplo observa-se que, na tradugdo de 1853, ha uma certa
tendéncia para inserir elementos ao texto que resultam numa explicita¢do do sentido do texto
original, tornando mais claros alguns sentidos subentendidos ou fazendo referéncias directas
a episddios anteriores ou a aspectos caracterizadores das personagens. Por exemplo, a
traducgdo introduz a passagem “soffreo submisso, elle tao insofrido e orgulhoso para os que
ndo lhe podido resistir, esta correccdo do jovem cavalheiro”, que remete para as atitudes de
Legree para com os escravos demonstradas ao longo do romance. Com isto, o texto descreve
aos leitores a caracterizacdo da personagem, o que, consequentemente, reforca o juizo de
valor negativo sobre o seu caricter e justifica de forma mais clara a agressdo. Ou seja, a
tradugdo torna explicito um sentido que no texto de partida estd apenas implicito.

No entanto, esta estratégia também pode ter um efeito de alteracdo do sentido do texto,
uma vez que o tradutor acaba por introduzir nele a sua prépria interpretacdo subjectiva, que
pode ndo corresponder totalmente a mensagem do texto de partida. Por exemplo, Stowe
escreve que homens como Legree desenvolvem respeito pelos seus agressores, mas a
traducdo de 1853 declara que uma agressao “cura-os imediatamente da sua arrogancia”. No
texto de Stowe, Legree apenas passa a respeitar George Shelby, deixando-o partir em paz,
mas ndo € revelado se este encontro poderd gerar grandes alteracdes na sua personalidade.
Porém, na traducdo, € sugerido que a agressao teve um efeito mais profundo em Legree, ao
ponto de servir como uma “cura” para a sua arrogancia. Essa alteracdo faz com que o final
de Simon Legree seja lido de forma bastante diferente na traducao.

Na traducgao de 2005, a grande proximidade semantica ao texto de partida faz com que
o tradutor ndo modifique nem procure tornar mais claro o sentido do texto de Stowe. Assim,
esta traducdo ndo faz referéncias a passagens anteriores do texto nem altera de forma
significativa a descricdo dos acontecimentos, deixando que sejam os leitores a interpretar a
cena, incluindo o estado psicoldgico de Legree e as consequéncias da agressao, pelo que a
cena é muito semelhante ao texto de partida.

Em suma, os trés exemplos apresentados demonstram que a traducdo de 1853 adopta
uma abordagem mais livre ao texto original, focando-se principalmente no “sentido” e

empregando frequentemente omissdes e acrescentos, que explicitam e por vezes alteram as
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ideias presentes no texto de partida. Em contraste, a traducdo de 2005 tem uma abordagem
mais directa, tentando preservar ao maximo o sentido e as caracteristicas textuais do original,
sem omissdes ou acrescentos que possam ter efeitos a nivel do sentido.

Estas diferencas reflectem mudancas que ocorreram entre 1853 e 2005 no que diz
respeito as normas de tradugdo e que, neste caso concreto, indicam um movimento no sentido
de privilegiar uma maior proximidade ao texto primeiro e de rejeitar a introducao de cortes
ou acrescentos por parte do tradutor.

Em 1853, era habitual e aceitdvel haver um grande grau de liberdade nas tradugdes. O
tradutor tinha uma grande autonomia para modificar o texto, quando entendesse que tal era
necessdrio: para melhorar a qualidade literdria do texto de partida, para tornar o texto mais
claro ou mais legivel para os leitores ou, simplesmente, para introduzir nele os seus proprios
valores e ideologias. Em 2005, as normas de traduc@o ja ndo admitiam um afastamento
significativo do texto de partida nem a pratica sistemadtica de cortes ou omissdes. Um texto
com as mesmas modificacdes da versao de 1853 poderia nem ser considerado uma traducao,
porque violaria as normas de tradu¢do que o que actualmente se considera aceitdvel na
cultura de chegada. Como indica Gideon Toury:

[T]ranslation behaviour within a culture tends to manifest certain regularities, one
consequence being that even if they are unable to account for deviations in any explicit
way, the persons-in-the-culture can often tell when a translator has failed to adhere to
sanctioned practices. (...) Thus, whereas adherence to source norms determines a

translation’s adequacy as compared to the source text, subscription to norms originating
in the target culture determines its acceptability. (Toury, 2000: 201)

Um outro exemplo ilustrativo da mudanca de normas de traduc¢do ao longo do tempo
prende-se com a tradug¢do dos nomes préprios das personagens e o efeito que esta escolha
tem no texto.

A primeira traducdo, de 1853, segue as normas vigentes na época, em que a adaptagdo
para portugués dos nomes préoprios era habitual e expectdvel. Assim, personagens como
Tom, George e Evangeline aparecem na tradu¢do como Tomds, Jorge e Evangelina. Em
contraste, a traducdo de 2005 ndo segue esta pratica, uma vez que que a tradu¢do de nomes
proprios para portugués caiu em desuso, na maioria dos contextos: a norma actual determina
que se devem manter os nomes na sua lingua original, e € esta a expectativa dos leitores
modernos.

No entanto, o tradutor de 2005 opta por abrir uma excepcao significativa. Nesta versao,

o protagonista da histéria, que d4 nome ao livro, chama-se “Pai Tomds” — a tnica
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personagem cujo nome proprio é adaptado para portugués e cujo titulo (uncle) é traduzido
como “pai”’ e ndo de forma literal, “tio”. Esta diferenca justifica-se, precisamente, pelo facto
de esta ser uma traducdo inserida uma tradicao precedente, que remonta a 1853, e que fez
com que a figura do “Uncle Tom” seja conhecida em Portugal como “Pai Tomas”. Portanto,
o facto de a traducgdo “violar” a norma e optar por traduzir assim o nome da personagem (e,
por conseguinte, o titulo da obra) indica que se teve em consideracdo as expectativas dos
leitores relativamente a um livro e a uma personagem que adquiriam um estatuto quase
icénico. Uncle Tom’s Cabin, como vimos, estd presente em Portugal desde 1853 e o seu
impacto na cultura popular transcende de forma significativa o contexto literario. Isto faz
com que o nome “Pai Tomas” tenha um uso consagrado em Portugal e que seja reconhecido
pelo publico em geral, mesmo junto de pessoas que nunca tenham lido o romance.

Este uso consagrado, na cultura de chegada, de tradugdes especificas de nomes de
personagens ou de titulos (que muitas vezes nao sdo muito préximos do original) € bastante
habitual mas ndo inevitdvel, porque depende de vérios factores (por exemplo, a existéncia
de direitos de autor ou de marcas registadas). No entanto, tudo indica que A Cabana do Pai
Tomds estd mesmo nivel de outros classicos literdrios e personagens iconicas, cujos nomes
“tradicionais” se tornam auténticas marcas, no sentido em que t€ém um grau de
reconhecimento € um uso demasiado forte na cultura de chegada para serem alterados,
mesmo que, aparentemente, estejam algo distantes do titulo original ou que ndo obedecam
as normas de tradugdo em vigor.

De facto, em muitos casos, quando se trata de retraducdes de titulos ou nomes com um
uso generalizado na cultura de chegada, os tradutores preferem utilizar as designacdes que
sd0 mais reconhecidas, em vez de criar uma tradu¢do nova que possa gerar confusdo ou até
ser rejeitada pelo publico. Opta-se pela traducdo antiga de “Pai Tomds” e ndo por uma
tradu¢do nova como “Tio Tom” porque o primeiro ¢ o nome que a maioria do publico
portugués reconhece e a que estara habituado.

Uma traducdo com as caracteristicas da de 2005 — uma tradugdo ‘“anénima”, nao
mediada, barata, promovida por um jornal e inserida numa colecc¢do de “grandes classicos”
com alguns contornos nostalgicos — dificilmente ird ter impulsos revoluciondrios que a
incentivem a ir contra o uso consagrado em Portugal de “Pai Tomas” e A Cabana do Pai

Tomds. Por vezes, a substitui¢do de um nome com um uso consagrado por outro pode até ser
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mal recebido na cultura de chegada’. Isto justifica a decisdo de manter o nome “tradicional”
da personagem e do titulo do livro em portugués, em vez de tentar criar uma nova tradug¢ao
que, possivelmente, esteja mais de acordo com as normas de tradu¢do moderna, mas que va
contra o uso da cultura de chegada.

De modo geral, como se explica este diferente grau de proximidade ao texto de partida,
que leva a diferencas tdo evidentes entre as duas versoes?

O facto de a tradugdo de 1853 ser tao “livre” pode ter vdrias justificacdes possiveis, além
da ja mencionada alteracdo das normas de traducdo. Uma possibilidade mais imediata € a
hipétese de o tradutor de 1853 estar menos familiarizado com a lingua inglesa ou de estarmos
perante um caso de traducdo indirecta (pelo menos, parcialmente), em que o tradutor
recorreu a traducdes francesas para o ajudar na traducdo para portugués, uma hipétese que
discutimos no Capitulo 3.

Outra explicacdo possivel prende-se com as especificidades do préprio tradutor. Em
1853, temos um tradutor que nao s6 se identifica perante os leitores como exerce uma
presenca constante e interventiva no texto através, por exemplo, de notas de rodapé. E um
tradutor que altera e reescreve o texto de acordo com o que considera ser mais adequado e
que inclui marcas de subjectividade na sua traducdo. Em contraste, o tradutor de 2005 tem
uma posi¢do de invisibilidade quase total e exerce uma influéncia minima sobre o texto e
sobre os leitores. Esta “auséncia” do(s) tradutor(es) na versao de 2005 € ainda mais refor¢ada
pela questao do seu anonimato e pela falta de paratextos.

Além disso, entre 1853 e 2005 os niveis de literacia e a propria nogdo do que €
“literatura” alteraram-se radicalmente.

[T]he end of a period in at least Western civilization in which the book occupied a
central position in both the teaching of writing and the transmission of values, and the
split between “high” and “low” literature that began to take place toward roughly the

middle of the nineteenth century, and led to a concomitant split between “high” and
“low” writing about literature, “high” and “low” rewriting (Lefevere, 1992: 2-3).

Este fenémeno teve efeitos na forma como os textos literérios e as tradugdes sdo lidos e

valorizados pelo publico em geral. Em 1853, os elevados niveis de analfabetismo em

° Veja-se a discussdo gerada quando, em 2015, a colecgdo infantil conhecida em Portugal como Anita foi
reeditada com o nome original, Martine, o que gerou varios artigos sobre o tema na imprensa portuguesa.
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Portugal e o desconhecimento generalizado da lingua inglesa tornavam muito mais dificil ao
leitor tipico — e, sobretudo, a um leitor de edi¢des populares ou mais baratas — escrutinar a
qualidade da traducdo ou o seu grau de proximidade ao texto primeiro — uma questdo que,
alids, poderia nem ser considerada de grande importincia para um leitor-médio, cujas
expectativas do que constitui um texto literdrio traduzido seriam diferentes.

Em contrapartida, em 2005 o leitor portugués tipico, em principio, estaria muito mais
apto a ler a tradugao criticamente, a ter acesso traducdes anteriores e, até, ao texto original.
Além disso, ao valorizar de forma diferente a proximidade ao texto de partida, poderia ndo
aceitar uma traducdo que alterasse significativamente o texto, com o objectivo de o
“melhorar” ou de o adequar a uma concepgao idealizada do que constitui um texto literario,
sobretudo quando se trata de um texto que ja tem um estatuto canonico.

Isto esté relacionado com alteracdes profundas na nocdo daquilo que € uma traducdo,
mas também do préprio conceito de literatura e de uma alteragdo do estatuto do “texto
original”. As normas de tradu¢do generalizadas até ao século XIX, que consideravam
adequado e, por vezes, desejavel modificar o texto para o fazer corresponder a critérios
vigentes na cultura de chegada, foram-se alterando, surgindo uma cisao entre esta visdo mais
neocldssica de alteracdo do texto de partida e uma perspectiva nova, em que o original passou
a ser visto como um texto “sagrado” que ndo deve ser modificado. Portanto, as estratégias
mais livres e modificadoras de 1853 ndo se adequam a uma visdo moderna da traducio, nio
se considerando que o tradutor tenha o dever ou o direito de alterar o texto para 14 do que é
estritamente necessario.

Noutra perspectiva, as diferencas no estatuto de Uncle Tom’s Cabin na cultura de
chegada também podem ter alguma relevancia. Este estatuto é fortemente influenciado pelas
tradugdes e retraducdes, uma vez que, como aponta André Lefevere, “the non-professional
reader increasingly does not read literature as written by its writers, but as rewritten by its
rewriters” (1992: 4) e este processo de reescrita tem como consequéncia a criagdo, na cultura
de chegada, de imagens “of a writer, a work, a period, a genre, sometimes even a whole
literature”, que, através da traducdo, chegam a mais pessoas do que o texto original
(Lefevere, 1992:5).

Em 1853, Uncle Tom’s Cabin era uma novidade, um sucesso sibito e inesperado, escrito

por uma autora praticamente desconhecida, cuja mensagem o tradutor pretendia transmitir
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no contexto especifico da cultura portuguesa da época, em que a questdo da abolicdo da
escravatura estava na ordem do dia.

Em 2005, esta obra ja tinha adquirido um estatuto canénico considerdvel em Portugal, e
a sua imagem na cultura de chegada fora influenciada pelas vdrias tradugdes precedentes.
Ao mesmo tempo, as situagdes nela denunciadas ja faziam parte do passado, pelo que a sua
mensagem politica perdeu relevancia e o texto se tornou uma espécie de documento histérico
que representa uma realidade histdrica concreta mas distante, a escravatura nos Estados
Unidos em 1852. Por este motivo, o tradutor de 2005 podera ter abordado o texto com mais
respeito, colocando uma énfase maior na fidelidade ao conteudo e ao estilo do texto original
e tendo em conta a imagem de Uncle Tom’s Cabin em Portugal. Apesar da vontade de tornar
o texto acessivel aos leitores contemporaneos, em 2005 ndo se consideraria adequado omitir
ou rescrever passagens do texto de forma sistemaética, nem alterar o teor da sua mensagem,
de forma a corresponder melhor ao que se espera de Uncle Tom’s Cabin na cultura de
chegada.

Um exemplo ilustrativo disto € a forma como a tradu¢do de 1853 ndo inclui o capitulo
final do livro, em que Harriet Beecher Stowe se dirige directamente aos leitores e apresenta
exemplos concretos da situacdo da escravatura nos Estados Unidos da América em 1852,
com o objectivo de atestar a veracidade das situacdes ficticias representadas na obra. Esta
versdo decide omitir este capitulo, removendo uma seccdo crucial do texto que expde as
conclusdes da autora e em que a sua mensagem politica € expressa de forma mais directa —
possivelmente, por se considerar que este capitulo ndo se adequaria aos objectivos da sua
traducdo ou que ndo seria relevante para os leitores. Isto também € coerente com a pratica
comum no século XIX de omitir nas tradugdes tudo aquilo que pudesse quebrar a “ilusao
narrativa”, ou seja, quaisquer elementos que ndo fizessem parte da narrativa ficcional ou do
romance num sentido mais restrito, como € o caso do Capitulo XL.

Em contrapartida, na traducao de 2005, este capitulo € traduzido e preservado na edi¢ao,
sendo reconhecido como parte integral do romance. No presente, a omissao de um capitulo
de um livro, independentemente do seu conteudo, dificilmente seria aceite ou justificivel
numa traducdo. Alids, tendo em conta o estatuto de Uncle Tom’s Cabin no canone e o seu
legado em termos histéricos, as conclusdes de Harriet Beecher Stowe podem tornar-se ainda

mais relevantes para um leitor contemporaneo, uma vez que expdem a realidade histérica
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que inspirou ou romance, fazendo com que o Capitulo XL tenha uma importancia bastante
maior na cultura de chegada.

Concluindo, as diferencas entre as duas tradugdes ao nivel da proximidade ao texto de
Stowe reflectem mudancas considerdveis que ocorreram entre 1853 e 2005, a nivel das
normas de tradu¢do, da forma como as traducdes s@o produzidas, lidas e recebidas e também

no estatuto de Uncle Tom’s Cabin em Portugal.

4.3. A traducio dos dialectos em Uncle Tom’s Cabin

Uma das marcas mais distintivas e elogiadas de Uncle Tom’s Cabin é a grande
diversidade de vozes, dialectos e registos presentes no texto, e, sobretudo a forma como este
representa a linguagem dos escravos americanos do século XIX.

Em Uncle Tom’s Cabin, a forma como as personagens falam tem uma importancia
fundamental na sua caracterizagcdo, porque transmite informag¢des importantes sobre o seu
estatuto, origem, nivel de educagdo e posi¢cdo social e ajuda a diferenciar grupos sociais
especificos. Por exemplo, no texto original a linguagem estabelece diferengas claras nao s6
entre amos (brancos) e escravos (negros), mas também entre a forma como falam os escravos
negros e os escravos de ascendéncia branca, como Eliza e George Harris.

Esta caracteristica do texto original representa uma dificuldade considerdvel para o
tradutor e levanta questdes sobre a impossibilidade de reproduzir numa outra lingua e
contexto as subtilezas da linguagem usada por Stowe. De facto, nenhuma das duas tradugdes
analisadas preserva esta polifonia de dialectos, levando a que, em ambas, haja uma
considerdvel uniformizagdo da linguagem utilizada por todas as personagens, como ilustram
os exemplos seguintes.

“Tom Lincon says”, said George, speaking with his mouth full, “that their Jinny is a
better cook than you.”

“Dem Lincons an’t much count, no way!” said Aunt Chloe, contemptuously; “I mean,
set along side our folks. They’s ‘spectable folks enough in a kinder plain way; but, as
to gettin’ up anything in style, they don’t begin to have a notion on’t. Set Mas’r Lincon,
now, alongside Mas’r Shelby! Good Lor! and Missis Lincon — can she kinder sweep it
into a room like my missis, - so kinder splendid, yer know! O, go way! don’t tell me
nothin’ of dem Lincons!” (Stowe, 1994: 19-20)

— E dizer que Tom Lincoln pretende que a sua Jenny é melhor cosinheira do que a mai
Chloé! — exclama Jorge, com a boca cheia.
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— Que me importa a mim o que diz um Lincoln? responde mai Chloé, com ar de desdem.
Que é um Lincoln em comparagdo de meus senhores?

— Pode ser que os Lincolns sejao pessoas muito honradas, ndo vou contra isso; mas que
pézo se pode dar a gentes de tdo baixa extrac¢ao?

— Que ponham Mr Lincoln ao lado de Mr Shelby, meu Deos! E Mrs Lincoln, entrara
ella n’uma sala com esse ar nobre e majestdso da senhdra? Deixe-me, ndo me fale mais
nos seus Lincolns, que ndo os posso supportar! (Stowe, 1853a, Tomo 1: 25)

— O Tom Lincoln diz que a Jinny deles € melhor cozinheira do que tu — disse George,
falando com a boca cheia.

— Esses Lincoln também nunca foram grande coisa! — disse a Mae Chloe,
desdenhosamente. — Quer dizer, comparados com a nossa gente. S3o pessoas
respeitaveis, a sua maneira simples, mas nio fazem ideia de como fazer as coisas com
elegincia. Ponha o senhor Lincoln ao lado do senhor Shelby! Santo Deus! E a senhora
Lincoln nunca conseguiria entrar numa sala com a majestade da minha senhora, sabe?
Com aquela elegancia! Oh, ndo me venha ca com as histdrias dos Lincoln! (Stowe,
2005: 39-40)

Neste excerto do Capitulo IV, em que George Shelby visita a cabana onde vivem os
escravos Tom e Chloe, sdo evidentes as diferencas na forma como diferentes grupos de
pessoas se expressam.

Chloe utiliza o dialecto tipico dos escravos, caracterizado por expressdes e construcoes

proprias (“Dem Lincolns”), um vocabuldrio simples, abreviacdes e uma fonética

(134 9,99

caracteristica (“’spectable”, “Mas’r”) que é marcadamente diferente do inglés-padrdo
utilizado pelo seu jovem patrao, George Shelby. Isto traduz dois aspectos importantes: a falta
de instrucdo dos escravos (que, geralmente, sdo analfabetos) e a profunda segregacdo entre
negros e brancos que existe nesta sociedade.

Em ambas as traducgdes portuguesas, esta diferenca nio € tdo 6bvia e os didlogos de
Chloe perdem muitas das marcas que o caracterizam e distinguem da linguagem-padrao.
Apesar de, por vezes, as traducdes utilizarem algumas expressdes mais informais (“Esses
Lincoln também nunca foram grande coisa!” ou “ndo me venha ca com as historias dos
Lincoln™!), o registo especifico e o caracter “popular” da linguagem de Chloe ¢ posto em
causa quando ela também utiliza expressdes mais cuidadas e até eruditas, como “de baixa

extrac¢ao” ou “majestade”.
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“You mustn’t answer me in that way, child; I’'m not playing with you. Tell me where
you were born, and who your father and mother were.

“Never was born,” reiterated the creature, more emphatically; “never had no father nor
mother, nor nothin’. I was raised by a speculator, with lots of others. Old Aunt Sue used
to take car on us.” (Stowe, 1994:209)

— E necesséario ndo responderes d’esse modo; eu ndo estou brincando! Vejamos, dize-
me aonde nasceste, € quem erdo teus pais.

— Mim, mim nunca nasceu! Replicou a pretinha com um ar mais peremptorio, Mim
nunca teve pai nem mai nem nada! Foi creada em casa d’um traficante de pretos com
uma grande quantidade d’outras criangas como eu, e era a velha mai Sue que tomava
cuidado de nés. (Stowe, 1853a, Tomo 2 :54)

— Nao me deves responder dessa maneira, menina. Eu ndo estou a brincar contigo. Diz-
me onde nasceste e quem eram os teus pais.

— Nunca nasci — repetiu a criatura, ainda com mais énfase. — Nunca tive pai, nem mae,
nem nada. Fui criada por um especulador com muitos outros. A velha tia Sue costumava
tomar conta de nés. (Stowe, 2005: 354)

Neste excerto do Capitulo XX, temos um exemplo de como as tradugdes tentam
reproduzir a forma de falar de Topsy, uma crianca negra de caracter considerado “pouco
civilizado” e que ndo recebeu qualquer tipo de educagdo formal antes de ser comprada pela
familia St Clare.

Na traducdo de 1853, a pequena Topsy refere-se a si mesma pelo pronome mim, de forma
transmitir a ideia de que esta crianga ndo sabe falar correctamente, fruto do seu analfabetismo
e da sua falta de educacao formal a todos os niveis. Contudo, o efeito gerado por esta escolha
consegue ser mais alienador do que o texto original, ja que o uso de “mim” em vez de “eu”
ndo se verifica nas restantes personagens negras, € a forma de falar de Topsy ndo € assim tdao
diferente da dos outros escravos.

Em contraste, a tradu¢ao de 2005 ndo reproduz o registo nem a linguagem peculiar de
Topsy, que revelam, em grande parte, a forma negligente como a crianca foi criada,
perdendo-se assim um elemento caracterizador da personagem e uma marca diferenciadora
entre a linguagem usada por Topsy e a das restantes personagens, especialmente Ophelia.

Ainda assim, de um modo geral, em ambas as tradu¢des hd algumas tentativas de
preservar a diversidade dos dialectos. Na primeira traduc@o, os escravos utilizam certas

construcdes e expressdes como “sinh6zinho” que poderdo transmitir uma ideia de diferenga
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— embora, na maior parte dos casos, isto se manifeste ao mostrar as personagens a falar de
forma exageradamente simplificada ou incorrecta. Na traducdo de 2005, os escravos, por
vezes, falam com abreviacdes e, ocasionalmente, utilizam expressdes mais populares. No
entanto, em ambos 0s casos, a linguagem dos escravos continua a ser comparativamente
formal e cuidada, ndo havendo diferencas significativas entre o0 modo como estes falam e a
linguagem-padrao utilizada personagens brancas. H4, assim, um apagamento da
especificidade das vdrias vozes do romance, que promove uma padronizacdo das
personagens, colocando-as em pé de igualdade quando, no texto original, as diferencas entre
a maneira como falam estabelecem precisamente o contrario, de uma forma extremamente
directa e 6bvia.

Mas como reproduzir em portugués a forma como falavam os escravos americanos no
século XIX, se ndo existe uma realidade comparével na cultura de chegada, nem em 1853,
nem em 2005?

Quando se discutem questdes de intraduzibilidade, é habitual citar as dificuldades
envolvidas na traducao de dialectos ou de registos muito especificos, uma vez que raramente
€ possivel criar equivalentes na cultura de chegada. No caso das tradu¢des de um texto como
Uncle Tom’s Cabin, qualquer tentativa de criar um portugués “diferente” para os escravos —
a nivel de fonética, de vocabulério, ou de formas de tratamento — poderia ser problemética
em si mesma, ao correr-se o risco de introduzir uma dimensao potencialmente ofensiva no
texto de chegada (por exemplo, ao atribuir aos negros uma linguagem “estereotipada” ou
“ignorante”) que podera gerar estranheza ou incompreensdo nos leitores.

Além disso, coloca-se ainda um problema relacionado com a autenticidade, uma vez que
a tradugao estd a tentar criar um equivalente em portugués para um contexto social, histérica
e geograficamente muito especifico. Até que ponto seria credivel uma personagem como
Topsy, exprimir-se num determinado registo em portugués ou utilizar expressoes
tipicamente portuguesas? H4, pois, uma dificuldade acrescida na traducio destes dialectos
que se prende com a necessidade de evitar escolher uma linguagem que, por exemplo, possa
parecer anacronica ou irrealista para uma historia que se passa nos Estados Unidos do século
XIX e que, por isso, possa confundir os leitores.

As tentativas das duas traducdes analisadas para reproduzir esta diversidade ndo sdo
frequentes nem consistentes. No entanto, as tradugdes portuguesas também podem utilizar

outros meios para marcar as diferencas entre as personagens em termos da sua posi¢do na
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hierarquia social. Uma diferenca mais subtil entre as duas traducdes estd relacionada com o
uso do fu e da terceira pessoa — uma distingdo que em ingl€s ndo existe e € transmitida pelas
formas de tratamento entre as personagens. Por exemplo, na traducdo de 1853, George e o
Pai Tomads tratam-se um ao outro na terceira pessoa — um modo de tratamento que indica o
respeito e consideracdo de George por um homem mais velho, embora sendo um escravo
por quem sente amizade. Porém, na traducao de 2005, George utiliza a segunda pessoa do
singular para se referir a Tom e aos restantes escravos, que, por sua vez se referem a ele na
terceira pessoa — o que introduz uma demarcacao mais clara entre os escravos e o patrao,
apesar de este ser um adolescente. De facto, o facto de na tradugdo de 2005 os escravos
serem invariavelmente tratados por “tu” serve para transmitir informag¢des sobre a sua
posicdo inferior na sociedade e, a0 mesmo tempo, contribui para reforcar uma imagem de
condescendéncia e até infantilizagcdo deste grupo social.

Em ultima anélise, perante a impossibilidade de reproduzir completamente a polifonia
de vozes presente no texto de partida e o cuidado necessario para ndo introduzir no texto
leituras ofensivas ou alienadoras para um leitor moderno, o tradutor poderd tentar adoptar
estratégias mais criativas de forma mais consistente, preservando algumas das diferencas
sociais entre as personagens, através da escolha de vocabulédrio e expressdes utilizadas,
como o uso de abreviaturas ou de constru¢des mais simples no didlogo dos escravos. Deste
modo, poderia compensar-se o que se perde na traducdo de algo tdo complexo como um
dialecto. Em futuras retradugdes do texto, poderd ser necessario criar solugdes que tentem
reproduzir, ainda que de maneira menos evidente, a importincia central da diversidade de

vozes no texto original.

4.4. Traducao da linguagem tabu

A traducgdo da linguagem tabu, sobretudo de palavras de cardcter ofensivo ou racista,
representa um desafio considerdvel para os tradutores. Este problema € especialmente
relevante nas traducdes de Uncle Tom’s Cabin, ja que nesta obra, segundo os usos da época,
surge vdrias vezes a palavra nigger, que tem carga violenta e negativa pesada e para a qual
¢ dificil encontrar um equivalente adequado em portugués.

Em Uncle Tom’s Cabin, a palavra nigger € geralmente reservada para a forma como os

escravos conversam entre si € como as personagens mais racistas se referem aos escravos.

O narrador e as restantes personagens utilizam a palavra negro, que no contexto do romance
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tem uma conotacdo neutra'®. Em Uncle Tom’s Cabin, existe uma base 16gica para uso destas
duas palavras. Regra geral, a palavra negro € usada pelo narrador e pelas personagens mais
educadas, tendo por isso uma conotagao polida e neutra. A palavra nigger é utilizada pelos
negros entre si sem conotagdes necessariamente negativas, mas, quando proferida por um
branco, tem uma clara carga racista, reflectindo de imediato a existéncia preconceitos em
relacdo aos escravos e, consequentemente, € associada a personagens violentas ou malvadas.

Os tradutores deste texto enfrentam, portanto, dois problemas: como encontrar
equivalentes para a linguagem tabu em portugués e como manter esta ldgica interna que rege
o uso das palavras negro e nigger por Stowe. As duas tradugdes lidam com estes desafios de
maneira diferente, o que indica as mudancas culturais e nas atitudes face ao racismo e a
evolucgdo da lingua portuguesa entre 1853 e 2005.

Seguidamente, apresentamos alguns excertos que exemplificam estas diferencas.

Here you, Mose and Pete! get out de way, you niggers! (Stowe, 1994: 19)
Vamos, Pedro e Moisés, vao-se d’hi! (Stowe, 1853a, Tomo 1: 24)
Ei meninos! Mose, Pete, saiam da frente, negrinhos! (Stowe, 2005: 39)

Aqui, a escrava Chloe dirige-se aos proprios filhos pequenos como niggers — sem que,
aparentemente, isto tenha uma carga negativa. A tradu¢ao de 1853 ndo traduz directamente
a expressdao. No entanto, a de 2005 usa uma palavra supostamente neutra, “negrinho”. No
entanto, o uso deste diminutivo (ausente no texto original) pode gerar efeitos inesperados na
tradu¢do, como por exemplo indicar uma certa condescendéncia para com 0s negros, uma
dimensdo bastante diferente da do contexto original.

De resto, este uso da palavra nigger pelos negros tem uma dimensio mais complexa, no
sentido em que pode sugerir a interiorizacdo dos esteredtipos e da ideologia racista pelos
proprios escravos. Aparentemente, os negros nao parecem sentir-se ofendidos pelo uso desta

palavra — que tem conotacdes claramente racistas no meio social em que vivem —, mas nao

10 Nos Estados Unidos da América, os termos para designar pessoas de ascendéncia africana evoluiram ao
longo dos anos e vérias expressdes cairam em desuso ou ganharam conotagdes negativas ou racistas. E o caso
das palavras negro e colored, que nos séculos XIX e XX eram muito usadas mas que actualmente sdo
consideradas ofensivas, sendo preferidos os termos African-American e black. A palavra nigger, que sempre
foi considerada ofensiva, é hoje absolutamente tabu.
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devemos encarar isto de forma acritica ou assumir que esta pratica ndo estd relacionada com
a opressao destas pessoas: muito possivelmente, Chloe € tratada como nigger, e por isso
considera-se nigger'!. Isto ilustra bem a enorme complexidade do texto de Stowe e as varias
leituras que se podem fazer da forma como a obra representa a situacdo dos escravos nos
Estados Unidos.

For the negro mind, impassioned and imaginative, always attaches itself to hymns and
expressions of a vivid and pictorial nature (Stowe, 1994: 25)

(...) porque a imaginacdo ardente dos pretos adopta sobre tudo as expressdes vivas e
pitorescas (Stowe, 1853a, Tomo 1: 30)

(...) pois a mente dos negros, apaixonada e imaginativa, agarra-se sempre a hinos e
expressdes de uma natureza vivida e pictérica. (Stowe, 2005: 48)

Este exemplo ilustra como o narrador utiliza sempre a palavra “neutra” negro — que, na
traducdo de 1853, ¢ frequentemente traduzida como “preto”. No texto de partida, esta op¢ao
tem uma importancia fundamental, porque reflecte a posi¢do da prépria Harriet Beecher
Stowe, que jamais usa a palavra nigger em nome proprio ou na narragdo, sugerindo que a
considera ofensiva e negativa.

Os pretos gostam de reunir-se; isto €, de fazerem o seu meeting, quando lhes € permitido,
ja para lerem, e recitarem psalmos da Biblia (...) (Stowe, 1853a: 28)

Esta nota de rodapé do Capitulo IV € introduzida pelo tradutor, presumivelmente com a
intencao de explicar os habitos da comunidade de escravos, ficando claro que o tradutor,
quando fala em nome proprio, utiliza a palavra “preto” para se referir aos escravos. Alids,
esta palavra € usada no subtitulo da tradu¢ao de 1853: A vida dos pretos na América.

Isto contrasta com o texto original, que estabelece diferencas entre os termos negro e
nigger, representando a segunda como ofensiva e rude, mas que parece sugerir que, em 1853,

a palavra “preto” tinha uma razoavel aceitagdo social em Portugal, ao contrario do que

1 A questdo do uso da palavra nigger na cultura popular continua a ter relevancia nos dias de hoje. Nos Estados
Unidos, o uso da “N-word” ¢ um assunto que gera divisdes e polémicas constantes. Por um lado, esta palavra
¢ absolutamente tabu para um branco e até surgem movimentos para a apagar em reedicdes de textos literdrios
como Huckleberry Finn usadas nas escolas e universidades. Na comunidade negra muitos consideram-na
degradante e ofensiva, mas em certos meios o seu uso € habitual é até celebrado como marca de identidade
cultural, como por exemplo no rap e no hip-hop. Isto demonstra como a linguagem estd em constante evolugdo
e a complexidade das regras que regem o uso das palavras, que podem ter conotacdes muito diferentes em
momentos e situacdes diferentes.
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acontece hoje em dia — ao ponto de ser usada por alguém como o tradutor Francisco
d’Andrada, um homem cosmopolita e politicamente avesso a escravatura. No entanto, isto
ndo significa que a palavra ndo fosse usada negativamente na época: muito simplesmente,
poder-se-4 questionar se, em 1853, as pessoas em Portugal tinham sequer consciéncia do seu
racismo ou dos problemas inerentes ao uso de linguagem com conotagdes ofensivas ou

degradantes para certos grupos de pessoas.

I thought she was rather a funny specimen in the Jim Crow line. (Stowe, 1994: 209)
Pareceu-me uma amostra assaz original do género corvo. (Stowe, 1853a, Tomo 2: 50)
Achei que era um espécimen muito raro da sua raga. (Stowe, 2005: 350)

Nesta frase de Augustine St. Clare, em que este faz referéncia a figura racista de Jim
Crow!?, as diferencas entre as estratégias das duas tradugdes ficam bem patentes.

A traducgdo de 1853 utiliza uma “metafora” com corvos para se referir a Topsy — o que,
muito possivelmente, € sinal de que o tradutor de 1853 ndo conhecia a figura de Jim Crow e
interpretou esta passagem como uma referéncia a cor da pele de Topsy. Em alternativa, nio
considerou que esta referéncia fosse relevante para os leitores portugueses da época. Assim,
apaga-se uma comparagdo directa entre Topsy e um dos esteretipos mais poderosos
relacionados com os negros na América, mas isto pode ndo ser intencional.

No entanto, a tradu¢do de 2005 omite na totalidade esta associagdo potencialmente
ofensiva, uma opg¢do curiosa tendo em conta a grande proximidade entre a tradugdo e o
original. Parece dificil acreditar que o tradutor ndo identificasse esta referéncia directa a
figura de Jim Crow e, no caso de temer que os leitores ndo a reconhecessem, seria
relativamente facil explicd-la aos leitores, por exemplo, através de uma nota de rodapé, como
acontece ocasionalmente noutros momentos da traducdo. Portanto, isto sugere que a omissao
da referéncia a Jim Crow pode ter sido deliberada. Independentemente das razdes que
possam ter levado esta decisdo, ela tem como resultado uma suavizacdo marcada do texto,

porque elimina uma referéncia directa a um dos esteredtipos racistas mais fortes da cultura

2 Jim Crow foi uma personagem criada por volta de 1830 pelo artista branco Thomas Rice, que consistia numa
representacio estereotipada e satirica dos escravos americanos. A personagem, que usava blackface (a cara
pintada de negro) e imitava o dialecto dos negros, aparecia em espectdculos comicos de teatro e danga. Esta
figura veio a afirmar-se como um estere6tipo negativo e racista e deu o nome as Jim Crow laws, as leis de
segregacdo racial que vigoraram nos Estados Unidos até a década de 60 do século XX.
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americana e, consequentemente, tem efeitos directos na representacdo de como as
personagens brancas véem 0s negros.

“I don’t want her, I am sure; — I have more to do with ‘em now than I want to! (Stowe,
1994: 208)

— Mas eu declaro-lhe que nao a quero; ja estou farta de toda a sua pretalhada! (Stowe,
1853a, Tomo 2: 51)

— Eu ndo a quero, podes ter a certeza disso. Ja tenho mais a ver com eles do que queria.
(Stowe, 2005: 351)

Nesta passagem, Ophelia (que, apesar de ser natural do Norte e afirmar ser contra a
escravatura, utiliza ocasionalmente o termo nigger) refere-se aos escravos apenas
indirectamente, na terceira pessoa, o que transmite a ideia do seu desconforto com este grupo
de pessoas e, portanto, revela como 0s seus preconceitos e racismo estdo de alguma forma
escondidos.

No entanto, apesar de no texto original nio se fazer qualquer referéncia aos escravos a
ndo ser através do pronome “’em”, na tradu¢do de 1853 Ophelia utiliza a expressio
“pretalhada” para se referir a estes, o que introduz uma dimensao muito mais abertamente
preconceituosa, ja que € uma palavra com uma conota¢do claramente negativa e até rude.
Isto demonstra como, em certas passagens, a traducdo de 1853 utiliza linguagem
potencialmente mais ofensiva do que o texto de partida, e, neste caso, até entra em
contradicdo com a caracteriza¢io da personagem, uma senhora bem-educada de classe alta.

A traducdo de 2005 segue de perto o exemplo do texto de partida, através do uso do
pronome “eles” para se referir aos escravos. Contudo, nesta passagem fica patente um
resultado indesejado da proximidade semantica tao forte entre esta traducdo e o texto de
Stowe: ao traduzir “I have more to do with ‘em now than I want to” como “J4 tenho mais a
ver com eles do que queria”, fica patente a tendéncia que esta tradug¢do tem para cair num
literalismo excessivo e, por vezes, pouco feliz. Neste caso concreto, a tendéncia para a

literalidade acaba por alterar o sentido do préprio texto.

Don’t see how Mas’r St. Clare wants of ‘nother nigger! (Stowe, 1994: 208)

Nao sei deveras o que o senhor quer que eu faca com mais uma preta! (Stowe, 1853a,
Tomo 2: 52)

Nao percebo para que quer o senhor St. Clare outra negra. (Stowe, 2005: 352)
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Nesta frase proferida pela escrava Dinah sobre Topsy, vemos como no romance a
palavra nigger é utilizada pelos negros para se referirem uns aos outros: uma questao, que,
como ja vimos acima, tem uma dimensdo mais complexa do que se pode supor a primeira
vista, no sentido em que pode revelar uma certa interiorizacdo da linguagem racista pela
comunidade negra.

A tradugdo de 1853, ao escolher a palavra “preta”, mantém alguma desta ambiguidade.
Porém, a tradu¢do de 2005, ao escolher transversalmente a palavra “negra”, acaba por
eliminar possiveis leituras mais criticas sobre a forma como os negros se tratam entre si,
porque o uso universal de “negro” faz com que ndo haja qualquer diferenca entre os termos
usados pelas diferentes personagens.

The child was announced and considered in the family as Miss Ophelia’s girl (...)
(Stowe, 1994: 210)

A negrinha foi introdusida e olhada na familia como filha de Miss Ophélia (...) (Stowe,
1853a, Tomo 2: 56)

A menina foi anunciada na familia como estando a cargo da senhorita Ophelia (...)
(Stowe, 2005: 355)

7z

Neste excerto € nitida a tendéncia que a tradu¢do de 1853 tem de se referir as
personagens como “preto” ou “negrinha” ou introduzindo adjectivos deste tipo ao descrever
as personagens negras, mesmo quando no texto original ndo haja qualquer referéncia a cor
da pele. O resultado imediato desta escolha € que, nesta traducdo, a cor da pele adquire uma
prevaléncia significativa na descri¢do e na caracterizacdo apenas das personagens negras (e
nunca no caso dos brancos), contribuindo para que se crie uma separa¢do ainda mais marcada
entre dois grupos e, além disso, gerando um efeito mais abrangente de representacdo dos

negros como o “outro”.
I don’t sell dead niggers (Stowe, 1994: 363)
Nao vendo pretos mortos! (Stowe, 1853a, Tomo 2: 283)
N3ao vendo negros mortos (Stowe, 2005: 627)

Finalmente, o facto de Simon Legree, um homem branco e um proprietario de escravos,
utilizar a palavra niggers ajuda a reforcar a ideia de que se trata de uma personagem racista,
rude e violenta. Este € um exemplo de como no romance, o uso da palavra nigger por brancos

aparece associado a personagens malvadas, como Legree ou o traficante Haley, enquanto as
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outras personagens brancas mais bondosas e o narrador utilizam o termo negro. Neste
contexto, a palavra tem uma conotacao particularmente degradante e odiosa, porque se refere
a Tom, que morreu depois de ser brutalmente agredido por Legree.

Na traducdo de 1853, a linguagem de Legree ndo parece particularmente negativa, uma
vez que a maior parte das outras personagens e até o narrador usam a palavra “pretos” nos
mais diferentes contextos, tornando dificil compreender até que ponto € que este termo pode
ser considerado ofensivo.

Em contraste, na traducdo de 2005 a linguagem de Legree € altamente suavizada e
niggers € traduzido como “negros”. Estamos perante um episédio em que o termo niggers
tem claramente uma carga violenta e até desumanizante, que reflecte o profundo 6dio que
Legree sente pelos escravos e por Tom, em particular. O facto de Legree, na traducdo, usar
uma palavra neutra e polida como “negro” nao s6 nao reflecte o sentido do texto primeiro,
como cria uma certa incongruéncia no texto de chegada, porque € dificil compreender que
uma personagem tdo abertamente racista, e que, ainda por cima, tem um caricter brutal e
violento, nunca use linguagem ofensiva e, em vez disso, se refira aos escravos com um termo
educado como “negro”.

Como vimos nestes exemplos, na traducdo de 1853 os termos negro e nigger sao
geralmente traduzidos sem ter em conta o contexto ou as suas conotacdes. Nesta versdo, as
palavras “negro” e “preto” (e os seus derivados) t€ém um valor praticamente idéntico quando
sdo usadas como traducdes de negro e nigger. Ambas sdo utilizadas pelas personagens
independentemente do grupo social a que pertencem ou da sua posi¢cdo face a escravatura,
pelo narrador e até pelo tradutor. Portanto, € dificil identificar quando sdo usados com uma
conotacdo positiva ou negativa, uma dimensdo que, no contexto do romance, estda
relacionada com os preconceitos raciais € o tratamento dos escravos. Além disso, nesta
versao nota-se uma certa tendéncia para usar “preto” e “negro” para descrever personagens,
mesmo quando no texto original ndo se fazem referéncias directas a cor da pele. O facto de
as personagens serem habitualmente referidas por termos como “negrinha” introduz um grau
de divisdo que ndo € tao forte no texto de Stowe, contribuindo para que nesta traducio os
negros sejam vistos como “o outro” de forma mais frequente e mais marcada.

Talvez seja prematuro fazer leituras racistas ou juizos de valor sobre o tradutor ou sobre
a utilizagdo de uma palavra como “preto” nesta tradugdo. E possivel que a tradugdo

reproduza fielmente o uso das duas palavras em Portugal em 1853, ndo considerando
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nenhuma delas particularmente ofensiva ou, em alternativa, ndo reconhecendo grandes
diferencas na utilizacdo das duas. De facto, tal como em inglés o uso da palavra negro —
abertamente utilizada por Stowe como um termo “educado” ou “neutro” — se alterou ao ponto
de se ter tornado uma palavra tabu, € possivel que palavras como “preto” tenham sofrido
uma transformacdo semelhante em portugués, ao ponto de hoje a vermos como mais
problematica do que era em meados do século XIX. Note-se que, mesmo na actualidade, o
uso da palavra “preto” para designar uma pessoa de ascendéncia africana é considerado
ofensivo, mas pode nio ter uma equivaléncia equipardvel ao uso de nigger em inglés.
Independentemente do contexto, € dificil avaliar a totalidade das conotagdes que esta palavra
teria na época em que a tradugdo foi produzida.

E certo que tradugio de 1853 reproduz inevitavelmente as ideias raciais presentes na
cultura portuguesa de meados do século XIX, mas também se deve ter em conta que €
arriscado transportar conceitos como “linguagem racista” para uma época tio diferente da
nossa € em que a consciencializacdo do que € o racismo e dos efeitos potencialmente
discriminatorios do uso de determinadas palavras seriam muito reduzidos.

E mais seguro interpretar as escolhas da traducdo de 2005, porque esta foi produzida
num contexto bastante préximo, em que € facil avaliar as conotacdes das possiveis tradugdes
de nigger.

Esta traduc@o opta por usar universalmente a palavra “negro” para traduzir nigger e
negro, independentemente do contexto. De facto, mesmo em excertos em que a palavra
nigger € utlizada de forma marcadamente violenta e racista, o tradutor nunca opta por usar
outra palavra que em portugués pudesse ter uma carga negativa que tentasse, pelo menos,
aproximar-se a esta. Em vez disso, toda a linguagem potencialmente ofensiva € eliminada e
o narrador e todas as personagens (independentemente da sua posi¢do social ou da sua
posi¢do ideoldgica face a escravatura e aos negros) utilizam sempre a palavra neutra “negro”
para designar pessoas ou para se referir a cor da pele, mesmo em situacdes em que o uso de
uma expressdo menos neutra ou menos polida poderia ser justificado e até uma boa opg¢ao
para transmitir ideais racistas, como, por exemplo, as intervencoes de Simon Legree.

Possivelmente, esta decisdo de eliminar qualquer linguagem tabu na traducio e usar
sempre a palavra “negro” reflecte os padroes modernos da lingua portuguesa, em que o uso
do termo “preto” tem fortes conotacdes discriminatdrias e se tornou tabu e em que ha uma

tendéncia social para evitar e ndo tolerar qualquer linguagem de teor racista. Assim, a
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tradugdo evita utilizar linguagem que possa ser considerada rude ou que possa ofender as
sensibilidades dos leitores.

Por outro lado, o facto de se tratar de uma tradugdo incluida numa colec¢do infanto-
juvenil, cujos objectivos sdo claramente pedagdgicos, também poderd ter tido algum peso
nesta opcao, ao aumentar a motivacdo para nao utilizar linguagem ofensiva. Neste sentido,
a forma como a traduc¢do traduz palavras como nigger reflecte certa infantilizagcdo do texto,
porque se evita expor os leitores (criangas ou jovens) a linguagem potencialmente ofensiva
ou problematica, ainda que esta exista no texto de partida.

Como resultado disto, esta tradug¢do, produzida num contexto em que o racismo é
geralmente visto como negativo e algo a ser eliminado, acaba por ser excessivamente polida
e homogénea em termos de linguagem, transportando estes valores para um texto produzido
num momento histérico diferente. Isto ndo s6 ndo reflecte as caracteristicas do texto de
Stowe (em que o uso de linguagem racista é frequente e deliberado, um aspecto importante
na forma como esta representa a sociedade onde a histdria se passa) mas, mais ainda, acaba
por atenuar de forma significativa a violéncia verbal que € apresentada na obra, menorizando
as suas consequéncias psicoldgicas e sociais.

Nesta versao, todas as personagens, mesmo as mais racistas e violentas, utilizam sempre
a palavra “negro” — o que pode servir os objectivos da traducido, mas que ndo parece ser
coerente nem realista, quer a nivel da l6gica interna do romance, quer a nivel histdrico. Esta
decisdo, possivelmente relacionada com a funcao pedagdgica da traducao e da colec¢do em
que se insere, acaba por ter consequéncias mais profundas. Em primeiro lugar, resulta numa
uniformizacdo da linguagem utilizada para descrever os escravos, o que vai contra o texto
de partida, em que existem diferencas visiveis e carregadas de significado, quer em termos
da posicdo social das personagens, quer em termos da sua caracterizacdo e do seu
posicionamento ideoldgico perante a escravatura. No entanto, a consequéncia mais
significativa é provavelmente a atenuacio considerdvel da violéncia verbal no romance e a
forma como palavras como nigger sdo frequentemente usadas para insultar e desumanizar
as personagens. Este efeito é, no minimo, paradoxal, tendo em conta os objectivos da obra e
a sua missao de representar fielmente as dimensdes mais terriveis da escravatura, em que a

violéncia verbal tem um peso consideravel.
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Devido a estas diferengas, a imagem global de cada uma das traducdes € bastante
diferente, ndo apenas em comparacdo com a outra traduciao, mas também com o texto de
partida.

A primeira tradug¢do nao preserva a distingdo marcada que existe no texto de Stowe entre
o uso dos termos negro e nigger. Ao usar os termos ‘“negro” e “preto” de forma
indiscriminada e independentemente do contexto, esta versdo ndo transmite a importancia
que a escolha das palavras usadas para designar os escravos tem na caracterizacdo das
personagens, nem indica de forma clara os momentos em que estas palavras sao usadas com
conotacgdes negativas, como marcas de racismo e violéncia verbal. Assim, torna-se mais
dificil interpretar a posicdo que as personagens t€m perante a escravatura € 0S escravos ou
escrutinar se as palavras sao usadas de forma neutra ou negativa em cada situagdo, porque
ndo ha uma distingdo evidente entre o que € “neutro” € o que ¢ ofensivo. Além, disso, esta
traducgdo revela uma tendéncia para fazer referéncias constantes ao tom da pele dos escravos
e para descrever estas personagens como “a negrinha” ou “pretalhada”, contribuindo para
uma certa desumanizagdo destas e reforcando a ideia dos negros como “o outro”. Portanto,
trata-se de uma tradugdo que é mais ambigua na forma como representa os preconceitos
raciais, mas que, em certos momentos, transmite imagens ainda mais racistas do que o texto
original.

Em contraste, a segunda traduc@o ndo inclui nenhuma linguagem potencialmente
ofensiva, optando por traduzir negro e nigger por “negro”. Isto tem consequéncias
importantes nos efeitos gerados pelo texto, sobretudo na representacdo das tensdes raciais
no romance. Nesta versdo, hd uma uniformizacdo geral do discurso do narrador e de todas
as personagens, apagando-se a complexidade envolvida na forma como os negros siao
tratados e o que isto revela sobre as posicoes de cada uma das personagens e da sociedade
em que vivem. De maneira mais significativa, esta eliminacdo da linguagem racista resulta
numa considerdvel atenuacdo da representacdo da violéncia verbal no romance, mesmo em
contextos em que o uso de linguagem racista tem objectivos degradantes e ofensivos e
reflecte a violéncia inerente a escravatura e, portanto, tem um papel crucial na mensagem do
texto original. Como resultado, nesta tradugdo, ao suavizar a linguagem, também se suaviza
a descricdo negativa que Stowe faz da escravatura, criando a ideia de uma sociedade
esclavagista onde os escravos sao sempre tratados de um modo polido e educado, e onde a

discriminacao e o racismo nao tém reflexos na linguagem.
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Logo, isto demonstra que a tradu¢do dos termos utilizados para descrever os negros em
Uncle Tom’s Cabin requer uma atencao criteriosa por parte do tradutor, porque tem um efeito
considerdvel na maneira como o texto € lido e na representacao da escravatura no romance.

Em Uncle Tom’s Cabin, a diferenca no uso de negro e nigger tem significado e parece
importante preserva-lo. Estamos perante um texto cuja linguagem reflecte os padrdes sociais
de um periodo especifico e que se alterou ao longo dos anos, representando uma sociedade
e uma institui¢do caracterizadas pela violéncia fisica e verbal, que a autora pretende
denunciar.

Por exemplo, a palavra negro, quando usada por Stowe, nao tem o mesmo significado
da palavra negro utilizada nos Estados Unidos em 2017; neste texto, trata-se de uma
expressao desejavelmente neutra e ndo-ofensiva, sobretudo quando contrastada com nigger,
que € geralmente usada como uma marca de violéncia verbal. Mas mesmo esta ultima
palavra pode ser lida de formas diferentes em momentos diferentes, como se pode ver na
maneira como os negros a utilizam para se referirem a uns aos outros € a si mesmos — um
aspecto que pode inspirar leituras mais ambivalentes ao nivel da representacdo de como as
pessoas podem interiorizar ou, até, aceitar esteredtipos usados contra si mesmos.

De um modo geral, estamos perante subtilezas que nem sempre sao faceis de reproduzir
na cultura de chegada. Em qualquer dos casos, pode ser bastante dificil identificar as
intencdes que estio por trds do uso de cada palavra a cada momento e encontrar uma palavra
portuguesa que consiga transmitir o mesmo tipo de associacdes num contexto especifico.

No entanto, é de supor que a eliminacdo destas diferencas ou a escolha de ndo usar
palavras tabu ao traduzir o texto ndo sdo ideais. Em Uncle Tom’s Cabin, a linguagem
transmite informagdes importantes sobre a sociedade em que a histéria se passa, as ideias
das personagens e as relagdes e tensoes entre elas. A traduc¢io pode nao reproduzir fielmente
todas as conotagdes do original nem reflectir a histéria complexa de uma palavra como
nigger, mas provavelmente nao é adequado eliminar a completamente linguagem ofensiva e
racista presente num texto como este, que tem como grande objectivo representar fielmente
0s aspectos mais perversos da escravatura.

Portanto, para conseguir preservar a mensagem do texto de Stowe numa tradugdo, é
necessario reconhecer esta complexidade e tentar reproduzi-la ao maximo no texto de

chegada, ainda que isto implique utilizar linguagem que, nos dias de hoje, nos possa parecer
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ofensiva ou inaceitdvel. Nao existindo solucdes imediatas e faceis, esta € uma questio a ter

em conta por futuros tradutores de Uncle Tom’s Cabin.
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Conclusao

Esta dissertagao pretendeu mostrar como a histdria da traducao pode trazer contributos
importantes para os Estudos de Tradugdo e para a pritica da traducdo e, igualmente,
promover uma visdo mais abrangente da literatura, da cultura e da sociedade em que
vivemos.

Uncle Tom’s Cabin é um texto que teve uma importancia central na literatura mundial
nos ultimos 160 anos e que demonstra o papel preponderante que a literatura e os artefactos
culturais podem ter numa sociedade. Através da tradugdo, esta obra também teve impacto
em Portugal, chegando muito depressa ao nosso pais e continuando a ter uma presenca forte
na cultura portuguesa ao longo dos anos, através de diferentes tipos de traducdes e
adaptacdes. Logo em 1853, apenas um ano depois da sua publica¢do nos Estados Unidos da
América, foram produzidas em Portugal, pelo menos, duas traducdes diferentes deste texto
(sendo que uma delas utilizava, em parte, excertos da traducdo sua contemporanea, de
Francisco d’Andrada) e nos séculos XX e XXI produziram-se, pelo menos, mais oito
tradugdes. Trata-se, portanto, de uma obra que teve e continua a ter relevancia na cultura
portuguesa.

A andlise comparativa que realizdmos entre duas tradu¢des portuguesas de Uncle Tom’s
Cabin —uma das primeiras traducoes de 1853 e a tradug@o mais recente, de 2005 — permitiu-
nos identificar algumas diferencgas significativas que revelam como o mesmo texto pode ser
traduzido de formas muito diversas em momentos historicamente diferentes e como estas
diferencas podem revelar informagdes significativas sobre o contexto especifico em que
surgiu cada uma das traducoes.

Uma destas diferencas tem a ver com a da proximidade entre a traducdo e o texto de
partida. Verificou-se que a traducdo de 1853 tem um cardcter mais livre e criativo, em que €
frequente o tradutor condensar ou omitir passagens do texto ou introduzir elementos que nao
estdo presentes no texto original, o que, em alguns momentos, tem como resultado o refor¢o
de certas ideias presentes no texto e, noutros, gera alteracdes que entram em contradi¢do
com o sentido do texto de Stowe — incluindo a omissao das opinides € da mensagem politica
da autora, o que € mais 6bvio pelo facto de a tradu¢@o ndo incluir o capitulo final do romance.
Esta traducdo também tem efeitos mais domesticadores, como a traducdo dos nomes

proprios. Tudo isto € consistente com as normas de tradugdo vigentes a época e com o perfil

122



do préprio tradutor, que tem uma presenca muito forte e interventiva ao longo de todo o
texto.

Em contraste, a traducdo de 2005 é caracterizada uma grande proximidade ao texto
original, ndo se verificando omissdes ou acrescentos significativos. O nome das personagens
ndo € traduzido, a excepcao de Pai Tomds, o que se justifica pelo facto de este nome estar
consagrado em Portugal devido as tradugdes anteriores do texto. Isto pode explicar-se pela
evolucdo das normas que regem a tradugdo, o trabalho dos tradutores e as expectativas dos
leitores em Portugal — que actualmente favorecem uma traducdo menos livre, marcada por
uma maior proximidade ao texto primeiro —, mas, igualmente, pela transformacao do estatuto
de Uncle Tom’s Cabin que, enquanto obra candnica e “classico da literatura”, resiste a
tentativas de alteracdo do texto por parte do tradutor.

Noutro aspecto, nenhuma das duas tradugdes consegue reproduzir completamente a
“polifonia de vozes” que caracteriza o texto original e que representa um dos principais
desafios a traducao deste texto. Isto que faz com que em ambas haja uma uniformizacao da
linguagem utilizada pelas personagens, esbatendo as diferengas a nivel de vocabulario,
registo e fonia que, no texto de Stowe, distinguem grupos diferentes de pessoas € t€m um
papel importante na caracterizacdo das personagens. Apesar de as duas tradugdes por vezes
tentarem reproduzir esta diversidade linguistica, estes esforcos nao sdo consistentes nem
frequentes, fazendo com que nao haja diferencas muito significativas entre a linguagem
usada pelas diferentes personagens.

O uso da linguagem tabu no romance — mais concretamente, de palavras com conota¢ao
ofensiva e racista, como nigger — € um aspecto em que as duas traducdes apresentam
diferencgas significativas e que revela bem a influéncia do contexto em que foram produzidas.
A tradugdo de 1853 utiliza indiscriminadamente as palavras “negro” e “preto”, sem que estas
indiquem uma conotagdo consistentemente negativa ou positiva; muitas vezes, surgem em
contextos em que, no original, ndo € feita nenhuma referéncia a cor da pele. Ainda assim,
tendo em conta 0 momento histérico em que foi feita esta traducao, € arriscado fazer juizos
de valor sobre a linguagem utilizada no texto ou avaliar o possivel conteido racista do
mesmo.

Por outro lado, a traducao de 2005, produzida num contexto em que o uso de linguagem
racista € normalmente considerado ofensivo e inaceitdvel, utiliza sempre a palavra neutra

“negro” para traduzir negro e nigger, independentemente do contexto em que estas palavras
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sdo usadas ou das conotagdes que estas tétm no texto de Stowe. Consequentemente, esta
tradug¢do € extremamente neutra e polida porque nunca usa vocabuldrio potencialmente
ofensivo ou tabu, mesmo em contextos em que estas conotagdes sdo evidentes no texto de
Stowe. Isto pode ser explicado pelo facto de palavras como “preto” terem uma carga que o
tradutor considera demasiado ofensiva, sobretudo numa tradug¢do que se insere numa
colecgdo de literatura infanto-juvenil.

De um modo geral, estas diferencas indicam que estamos perante fendmenos de
mudanca na traducdo e na sociedade. Em termos histdricos, isto revela uma evolugdo
significativa em termos das normas de traducdo, do papel do tradutor e das expectativas dos
leitores em Portugal, mas também reflecte como o estatuto de Uncle Tom’s Cabin no sistema
literario portugués se alterou ao longo do tempo, a medida que passou de um novo bestseller
a um texto candnico alvo de varias retraducdes periddicas.

No entanto, de forma mais importante, estas mudancas reflectem a influéncia central do
contexto de chegada no modo como as tradu¢des sao produzidas, lidas e recebidas. Em 1853,
a mensagem anti-escravatura e pré-abolicionismo de Uncle Tom’s Cabin estava na ordem
do dia, tanto nos Estados Unidos como em Portugal; a escravatura era legal e amplamente
praticada nas coldnias portuguesas e, apesar de ndo existir um movimento abolicionista
significativo no nosso pais e da atitude toleracionista que vigorava em Portugal, a nivel
politico comecavam a dar-se os primeiros passos, embora lentos, para a aboli¢do plena da
escravatura. Portanto, a época, o texto de Stowe tinha uma relevancia sociopolitica concreta
e imediata no contexto de chegada; as ideologias presentes no Portugal de 1853 sdo patentes
na traducdo, incluindo nos paratextos em que o tradutor discute a questdo da escravatura
exposta por Stowe, tentando distancid-la do contexto portugués.

A traducdo de 2005 foi produzida para ser incluida numa colec¢do infanto-juvenil
promovida por um jornal, com o objectivo de expor jovens leitores a obras consideradas
candnicas e importantes para a sua formacdo. Esta traduc¢do ndo s6 pertence a um momento
histérico em que a situacdo descrita por Stowe faz parte do passado, mas foi precedida por
vérias tradugdes anteriores do mesmo texto que influenciaram a forma como Uncle Tom'’s
Cabin é visto em Portugal. Esta tradu¢ao € marcada por uma historizagao e infantilizagao do
texto, o que reflecte nao apenas as discussdes e a presenga de Uncle Tom’s Cabin na cultura
popular, mas também a mudancga de atitudes perante a escravatura e o racismo na cultura de

chegada.
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Apesar de, em muitos aspectos, Uncle Tom’s Cabin ser um texto datado, isto ndo
significa que ndo continue a ser relevante nos dias de hoje, em que questdes como o racismo,
a discriminacdo e as violagdes de direitos humanos continuam a criar problemas e a ser
discutidas, e em que surgem novas formas de escravatura. Por exemplo, a leitura desta obra
pode ter um papel importante na compreensdo das dindmicas raciais nos Estados Unidos de
hoje, em que a heranca da escravatura, da Guerra Civil, da segregacdo e das representagdes
discriminatdrias e ofensivas dos negros continuam a ter um papel central na sociedade, na
politica e na cultura (e o esteredtipo pejorativo do “Uncle Tom” estd bastante presente).

Quanto a Portugal, o nosso pais tem uma relacdo dificil com o seu passado colonial,
marcado por uma visdo suavizada e muitas vezes incompleta do seu papel na histéria da
escravatura, levando a propagacdo de mitos como o pais ter sido um dos pioneiros do
abolicionismo. Pode ser fécil ler Uncle Tom’s Cabin como um texto distante ou estrangeiro,
ignorando o que acontecia em Portugal naquela época, mas serd muito mais produtivo inclui-
lo numa discussao mais abrangente sobre o racismo e a heranca histérica da escravatura no
nosso pais.

Este texto apresenta vérias limitacdes, em grande parte devido a necessidade de adequar
as dimensdes e objectivos de uma dissertacdo de mestrado. No entanto, poderia ser
interessante promover mais estudos sobre a histéria das tradugdes portuguesas de Uncle
Tom’s Cabin. Algumas linhas de investigacdo possiveis sdo comparagdes de traducdes
produzidas noutros periodos histéricos (por exemplo, durante o Estado Novo); estudar mais
aprofundadamente a recep¢do de Uncle Tom’s Cabin em Portugal (por exemplo, na
imprensa, teatro, cinema e televisdo) ou, até, tentar analisar o impacto das traducgdes
portuguesas desta obra no Brasil, para mencionar apenas algumas possibilidades.

Aparentemente, nos dias de hoje, Uncle Tom’s Cabin ndo tem uma presenca forte em
Portugal. N@o se produz uma nova tradugdo desde 2005 e ndo estdo a venda edi¢cdes mais
antigas da obra, sendo dificil ter acesso a ela excepto através de bibliotecas. Tratando-se de
um texto considerado candnico, isto sugere que ha uma necessidade de surgirem retraducdes
novas e de boa qualidade. Idealmente, estas teriam em conta a importancia historica, literaria
e cultural de Uncle Tom’s Cabin (incluindo em Portugal), contrariando a tendéncia de
apresentar a obra como literatura infanto-juvenil, antes a lendo como um texto complexo
com muitas leituras diferentes, que pode dar azo a vérios tipos de andlise e discussao e que

aborda temas que podem ser relevantes para um leitor moderno.
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De resto, parece claro que, nos dias de hoje, qualquer edi¢do contemporanea de Uncle
Tom’s Cabin necessita de ser acompanhada de paratextos que oferecam aos leitores algum
tipo de mediacdo, que os ajude a situd-la no seu contexto histérico e literdrio, que promova
leituras criticas da obra e que tenha em conta as discussdes que rodearam Uncle Tom’s Cabin
desde a sua publicacdo e as suas diferentes representacdes na cultura popular, para que a
obra se torne mais acessivel e se adeque as expectativas dos leitores contemporaneos.

Para tal, poderia ser bastante ttil ter em conta os problemas e solu¢des encontradas pelas
tradugOes anteriores, permitindo assim aos futuros tradutores uma maior compreensdo da
histéria de Uncle Tom’s Cabin no sistema literdrio portugués, que facilitasse a tradugdo de
alguns dos seus aspectos mais desafiantes, como as subtilezas e complexidades da polifonia

de vozes do texto.
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Anexos

Anexo I — Lista de traducoes portuguesas de Uncle Tom’s Cabin

Ano Titulo Tradutor Editora / Coleccao

2005 A cabana do pai Tomds Linguagest Porto: Publico
Comunicag¢ao Social
S.A.
Colec¢ao Geracao
Publico

2001 A cabana do pai Tomads Maria Joao Mem Martins: Europa-

Bento América Cléssicos

2000 A cabana do pai Tomads Ricardo Alberty | Lisboa: Verbo

Classicos juvenis

1995 A cabana do pai Tomds Ricardo Alberty | Lisboa: Verbo

1980 A cabana do pai Tomads Maria da Graga | Lisboa: Casa do Livro

Lima
1976 A cabana do pai Tomads: Leyguarda Lisboa: Romano Torres
romance (7* edi¢do) Ferreira
1974 A cabana do pai Tomds ? Lisboa: Bertrand
Historias selecgdo
1974 A cabana do pai Tomads Luis Miranda Amadora: Bertrand
1971 A cabana do pai Tomds Luis Miranda Amadora: Bertrand
1971 A cabana do pai Tomads: Leyguarda Lisboa: Romano Torres
romance (7“ edigdo) Ferreira Obras escolhidas de
autores escolhidos
1967 A cabana do pai Tomads: Leyguarda Lisboa: Romano Torres
romance (6“ edigdo) Ferreira Obras escolhidas de
autores escolhidos
1965 A cabana do pai Tomds (2“ Luis Miranda Lisboa: Bertrand;

ed.)

Editorial Ibis

Historias, para raparigas
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1963 A cabana do pai Tomads (5¢ Leyguarda Lisboa: Romano Torres
ed.) Ferreira Obras escolhidas de
autores escolhidos
1959 A cabana do pai Tomads: Leyguarda ?
romance (4% ed.) Ferreira
1955 A cabana do pai Tomads: Leyguarda Lisboa: Romano Torres
romance (3% ed.) Ferreira
1952 A cabana do pai Tomads: Leyguarda Lisboa: Romano Torres
romance Ferreira
1949 A cabana do pai Tomds Leyguarda Lisboa: Romano Torres
Ferreira
1938 A cabana do pai Tomads Julido da Cunha | Porto: Editor Educagao
Nacional
1933 A cabana do pai Tomaz: Mercedes Lisboa: Ed. da Livr.
Romance de emocdo, dos Blasco Triunfo
Tempos da Escravatura...
1905 A cabana do pai Thomaz oua | ? Rio de Janeiro: H.
vida os negros na America Garnier
1853 Cabana do pae Thomaz, ou Os | ? Porto : Typ. de J.
negros na América / por Lourenco de Sousa
Mistress Harriet Beecher Bibliotheca das damas
Stowe
Lisboa: Typ. do Centro
Commercial
1853 A cabana do pai Thomaz ou A | Francisco Paris: Rey e Belhatte
vida dos Pretos na América: Ladislau
Romance Moral Alvares
d’Andrada
1853 A cabana do Tio Thomaz ou A | ? Lisboa: Typ. Urbanense,

vida dos negros na América /

Galeria litteraria / publ.
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por Mistriss Harriet Beecher de A. U. Pereira de

Stowe (2% ed.) Castro
1853 A cabana do pai Thomé, ou ? Lisboa : Typ. Universal,
Vida dos negros na América / Bibliotheca economica

por Henriqueta Beecher Stowe
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