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Resumo

O presente trabalho pretende descrever um estudo sobre a pratica pedagdgica
de estagio profissional no ensino das artes visuais. A conviccdo da importancia das
artes na expressao pessoal, social e cultural dos alunos como competéncias essenciais
a desenvolver através da articulacdo de vdrias formas do saber, bem como, a
constatacdo da atual pratica no ensino das artes visuais apenas centrado no fazer,
conduziu-nos a implementacdo de uma proposta de modelo de intervencao
pedagdgica, na disciplina de Educacdo Visual. Neste sentido, aprofundamos algumas
ideias e conceitos sobre a cultura visual como recurso pedagdgico no ensino das artes
visuais através do uso de imagens de obras de arte em contexto de sala de aula. Como
proposta metodoldgica, foram explorados alguns métodos pedagdgicos propostos
pelos seguintes tedricos: A “Proposta Triangular” de Ana Mae Barbosa (1991), O
“Primeiro — Olhar” de Jodo Pedro Frdis (2000), e os “Estadios de desenvolvimento
Estético” de Abigail Housen (2000) que serviram de referéncia a implementacao da
pratica pedagégica. Numa linha de investigacdao, elabordmos um conjunto de
atividades orientadas para o exercicio da cultura visual, através da analise e
interpretacdao de imagens de obras de arte, bem como, da realiza¢do dos trabalhos de
expressao plastica. O principal objetivo foi o de conhecer se os alunos conseguem
identificar e verbalizar corretamente os conceitos aprendidos nas diferentes unidades
didaticas da disciplina de Educagao Visual, e de que forma transferem esses
conhecimentos para os trabalhos de expressao plastica. O conteudo das verbalizacGes
proferidas pelos alunos em relacdo as imagens, e o registo dos desenhos, foram,
finalmente, analisados qualitativamente, permitindo-nos concluir que este tipo de
experiéncias e aprendizagens foram muito importantes para perceber a metodologia
do Ver, do Pensar e do Fazer no ensino das artes visuais, bem como, o

desenvolvimento das nossas competéncias docentes.

Palavras-chave: Cultura Visual, Pedagogia Ativa, Competéncias, Artes Visuais,
Metodologia Triangular



Abstract

The present work intends to describe a study on the teaching practice on the
professional training in Arts teaching. The conviction of the importance of Arts for the
students’ personal, social and cultural expression, as key competences to develop
through the articulation of various forms of knowledge, besides the awareness of the
current practice in the Arts teaching that is centered only in the execution, led us to
propose the implementation of a pedagogical intervention model for the school
subject Arts. In this sense, we have deepened some ideas and concepts on the visual
culture as a pedagogical resource in the teaching of Arts through the use of images of
art pieces/works in the classroom context. As a methodological suggestion, were
explored some pedagogical methods suggested by the following theorists: “Proposta
Triangular” by Ana Mae Barbosa (1991), “Primeiro — Olhar” by Jodo Pedro Fréis (2000),
as well as “Estadios de Desenvolvimento Estético” by Abigail Housen (2000), that were
valuable references for the implementation of the pedagogical practice. As a research
line, we have drawn up a set of activities aimed for the exercise of the visual culture,
through the analysis and interpretation of work of art images, as well as the
production of plastic expression works. The main aim was to know if students are able
to identify and verbalize properly the concepts learnt in the different didactic units of
the subject, and how they transfer this knowledge to the plastic expression works. The
content of verbal comments made by students, in what concerned the pictures, as well
as the register of the drawings, were analyzed qualitatively, allowing us to conclude
that this type of experiences and apprenticeships were very important to understand
the See, Think and Do methodology in the teaching of Arts, along with the

development of our teaching skills.

Keywords: Visual Culture, Active Pedagogy, Competences, Visual Arts, Triangular
Methodology
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Introducgao

A apresentacdo deste trabalho insere-se no contexto de pratica pedagdgica de
estagio profissional, sendo na sua esséncia, um relatério com pretensdes pedagdgicas
e com o objetivo de melhorar as nossas praticas letivas. A sua organizacdo e
desenvolvimento reflete, assim, uma investigacao que foi sendo desenvolvida ao longo
do estdgio de pratica pedagdgica supervisionada, durante um ano letivo, na disciplina

de Educagao Visual.

Neste sentido, verificAmos que a atual prdtica pedagdgica nesta disciplina
privilegia o ensino das artes visuais, apenas centrada no fazer, negligenciando uma
articulacdo entre as vdrias formas de expressdo visual e plastica que os alunos devem
desenvolver para a compreensdo das artes. A preocupacado premente em refletir sobre
estas questdes e tendéncias no ensino das artes visuais, levou a necessidade de incluir
neste trabalho o recurso a cultura visual, utilizando as imagens de obras de arte, como
elemento fundamental para combater a auséncia de uma instrucdo visual presente
nestes alunos, dando énfase a articulacdo do ver, do pensar e do fazer através do

processo de ensino-aprendizagem.

Deste modo, consideramos que a imagem de obras de arte, quando colocada no
centro da aprendizagem, pode possibilitar aos alunos uma fluidez do pensamento,
estimulando a comunicac¢do visual, a sensibilidade estética e um julgamento critico,
gue podem depois ser transportadas para a pratica dos trabalhos de expressdo
plastica. Varias areas de aprendizagem estdo, entdo, envolvidas nesta metodologia: a
cognitiva, a expressiva/experimental e a comunicativa, todas necessarias ao

desenvolvimento da educacdo artistica.

Pretendemos desta forma, compreender como é que os alunos interpretam as
imagens que lhes sdao apresentadas nas diferentes unidades didaticas. Poder-se-a
verificar através do exercicio de analise e interpretacdo das imagens, se os alunos
conseguem identificar e verbalizar corretamente os conceitos lecionados na disciplina,
e de que forma esses conhecimentos sdao depois, aplicados ou transferidos para os

trabalhos de expressao plastica.
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Deste modo, para além das consideragdes finais e bibliografia, a estrutura deste

trabalho é constituida por duas partes principais apresentadas da seguinte forma:

Parte | — Enquadramento tedrico e conceitual

Nesta parte é efetuada a justificacdo e pertinéncia do tema, tendo como alicerce
a experiéncia profissional tida como professor no ensino das artes visuais. Procedemos
de seguida, a uma andlise e reflexdo sobre a dimensdo do papel das artes no Curriculo
Nacional do Ensino Basico e na disciplina de Educagao Visual, para compreender as
linhas orientadoras das atuais praticas letivas dos alunos do 32 ciclo do ensino basico.
Sendo nosso objetivo implementar através da prdtica pedagdgica um conjunto de
atividades que envolvam a analise e interpretacdo de imagens de obras de arte, e a
realizacdo de trabalhos de expressdo plastica, houve a necessidade de pesquisar
informacdo de alguns autores e educadores, no que respeita ao conceito de Educacao
pela Arte, dos quais salientamos Jodo Pedro Fréis (2000), Ana Mae Barbosa (1991),
Abigail Housen (2000) e Fernando Hernandéz (2003), no sentido de se encontrar
possibilidades de andlise, de ideias e de respostas relativamente ao processo do
aprender e ensinar artes visuais em contexto escolar. Foram exploradas varias formas
de aprendizagem no contato com a arte, através da utilizacdo de métodos, modelos de
apreciacdao estética e processos de pratica pedagdgica, proporcionando-nos uma
reflexdo e ampliacdo de conhecimentos e experiéncias, que serviram de referéncia

para a realizacao e planificacdo das atividades desenvolvidas com estes alunos.

Parte Il — Trabalho empirico

Nesta parte sdo definidos os objetivos e etapas da intervencdo pedagdgica para
as doze atividades propostas. Procedemos também a descricdo do contexto de
intervencdo pedagdgica, nomeadamente, da escola e dos alunos envolvidos nestas
atividades, bem como a justificagdo da escolha da metodologia de investigacdo
utilizada para este estudo. Sdo apresentados ainda os procedimentos adotados nas
técnicas de recolha e validacao dos dados, nomeadamente, os instrumentos utilizados
no processo da investigacdo. Neste sentido, definimos o modelo de intervencao
pedagodgica, a descricdo das doze atividades com a apresentacdo das imagens, as

verbalizacGes dos alunos e os trabalhos de expressdo plastica (desenhos).
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Posteriormente, procedemos a anadlise dos dados recolhidos relativamente as
verbalizagGes proferidas pelos alunos sobre as imagens das obras de arte, e ao registo

dos desenhos, através de graficos elaborados para o efeito.

Por fim, terminamos tecendo algumas consideracdes finais sobre as principais
dificuldades sentidas no decorrer das atividades e dos processos adotados na aplicagdo
do nosso modelo de intervencdo pedagdgica, apontando algumas orientacbes e

implicagGes que esta experiéncia podera trazer para estudos ulteriores.
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Parte | - Enquadramento Teodrico e Conceitual

Capitulo 1. Justificagdo e relevancia do tema

O presente trabalho de investigacdo surge da experiéncia pessoal tida como
professor no ensino das artes, e do aprofundamento de conhecimentos sobre
Educacdo e prdtica pedagdgica adquiridos, nomeadamente, no primeiro ano de

mestrado em ensino das artes visuais.

A experiéncia pessoal como professor, em escolas onde leciondmos, demostrou-
nos que no ensino-aprendizagem escolar existe uma pratica formativa muito centrada
no “fazer” artistico, no que respeita a formas de ver, de pensar e de ensinar a arte. As
raizes do termo “fazer” (do lat. facere) significam dar existéncia ou forma, criar e
produzir. No contexto da educacgdo artistica, em particular no ensino das artes visuais,
assiste-se a um “fazer” que coloca a arte, a imaginacdo e a inteligéncia num processo
de fabricar, compor e produzir os trabalhos. Neste dominio, os alunos pensam sobre a
producdao das imagens que criam, mas esta aprendizagem, por si mesma, ndao é
suficiente para que desenvolvam o pensamento critico, de andlise e de interpretacao

das imagens produzidas pelos artistas e pelo mundo que nos rodeia.

Face a esta pratica pedagdgica, o aprofundamento tedrico desenvolvido no
primeiro ano do curso de mestrado em ensino das artes visuais permitiu-nos perceber
e constatar a existéncia de diferentes formas de intervencao pedagdgica, com a
utilizacdo de métodos, estratégias e ferramentas tidos como fatores facilitadores da
aprendizagem dos alunos na sala de aula. Embora possam ser aplicadas no ensino das
artes visuais, tém sido praticadas nas escolas com alguma dificuldade. Estes foram dois
aspetos importantes que influenciaram, de certa forma, a escolha e pertinéncia do
tema. Assim, o trabalho empirico deste relatdrio insere-se em contexto de estagio
profissional, tendo como campo de estudo uma turma do sétimo ano da disciplina de

Educacdo Visual de uma escola do terceiro ciclo e ensino secundario.

Nesta escola, o ensino das artes na disciplina de Educacdo Visual privilegia muito
as atividades de manipulagdo e exploragao dos materiais, esquecendo, por vezes, o
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contato necessario com a cultura visual, através da utilizacdao de imagens em contexto
de sala de aula. O exercicio a cultura visual é entendida aqui como objeto de estudo,
acedido através do aluno observador de imagens e da forma como ele as visualiza e se
vé a si proprio, na resolugcdao de problemas dos trabalhos de expressao plastica.
A cultura visual incide o seu estudo tendo como base o préprio espectador/consumidor da
imagem mediatizada. Na verdade a imagem é um meio de que o espectador/consumidor,

pressupostamente, espera obter informagdes e/ou prazer no processo de conexdo com a
tecnologia visual. (Rodrigues, 2011:12).

Ou ainda, como refere Herndndez, «o objecto da Cultura Visual é o estudo da
visualidade humana, em toda a sua extensdo, e sem fazer a separacao entre

manifestagbes cientificas ou artisticas» (2003:54).

No contexto desta pratica, os contetdos abordados pela disciplina no ensino das
artes visuais, e presentes no programa curricular, utilizam, preferencialmente, as
imagens como um instrumento de trabalho na transmissdao de conhecimentos,
servindo apenas para a explicitacdo dos trabalhos propostos, ao nivel, por exemplo, da
cor, da textura, da linha, do ponto, da forma, entre outros. O recurso as imagens,
como pratica educativa em contexto de sala de aula, desempenha apenas uma funcao
meramente ilustrativa, orientando os alunos nos seus trabalhos em relacdo ao que
devem fazer e como fazer. Nao ha lugar para a contemplag¢ao das imagens, para o
pensamento critico da analise e da interpretacdo, como fatores essenciais no processo
de aprendizagem. A énfase é colocada nos objetos criados ou na produgdao dos
trabalhos, mais do que propriamente no processo criativo em que o aluno esteve

envolvido.

O ensino-aprendizagem esta muito centrado no saber-fazer, no contetddo formal,
do dominio técnico e tecnoldgico. Sob este formato, as artes visuais desempenham um
papel redutor no que respeita a percecdo visual, a experiéncia estética e a criatividade.

Na Escola Basica, as artes visuais centram-se nas actividades de manipulagdo e exploragdo de

materiais. O contacto com as obras de arte é raro. A explicacdo estética estd ausente.

Geralmente, a expressdo plastica ocupa uma darea marginal dos curriculos escolares,
desvalorizando-se a sua importancia. (Frois, Marques e Gongalves, 2000:204)

Na realidade, nos termos atuais da pratica pedagdgica em artes visuais, o

exercicio de interpretagdo, de anadlise e do didlogo com as imagens, através da
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linguagem visual, nomeadamente: a composi¢ao, as formas, os simbolos, e toda a
envolvéncia poética que as imagens nos transmitem, estdao, muitas vezes, ausentes no
processo ensino-aprendizagem. Como referem Froéis, Marques e Goncalves,
as artes visuais sdo geralmente fung¢do ilustrativa das outras dreas do programa de
aprendizagem. E sabido que n3o basta colocar a disposi¢do das criancas materiais e um clima

favoravel ao desenvolvimento artistico nesta darea. S3o necessdrias acg¢des educativas
intencionais, estruturadas de acordo com objectivos concretos. (2000: 204).

Como professores, e numa tentativa de melhorar as nossas praticas pedagdgicas,
na utilizacdo de novas “ferramentas”, entendemos que é necessdrio e urgente
repensar a pratica educativa na formacdo dos alunos no ensino das artes visuais. Esta
atitude passa necessariamente por habilitar os alunos para novas formas de pensar a
arte, e ndo apenas envolvé-los no fazer a arte com recursos a técnicas e materiais.

Nesse sentido, subscrevemos inteiramente Froéis, quando diz que,

Uma das finalidades da arte é contribuir para o apuramento da sensibilidade e desenvolver a
criatividade dos individuos. Na Educacdo, esta finalidade é uma dimensdo de reconhecida
importancia na formacdo do individuo, ampliando as possibilidades cognitivas, afectivas e
expressivas. (2000:201).

Nesta perspetiva, a arte pressupde ser um contributo para a utilizacdo e
compreensao de varias formas de expressdo artistica, desenvolvendo uma agao que
envolve a percecdo visual e a experimentacao de imagens com que os alunos contatam
todos os dias nas escolas. Do mesmo modo, e como refere Rodrigues,

compreender implica uma interpretacdo além da traducdo dos conteldos, em que, no seu

acontecer o individuo/aluno profira o seu pensamento de forma livre de(auto) censuras e

preconceitos, de forma que o seu pensamento seja produtivo e ndo reprodutivo, de forma a

proporcionar um real crescimento, uma maturagdo no sentido do alargamento da consciéncia
(2001:10).

Partindo deste pressuposto de habilitar os alunos a compreender a arte através
do ver, do pensar e do fazer os trabalhos de expressdao plastica, educa-se a

sensibilidade estética e desenvolve-se a criatividade.

Como sublinha Hernandez «Deste modo ndo se trata sé de interpretar imagens,
mas sim situa-las na esfera social, na estrutura da subjectividade, da identidade, do

desejo, da meméoria e da imaginacdao», (2003:54).
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A acdo educativa no ensino das artes visuais deve ensinar a arte dentro deste
pressuposto, permitindo que os alunos sejam capazes de explorar, através das suas
praticas, novas situacdes na resolucdo de problemas, e formular um pensamento
critico sobre as imagens através do processo de experimentacao e reflexdao que a arte
proporciona. O professor deve promover o ensino das artes visuais, abrindo novos
caminhos e experiéncias estimulantes na aprendizagem dos alunos, contribuindo para
o desenvolvimento das suas capacidades cognitivas, de apreciacdo estética, na

compreensao das imagens que os rodeiam.

Tendo em conta estes pressupostos e a organizacdo do Curriculo Nacional do
Ensino Bdsico da disciplina de Educagdo Visual (2001:157) percebemos que: a Arte,
como forma de apreender o mundo, permite desenvolver o pensamento critico e
criativo, a sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as diferencas
culturais e constituir-se como expressdao de cada cultura. A relevancia das Artes no
sistema educativo centra-se no desenvolvimento de diversas dimensdes do sujeito
através da “fruicdo-contemplac¢do”, “produgdo-criagGo”, e “reflexdo — criagdo". Estes
sao, segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico, trés eixos fundamentais da
aprendizagem que os alunos devem adquirir como competéncias especificas, mas que

estdo de certa forma ausentes da acdo educativa no ensino das artes visuais.

Dai a necessidade de compreender neste trabalho uma questdo central: em que
medida a cultura visual (conhecimento das imagens das obras de arte) no contexto
da prdtica pedagdgica, pode ter efeitos no processo criativo dos alunos e das
aprendizagens na disciplina de educagdo visual? De que forma a cultura visual
(imagens) no contexto das artes visuais, poderd estabelecer um elo de ligagéo entre
a teoria e a prdtica dos conteudos abordados pela disciplina de educagdo visual?

Existe ou ndo uma metodologia especifica para o ensino das artes visuais?

Estas sdao algumas das questdes que levaram a realizacdo deste trabalho que,
pela sua prépria esséncia, tem um carater exploratério, seja pelo desenvolvimento da
investigacdo, seja pelas atividades realizadas, cujas dimensdes refletirdao certamente o

carater complexo do tema.
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Capitulo 2. As artes no Curriculo Nacional do Ensino Basico e a disciplina
de Educagao Visual.

Ao fazermos uma leitura atenta sobre o documento do Curriculo Nacional do
Ensino Basico (2001), constatdmos que as artes no contexto escolar desempenham um
papel predominante na formacdo e desenvolvimento da expressdo pessoal, social e
cultural dos alunos. As artes sdo apresentadas como formas de “saber” que se
desenvolvem através de quatro grandes areas artisticas: Expressdo Plastica e Educacdo
Visual, Expressdo e Educacdo Musical, Expressdo Dramatica/Teatro e Expressao Fisico-

Motora/Danga.

O ensino das artes contempla diferentes disciplinas com linguagens, sinais,
simbolos e processos especificos para a aquisicdo dos varios saberes no ambito da
educacdo, da estética, e de teorias de arte. Ao longo dos trés ciclos do Ensino Bdsico a

Educacdo Artistica é organizada da seguinte forma:

Educacéo Artistica no Ensino basico J

As quatro areassdo
trabalhadas de forma
integrada, pelo
professor da turma
podendo este ser
coadjuvado por
professores

especialistas.

~

{ Verifica-se um Y

aprofundamento nas
areas de Educac@o
Musical e Educagdo
Visual( esta dltima
dando origem a
disciplina de Educagdo

Visual e Tecnologica)

Permanece a
Educacao Visual como
disciplina obrigatéria
e éintroduzida outra
area artistica opcional,
de carater obrigatdrio
de acordo com a
oferta da escola
(educacdo musical,
oficina de teatro,

danca ou outra).

A

-

Figura 1 - Adaptado do Curriculo Nacional do Ensino Bdsico 2001
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No entanto, todas elas apresentam um conjunto de competéncias artisticas
comuns ao longo dos trés anos do ensino basico, através de um processo de
desenvolvimento da literacia em artes, sintetizadas da seguinte forma (Curriculo

Nacional do Ensino Basico 2001:152):

e Apropriacdo das linguagens elementares das artes
e Desenvolvimento da capacidade de expressao e comunicagao
e Desenvolvimento da criatividade

e Compreensdo das artes no contexto

A aquisicdo destas competéncias é realizada de forma progressiva e com base no
aprofundamento constante dos conteldos e conceitos especificos a cada area
artistica.
A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica e como se
interpretam os significados do quotidiano. Desta forma contribui para o desenvolvimento de

diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se pensa, no que se pensa e no que se
produz com o pensamento. (Curriculo Nacional do Ensino Basico, 2001:149)

Durante os trés ciclos de ensino, estas expressdes artisticas fazem parte
integrante do Curriculo do Ensino Basico, onde os alunos podem vivenciar e
experimentar, de forma sistematizada, aprendizagens diversificadas com vista ao
fortalecimento da sua identidade pessoal e social, com base numa Educac¢ado Artistica
como area curricular. Neste contexto, o ensino em artes visuais desenvolve-se através
dos conteudos abordados pelas disciplinas de Expressao Plastica, de Educac¢ao Visual e
Tecnoldgica (EVT) e de Educacdo Visual (EV) desempenhando um papel essencial na

formacdo dos alunos.

No que concerne a disciplina de Educacdo Visual, verificdmos que as artes
ocupam um lugar de destaque em relacdo as outras areas de educacdo artistica e
estdo na base de todo o processo de ensino-aprendizagem.

Desenvolver o poder de discriminagdo em relacdo as formas e cores sentir a composicdo de uma

obra, tornar-se capaz de identificar, de analisar criticamente o que esta representado e de agir

plasticamente sdo modos de estruturar o pensamento inerentes a intencionalidade da Educacdo
Visual como Educacédo do olhar e do ver. (Curriculo Nacional do Ensino Basico, 2001:155).

19



Neste sentido, as competéncias especificas que os alunos devem adquirir no
ensino das artes na disciplina de Educagao Visual sdo estruturadas da seguinte forma:

fruigcdo - contemplacéo, produgdo - criagdo, reflexdo - interpretagdo.

Assim, para a operacionalizacdo destes fatores da aprendizagem, a comunicacao
visual e os elementos da forma sdao os dominios do saber que permitem articular as
competéncias especificas associadas a estes trés eixos fundamentais ao ensino-

aprendizagem das artes visuais:
Fruicdo-Contemplagao:

e Reconhecer a importancia das artes visuais como valor cultural indispensavel
ao desenvolvimento do ser humano.

e Reconhecer a importancia do espago natural e construido, publico e privado.

e Conhecer o patriménio artistico, cultural e natural da sua regido como um valor
da afirmacao da identidade nacional e encarar a sua preservagao como dever
civico.

e |dentificar e relacionar as diferentes manifestacées das Artes no seu contexto
histérico e sociocultural de ambito nacional e internacional.

e Reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes culturas, identificando

o universal e o particular.

Produgdo-Criacao:

e Utilizar diferentes meios expressivos de representacao.

e Compreender e utilizar diferentes modos de dar forma baseados na observacao
das criacbes da natureza e do homem.

e Realizar producdes plasticas usando os elementos da comunica¢do e da forma
visual.

e Usar diferentes tecnologias da imagem na realizacdo plastica.

e Interpretar os significados expressivos e comunicativos das artes visuais e os

processos subjacentes a sua criacdo.
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Reflexao-interpretagao:

e Reconhecer a permanente necessidade de desenvolver a criatividade de modo
a integrar novos saberes.

e Desenvolver o sentido de apreciacdo estética e artistica do mundo recorrendo a
referéncias e experiencias no ambito das artes visuais.

e Compreender mensagens visuais expressas em diversos codigos.

e Analisar criticamente os valores de consumo veiculados nas mensagens visuais.

e Conhecer os conceitos e terminologias das artes visuais.

Deste modo, constatamos que no documento de organizacdo do Curriculo Nacional
do Ensino Bdsico (2001:157) na disciplina de Educacgdo Visual, existe a preocupacao de
articular diferentes formas de expressdo que os alunos devem adquirir como
competéncias essenciais para o desenvolvimento e compreensdo das artes visuais
nomeadamente: da apreciacdo estética e artistica, do pensamento critico e da
producdo de trabalhos de expressao plastica. Estes pressupostos consideram a arte
como forma de apreender o mundo, permitem desenvolver o pensamento critico e
criativo, a sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as diferencas

culturais e constituir-se como expressao de cada cultura.

O papel das Artes no sistema educativo centra-se no ensino-aprendizagem de
varias dimensdes que os alunos devem desenvolver através da fruicdo - contemplacgao,
da producgdo - criacdo, e da reflexdo — interpretacao, como fatores essenciais que
permitem desenvolver habilidades e competéncias no ensino das artes visuais.
Seguindo estas linhas orientadoras a atual proposta da Organizacdo Curricular
referente ao programa da disciplina de Educacao Visual inclui os seguintes conteudos,
considerados elementos essenciais para o desenvolvimento do processo de ensino-

aprendizagem dos alunos.
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Quadro 1 - Adaptado do programa da disciplina de Educagdo Visual — 32 ciclo vol.ll — plano de
Organizagdo de Ensino — Aprendizagem

Areas de

Finalidades ,, Conteudos
exploracao
Desenvolver: Elementos visuais da
comunicagao
- a percegao Gravura e Cdédigos de comunicagdo COMUNICACAO
impressao visual
- a sensibilidade Papel da imagem na
estética comunicacao.
Representacdo do
- a criatividade Fotografia e video | espaco ESPACO
Relacdo homem/espaco
- a capacidade de Estrutura/forma /funcdo
expressao Modulo/Padrao ESTRUTURA

Banda desenhada | percecio visual da forma
- a capacidade de

expressar meios Fatores da forma do FORMA
de express3o objeto
visual Escultura Representacdo técnica

dos objetos
- o sentido critico Conhecimentos

cientificos
- a capacidade de Pintura Luz-cor na representagao LUZ-COR
comunicagao do espaco

AplicacGes

- 0 sentido social
Desenho
- a capacidade de
intervengao

Como podemos verificar no quadro 1 e segundo o documento do programa da
disciplina de Educa¢do Visual, estes conteudos s3ao considerados os elementos
essenciais para o ensino das artes visuais. Contudo sdo apenas indica¢des, ou seja, um
suporte de trabalho para as escolas e os professores gerirem de forma dinamica o
processo de ensinar as artes visuais. Mas no entanto, podem também ser alterados
para outras abordagens que as escolas, os grupos disciplinares, e o projeto educativo

considerarem como necessarios e ajustadas ao contexto escolar.

Deste modo, entendemos que nas “dreas de exploracdo” é dada prioridade ao
desenvolvimento da Pintura, do Desenho e da Escultura, sendo que as restantes areas

propostas pelo programa sao geridas de acordo com a disponibilidade de tempo e
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equipamento das escolas, bem como dos projetos educativos respetivos. Em todos
estes dominios de exploragao e de aprendizagem, é de salientar a importancia dada ao
Desenho, como o exercicio basico insubstituivel de toda a linguagem plastica, e como
ferramenta essencial para a estruturagdo do pensamento visual. No entanto, deve ser
desenvolvido de forma sistematica, nomeadamente através das seguintes vertentes

enunciadas pelo Curriculo Nacional do Ensino Basico (2001:162):

e O desenho como atitude expressiva deixa perceber modos de ver, sentir e
ser.

e O desenho como uma metodologia para a invencao de formas provenientes
de pensamentos e utopias.

e O desenho como registo de observagoes.

Donde a necessidade de uma prdatica pedagdgica que inclua, no processo de
ensino-aprendizagem destes alunos, uma mudanca de posicionamento pedagdgico, no
gue respeita a uma metodologia com atuacdes e propdsitos claramente voltados para
a verdadeira esséncia da arte, reconhecendo procedimentos pedagdgicos que auxiliem
as manifestacOes estéticas, reflexivas e produtivas no ensino das artes visuais. Neste
sentido subscrevo, inteiramente Barbosa quando diz;

A educagdo estética tem como lugar privilegiado o ensino da Arte, entendendo por educacdo
estética as varias formas de leitura, de fruicdo, que podem ser possibilitadas as criangas, tanto a
partir do seu cotidiano como de obras de arte. Compreender o contexto dos materiais utilizados

das propostas, das pesquisas dos artistas é poder conceber a arte, ndo sé como fazer mas
também como forma de pensar em e sobre Arte. (2008:72)

Deste modo, entendemos que o professor no ensino das artes visuais deve refletir
através da sua prdatica pedagdgica sobre os interesses, as vivéncias, as diferentes
linguagens e formas de conhecimento em arte, como também nas praticas dos seus
alunos. As atividades de Educacdo Artistica — Artes Visuais, com estas finalidades,
podem proporcionar aos alunos a aquisicdo e desenvolvimento dos instrumentos
basicos do pensamento: sentimento, imagens, palavras e ideias. Através do processo
de percecdo e expressdo, o conhecimento pode ser construido na interacdo aluno-
professor, permitindo ao aluno a apreensdo do contexto sécio-cultural-histdrico em

gue esta inserido, a fim de que se possa atuar sobre ele de forma critica e significante.
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Capitulo 3. A Cultura Visual como método, processo e pratica pedagdgica
na formagao artistica.

3.1. Cultura Visual e Educagao Artistica

Um olhar aprofundado sobre a arte mostra-nos uma linguagem que acompanha
a humanidade ao longo dos tempos, desde a pré-historia até aos nossos dias,
abrangendo diferentes publicos, interesses e saberes.

El Arte, como parte de la cultura visual actua, sobre todo, como un mediador cultural de
representaciones sociales, relacionadas com la belleza, la religién, el poder, el paisaje, las
relaciones sociales, el cuerpo. (Hernandez, 2000:47).

Portanto, refletir sobre a arte e tentar justificar o seu valor no contexto da
Educacdo, é procurar um caminho com vista a interseccdo de varias areas do saber,

nomeadamente, o da Cultura Visual.

Cultura é o conteiddo da Educagdo, é por ela que se transmitem as novas geragles, 0s
conhecimentos, as competéncias, as instituicdes, os valores e os simbolos que se constituiram
durante geragGes e caraterizam dada comunidade humana definida de maneira mais ou menos
ampla e mais ou menos exclusiva. (Almeida, 2007:82).

Sendo a escola um espacgo formal onde os alunos desenvolvem diferentes formas
de expressao, percebemos que de facto este é o caminho onde se deve estabelecer o
contato com o universo artistico e suas diferentes linguagens: as artes visuais, o teatro,

a danca, a musica e a literatura.

Entendemos que a cultura visual nomeadamente, a utilizacdo das imagens de
obras de arte no ensino das artes visuais pode permitir a inovacdo e mudanca de
posicionamento de novas praticas pedagdgicas, no sentido de se preparar os alunos
para a sua insercao social auténoma, critica e inovadora, abrindo novos caminhos e
experiéncias para a andlise e interpretacdao de significados que as imagens nos

transmitem.

Em nossa vida didria estamos rodeados de imagens impostas pelos midia, vendendo produtos,
ideias, conceitos, comportamentos, slogans politicos etc. Como resultado da nossa incapacidade
de ler essas imagens, nds aprendemos por meio delas inconscientemente. A educagao deveria
prestar atengdo ao discurso visual. Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte e
tornar as criangas conscientes da producdo humana de alta qualidade é uma forma de prepara-
las para compreender e avaliar todo o tipo de imagem, conscientizando-as de que estdo
aprendendo com estas imagens. (Barbosa, 1998:17)
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Ao contatar com o conhecimento formal, o aluno ja traz consigo todo um
conjunto de experiéncias e conhecimentos, adquiridos através das suas vivéncias e
informagdes que recebe na rua, em casa e na escola. «A arte e as imagens invadem o
nosso quotidiano e estdao cada vez mais proximas de nds. Estamos na era em que a
cultura visual «enche» a nossa vida de simbolos, signos e sinais que para se
entenderem necessitam ser descodificados.» (Oliveira, 2007:62). Portanto aprender a
lidar com estas questdes e saber transforma-las em instrumentos de linguagem

artistica é sem duvida dar acesso a capacidade de expressao que todos nos possuimos.

O termo cultura visual, entende que as interpretacgdes visuais tém uma cultura,
que afeta tanto o procedimento de producgao artistica como o da compreensdo. A
educacdo artistica desenvolve-se neste contexto através do convivio com os objetos,
as imagens e as pessoas que nos rodeiam. Mas este contato por si mesmo ndo é
suficiente, é necessario que a educacdo, enquanto area do saber, reflita sobre o
“leque” diversificado de imagens, ensinando os alunos a utilizar as ferramentas
necessarias para se relacionar com o meio cultural e icdnico que a escola oferece. «A
arte na educagcdo como expressdao pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identidade cultural e o desenvolvimento das nossas capacidades

criticas e perceptivas.» (Barbosa, 2008:16)

Neste processo de aprendizagem, o professor deve orientar e despertar o
interesse dos seus alunos para a descoberta de interpretagdes e significados visuais,
explorando as suas experiéncias do quotidiano no contato com as imagens. Neste
sentido, a educacdo artistica possui um duplo enfoque: ela potencia, por um lado, a
capacidade de compreender a cultura visual (as imagens) e por outro, a capacidade de
realizar a arte: «O papel essencial da educacdo para a cultura visual é o de ensinar a
aprender e pensar criticamente, segundo a producdo e interpretacdo de discursos,
para os quais a cultura contribui como mediadora de significados.» (Rodrigues,
2011:12). A educacdo artistica centrada nestes pressupostos permite aos alunos a
construcdo da sua propria identidade em funcdo da realidade em que vive e que eles

necessitam de aprender a interpretar. Como refere Hernandez;
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Se trata de exponer a los estudiantes no solo al conocimiento formal, conceptual y practico en
relacion com las Artes, sino también a su consideracién como parte de la cultura visual de
diferentes pueblos y sociedades. Este enfoque comprensivo trata de favorecer en ellos y ellas una
actitud reconstrutiva, es decir, de autoconciencia de su propria experiencia en relacién com las
obras, los artefactos, los temas o los problemas que trabajan en el aula (y fuera de ella).
(2000:45).

Como vasto campo de atuacdo pedagdgica e através da comunicagdo visual, o
professor deve proporcionar aos alunos uma abordagem ao processo artistico, para
que o compreendam a diferentes niveis de aprendizagem: a expressividade, a
comunicabilidade e a sensibilidade estética.

Emprender este camino en la Educacidn Artistica no responde a una moda, sino que coneta com

una fendmeno mas general que tiene que ver com el papel de la escolarizacion en la sociedad de

la informacion y la comunicacién, y com la necessidad de ofrecer alternativas al alumnado para

que aprenda a orientarse y a encontrar referencias y puntos de anclaje que le permitan valorar,
seleccionar e interpretar el alud de informacidn que recibe cada dia. (Hernandez, 2000:44).

A cultura visual como recurso pedagdgico deve promover uma interpretacao
critica, exigindo do professor um conhecimento amplo do contexto social onde se
insere, nomeadamente, através das diferentes formas visuais do quotidiano, como por
exemplo: objetos de uso quotidiano, os filmes, a publicidade, a fotografia, o design, a
moda, o desenho, a escultura, as obras de artes etc. Pois estdo rodeados de varios
elementos visuais, que por sua vez estdo carregados de informacdes sobre a nossa

cultura e as nossas vivéncias no mundo.

A Arte na Educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento para a
identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da arte, é possivel desenvolver a
percep¢do e a imaginagao, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade
critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada. (Barbosa, 2008:18)

Nesta perspetiva, entendemos que através das nossas praticas letivas, todos nds
podemos tirar partido delas e em particular no ensino das artes visuais. O professor
deve compreender a cultura visual como parte integrante da linguagem visual que se
manifesta de diferentes formas em cada um de nds. Usufruindo dos meios e dos
materiais necessarios que considera ser mais importantes e significativos, o que requer

um permanente reajustamento com os contetldos a abordar pela disciplina.

Portanto, ensinar e aprender no contexto da cultura visual, é trazer para a

pratica docente uma agdao multicultural que passa pela arte, pelo estético, pelo politico
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e pelo cultural. Podemos pois, considerar que a cultura visual abrange uma drea mais
vasta do que a educacgdo artistica, pelo facto de se reportar a diferentes formas da
visualidade do ser humano, percorrendo todas as areas da educacdo em geral, e ndo

se limitando exclusivamente ao ensino das artes visuais.

3.2. A importancia da Imagem no Ensino das Artes Visuais

«... Aimagem n3o é um conceito; ela prescreve uma das mais importantes
formas de organizacdo da sociedade.»

Pierre Francastel, 1968

Segundo o dicionario de lingua portuguesa da Porto Editora (1999) a palavra
imagem sdo atribuidos vdrios significados: representacdo de uma pessoa ou objeto,
figura, retrato, reproducdo, pintura ou escultura, remetendo depois para o sentido
figurado do termo imago - semelhanca; revivescéncia de uma percec¢dao; metafora;
alegoria e simbolo. «O termo «imagem» é tdo utilizado, com todos os tipos de
significados sem ligacdo aparente, que parece muito dificil apresentar uma definicdo

simples e que abarque todas as maneiras de a empregar». (Joly, 2008:13)

Para Barbosa (1998) «A imagem é hoje, um componente central da comunicacao.
Com sua multiplicagdo e ampla difusdo, com sua repetitividade infinita, estes
dispositivos fazem com que por intermédio da sua materialidade, uma imagem

prolongue a sua existéncia no tempo» (2008:75)

Assim, e numa primeira abordagem ao conceito de imagem, parece de facto uma
palavra de facil definicdo, mas um estudo mais aprofundado sobre o seu papel ao
longo da histdria, constatamos que ela assumiu uma posicdo de estreita relagdo com o
homem, mas nem sempre foi de facil precisdo. Isto deve-se ao facto de ao longo dos
tempos a imagem ter sido objeto de estudo de filésofos, pensadores e artistas, que lhe
foram atribuindo importantes varia¢des e profundas mudancas. «O uso que dela se faz
actualmente nos meios de comunicagao social ou de massas, em comparagdao com sua
funcdo e consumo social, constitui um exemplo eloquente destas mutacdes:» (Sousa,

1979:57)
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Neste sentido, podemos considerar uma imagem qualquer imitagdo de um
objeto, quer seja percebida através da vista ou de outros sentidos (imagens sonoras,
tacteis, etc.). Apesar da diversidade dos significados atribuidos a esta palavra
compreendemo-la. «Compreendemos que ela designa algo que, embora nado
remetendo sempre para o visivel, toma de empréstimo alguns tracos de um sujeito:
imagindria ou concreta, a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece».
(Joly, 2008:13). Vivemos num mundo rodeado de imagens, e neste sentido,
entendemos que a escola deve tirar partido delas e proporcionar uma reflexao mais
critica sobre essas imagens, revelando os seus sentidos e significados, para que isso

amplie a maneira de ver do aluno. De acordo com Barbosa,

é necessdrio comegar a educar o olhar das criangas desde a educacgao infantil, possibilitando
atividades de leitura para que além do fascinio, das cores, das formas, dos ritmos, ela possa
compreender como a gramatica visual se estrutura e pensar criticamente sobre as
imagens.(2008:81)

As imagens expressam uma linguagem visual e plastica através dos elementos
formais que constituem a base do texto visual: o ponto, a linha, o plano, a cor, a
textura e a forma que, no seu conjunto nos transmitem ideias, sensacles e
informagdes sobre o mundo que nos rodeia. Neste sentido, as imagens ndao cumprem
apenas a funcdo de informar ou ilustrar, mas também de educar e produzir

conhecimento no ensino das artes visuais.

Compreender uma imagem implica ver construtivamente a articulagdo de seus elementos, suas
tonalidades, suas linhas e volumes. Enfim, aprecia-la na sua pluralidade de sentidos, sejam
imagens de Arte erudita, internacional ou local; sejam produgdes dos alunos; o meio ambiente
natural ou construido; imagens da televisdo; informagdes visuais diversas presentes no cotidiano.
(Barbosa,2008:81)

Deste modo, ao promover o contato com as imagens, o professor como
mediador da aprendizagem, deve preparar o aluno para a compreensdo e
descodificacdo da gramatica visual, desenvolvendo nele a habilidade de ver e descobrir
as qualidades das imagens através da linguagem visual, de forma a perceber e
conhecer o mundo que nos rodeia. Como refere, Joly «A utilizagdo das imagens
generaliza-se de facto e, quer as olhemos quer as fabriguemos, somos

quotidianamente levados a sua utilizacdo, decifracdo e interpretacdo». (2008:9)
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Acreditamos, pois, que o uso da imagem como pratica pedagdgica no ensino das
artes visuais € um meio pelo qual os alunos podem desenvolver a comunicagao visual,
e a expressao pldstica, uma vez que é através das imagens que desenvolvem varias
competéncias e habilidades em contexto de sala de aula. O professor deve partir da
imagem para a aprendizagem dos alunos valorizando o seu poder de comunicagao
(cddigos visuais, signos e significados) na constru¢cdao do conhecimento das artes ao

invés de utilizd-la apenas como um suporte ilustrativo dos contelddos programaticos.

Neste processo de aprendizagem e segundo Joly,

A andlise da imagem (incluindo a imagem artistica) pode entretanto preencher fungoes
diferentes e tdo variadas como proporcionar prazer ao analista, aumentar os seus
conhecimentos, instruir, permitir a leitura ou conceber mais eficazmente mensagens visuais.
(2008:51).

Uma aprendizagem centrada na compreensao das imagens no ensino das artes
visuais possibilita aos alunos a aquisicao dos contetidos programaticos da disciplina de
Educacdo Visual, como também, um conjunto de competéncias e habilidades capazes
de enriquecer a sua personalidade. Como refere Ana Mae Barbosa (1998:43) «a leitura
da obra de arte é questionamento, é busca, é descoberta, é o despertar da capacidade

critica».

Deste modo, e no seguimento de Barbosa (1998), entendemos que é fundamental
discutir e descrever a imagem em contexto de sala de aula, incentivando os alunos ao
habito da leitura imagética como exercicio para o desenvolvimento da capacidade
cognitiva e critica. Incluindo na aprendizagem a andlise e interpretacao constante das
imagens através das atividades em grupo e individuais, bem como, nos trabalhos de
expressao plastica. Este processo permite que os alunos possam dialogar com as
imagens e desenvolver o pensamento critico em voz alta através da atribuicdo de
diferentes significados, as imagens que lhes sdo apresentadas. Sendo que o papel do
professor neste exercicio, deve ser o de mediador no processo de ensino-

aprendizagem das artes visuais.
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3.3. Algumas Metodologias Pedagédgicas no contexto da Educagao Artistica

Seguindo os pressupostos tedricos que temos vindo a desenvolver ao longo do
trabalho, passamos a apresentar algumas metodologias pedagdgicas de alguns
tedricos que tomamos como referéncia: «Proposta Triangular» de Ana Mae Barbosa
(1991), «Primeiro Olhar — Programa integrado das Artes Visuais» de Jodo Pedro Fréis
(2000) e os «Estadios de Desenvolvimento Estético» de Abigail Housen (2000). O
estudo sobre estas metodologias no ensino das artes foram uma referéncia para a
implementacdo da nossa pratica pedagdgica, permitindo-nos fazer uso das imagens
em contexto de sala de aula com objetivos concretos para o desenvolvimento do

ensino-aprendizagem das artes.

3.3.1. A Proposta Triangular segundo Ana Mae Barbosa

Baseada no contexto em ensino das artes visuais, a «Metodologia Triangular» foi
concebida por um grupo de professores de arte em Inglaterra e Estados Unidos (1960)
e implementada como sistema com o surgimento do Getty Center for Education in the

Arts a partir de (1982).

As metodologias que orientaram o ensino da arte nos anos 80, denominados ensino pos-
moderno da arte nos Estados Unidos, ou ensino contemporaneo da arte na Inglaterra,
consideram a arte ndo apenas como expressdo, mas também como cultura, apontando para a
necessidade da contextualizacdo histdrica e do aprendizado da gramatica visual que alfabetize
para a leitura da imagem.(Barbosa: 1999:12)

A necessidade de promover a qualidade do ensino nas escolas americanas,
seguida por uma perda se “status” perante as outras areas do conhecimento do
curriculo escolar, fez com que alguns investigadores, tais como, Elliot Eisner, Brent
Wilson, Ralfh Smith e Marjorie Wilson, desenvolvessem uma proposta que reuniu, de
forma integrada, quatro vertentes do conhecimento no dominio das artes: a producao,
a critica, a estética e a histdria de arte, denominada Discipline-Based Art Education —
DBAE. Estas quatro disciplinas basicas passaram entdo a ser o grande desafio da DBAE
que corresponderam a diversas formas de pensar a arte num mesmo ato de

conhecimento.
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A visdo mais contemporanea no ensino da arte, na qual a DBAE se insere, valoriza por sua vez a
construgdo e elaboragdo como procedimento artistico, enfatiza a cognic¢do relativa a3 emogao e
procura acrescentar a dimensdo do fazer artistico a possibilidade de acesso e compreensdo do
patriménio cultural da humanidade. (Rizzi, 2008:337)

A adaptagdo deste projeto de ensinar a arte, originalmente denominado de
«metodologia triangular», foi mais tarde introduzido no contexto brasileiro no ensino
da arte, pela professora e investigadora Ana Mae Brabosa (1980) e, posteriormente,
substituido por «Proposta Triangular». Surge como o resultado de uma reflexdo
baseada no estudo de trés abordagens epistemoldgicas: as «Escuelas al Aire Libre»,
mexicanas; o «Critical studies», inglés; e o «Discipline Based Art Education (DBAE)»
americano, tendo sido desenvolvido e testado no Museu de Arte Contemporanea (de

1987 a 1993) e no projeto «Arte na Escola» (em 1989), no Brasil.

Esta nova conce¢dao de ensino e aprendizagem da arte passa entdo a ser
denominada pela autora como “Proposta Triangular” por envolver trés vertentes
essenciais na aprendizagem em ensino das artes visuais: o fazer artistico, a leitura da
imagem (critica e estética) e a contextualizago histdrica da arte — trés focos de
aprendizagem que resultam de uma inter-relacdo do ensino da histéria da arte, da

apreciacio das obras de arte e da produgo artistica’.

A «Proposta Triangular» propde, segundo a autora e investigadora, uma nova
concecdo no programa em ensino das artes visuais, elaborada a partir de trés acbes

basicas:

! Trabalhar integralmente as trés vertentes é a proposta basica da Metodologia Triangular. A produgdo e a compreensdo se
completam e se enriquecem mutuamente na aquisicdo de conhecimento. E imprescindivel o estudo e o entendimento das
imagens para a realizacdo de uma verdadeira Alfabetizagdo Visual (Costa, Campos e Mello, 2003:33).
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Quadro 2 - As trés a¢des de conhecimento em arte segundo a proposta triangular de Ana Mae Barbosa
(1991)

Agoes Arte Ensino/Aprendizagem

Possibilita o entendimento de que a arte se dd num
Contextualizar Histdria da arte contexto, tempo e espago onde se situam as obras de

arte.

Desenvolve a habilidade de ver e descobrir as qualidades
da obra de arte e do mundo visual que cerca o
Ler Analise da obra de arte = observador/apreciador. A partir da apreciacdo, educa-se
0 senso estético e o aluno pode julgar com objetividade a

qualidade das imagens.

Desenvolve a criagdo de imagens expressivas. Os alunos
consciencializam-se das suas capacidades de construir
Fazer Fazer artistico imagens, experimentando os recursos da linguagem, as
técnicas existentes e a inven¢do de outras formas de

trabalhar a sua expressao criadora.

Esta nova abordagem no compreender e ensinar a arte, ao relacionar as trés
acOes bdsicas e as suas respetivas areas do conhecimento, considera a arte como
cognicdo e expressdo. Para Ana Mae Barbosa (1991) a compreensado do conhecimento
da arte ndo indica um processo dominante ou hierdrquico na combinacdo das varias
acdes e dos seus conteddos. Como sublinha Rizzi,

A abordagem Triangular permite uma interacdo dinamica e multidimensional entre as partes e o

todo e vice-versa, do contexto do ensino da arte, ou seja entre as disciplinas basicas da area,

entre as outras disciplinas, no inter-relacionamento das trés acOes basicas: ler, fazer e

contextualizar e no inter-relacionamento das quatro agGes decorrentes: decodificar,
experimentar, refletir e informar. (2008:345).

Neste processo de conhecimento das artes visuais, a contextualizacdo permite
pensar a arte de uma forma mais ampla, é a “porta aberta” para a
interdisciplinaridade, através da relagdo com a cultura visual de forma a desenvolver o
conhecimento no ensino da arte. Entre o fazer e o ver existe necessariamente o fator
da contextualizagdo que leva a discussao e ao dialogo dos alunos em sala de aula. «A

arte-educagdo aponta para a importancia da contextualizagdo do ensino, dos
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conceitos, das imagens para uma educagao comprometida com o social» (Barbosa,

1998:38)

Para Barbosa (1998) a «Proposta Triangular» ndo nomeia disciplinas, ndo é uma
resposta ou uma receita, é apenas o enunciar de trés processos fundamentais e
necessarios para organizar a mente dos alunos através do processo de ensino-
aprendizagem para a compreensdo da arte. Uma proposta baseada neste principio
requer, segundo a autora, um sistema «transdisciplinar» como abordagem para a
construcdo do conhecimento em arte, ao articular e ndo disciplinar as trés acoes - Ler,

Contextualizar e Fazer.

3.3.2. Primeiro Olhar — Programa Integrado de Artes Visuais (Jodo Pedro Fréis, 2000)

O «Primeiro Olhar — Programa Integrado de Artes Visuais» surge da necessidade
de promover estratégias que promovam uma nova compreensdo das Artes Visuais na
Educacdo formal e ndo formal. Foi coordenado pelo professor Jodo Pedro Fréis (entre
1997 e 2000) e com o intuito de operacionalizar os objetivos do Programa Investiga¢do

e Desenvolvimento Estético (IDE) da Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG).

As suas linhas de orientagdo centram-se no estudo de desenvolvimento estético da crianga, na
avaliacdo das potencialidades do didlogo argumentativo, na capacidade de producdo plastica e
fruicdo artistica e na elaboragdo de metodologias de investigagdo no dominio das artes visuais.
(Fréis, Marques, Gongalves; 2000:206)

De acordo com as linhas gerais do programa (IDE), o «Primeiro Olhar» considera
no seu desenvolvimento diferentes aspetos inerentes as obras de arte, a educacdo
estética e a Educacdo Visual. Estes s3ao explorados, seguindo roteiros e planos
elaborados para o efeito, e aplicados com as criancgas através das atividades previstas
no programa. Numa fase inicial, foi inspirado no modelo Discipline-Based Art Education
(DBEA) e depois sustentado pela pratica das oficinas do Centro Artistica Infantil,
desenvolvendo varios aspetos da experiéncia estética e artistica no ambito das artes

visuais.

Relacionado com estas finalidades, e em conformidade com o modelo

Americano, foi implementado em dois museus da FCG a partir de uma abordagem que
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integrou quatro areas fundamentais a desenvolver: Estética, Histéria da Arte, Critica da
Arte e Producdo Plastica. O «Primeiro Olhar» Programa Integrado das Artes Visuais
fundamenta-se num conjunto de principios tedricos e «estratégias» pedagdgicas,
recorrendo as obras de arte, pois acredita que o contacto com boas obras é por si
mesmo educativo» (Frdois, Marques, Gongalves, 2000:208). Os métodos adotados
basearam-se numa pedagogia ativa, apoiada no didlogo argumentativo e sistematico
sobre as obras de arte, promovendo, deste modo, a sensibilidade estética e a
Educacao Visual. «Neste processo metodoldgico, destaca-se a relevancia dada ao
desenvolvimento dos diversos tipos de expressdo, oral, escrita e visual,
respectivamente, formalizados por actividades que enfatizem esses tipos de

expressao.» (Fréis, Marques, Gongalves, 2000:212).

As atividades propostas pelo programa desenvolvem-se em duas ldgicas de
intervengdo, a primeira relaciona-se com os didlogos e atividades de caracter ludico —
pedagdgico, e a segunda com a realizacdo de produc¢des plasticas, nomeadamente
através do desenvolvimento da expressdo como modo de resolucdo de problemas.
Neste sentido, o programa inclui nas atividades a interpretacao das obras arte, como
componente integradora do conhecimento em artes visuais, enunciando os seguintes

objetivos:

e Facultar possibilidades da apreciacdo e da criacdo artistica a partir das
gualidades expressivas das obras de arte.

o Despertar o interesse de educadores, criancas e adultos para duas
colecdes de arte.

e Facilitar a familiaridade com as obras de arte, através do contato com
materiais didaticos, especialmente concebidos para a explicacao estética.

e Proporcionar aos educadores, através de iniciativas formativas, a

utilizacdo deste modelo na preparagdo das visitas aos dois museus.
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3.3.3. Os Estadios de Desenvolvimento Estético segundo Abigail Housen.

Segundo Abigail Housen (2000) a sua investigacdo sobre o desenvolvimento
estético partiu de uma abordagem construtivista da aprendizagem, de que um aluno
inexperiente ou principiante pode fornecer uma importante informagdo para a
compreensao da experiéncia estética sobre a obra de arte. «Para descobrir como olhar
para as coisas de uma nova maneira, o aluno tem de partir da sua prépria experiéncia
em vez de tentar apropriar-se da maneira de ver dos especialistas» (Abigail Housen,

2000:150)

Para a aplicacdo deste estudo a autora e investigadora, utilizou como método a
entrevista ndo orientada, do fluxo de consciéncia dos sujeitos intervenientes, de forma
a extrair os seus pensamentos e emocgoes através do contato com as obras de arte. «A
técnica do fluxo de consciéncia ndo é na realidade, uma entrevista, mas sim uma
amostragem direta da resposta estética em curso.» (Housen, 2000:151). Resultantes
desta investigacdo surgiram cinco estadios de desenvolvimento estético, organizados

da seguinte forma:
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Quadro 3 - Esquema organizado com base no modelo de apreciagdo estética de Abigail Housen (2000).

Estadio 1

Observadores

narrativos

Estadio 2

Observadores

construtivos

Estadio 3

Observadores

classificadores

Estadio 4

Observadores

interpretativos

Estadio 5

Observadores

recreativos

Estadios do Desenvolvimento Estético segundo Abigail Housen

Os observadores sdao contadores de histdrias, usando os seus sentidos e associagdes
pessoais, fazem observagdes de modo a criarem uma narrativa sobre a obra de arte.
Os seus julgamentos sobre as obras baseiam-se sobre aquilo que sabem e gostam. As

emogdes ddo cor aos comentdrios acabando por fazerem parte da obra.

Os observadores comegam a construir uma estrutura para olhar para as obras de
arte, usando as ferramentas mais légicas e acessiveis: as suas proprias percecgoes, o
seu conhecimento do mundo natural e os valores do seu mundo social, moral e

convencional.

Os observadores adotam uma atitude analitica e critica do historiador de arte.
Identificam a obra de modo a situar o lugar, a escola, o estilo, o tempo, e a

proveniéncia.

Os observadores procuram um contato pessoal com a obra de arte. Ao explorar a
imagem, deixam que o significado da obra se revele lentamente. Analisam as
subtilezas da linha, da forma e da cor. As capacidades criticas sdo postas ao servi¢co
dos sentimentos e intuicGes permitindo que os significados e simbolos da obra

surjam.

Os observadores neste estadio tém uma grande familiaridade com a arte, com grande
experiéncia de ver e refletir sobre as obras de arte. Tragam uma histdria prépria que
combina uma contempla¢do mais pessoal sobre a imagem, englobando problemas e
conceitos mais universais. Preocupam-se em perceber como é que os artistas
executaram a obra de arte, que caminho percorreu e qual a sua intengdo. Reflete

sobre o objeto estético, sobre si proprio e sobre a experiéncia estética.

Housen (2000) em todos estes estddios concluiu que existem diferentes maneiras

de interpretar uma obra de arte.
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Em cada estadio, os observadores abordam as questdes de maneira diferente a partir daquilo
que ja conhecem, descobriram ou construiram. Trata-se de um processo ativo de experimentar
as coisas e de construir novas maneiras e de criar significado. A abordagem que eles fazem da
aprendizagem espelhou o essencial do construtivismo sobre o ensino — que os alunos ndo podem
interiorizar eficazmente respostas «pré-empacotadas». Os alunos tém de transcender o papel de
receptores de informagdo passivos e entrar em contacto com conhecimentos pessoais. Os
significados sdo construidos e construidos para a propria pessoa. (Housen,2000:159)

Deste modo, e apesar de existirem diferentes formas de interpretar uma obra de
arte, todos os estadios sdo igualmente importantes, na medida em que o individuo
avanca e desenvolve o seu conhecimento de um estddio para o outro. Segundo a
autora, este processo estd relacionado com a idade dos individuos mas ndo sdo

determinados por ela.

Capitulo 4. “Ver”, “Pensar” e “Fazer” na conceg¢ao da proposta triangular

Tendo em conta os fundamentos tedricos que acabamos de referir,
entendemos que introduzir a interpretacdao das imagens das obras de arte, nas
unidades didaticas da disciplina de Educacdo Visual, pode permitir aos alunos,
desenvolver conceitos e habilidades necessarios a aprendizagem e a compreensao das
artes visuais. Neste sentido, os modelos de referéncia seguidos foram: o Primeiro
Olhar — Programa integrado das Artes Visuais, Frdis (2000) e a Proposta Triangular, de
Ana Mae Barbosa (1991). Atualmente, o modo como se ensina as artes na escola e se
procura desenvolver os recursos e estratégias de forma a facilitar o processo de
aprendizagem tornou-se para nés uma questao pertinente a desenvolver através da
pratica pedagdgica de estagio profissional.

Na Escola Basica, as artes visuais centram-se nas actividades de manipulacdo e exploracdo de
materiais. O contacto com as obras de arte é raro. A explicagdo estética estd ausente.
Geralmente, a expressdo plastica ocupa uma darea marginal dos curriculos escolares,
desvalorizando-se a sua importancia. (Frois, Marques e Gongalves, 2000:204)

Acreditamos que o ensino das artes visuais necessita de um processo mais
organizado e intencional para que proporcione aprendizagens e resultados
significativos aos alunos. Partilhamos com Fréis et altrii que, «Na Educacdo, esta
finalidade é uma dimensdo de reconhecida importancia na formacdo do individuo,
ampliando as possibilidades cognitivas, afetivas e expressivas». (Frois, Marques e

Gongalves, 2000:201).
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Neste sentido, e como temos vindo a demonstrar ao longo do trabalho, a atual
pratica em ensino das artes visuais, levou a necessidade de implementarmos uma
pratica pedagdgica que relacione trés dimensdes (o ver, o pensar e o fazer) que
consideramos importantes, e que os alunos devem desenvolver como competéncias

essenciais no ensino-aprendizagem das artes visuais na disciplina de Educagao Visual.

Ver

Imagem

Pensar Fazer ——

7

Ccontamplagio I Trabalhos de expressdo plastica:

- - - Anzlise e interpretagio - .
Apreciagio estética Pensaments ::ﬁm; Desenhar, pintar, recortar, colar

Figura 2 - Adaptacdo da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (1991)

Como podemos verificar pelo esquema acima (Fig.2), o conjunto de atividades
que nos propusemos implementar permitiu-nos desenvolver com os alunos, a
articulagdo de varias formas de expressao visual e plastica em contexto sala de aula.
Assim, as atividades concentram-se em trés dimensdes que os alunos devem
desenvolver: a primeira com a observacdo (ver), a segunda, com a andlise e
interpretacdo das imagens (pensar) e a terceira, com a realizacdo dos trabalhos de
expressao plastica (fazer).

Este processo perspectiva uma dindmica educativa optimizadora de experiéncias de
aprendizagem portadoras de sentido, na medida em que faz interdepender trés tipos de
realidades: a do objecto artistico, a do sujeito e a de outras possibilidades, que se vao
interligando para a obtengdo de um significado. (Frois, Marques e Gongalves, 2002:16).

Deste modo, o conhecimento em artes visuais é construido pelo aluno através da
andlise e interpretacdo das imagens e do pensamento em voz alta, sendo que «o

sujeito estabelece relagdes entre as diferentes maneiras de olhar e ver, inventariando
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vdrias categorias de andlise, que advém da sua participagao activa e da mediagao

pedagdgica do educador» (Fréis, Marques e Gongalves, 2002:16).

o ver ndo diz respeito somente a questdo de um objeto se focalizado pelo olho, o ver em sentido
mais amplo, requer um grau de profundidade muito maior, porque o individuo tem, antes de
tudo, de perceber o objeto em suas relagdes com o sistema simbdlico que Ihe da significado.
(Pillar, 2008:73)

Neste sentido, e segundo Dondis «o modo visual constitui todo um corpo de
dados, que como a linguagem pode ser usado para compor e compreender mensagens
em diversos niveis de utilidade desde de puramente visual até aos mais elevados

dominios da expressao artisticos.» (2003:3)

Neste processo, o professor como mediador da aprendizagem deve promover o
exercicio a cultura visual, levando os alunos a descoberta de significados que as
imagens nos transmitem, bem como, a compreender e identificar os diferentes
codigos visuais presentes nas imagens.

Essas leituras mostram a diversidade de significados, o quanto o contexto, as informacgdes, as

vivéncias de cada leitor estdo presentes ao procurar um sentido para a imagem. E importante

lembrar, no entanto, que a marca maior das obras de Artes Plasticas é querer dizer o “indizivel”,
ou seja, ndo é um discurso verbal, é um didlogo entre formas, cores, espagos. Desse modo,

quando fazemos uma leitura, estamos explicando verbalmente relagdes de outra natureza, da
natureza do sensivel. (Barbosa, 2008:79)

Conforme descrito pelo Ministério da Educacdo quando refere as competéncias
essenciais da educacgdo artistica no ensino bdsico, concordamos que a vivéncia artistica
na educacdo influencia o modo como se aprende, como se comunica e como se
interpretam os significados do quotidiano. Neste sentido, e na disciplina de Educacao
Visual, os conteudos, os objetivos e as atividades sdo, por si s, aglutinadores de varios
saberes, permitindo abordagens fluidas e transversais as mais diversas dareas -
articulando imaginacdo, razdo e emocdo. «Este processo possibilita a fluidez do
pensamento, exercita a sensibilidade estética e desperta a vontade de comunicar
expressivamente no ambito das artes plasticas» (Fréis, Goncalves e Marques,

2002:16).

Constatamos que, através deste processo, os alunos esforcam-se por atribuir
varios significados as imagens: descrevem aquilo que veem, fazem associacdes

pessoais e criam uma narrativa em torno da imagem que observam. No entanto,
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podemos tirar partido destas “histdrias”, orientando os alunos no sentido de
desenvolver os conceitos sobre os elementos da linguagem visual presentes nessas
imagens. Deste modo, o aluno usufrui de imensas oportunidades de aprendizagem na
tentativa de procurar construir um significado sobre a imagem desenvolvendo assim,
varias formas de expressdao e comunicacdo, inerentes a diferentes formas do ver, do
pensar e do fazer, tendo efeitos positivos na resolugdo de alguns problemas, ao nivel

dos trabalhos de expressao plastica.
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Parte Il — Trabalho Empirico

Capitulo 1. Objetivos e Etapas

Como temos vindo a demonstrar ao longo de toda a parte tedrica anterior,
acreditamos nas vantagens do desenvolvimento desta metodologia do Ver, Pensar e
Fazer, em contexto escolar na disciplina de Educag¢ao Visual, porque entendemos que
tem efeitos na aprendizagem dos alunos. Para tal, neste estudo elegemos, como
objetivo central, desenvolver e validar um modelo pedagdgico com uma turma do
sétimo ano que permita demonstrar que o modelo de intervencdao pedagdgica

proposto e ensaiado nos possibilite atingir os seguintes objetivos com os alunos:

a) Estimular nos alunos o pensamento critico de interpretacdo de imagens de
obras de arte;

b) Desenvolver nos alunos a expressao visual e plastica a partir da analise e
interpretacdo das imagens;

c) Desenvolver nos alunos a aprendizagem dos elementos estruturais da

linguagem visual presentes nas imagens de obras de arte.

A realizacao destes objetivos requereu, por um lado, a elabora¢dao de um plano de
intervencdo pedagdégica com base nas propostas de Ana Mae Barbosa (1991) e Jodo
Pedro Fréis (2000) que temos vindo a apresentar.

Neste sentido, desenvolvemos um conjunto de atividades orientadas para o
exercicio da cultura visual através das imagens de obras de arte no contexto da
educacdo artistica, nomeadamente, no ensino das artes visuais, com o objetivo de
tornar possivel uma aprendizagem que desenvolva nos alunos, a percecdo, a
imaginacdo, a capacidade critica e a expressado pldstica. Perante as imagens, o aluno
deverd ser capaz de ver, interpretar, pensar sobre aquilo que vé, e atribuir-lhe um
significado.

Para dinamizar todo este processo, utilizdamos um conjunto de questdes que

construimos para o efeito, e que apresentamos no capitulo 3, considerando que este
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seria 0 meio e estratégia, de verificagdio de conhecimentos dos alunos sobre os
elementos estruturais da linguagem visual presentes nas imagens de obras de arte.

Finalmente tendo em vista a validacdo de todo o procedimento e as suas
incidéncias cientificas elaboramos um conjunto de procedimentos de natureza
investigativa, nomeadamente, de recolha, organizacdo e tratamento dos dados
recolhidos.

De seguida passaremos a apresentar mais em detalhe todos estes topicos,
comecgando pela apresentacdo do contexto em que teve lugar a intervengao
pedagégica, a descricdo do modelo de intervencdo pedagdgica utilizado, o método de
investigacao e de recolha de dados escolhido, e apresentando de seguida os resultados

e a sua analise.

Capitulo 2. Contexto da Intervengao

2.1.Caracterizacdo da Escola

Este estudo, e a aplicacdo do modelo “triangular” de intervencdo pedagdgica
teve lugar na Escola Secundaria Padre Benjamim Salgado, na altura denominada de
Escola Secundaria de Joane. Foi fundada a 7 de novembro de 1983, tendo, entao, dado
os primeiros passos com falta de condi¢des para funcionar em pleno, pois ndo havia
acessos, pavilhdo gimnodesportivo, agua potavel e energia elétrica, nem mesmo
pessoal ndao docente suficiente. Em 1995, para que a comunidade local se
reconhecesse na denominacdo do estabelecimento de ensino, foi escolhido o nome de
Escola Secundaria Padre Benjamim Salgado, acolhendo assim, o nome de uma ilustre

figura da regido (o Padre Benjamim Salgado).

Mas o tempo passou e a escola cresceu, acompanhando o ritmo evolutivo da
sociedade. Dai que tenha, atualmente, uma vasta oferta educativa e formativa que
passa pelo ensino bdasico e secundario, pelos cursos profissionais, pelos cursos de
educacdo e formacdo de jovens e de adultos e ainda pelo Centro de Novas
Oportunidades (CNO), que permite o reconhecimento e validacdo e certificacdo de

competéncias (RVCC).
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A Escola situa-se na vila de Joane, pertencente ao Concelho de Vila Nova de
Famalicdo, distrito de Braga, e € uma das mais jovens vilas do Minho e de Portugal. Em
forte expansao, beneficia de uma boa localizacdo geografica, ja que se situa no meio
de uma importante ligacdao rodovidria que a coloca no itinerario principal entre de
duas grandes cidades: Guimardes e V. N. de Famalicdo. Além disso, pertence a um dos
mais poderosos concelhos do Vale do Ave e um dos dez primeiros do Pais quanto a
contribuicdo para o produto interno bruto. Em virtude da sua situacdo geografica
privilegiada, a Vila de Joane é ainda uma zona de grande atividade comercial.
Atualmente, esta escola tem um total de 65 turmas, sendo, seis turmas do 72 ano, seis
turmas do 82 ano, oito do 92 ano, dezasseis turmas do décimo ano, quinze turmas do
112 ano e catorze do 122 ano de escolaridade.

A populacdo escolar é oriunda de Joane, Pousada de Saramagos, Mogege,
Vermoim e Casteldes, pertencentes ao concelho de Vila Nova de Famalicdo.
Relativamente a frequéncia do ensino secundario, os alunos provém maioritariamente
destas povoacdes e, em menor numero, de outras pertencentes ao concelho de Vila
Nova de Famalicdo, bem como das freguesias limitrofes do concelho de Guimaraes,
como Airdo Santa Maria, Airdo S. Jodo, Oleiros, S. Martinho de Leitdes, Vermil, Ronfe e
Brito. Todas estas freguesias sdao servidas por transportes escolares e por transportes
publicos. No que respeita ao funcionamento da instituicdo, possui boas condi¢cdes para
ser uma escola de qualidade.

Em relagdo ao comportamento social, constatdmos que os alunos da escola
respeitam, de uma forma geral, as regras sociais que permitem reger a interacdo entre
todos os intervenientes no processo educativo. Verificdmos também que estes alunos
sdo educados e relacionam-se muito bem com os adultos. Pensamos que estas
gualidades, observadas de um modo geral, estdo intimamente relacionadas com o
Projeto Educativo desta escola, que surgiu da necessidade de aumentar a visibilidade
dos processos de escolarizacdo, mobilizando vontades e recursos para promover uma

acao educativa cada vez mais consensual.
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2.2. Caracterizagao do grupo-turma

A caraterizacdo dos alunos e da turma envolvidos neste estudo teve como base
as observacdes feitas nas aulas realizadas, em contexto de estagio, no inicio do ano
letivo 2011/2012, num total de vinte e quatro aulas particularmente centradas nos
processos de aprendizagem. Apesar de nado ter sido objeto de uma sistematizacao
formal especifica, esta observacdo e o didlogo que estabelecemos com os alunos
permitiu-nos constatar que os alunos revelam gosto pelas artes, nomeadamente
através da realizacdo dos trabalhos propostos. Mas demonstram alguma dificuldade na
expressao verbal sobre aquilo que produzem ao nivel das sensag¢des e o que isso lhes
transmite, mostrando pouco interesse por este tipo de questdes. Entendemos que isto
pode demonstrar que o contato que os alunos estabelecem com a arte e os museus
através de visitas de estudo promovidas pela escola, podera ser insuficiente e que as
atividades nem sempre sdo direcionadas para esta drea da educacdo artistica.

Os alunos revelam um aproveitamento satisfatério no que respeita ao
comportamento e a aprendizagem. As principais dificuldades detetadas, prendem-se
com o facto de alguns alunos revelarem falta de habitos e métodos de trabalho, pouca
motivacdo para o processo ensino-aprendizagem, bem como dificuldades na aquisicao
e aplicacdo dos conhecimentos. Em relagdo ao comportamento social, constatamos
gue os alunos da turma, respeitam as regras sociais e da sd convivéncia entre si. Os
alunos interagem uns com os outros e estabelecem naturalmente relagdes de amizade.
Trata-se de uma turma de uma forma geral aplicada nas atividades propostas na
disciplina de Educacdo Visual, constituida por vinte e sete alunos — quinze rapazes e
doze raparigas, com idades compreendidas entre os onze e os doze anos.

Consideramos que a turma apresenta um nivel satisfatorio nos diferentes
dominios, embora ao nivel atitudinal alguns alunos demonstrem falta de concentracao
e distracdo. Perante estes problemas, definimos algumas estratégias de atuacdo
enguanto professor estagidrio. Assim sendo, propusemos incentivar habitos e métodos
de trabalho; estimular pela positiva sempre que se registassem progressos e proceder

com firmeza no cumprimento de regras na sala de aula.
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Capitulo 3. Modelo de Interven¢ao Pedagogica

3. 1.Descrigdo das atividades desenvolvidas na disciplina de Educag¢ao Visual

Como podemos observar no quadro 6 abaixo, o conjunto das atividades
propostas para a dinamizacdo das unidades didaticas nas quais incide a nossa
investigacdo, inclui orienta¢clGes para a aquisicdo dos elementos e conceitos da
linguagem visual (ver), para a anadlise e interpretacao das imagens das obras de arte
(pensar) e para a realizacdo dos trabalhos de expressdao pldstica (fazer) através do
desenho e da pintura.

Para a implementacao destas atividades tivemos o cuidado, de numa primeira
fase, esclarecer a professora e orientadora cooperante sobre a pratica pedagogica que
iriamos adotar com estes alunos, de forma a gerir um bom funcionamento das aulas e
cumprir com o programa da disciplina de Educacao Visual. As atividades iniciaram no
segundo periodo letivo, uma vez que o primeiro periodo foi dedicado a observagao das
aulas. No que respeita a organizacdo e planificacdo das atividades, tivemos em
consideracdo as carateristicas dos alunos, os objetivos da disciplina de Educacdo Visual
e 0s respetivos conteldos programaticos (ver anexo documento 1), identificados e

consultados ao longo das aulas assistidas e através da observacdo participante.
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Quadro 4 - Organizagao das atividades de pratica pedagodgica

10

11

12

VER PENSAR

Andlise e interpretagdo
da obra de arte: Mir6 -
Cifras e Constelagdes
amorosas de uma mulher,
1941

Apresentagio da
Unidade Didatica: -

O Ponto e a Linha

Trabalho de Expressao Plastica: Continuagdo do exercicio
da aula anterior sobre o ponto. Reproduzir novamente o
mesmo desenho, utilizando apenas a linha e as suas
diferentes possibilidades de expressdo na composigao.

Andlise e interpretagdo
da obra de arte: Picasso,

<+—» Woman With a Flower,
1932

Apresentacao da
Unidade Didatica:

A Textura

Trabalho de Expressao Plastica: Continuagdo do exercicio
da aula anterior, inspirado na obra de Picasso.

Apresentagao da Andlise e interpretagdo

Unidade Didatica: | I da . obra de a.rtNe:
Os tragados Kandinsky, Composicdo
geométricos Viil, 1923

FAZER

Trabalho de Expressdo Plastica:
Desenho de uma forma figurativa
pelo processo de decalque
utilizando o ponto como Unico
elemento da composigdo visual na
definicdo das formas.

Dialogo com os alunos sobre os
trabalhos realizados através do
ponto e da linha.

Trabalho de Expressdo Plastica:
Realizagdo de uma colagem com
texturas artificiais inspirada na
obra de Picasso — Woman With a
Flower, 1932.

Didlogo com os alunos sobre os
trabalhos realizados através da
textura.

Trabalho de Expressao Plastica:
Planificagdo de um sélido
geométrico - o cubo.

Trabalho de Expressao Plastica: Decoragdo do cubo — realizagdo de uma composi¢do através da
aplicagao das diferentes técnicas de construgdo dos tragados geométricos.

Trabalho de Expressao Plastica: Continuagdo dos
trabalhos realizados na aula anterior, constru¢dao do cubo
—conclusdo

Apresentagdo da Andlise e interpretacao

Unidade Didatica: das imagens: Nadir
O moédulo-padrdo Afonso, Espacilimitado,
1958

Trabalho de Expressao Plastica: Continuagdo dos
trabalhos realizados na aula anterior — organizagao
estrutural de uma forma para o desenvolvimento de um
moddulo-padrdo.

Andlise e interpretagdo
das imagens: Matisse,
Woman With the hat
(Mame Matisse), 1905

Apresentagio da
Unidade Didatica:
A cor

Trabalho de Expressdo Plastica: Realizagdo de uma composigdo

pintura utilizando apenas as cores quentes.

Trabalho de Expressao plastica: Continuagdo do trabalho
da aula anterior. Conclusao.

<+

<“>

Didlogo com os alunos sobre os
trabalhos realizados com os
tragados geométricos.

Trabalho de Expressao Plastica:
Criar uma composicdo plastica
através das formas geométricas
para desenvolver um Maédulo.

Didlogo com os alunos sobre os
trabalhos realizados sobre o
mddulo-padrdo.

Trabalho de Expressdo Plastica:
Realizagdo do estudo das cores
primarias e secundarias.

plastica (auto-retrato) através da

Didlogo com os alunos sobre os
trabalhos executados através do
uso da cor.
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As doze aulas previstas para a dinamizagao das atividades tiveram a duragao de 90

minutos de aula para cada atividade, distribuidos da seguinte forma:

Quadro 5 - Gestdo do tempo atribuido a realizagdo das doze aulas

Aulas Atividades Duragao
1 Apresentagdo das unidades Didaticas 15 minutos
3
5 Anidlise e interpretacdo das imagens das obras de arte

15 minutos
8
10 Realizacdo dos trabalhos de expressdo plastica 60 minutos
2
4
Didlogo com os alunos sobre os trabalhos
7 10 minutos
de expressao plastica
9
12
2
4
6
7 Realizag¢do dos trabalhos de expressao plastica 80 minutos
9
11
12

Como se pode verificar no quadro 5, a apresentacao das unidades didaticas e a
analise e interpretacdo das imagens de obras de arte foram aplicadas apenas em cinco
aulas (1,3,5,8,10), essencialmente dedicadas a apresentacdo e explicacdo dos
conceitos sobre os elementos estruturais da linguagem visual: o ponto e a linha, a
textura, a forma e a cor. Por outro lado, a realizacdao dos trabalhos de expressao
plastica, estiveram presentes nas doze aulas, e o didlogo com os alunos sobre os
trabalhos de expressdo plastica foi desenvolvido apenas nas aulas (2,4,7,9,12). Assim,

foi atribuido maior tempo a realizacdo dos trabalhos de expressdo pldstica por se
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tratar de exercicios praticos no qual os alunos tinham que dispor de mais tempo para
preparar os materiais (Iapis, canetas, diferentes suportes, tintas, pincéis) e desenvolver
as técnicas (desenho, pintura, colagem) para a execucdo dos trabalhos de expressdo
plastica.

Durante as apresentacdes dos conteudos programaticos, os alunos puderam
assimilar informacgdo sobre os elementos estruturais da linguagem visual, necessarios
ao ensino-aprendizagem das artes visuais.

Para o desenvolvimento da andlise e interpretagdo das imagens foram
apresentadas cinco obras de arte de pintores contemporaneos: Miré (1941), Picasso
(1932), Kandinsky (1923), Nadir Afonso (1958) e Matisse (1905). Seleciondmos estes
artistas porque nos pareceram ser os mais indicados para o desenvolvimento das
unidades didaticas através do ver, do pensar e do fazer, nomeadamente, pela sua
diversidade de estilos. A escolha destas obras recaiu também na necessidade de
sensibilizar os alunos para o plano do suporte, quer ao nivel estritamente visual, quer
no ambito da execugao dos trabalhos de expressao pldstica para a aprendizagem dos
elementos estruturais da linguagem visual.

Entendemos que estas escolhas poderiam contribuir de alguma forma para o
desenvolvimento do reportdrio visual, plastico e histdrico (histdria da arte) dos alunos.
Assim, os conteldos sobre as unidades didaticas, bem como das imagens de obras de
arte, foram apresentados com recurso a um PowerPoint, incidindo nomeadamente na
definicdo dos elementos estruturais da linguagem visual, no tema e na biografia das
obras de cada artista.

Como suporte didatico e baseando-nos na metodologia “triangular” ver pensar
e fazer, utilizamos um conjunto de questdes para a analise e interpretacdao das
imagens. Propusemos inicialmente, numa primeira abordagem com as obras de arte,
colocar uma questdo aberta “o que vés nesta imagem?” como um estimulo para captar
a atencdo dos alunos e leva-los a descrever aquilo que viam nas imagens. Este
processo promoveu o espirito critico nos alunos relativamente a atribuicdo de varios
significados as imagens, e de certa forma serviu de ponte para colocar as outras
guestdes mais diretas a aprendizagem dos conteldos programaticos. Permitiu aos
alunos, ao mesmo tempo perceber e identificar os elementos estruturais da linguagem

visual a medida que iam atribuindo varios significados, ideias e respostas sobre as
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imagens de obras de arte. Estas aprendizagens foram depois transferidas e aplicadas
para trabalhos de expressao pldstica, através do desenho e da pintura.

Apresentamos de seguida o guido de questdes e respetivas imagens, que
utilizdmos para a Identificacdao dos elementos técnicos e formais das imagens de obras

de arte:

Figura 3 - Imagem 1: Mird “Cifras e constelagdes amorosas de uma Mulher, 1941”

1. O que vés nestaimagem?
2. Que tipos de pontos e linhas estdo aqui representados?

Figura 4 - Imagem 2: Picasso “Woman with a Flower, 1932"

1. O gue vés nestaimagem?
2. Que texturas o artista utilizou para pintar o quadro?
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Figura 5 - Imagem 3: Kandinsky "Composic¢do VIII, 1923"

1. O que vés nestaimagem?
2. Quais as formas geométricas que vés nesta imagem?

W

Figura 6 - Imagem 4: Nadir Afonso "Espacilimitado, 1958"

1. O que vés nestaimagem?
2. Que tipo de padrdo vés nesta imagem?

Figura 7 - Imagem 5: Matisse "Woman With the Hat (Mme Matisse), 1905"

1. O que vés nestaimagem?
2. Como se chamam estas cores e como estdo representadas?
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Capitulo 4. Metodologia de Investiga¢ao e técnicas de recolha e
validagao de dados

4.1. Metodologia de investigacao

Pela natureza dos dados a analisar e do procedimento utilizado para os
recolher (observacdo participante), o nosso trabalho teve como abordagem uma
metodologia de investigacdo de teor essencialmente qualitativo, uma vez que todos os
dados foram observados, registados, analisados, interpretados e classificados, tendo
como base o discurso dos alunos no contato com as imagens, e os registos fotograficos
dos trabalhos de expressdo plastica. Utilizamos a observagdo participante como
método de recolha de dados, tendo como suporte o guido de questdes, orientador da
andlise e interpretacdo das verbalizagGes proferidas pelos alunos relativamente as

imagens. Como realgam Bogdan e Biklen (1994:51),

Os investigadores qualitativos em educagdo estdo continuamente a questionar os sujeitos, com o
objetivo de perceber “aquilo que eles experimentam, o modo como eles interpretam as suas
experiéncias e 0 modo como eles préprios estruturam o mundo social em que vivem” (Psathas,
1973).

Trata-se de facto de uma metodologia que oferece grandes potencialidades no
ambito da educacdo, e que, ao colocar o professor no centro da situacdo investigativa,
constitui um poderoso instrumento de desenvolvimento profissional dos professores.
O professor/ investigador desempenha uma participa¢do ativa, uma vez que intervém,
direta ou indiretamente, na execu¢ao da investigacdo com o objetivo de conhecer a
realidade do problema. «A observacdo é um procedimento pedagoégico que consiste
em por o aluno em contacto com os objetos que vao, pela percepcao directa, permitir
a apreensdo imediata dos dados (BESLAY in LAFON, 1969, p. 508)» (De Ketele e
Roegiers, 1993:25)

Este processo foi também muito importante, no sentido em que nos permitiu
proceder a andlise e interpretacdo dos resultados obtidos, para perceber se o
procedimento pedagdgico adotado com estes alunos teve os efeitos desejados na

aprendizagem dos conceitos sobre os elementos estruturais da linguagem visual.
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4.2. Técnicas de recolha e organizagao dos dados

Como referido, utilizamos, como método preferencial de recolha de dados, a
observagdo participante feita a partir do conjunto de questdes que serviram, ao
mesmo tempo, como base do nosso procedimento pedagdgico. Segundo De Ketele e
Roegiers (1993:24)

A observacdo é um processo cuja primeira fungdo imediata é recolher informagdo sobre o
objecto tido em consideragdao em fungdo do objectivo organizador...Esta recolha pressupde uma

actividade de codifica¢do: a informacdo bruta selecionada é traduzida gragas a um cadigo para
ser transmitida a alguém (a si proprio ou a outrem)

Obtivemos, assim, um conjunto de dados correspondentes as verbalizacdes
proferidas pelos alunos da sua interpretacao das imagens apresentadas, assim como,
aos seus registos de expressdo plastica. Como forma de registo dos dados utilizdmos a

gravacao audio e fotografica.

Consideramos este tipo de metodologia mais objetivo e credivel dando-nos
mais garantias face aos resultados desejados, uma vez que pretendemos uma analise
com vista a resolucdo dos problemas detetados. O registo dudio permitiu-nos ter uma
percecdo concreta das diferentes verbalizagdes proferidas pelos alunos no que
respeita a interpretacdo das imagens de obras de arte. Com estes meios, pudemos
obter uma restituicdo mais detalhada e completa dos acontecimentos, tal como eles

ocorreram, e do objeto em estudo.

Procedemos de igual modo, ao registo fotografico dos desenhos, no sentido de
podermos analisar se as verbalizacGes proferidas pelos alunos sobre as imagens
contribuiram de algum modo para o desenvolvimento dos trabalhos de expressao
plastica. Comparamos, assim, o discurso dos alunos com a forma como realizavam os

trabalhos de expressao plastica em cada unidade didatica.

4.2.1 Critérios de analise

Retomando os objetivos do nosso trabalho (ver capitulo 1 - Parte Il), a nossa

"

principal preocupacdo ao ensaiar o formato de uma pedagogia centrada no “ ver,
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pensar e fazer” foi conseguir que os alunos aplicassem corretamente, na interpretagao
das imagens e nos trabalhos de expressao plastica, os elementos estruturais da

linguagem visual.

Neste sentido, o trabalho de campo em contexto de sala de aula desenvolveu-
se em duas fases. Na primeira, conviddamos os alunos a ver as imagens de obras de arte
e proceder a sua analise e interpretacdo. Na segunda, solicitdmos aos alunos para
realizarem os trabalhos de expressao plastica através do desenho. Relativamente ao
procedimento adotado, devemos referir que foram consideradas todas as
verbalizacbes proferidas pelos alunos na interpretacdo das imagens. Quanto aos
trabalhos de expressdo plastica (ver anexo documentos 3,5,7,9 e 11) procedemos ao

registo fotografico dos desenhos realizados pelos alunos nas cinco unidades didaticas.

Na andlise dos dados recolhidos, interessava-nos, por em evidéncia em que
medida os alunos aplicavam ou nao corretamente os elementos estruturais da
linguagem visual aprendidos nas aulas. Agrupamos, assim, os dados em duas grandes
categorias: Aplicou (os elementos estruturais da linguagem visual) e Nao Aplicou (os
elementos estruturais da linguagem visual). Relembramos que se entende por

elementos estruturais da linguagem visual: o ponto, a linha, a textura, a forma e a cor.

Neste sentido, consideramos que o aluno Aplicou, sempre que utilizou
corretamente na linguagem verbal e no registo grafico, a definicdo dos conceitos sobre
os elementos estruturais da linguagem visual, para expressar ideias, sensacbes e
pensamentos, nomeadamente na identificacdo e representacdo das formas da
composi¢ao visual. Foi considerado que o aluno Nao Aplicou quando ao expressar
ideias, sensacbes e pensamentos através do contato com as imagens nao identificou
de forma correta como esses elementos estavam organizados na composicao visual
das formas. Como também quando procedeu ao registo grafico dos desenhos, ndo
utilizou de forma correta esses elementos da linguagem visual na representacao e

modelacdo das formas.

Todos os dados recolhidos foram sujeitos a uma andlise, o que permitiu retirar

algumas conclusées a partir das concec¢6es dos alunos sobre as imagens e os desenhos.
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4.2.2 Constituicao do corpus de dados

Para o tratamento dos dados assim recolhidos (verbalizacGes e registos graficos)

recorremos ao uso da cor, como elemento organizador e facilitador. Na andlise das

verbalizacbes e registos graficos dos alunos, optamos pela utilizacdo de cores

diferentes (

e AZUL) como estratégia para realgar e diferenciar no interior do

discurso dos alunos a Aplicacdao (a verde) e Nao Aplicagdo (a azul) dos elementos

estruturais da linguagem visual apreendidos na andlise do conteudo das imagens e dos

desenhos. Assim, fizemos corresponder a cada cor a seguinte categoria:

e AZUL- NAO APLICOU

A apresentacdo deste quadro 6, expde de forma sintética o procedimento que

adotamos para a organizac¢do do corpus de dados, sobre o qual incide a nossa analise e

validacao dos resultados obtidos.

Quadro 6 — Etapas seguidas na andlise dos dados

Procedimentos

Objetivos

1- Transcrever as respostas orais para
suporte escrito.

- Registar as respostas dos alunos em
linguagem escrita para mais facil leitura e
interpretacao.

2- Destacar os elementos estruturais da
linguagem visual em cada questao.

- Distinguir ideias e conceg¢des distintas.

3- Utilizar a cor como elemento
organizador do discurso.

- Realgar no interior das verbalizagdes os
elementos da linguagem visual subjacentes
em cada resposta bem como no registo
grafico dos desenhos.

4- Definir categorias em func¢do dos
elementos da linguagem visual
encontrados.

- Interpretar o conjunto de concecdes
encontradas no discurso dos alunos e no
registo grafico dos desenhos e atribuir as
categorias: Aplicou e Nao Aplicou.

A titulo de exemplo, e de forma a ilustrar o processo que adotamos nas cinco

unidades didaticas, apresentamos um conjunto de excertos do tratamento aplicado as

transcricoes das verbalizacdes,

por elemento estrutural da

linguagem visual
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interpretada e por questao levantada (alunos A,B,C,P,E)%. Em seguida apresentaremos

o tratamento equivalente, feito com os trabalhos de expressao plastica (desenhos).

Quadro 7 — Percurso seguido para a nomeagdo das categorias na unidade didatica o Ponto e a Linha

Aula 1 - Elemento da Linguagem Visual dominante — o Ponto e a Linha

IMAGEM 1 QUESTOES VERBALIZACOES CATEGORIAS
“partes do corpo de uma mulher”(aluno A)
“um pé, uma mao e dois olhos” (aluno C) N3o Aplicou
“cara, brago, olhos e um pé” (aluno D)
O que vés nesta
imagem? estrela, lua e partes do corpo no
espago” (aluno P)
estrelas e uma
Mird, nave espacial” (aluno E)
1941“Cifras e P
constelagbes
amorosas de “pintinhas em varios sentidos” (aluno A)
uma Mulher) Ndo Aplicou
“riscos com coisas mal desenhadas” (aluno C)
Que tipos
de pontos (aluno D)
e linhas
estdao aqui
representados? (aluno P)
(aluno E)

Seguindo o principio da salvaguarda do anonimato dos alunos, os seus nomes foram substituidos por letras
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Quadro 8 - Percurso seguido para a nomeagdo das categorias na unidade didatica, a Textura

Aula 3 — Elemento da Linguagem Visual dominante — Textura

IMAGEM 2 QUESTOES VERBALIZAGOES CATEGORIAS
"mulher com uma flor na mdo” (aluno A)
“mulher sentada num tronco de uma arvore” (aluno
Q)
O que vés " N&o Aplicou
passaro e cabeg¢a de uma mulher a segurar numa
nesta Imagem? )
flor” (aluno P)
. “pdssaro com dois olhos e bigodes grandes” (aluno
Picasso, 1932
“w E)
Woman de um
With a . ”
" passaro”(aluno D)
Flower = PRNTT ”
ndo tem texturas sé utilizou a cor” (aluno A)
Nao Aplicou

Que texturas o
artista utilizou
para pintar
este quadro?

“texturas tateis de um passaro” (aluno C)

(aluno E)
(aluno D)

(aluno P)

Quadro 9 - Percurso seguido para a nomeacgao das categorias na unidade didatica, os Tragados

Geométricos
Aula 5 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Forma
IMAGEM 3 QUESTOES VERBALIZAGOES CATEGORIAS
“bandeiras, corridas de carros” (aluno A)
. “planetas, o sol, pista de corrida de carros” (aluno C) N3ao Aplicou
O que vés
. nesta “pecas de um reldégio” (aluno D)
imagem?
(aluno P),
Kandinsky, (aluno E)
1923 -
“ . “formas abstratas muito confusas” - .
Composigao N3o Aplicou
Vil (aluno P)
| A
Que formas (aluno A)
ge?metrlcas (aluno Q)
vés nesta
i ?
imagem? (aluno D)
(aluno E)
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Quadro 10 - Percurso seguido para a nomeagao das categorias na unidade didatica, o Mddulo-Padrdo

Aula 8 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Forma

Imagem 4 QUESTOES VERBALIZAGOES CATEGORIAS
"peca de um jogo de domind” (aluno A)
O que vés “jogo de um puzzle” (aluno C) Ndo Aplicou
nesta
imagem? “mulher a correr e formas” (aluno P)
(aluno D)
I E).
Nacir edriast e oG
Afonso, 1958 varias formas em sobrepostas” (aluno
“E: ilimitad 3 i
spactiimitado . “padrdo geométrico com formas” (aluno P) Ndo Aplicou
Que tipo de
drio vé
padrdo vés (aluno A)
nesta
i ?
imagem? (aluno D)
(aluno E)
Quadro 11 - Percurso seguido para a nomeacao das categorias na unidade didatica, a Cor
Aula 10 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Cor
Imagem 4 QUESTOES VERBALIZACOES CATEGORIAS
“mulher triste com um chapéu e uma mala na
mao” (aluno A)
“mulher triste com roupas antigas ” (aluno C)
O que vés NZo Aoli
. a0 iIcou
nesta “Madame luvas, chapéu de flores e uma P
imagem? mala” (aluno D)
” mulher com chapéu de penas colorido e um
Matisse, leque na mao” (aluno E)
1905“Woman “muitas e uma mulher
With the Hat, triste” (aluno P).
Madamme “sdo cores lisas e todas misturadas” (aluno C) N3o Aplicou
Matisse”): (aluno A)
Como se
chamam estas (aluno D)

cores e como
estdo
representadas?

(aluno E)

(aluno P)
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Quadro 12 - Percurso seguido para a nomeacgao das categorias na unidade didatica o Ponto e a Linha

Aula 1 - Elementos da linguagem visual dominante — Ponto e Linha

Desenho realizado pelo aluno C
utilizando o PONTO como Unico

DESENHO ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS VISUAIS CATEGORIAS
Expressividade da linha na relagdo e modelagdo das
formas, sugerindo ao desenho efeitos de claro/escuro. Ablicou
A linha expressa dinamismo, direcdo e movimento, P
cria separagao de espacos, gera planos e texturas.
Desenho realizado pelo aluno E
utilizando a LINHA como Unico
elemento grafico da composicdo
Utilizacdo da linha apenas na definicdo das formas.
Ndo sugere no desenho a separagao das formas, - .
. e Nao Aplicou
texturas e planos através da utilizagdo do
claro/escuro.
Desenho realizado pelo aluno A
utilizando a LINHA como Unico
elemento grafico da composicdo
O ponto possui diferentes formas na composicdo
visual (ao acaso, ordenados, concentrados, dispersos e
saturados) criando assim os feitos de claro/escuro na .
R : Aplicou
definicdo das formas, gera texturas e diferentes planos
no desenho.
Desenho realizado pelo aluno D
utilizando o PONTO como Unico
elemento grafico da composicdo.
Utilizacdo de pontos dispersos sugere no desenho
apenas a definicdo das formas. Ndo cria efeitos de
claro/escuro através dos diferentes tipos de pontos, | N3o Aplicou

de texturas e de diferentes planos na modelacdo das
formas.

elemento gréfico da composigdo.
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Quadro 13 - Percurso seguido para a nomeacgao das categorias na unidade didatica a Textura

Aula 3 - Elemento da Linguagem Visual dominante — Textura

DESENHO ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS VISUAIS CATEGORIA
Desenho realizado pelo aluno P realizagdo
de uma colagem com TEXTURAS
Ndo utilizou corretamente a aplicagdo do
elemento visual a textura na composi¢do e
modelacdo das formas. Criou no desenho - .
Nao Aplicou
apenas breves apontamentos de cor com
matérias riscadores e demonstrou pouca

Desenho realizado pelo aluno C realizagdo
de uma colagem com TEXTURAS.

informacdo na aplicagdo das texturas artificiais

Quadro 14 - Percurso seguido para a nomeagao das categorias na unidade didatica os Tragados

Geométricos

Aula 5 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Forma

DESENHO

Desenho realizado pelo aluno E construgdo do

sélido geométrico — cubo

Desenho realizado pelo aluno D construgdo do

sélido geométrico — cubo

espiral e linhas diagonais).

ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS VISUAIS CATEGORIA
Ndo utilizou corretamente no desenho a forma
rigorosa dos tracados geométricos (o circulo, | N&o Aplicou
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Quadro 15 - Percurso seguido para a nomeacgao das categorias na unidade didatica o Médulo-Padrao

Aula 8 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Forma

DESENHO ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS VISUAIS

CATEGORIA

Desenvolvimento das formas geométricas de
um modulo (quadrado, circulo) como elemento
gerador da estrutura representando no
desenho o padrdo através da utilizacdo de
regras bdasicas de construcdo (repeticao, ritmo e
translacdo).

Desenho realizado pelo aluno C sobre o
médulo-padrdo - desenvolvimento do
madulo por translagdo.

Aplicou

Ndo representa de forma rigorosa as formas
geométricas nem utiliza corretamente no
desenvolvimento do  moddulo-padrdo  os
principios basicos: repetigdo, ritmo e translagdo.

Desenho realizado pelo aluno A sobre o
modulo-padrdo - Desenvolvimento do
madulo por translagdo.

Nao Aplicou

Quadro 16 - Percurso seguido para a nomeagao das categorias na unidade didatica a Cor

Aula 10 — Elemento da Linguagem Visual dominante — A Cor

DESENHO ORGANIZAGAO DOS ELEMENTOS VISUAIS

CATEGORIAS

Desenvolve na pintura a mistura das cores quentes
através de uma pincelada livre, criando no desenho
(movimento, expressdo, claro/escuro, luz/cor,
equilibrio, verticalidade).

e

Desenho realizado pélo éluno D
AUTO-RETRATO

Aplicou

Auséncia de cores quentes na pintura, embora sugira
na pintura efeitos de luz/cor e mancha livre.

Desenho realizado pelo aluno C -
AUTO-RETRATO

Nao Aplicou
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Capitulo 5. Apresentac¢ao dos dados

De seguida, apresentamos os valores resultantes do tratamento efetuado aos

dados obtidos, em termos de efetivos e de percentagens.

Imagem 1
Questdes | Aplicou | Nao Aplicou | Total de Alunos
1 15 12 27
2 16 11 27
Média 15,5 11,5
Aplicou

B N3o Aplicou

Figura 8 - Grafico 1: Resultado das questdes na unidade didatica sobre o Ponto e a Linha

Relativamente a imagem 1 observa-se que 57% dos alunos conseguiram
verbalizar corretamente os conceitos aprendidos sobre o ponto e a linha e 43%

tiveram mais dificuldade em citar esses elementos visuais presentes na imagem.

Imagem 2
Questdes | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
1 8 19 27
2 10 17 27
Média 9 18
Aplicou

a9

Figura 9 - Grafico 2: Resultado das questdes na unidade didatica sobre a Textura

= N3o Aplicou




A maior quantidade de respostas 67% informou que os alunos tiveram mais
dificuldade em identificar os conceitos sobre a textura, apenas 33% dos alunos

conseguiram identificar que tipo de textura estava representado na obra de Picasso.

Imagem 3
Questdes | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
1 10 17 27
2 22 5 27
Média 16 11

Aplicou

59%
\ ’ = N3o Aplicou

Figura 10 - Grafico 3: Resultado das questdes na unidade didatica sobre os Tracados Geométricos

No que respeita a identificacdo dos tracados geométricos observa-se que 59%
dos alunos citaram e identificaram corretamente os tracados geométricos na obra de

Kandinsky, e 41% revelaram dificuldade em identificar algumas formas geométricas.

Imagem 4
Questdes | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
1 12 15 27
2 16 11 27
Média 14 13
529% Aplicou

\ / = Ndo Aplicou

Figura 11 - Grafico 4: Resultado das questdes sobre a unidade didatica o Mdédulo-Padrao
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Na obra de Nadir Afonso 52% dos alunos identificaram alguns tipos de padrdo
presentes na imagem, no entanto 48% apenas atribuiram varios significados sobre as

imagens ndo mencionando os conceitos aprendidos sobre o padrao.

Imagem 5
Questdes | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
1 10 17 27
2 24 3 27
Média 17 10

Aplicou

63%
\' / = N3o Aplicou

Figura 12 - Grdfico 5: Resultado das questdes sobre a unidade didatica a Cor

Na obra de Matisse 63% dos alunos citaram de forma correta as cores
presentes na obra, ndo apresentando dificuldades. Mas tiveram 37% que nao
aplicaram estes conceitos, apenas se limitaram a atribuir significados a obra nao

mencionando os conceitos sobre a cor.

DESENHO 1
Unidade Didatica | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
Ponto e Linha 24 3 27

11%

Aplicou

‘ 89% ’ = N3o Aplicou

Figura 13 - Grafico 6: Resultado da andlise dos desenhos sobre o Ponto e a Linha

Relativamente aos desenhos realizados na unidade didatica do Ponto e Linha,

observamos que 89% dos alunos conseguiram assimilar corretamente os conceitos
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apreendidos nomeadamente através da aplicacdao e distribuicdo dos elementos na

composi¢ao grafica das formas: expressividade da linha e do ponto, relagdao entre

claro-escuro, criacdo de texturas (sobreposicio de linhas diagonais, verticais,

horizontais). No entanto, 11% dos alunos ndo conseguiram registar corretamente

esses elementos através da expressividade da linha e do ponto na representacdo das

formas.

DESENHO 2
Unidade Didatica | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
Textura 20 7 27
e poicos
= N3o Aplicpu

74% '1

Figura 14 - Grafico 7: Resultado da andlise dos desenhos sobre a Textura

Observamos que relativamente a unidade didatica sobre a Textura, 74% dos

alunos souberam aplicar corretamente os conceitos aprendidos sobre a textura (lisa,

rugosa, macia, aspera ou ondulada) na realizacdo da composicdo visual através da

colagem. Por outro lado, 26% dos alunos ndao conseguiram utilizar corretamente estes

conceitos no desenho das formas.

' 93% ’

Figura 15 - Grafico 8: Resultado da andlise dos desenhos sobre os Tragados Geométricos

DESENHO 3
Unidade Didatica Aplicou | Nao Aplicou | Total de Alunos
Tragados Geométricos 25 2 27
7%
Aplicou

= N3oAplicou
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Relativamente & unidade didatica sobre os tracados geométricos observamos

que 93% dos alunos souberam registar corretamente os tragados geométricos na

representacdo das formas visuais (equilibrio, simetria, forma, cor, perspetiva). Por

outro lado verificamos que 7% nesta atividade demonstraram algumas dificuldades em

perceber, registar e executar corretamente esses conceitos através do desenho.

Desenho 4
Unidade Didatica | Aplicou | Nao Aplicou | Total de Alunos
Mddulo-Padrao 21 6 27
Aplicou

78% ’

Figura 16 - Grafico 9: Resultado da andlise dos desenhos sobre o Mdédulo-Padrdo

= N3oAplicou

Na atividade sobre o moddulo-padrdao, observamos que 78% dos alunos

conseguiram assimilar estes conceitos através do desenho aplicando as regras basicas

da construcdo do moddulo-padrdo (alternancia, translacdo, rotacdo, simetria e

assimitria). VerificAmos por outro lado que relativamente a estes conceitos, 22% dos

alunos, ndao conseguiram assimilar nem aplicar no desenho estes conceitos na

representacdo das formas geométricas.

DESENHO 5
Unidade Didatica | Aplicou | Ndo Aplicou | Total de Alunos
Cor 22 5 27
Aplicou

81%

= NaoAplicou

Figura 17 - Grafico 10: Resultado da analise dos desenhos sobre a Cor

65



Relativamente & unidade didatica sobre a cor 81% dos alunos aplicaram
corretamente os conceitos aprendidos sobre esta tematica relativamente a obtencao
das cores: (figura/fundo, cores quentes ou frias, luz, movimento, pincelada controlada
ou impulsiva, mancha livre, horizontalidade, verticalidade) no desenho. Verificamos
ainda que 19% dos alunos demonstraram algumas dificuldades em registar estes

elementos através da pintura nomeadamente na obtengao das cores.

Capitulo 6. Andlise e interpretagao dos dados

Como ja tivemos a oportunidade de referir anteriormente, para o estudo dos
dados recorremos a analise das respostas dadas pelos alunos as questdes do guido,
bem como, ao registo grafico realizado pelos alunos através do desenho. Assim, o
conjunto de respostas dadas as questdes colocadas permitiu aferir o seguinte conjunto

de dados:

Nas questdes (Imagem 1), “O que vés nesta imagem?” e “Que tipos de pontos e
linhas estdo aqui representados?”, atendendo ao total das respostas validadas,
verificou-se um maior nimero de verbalizagcbes referentes a categoria Aplicou.
Constatamos que 57% dos alunos conseguiram verbalizar e identificar corretamente os
elementos visuais sobre o ponto e a linha na composi¢ao das formas. Identificamos nas
respostas, pontos concentrados, dispersos, ao acaso e linhas abertas, fechadas, curvas,
diagonais, verticais e horizontais. No entanto, 43% dos alunos apresentaram algumas
dificuldades em perceber e verbalizar de forma correta esses elementos presentes na

imagem.

O resultado relativo as questdes (Imagem 2), “O que vés nesta imagem?” e “Que
texturas o artista utilizou para pintar o quadro?”, verificdmos um maior numero de
respostas 67% a categoria Nao Aplicou, informando que os alunos ndo conseguiram
reconhecer através da obra de Picasso, a textura como um elemento visual que
exprime e cria visualmente efeitos nas formas, nomeadamente, as suas caracteristicas

(texturas naturais e texturas artificiais), nem reconhecer que a textura é uma sensacao
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visual e tatil (lisa, rugosa, macia). Apenas 33% dos alunos conseguiram identificar e

classificar a textura como sendo, lisa, macia, suave e artificial.

Relativamente as questdes (Imagem 3), “O que vés nesta imagem?” e “Quais as
formas geométricas que vés nesta imagem?”, os dados por nds encontrados mostram
que 59% dos alunos citaram e identificaram corretamente os tragados geométricos das
formas, presentes na obra de Kandinsky: linhas paralelas e perpendiculares,
circunferéncias, segmentos de reta, angulos. No entanto, 41% dos alunos revelaram

dificuldades em identificar os tracados geométricos na composicao visual das formas.

No que respeita as questdes (Imagem 4), “O que vés nesta imagem?” e “Que tipo
de padrdo vés nesta imagem?”. Observdmos que 52% dos alunos identificaram
corretamente na obra de Nadir Afonso o médulo-padrao, como elemento gerador da
estrutura e organizacdo das formas visuais. Citaram a forma do mddulo-padrdao com
base nas leis de criacdo (repeticdo, ritmo, alternancia, translacdo e simetria). No
entanto 48% apenas atribuiram varios significados a imagem, ndo mencionando os

conceitos sobre o padrao.

Na obra de Matisse (Imagem 5), “O que vés nesta imagem?” e “Como se chamam
estas cores e como estdo representadas?”, responderam 63% dos alunos de forma
correta, as cores primarias e secundarias, reconhecendo as relagées de branco/preto,
quente/frio, claro/escuro, cores complementares, e a influéncia da textura na
percecdo da cor. Por outro lado, observamos que 37% dos alunos ndo mencionaram

estes conceitos, apenas atribuiram varios significados a imagem apresentada.

Relativamente aos dados por nds encontrados Desenho 1, verificamos que 89%
dos alunos conseguiram assimilar corretamente os conceitos aprendidos,
nomeadamente na aplicacdo grafica dos elementos visuais da composicdo e
modelacdo das formas. Identificamos a expressividade da linha e do ponto através da
relacdo claro/escuro na criacdo de texturas (sobreposicdo de linhas diagonais,
verticais, horizontais). Apenas 11% dos alunos ndo conseguiram aplicar corretamente
esses elementos ndo sugerindo aos desenhos as varias possibilidades graficas do ponto

e da linha na representacdo e modelacdo das formas (pontos concentrados, ao acaso,
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saturagao, ordenados e cruzamento de linhas criando texturas e diferentes planos de

claro/escuro).

Os resultados relativos ao Desenho 2, 74% dos alunos utilizaram corretamente
o elemento visual da textura (rugosa, macia, lisa, ondulada), através da aplicacdo de
diferentes materiais, reconhecendo no desenho um meio que permite criar e exprimir
na representagao das formas texturas artificiais e naturais. No entanto 26% nao
souberam utilizar corretamente os materiais na representagdo das formas na

composicao plastica.

Os resultados obtidos Desenho 3, parecem indicar que 93% dos alunos nao
apresentaram dificuldades em aplicar corretamente as formas geométricas, na
planificacdo e construcdo do sélido geométrico (o cubo). Observamos que registaram
corretamente, linhas retas, paralelas e perpendiculares, segmentos de reta, vertical,
horizontal e obliqua. Pelo contrdrio foi na categoria Nao aplicou que verificdmos que
apenas 7% dos alunos apresentaram mais dificuldades em registar e executar

corretamente estes conceitos, na construgdo das formas geométricas.

Relativamente no Desenho 4, observamos que 78% dos alunos conseguiram
compreender a constru¢do do modulo como elemento gerador da estrutura das
formas, criando padrdoes no desenho seguindo as regras bdsicas de construcdo
(alternancia, translagao, rotacdo, simetria e assimitria). Verificamos por outro lado que
relativamente a estes conceitos, 22% dos alunos, ndo conseguiram assimilar nem
aplicar no desenho estes conceitos na elaboracdo do mddulo-padrdo através da

aplicacdo das formas geometricas.

Verificdmos Desenho 5, um maior numero 81% referente a categoria Aplicou,
em que os resultados indicam que os alunos, souberam usar a mistura aditiva e
subtrativa para combinar as cores (cores primarias, secundarias e complementares,
claro/escuro, quente/frio, luz, movimento, mancha livre, horizontalidade,
verticalidade). Pelo contrario foi na categoria Nao Aplicou que 19% dos alunos
demonstraram dificuldades em registar estes elementos através da pintura,

nomeadamente na obtenc¢do das cores quentes.
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Observando cada categoria ( e Nao Aplicou) das respostas obtidas e em
jeito de sumario podemos concluir o seguinte conjunto de dados: Relativamente a
guestdo colocada “O que vés nesta imagem? “ em todas as imagens, observamos que
as respostas dos alunos foram influenciadas de certa forma pelos temas das obras de
arte por nds apresentados. A identificacdo e verbalizacdo dos elementos estruturais da
linguagem visual relativamente a esta questdao foram muito pouco exploradas pelos
alunos. Foi mais frequente nas respostas, a atribuicdo de varios significados as
imagens, de acordo com aquilo que os alunos ja sabiam ou conheciam e com base num
discurso que advém das experiéncias pessoais do quotidiano de cada aluno.
Encontramos nestas respostas, as caracteristicas do “primeiro estadio” segundo,
Abigail Housen;

Esta primeira pergunta pede aos alunos para fazer algo em que eles sdo naturalmente habeis, ou

seja contar histdrias. Ao convidar os alunos a fazer aquilo que nds sabemos que eles ja fazem
muito bem, nds integramo-los na discussao e fazemos com que se envolvam (2000:161).

Neste sentido, optdmos por aplicar esta questdo em todas as imagens com o
objetivo de focar a aten¢ao dos alunos para as obras de arte desafiando o seu poder
de imaginagdo sobre as formas visuais apresentadas nas imagens. Ao colocar esta
guestdo em aberto, permitimos que todos os alunos se envolvessem na descri¢ao das
obras, o que nos possibilitou depois prosseguir com outras questdes mais direcionadas

para a identificacdo dos elementos estruturais da linguagem visual ja aprendidos.

Relativamente as outras questdes “Que tipos de pontos e linhas estdo aqui
representados?”, “Que texturas o artista utilizou para pintar o quadro?”, “Quais as
formas geométricas que vés nesta imagem?”, “Como se chamam estas cores e como
estdo representadas?”, “Que tipo de padréo vés nesta imagem?”, observamos, como
nos mostram os graficos apresentados anteriormente, que de uma forma geral os
alunos conseguiram identificar e citar corretamente os elementos técnicos e formais
da linguagem visual (ponto, linha, textura, forma e cor) presentes nas imagens. Mas no
entanto, alguns alunos revelaram algumas dificuldades em perceber esses elementos,
nomeadamente como estdo representados e organizados na composicdo das formas
visuais. Foi na (imagem 2), que os alunos revelaram maior dificuldade em identificar na
composicao visual das formas o elemento visual sobre a textura. Ao colocarmos estas

guestoes mais diretas verificamos nas respostas, varias associacoes e ideias. De uma
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forma geral a identificacdo e verbalizacdo dos elementos da linguagem visual nas
imagens permitiu aos alunos desenvolver formas de pensamento na atribuicdo de
significados as imagens estabelecendo muitas relacdes com experiéncias e
conhecimentos do quotidiano, que advém do exercicio da cultura visual. Estes foram

depois transferidos para os trabalhos de expressao plastica através dos desenhos.

As atividades propostas para a aprendizagem destes elementos ndo tem apenas como objetivo a
aquisicao cumulativa de conhecimentos, mas também a construg¢do de formas de pensamento
que permitam estabelecer relagbes entre os conteldos veiculados e a sua transposi¢cdo para
novas situagGes relacionadas com aspetos artisticos ou com outras areas do saber. (Frois,
Marques e Gongalves, 2000:208)

Os resultados a estas questdes parecem estar de acordo com a abordagem tedrica
que usamos como referéncia (Jodo Pedro Fréis, 2000, Ana Mae Barbosa, 1998) que
referem nos seus estudos sobre o ensino das artes visuais, nomeadamente que os
alunos no contato com as obras de arte desenvolvem a comunicacdo visual através da

descricao das formas com base em influéncias e experiéncias pessoais do quotidiano.

A familiaridade com a obra de arte e a concepg¢do de produgbes plasticas facilitam o
desenvolvimento de atitudes analiticas. A medida que a crianga conhece as mais infimas
diferengas e determina os pormenores das obras, discrimina estimulos variados, associando um
determinado numero de ideias a uma variedade de respostas. (Fréis, Marques e Gongalves,
2000:208)

Deste modo, entendemos que o conhecimento visual das imagens das obras de
arte através do exercicio da cultura visual é uma construcdo baseada em conceitos

pré-adquiridos e de influéncias sociais do quotidiano.

Capitulo 7. Considera¢oes finais e questoes abertas para anadlises e
estudos ulteriores

Este trabalho de relatério de estdgio profissional teve como finalidade
implementar e validar um conjunto de atividades de cariz pedagodgico que
consideramos esséncias ao ensino das artes e que os alunos devem desenvolver
através do processo de ensino-aprendizagem na disciplina de Educacdo Visual. A sua
organizacgao incluiu orientagdes para a analise e interpretacdo das imagens de obras de

arte para o conhecimento das artes visuais em contexto de sala de aula.
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Neste sentido, a nossa intengdo ndo teve pretensdes de alterar o atual curriculo
do programa da disciplina de Educagao Visual, mas sim, o de nos possibilitar um ensaio
sobre o exercicio da cultura visual no contato com as imagens das obras de arte,
através do ver, do pensar e do fazer. Esta proposta foi um recurso que nés utilizamos
para desenvolver a aprendizagem das artes visuais nas diferentes unidades didaticas
com o intuito de podermos verificar como é que os alunos desenvolvem o
conhecimento visual das artes na articulacdo destas competéncias. Assim, os objetivos
que estabelecemos serviram nao sé de orientagdo para a analise e discussdao dos

resultados, como também para esta conclusdo e indicacdo de pesquisas futuras.

Constatamos que a implementacdo das atividades em contexto de sala de aula
foi uma experiéncia muito enriquecedora para os alunos, que, de uma forma geral,
foram participativos e se sentiram motivados por este tipo de experiéncias
pedagdgicas. Ao longo destas atividades foi possivel observar o entusiasmo dos alunos
na tentativa de atribuir significados as imagens. Numa fase inicial, os alunos revelaram
alguns constrangimentos em descrever as imagens apresentadas, este aspeto sé vem
confirmar a necessidade de fomentar o exercicio da andlise e interpretacao das
imagens em contexto de sala de aula. Como também o que foi defendido por alguns
educadores, nomeadamente, Ana Mae Barbosa (1991) e Jodao Pedro Fréis (2000) no

contexto da educacao artistica.

Neste sentido, entendemos que os professores devem trabalhar com mais
frequéncia estas questGes através das suas praticas letivas, e a escola como espaco de
aprendizagem de vdrios saberes, ndo deve alhear-se desta preocupagao educativa,

nomeadamente na disciplina de Educacao Visual.

Ao longo deste processo, os alunos demonstraram bastante interesse e, ao
mesmo tempo, curiosidade pelo método que adotamos, permitindo-lhes manter
contato com as imagens de obras de arte de uma forma diferente daquela que
estavam habituados a fazer em contexto de sala de aula. A introducdo destas
atividades permitiu-nos desenvolver o didlogo com os alunos a partir da observagao e
interpretacdo das imagens das obras de arte e o pensamento critico em voz alta,

através da atribuicdo de varios significados, ideias e respostas as imagens que lhes
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foram apresentadas. Na tentativa de manter este processo ativo, incentivamos a

participacdo de todos os alunos convidando-os a descrever as imagens.

No decorrer deste processo, observamos que os alunos esfor¢caram-se por dar
sentido as imagens presentes nas obras de arte, revelando muitas diferencas ao nivel
da comunicagdao visual que ocorrem naturalmente da interpretagao pessoal e de
acordo com aquilo que sabem ou conhecem. Constatdmos que os alunos descrevem as
imagens baseados nas suas experiéncias pessoais do quotidiano, criando uma
«narrativa» em torno das imagens. Mas por outro lado observamos através da
utilizacdo do guido de questdes, que se orientados com perguntas que os direcione
para a identificacdo dos elementos técnicos e formais das imagens, de uma forma

geral os alunos conseguem captar corretamente esses elementos.

O método que adotdmos em contexto de sala de aula permitiu-nos observar
que os alunos, se nao forem orientados para a andlise e interpretacdo das imagens,
apenas se limitam a fazer associacdes pessoais de acordo com aquilo que sabem ou ja
conhecem. No entanto, se partimos destes saberes em que os alunos sdo habeis,
ajudamo-los a desenvolver outras aprendizagens de acordo com os conteudos
transmitidos na disciplina. Entendemos que o questiondrio que utilizdamos foi um
instrumento de trabalho muito importante no desenvolvimento deste trabalho.
Nomeadamente para desenvolver nos alunos o exercicio da cultura visual através da
analise e interpretacao das imagens das obras de arte como componente integradora

do conhecimento das artes visuais sobre os elementos estruturais da linguagem visual.

Deste modo, verificdmos através do resultado dos dados que os alunos
conseguiram fazé-lo através da interpretacdo das imagens, bem como, na realizagdo
dos trabalhos de expressao pldstica. Estas atividades proporcionaram aos alunos a
possibilidade de se expressarem livremente na procura e descoberta de significados
para as imagens, permitindo assim que fossem capazes de desenvolver varias formas
de expressdo visual e plastica. Verificdmos também que se atuarmos desta maneira
podemos contribuir para fomentar uma educacao capaz de formar no futuro, alunos
mais questionadores, auténomos e criativos. Entendemos que associar o exercicio da

cultura visual da leitura das imagens das obras de arte, e da realizacao dos trabalhos
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de expressao plastica em contexto de sala de aula é muito importante para que os
alunos possam adquirir novos conhecimentos sobre os artistas, a arte e a cultura
visual. Estes aspetos ajudam os alunos a desenvolver a percecado visual, assim como a
resolver problemas que possam surgir ao nivel da expressao plastica. Permitindo deste
modo serem mais autdnomos e criticos sobre aquilo que realizam através dos
desenhos. Relativamente as dificuldades detetadas durante este percurso, verificdmos
gue a questdo do tempo de aula para promover este tipo de atividades foi insuficiente
uma vez que so6 foi possivel a andlise e interpretacdao de uma obra de arte em cada
unidade didatica, uma vez que tinhamos que cumprir com o programa. Entendemos
que seria importante desenvolver estas aprendizagens comparando com outros

artistas de forma a abranger um leque diversificados de conhecimentos artisticos.

No que respeita a contemplacdo das imagens, a aplicacdo destas atividades
permitiu-nos constatar também algumas semelhancas com o método utilizado por
Abigail Housen (2000) sobre os estddios de apreciacdo estética. VerificAmos que os
alunos situam-se no “Primeiro Estadio de Desenvolvimento Estético” que a autora o
define de «observadores narrativos - os contadores de histérias». Os alunos, no
contato com as obras de arte, associaram varios estimulos sobre o que observaram, ou
seja, através da relacdo das vdrias formas de conhecimento, de experiéncias e de
vivéncias que ja possuem e trazem consigo (cultura visual) foram construindo ideais e
atribuindo varias respostas aos diferentes significados que as imagens lhes
transmitiam. Neste sentido, quando os alunos eram expostos a interpretacao das
imagens estas desafiavam o seu poder de observacdo e imaginacdo, quando
procuravam atribuir um significado as formas visuais. Este processo habilitava-os para
esforcos criativos que foram depois transferidos e aplicados nos trabalhos,

aumentando o seu reportoério grafico, plastico e criativo.

Deste modo, devemos trabalhar juntamente com os nossos alunos e ndo nos
limitarmos apenas a desenvolver aquilo que eles ja sabem fazer por si mesmos.
Devemos sim, orientd-los no seu processo de aprendizagem das artes, dando-lhes os
instrumentos necessarios para que possam desenvolver outros saberes e
aprendizagens significativas. Nomeadamente através de atividades que desenvolvam a

expressao visual e plastica promovendo o pensamento critico e auténomo dos alunos.
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No entanto, e para terminar, o estudo que realizamos leva-nos a pensar que
falar sobre a Cultura Visual como recurso educativo no ensino das artes visuais, temos
gue antes de mais, de considerar o pensamento e o sentir dos alunos. Acreditando que
o presente estudo contribua para o aperfeicoamento da nossa intervengao, como

professores.
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Documento 1 - Contetidos e objetivos das atividades dinamizadas

Contetdos

Objetivos Especificos

Objetivos Gerais

O Ponto e a Linha

- Identificar o ponto e a linha como
elementos estruturais da linguagem
plastica.

- Compreender as suas variagdes de
grandeza.

- Organizar o campo visual: concentragdo,
ordenados, ao acaso, légica compositiva,
equilibrio visual.

- Compreender a linha na aplicagdo das
diferentes formas de representacdo.

A textura

- Identificar a textura como elemento
estrutural da linguagem plastica.

- Aplicar varias técnicas de captura de
texturas em diferentes matérias.

- Reprodugédo de texturas como elemento
formador de superficie.

- Desenvolver capacidades expressivas no
ambito da comunicagdo visual.

O médulo - padrdo

- Identificar mddulos e padrdes.

- Construir o médulo/padrdo com base nos
conceitos de geometria plana.

- Elaborar um padrdo a partir de uma
quadricula.

- Executar estruturas/ médulo padrdo.

Os tragados
geométricos

- Aplicar diferentes técnicas de
representacdo dos tracados geométricos.
- Planificar o sélido geométrico — o cubo.
- Realizagdo de composi¢des criativas
através de formas geométricas.

A cor

Reconhecer a expressividade da cor
enquanto elemento visual basico.
Compreender as diferengas entre mistura
aditiva e subtrativa.

Conhecer as cores primarias secunddrias e
intermédias.

Conhecer as cores quentes, frias e
complementares.

- Ler e interpretar narrativas nas

diferentes linguagens visuais.

- Compreender mensagens visuais

expressas em diversos codigos.

- Reconhecer através da
experimentacgdo plastica, a arte como
expressao do sentimento e do

conhecimento.

- Criar composigoes a partir de
observagGes diretas e realidades
imaginadas utilizando os elementos e

0s meios de expressao visual.

- Entender o desenho como um meio
para a representacdo expressiva e

rigorosa das formas.

- Conceber organizagbes espaciais
dominando regras elementares da

composicao.
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Documento 2 — Unidade Didatica o Ponto e a Linha

Aulal

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

Identificar o ponto como elemento estrutural da linguagem plastica.
Compreender as suas variagdes de grandeza.

Organizar o campo visual: concentracdo, ordenados, ao acaso, ldgica
compositiva, equilibrio visual.

Identificar a linha como elemento estrutural da linguagem plastica.

CONTEUDOS

Unidade minima de significacdo e expressao.

A organizagao no plano: dispersdo, concentragdo, ordenados ao acaso.

Elemento modelador da forma: linearidade, saturacdo, dispersao.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

Para facilitar e desenvolver esta tematica sobre o ponto, bem como, a aquisi¢ao
de conhecimentos, experiéncias e técnicas, utilizdmos como recurso o
computador (PowerPoint) com informacdo sobre os conceitos da linguagem
visual do ponto e linha, em que os alunos puderam, visualizar a informacao
sobre estas tematicas, analisando e refletindo sobre elas.

De seguida apresentamos uma obra de arte, Mird “Cifras e constelacbes
amorosas de uma Mulher, 1941”, fazendo uma breve descricdo sobre o tema
da obra e do artista.

Posteriormente os alunos foram convidados a descrever a obra de arte, no
sentido de puderem compreender os elementos estruturais da linguagem
visual sobre o ponto e a linha presentes na imagem.

De seguida e para uma melhor percecdo desta abordagem foi facultada uma
proposta de trabalho individual, em que os alunos reproduziram uma imagem

utilizando apenas o ponto com o recurso a uma caneta de feltro preta,
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explorando assim as varias formas do ponto na organizagdao e representagao

forma.

= Aula2

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= |dentificar a linha como elemento estrutural da linguagem plastica.

= Compreender a linha na aplicagao de diferentes formas de representacao.

CONTEUDOS

= Conceito de linha
= Anatomias: reta, quebrada, ondulada, enrolada, mista, longa/curta,

larga/estreita.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéo sumdria dos passos da aula; recursos)

= A aulainiciou com a continuacdo do trabalho da aula anterior sobre o Ponto.

= De seguida, foi facultado aos alunos outra proposta de trabalho individual, em
gue os alunos tiveram que reproduzir novamente a mesma imagem, utilizando
a linha como Unico elemento grafico na representacdo das formas, com o
recurso a uma caneta de feltro preta. No sentido de puderem explorar através
do desenho as diferentes possibilidades graficas da linha.

= Depois de concluidos os trabalhos, os alunos apresentaram os seus desenhos
realizados com o ponto e a linha a turma, no sentido de se desenvolver o
didlogo sobre os conceitos aprendidos nestas temadticas, com o intuito de
podermos verificar se os alunos compreenderam as diferentes tipologias do
ponto e da linha na representacdo e modelacdo das formas através do

desenho.
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Documento 3 - Trabalhos dos alunos sobre a Unidade Didatica o Ponto e a Linha

81



82



Documento 4 - Unidade Didatica a Textura

= Aula3

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= |dentificar a textura como elemento estrutural da linguagem plastica.
= Aplicar varias técnicas de captura de texturas em diferentes materiais.

= Reproducdo de texturas como elemento formador da superficie.

CONTEUDOS

= Conceito e tipologias de texturas: naturais e artificiais,
= Técnicas de Expressao,

® Friccdo; decalque e frottage,

= Campo Visual/Composicdo,

= Peso visual movimento e ritmo

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéo sumdria dos passos da aula; recursos)

= Para facilitar e desenvolver estas questdes entre os alunos, bem como, a
aquisicao de diferentes experiéncias e técnicas; a aula iniciou com base nos
exercicios realizados pelos alunos na aula anterior, sobre os elementos
estruturais da linguagem plastica o ponto e a linha, a qual a textura também
pertence. Assim, iniciamos a abordagem a textura, através das varias situacdes
em que os alunos estiveram envolvidos, no processo de trabalho.

= Posteriormente para uma melhor compreensao destas questdes os alunos
visualizaram através do recurso ao PowerPoint, informacao dos conceitos sobre
o elemento visual da textura, analisando e refletindo sobre eles.

= Depois de aprendidos os conceitos sobre a textura, apresentamos aos alunos
uma obra de arte de Picasso, intitulada “Woman with a Flower , 1932”, no
sentido de puderem identificar o tipo de texturas, assim como as suas

caracteristicas presente na imagem.
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= De seguida e para uma melhor perce¢dao desta abordagem, distribuimos uma
proposta de trabalho individual, em que os alunos desenvolveram através da
utilizacdo e aplicacdo de varios materiais e técnicas a reproducdo de texturas

artificiais inspirados na obra de Picasso apresentada.

= Aula4g

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= |dentificar a textura artificial como elemento estrutural da linguagem plastica.
= Aplicar a textura artificial como elemento de composicdo visual, através da
técnica de colagem

= Desenvolver capacidades expressivas no ambito da comunicacdo visual.

CONTEUDOS

= Texturas artificiais
= Técnicas de Expressdo/colagem

= Campo Visual/Composicdo

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

= A aula teve inicio com a continuacdo do trabalho da aula anterior através da
técnica de colagem na aplicagdo de texturas artificiais para procederem a
transformacdo da obra de Picasso apresentada.

= Depois de executada esta atividade plastica e como envolvemos os alunos
através do didlogo relativamente na apresentacdo dos trabalhos
nomeadamente nas diferentes fases do processo de trabalho e na resolucao

dos seus problemas de expressdo plastica.
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Documento 5 - Trabalhos dos alunos sobre a Unidade Didatica a Textura
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Documento 6 - Unidade Didatica os Tragados Geométricos

Aula 5

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

Conhecer os processos construtivos dos tracados geométricos.
Utilizar instrumentos de desenho rigoroso.
Executar divisao de segmentos.

Construir formas geométricas a partir de medidas dadas.

CONTEUDOS

Divisdo da circunferéncia (trés, quatro, cinco, seis e sete partes iguais.).

Planificacdo do cubo

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéo sumdria dos passos da aula; recursos)

Para facilitar e desenvolver estas questdes entre os alunos, bem como a
aquisicao de diferentes formas de construcdo dos tracados geométricos, a aula
iniciou com a apresentacdo de um PowerPoint sobre os processos de
representacdo das formas geométricas, no qual os alunos puderam aprender os
diferentes sistemas de representacao geométricos. Os alunos durante a aula
foram resolvendo nos cadernos, os exercicios apresentados e explicados passo
a passo através do PowerPoint. Seguindo este processo os alunos aprenderam
de uma forma mais concisa todo o processo desenvolvido nesta tematica.
Depois de registarem toda a informacdo sobre os tracados geométricos,
envolvemos os alunos na analise e interpretacdo de uma obra de arte de
Kandinsky “Composicéo VIlII, 1923”, promovendo deste modo o didlogo através
da identificacdo das formas geométricas.

De seguida, entregdmos aos alunos uma proposta de trabalho com orientacdes
para a planificacdo de um cubo e o estudo de uma composi¢cao com os tracados

geométricos aprendidos.
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= Aula6

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= Reconhecer elementos que constituem a circunferéncia.
» Tragar e inscrever poligonos em circunferéncia.

= Executar divisdo de segmentos, angulos em (2,3...) partes iguais

CONTEUDOS

e Divisdo da circunferéncia (trés, quatro, cinco, seis e sete partes iguais.).

e Angulos

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

e A aula iniciou com uma abordagem sobre os tracados geométricos realizados

na aula anterior.

e Posteriormente procederam a realizacdo da composicdo utilizando os recursos
enunciados na proposta de trabalho, os alunos iniciaram a atividade pratica

para a planificacdo do cubo.

= Aula?

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

e Aplicar diferentes técnicas de representacdo dos tracados geométricos.

e Realizacdo de composic¢des criativas com formas geométricas.

CONTEUDOS

e Organizacdo estrutural da forma
e Formas geométricas

e Ocubo
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EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

A aula iniciou com os trabalhos que os alunos desenvolveram na aula anterior
na criacdo de uma composicdo visual com os tracados geométricos.

Depois procedemos a aplicacdo dos diferentes estudos de composicdes visuais
para aplicar posteriormente na construgdao do cubo.

Por ultimo realizamos uma exposi¢ao de todos os trabalhos e procedemos ao
didlogo sobre os varios trabalhos realizados e os processos que utilizados na

criacdo da composicdo geométrica, na construcdo e planificacdo do cubo.
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Documento 7 - Trabalhos dos alunos sobre a Unidade Didatica os Tragados
Geométricos
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Documento 8 - Unidade Didatica os Modulo-Padrdo

Aula 8

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

Identificar médulos e padrdes

Construir o médulo-padrdao com base nos conceitos de geometria plana.

CONTEUDOS

Conceito de mdédulo-padrao.

Nocdo do padrdao em translacdo, alternancia, simetria, assimetria e rotacao.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricdo sumdria dos passos da aula; recursos)

Na introducdo a esta unidade diddtica do mddulo-padrdo, utilizdmos como
recurso o computador (PowerPoint) para que os alunos pudessem visualizar as
imagens e informagdes para a compreensao dos conceitos e das regas basicas
do médulo e do padrio.

Depois de apresentados os conteldos sobre o tema, conviddmos os alunos a
observar a obra de arte de Nadir Afonso, “Espacilimitado 1958”, envolvendo-os
na andlise e interpreta¢do das formas geométricas que constituem a obra deste
artista, com o objetivo de os alunos identificar e compreender estes elementos
visuais sobre o médulo-padrao.

Para uma melhor compreensdo desta tematica facultdmos uma proposta de
trabalho individual, onde os alunos tinham que selecionar através do uso de
uma quadricula, um elemento da composicio de formas geométricas ja
realizados na aula anterior para obterem o mddulo que serviu de modelo para
a construcdo de um padrdo, recorrendo apenas ao principio basico de

representacdo de translacdo.
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= Aula9

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= Construcdo do mdédulo-padrao

CONTEUDOS

®* Nocdo do padrdo em translacdo, alternancia, simetria, assimetria e rotacao.

= QOrganizacgao estrutural da forma.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

= A aula iniciou com a continuacdo da proposta de trabalho apresentada na aula
anterior sobre a elaboracdo do médulo-Padrao.

* No final dos trabalhos realizados, os alunos apresentaram os resultados obtidos
através dos seus desenhos com o objetivo de pudermos analisar se os alunos

perceberam as diferentes formas de construcdo do mddulo-padrdo e a sua

aplicacao técnica.
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Documento 9 - Trabalhos dos alunos sobre a Unidade Didatica Modulo-Padrao
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Documento 10 - Unidade Didatica a Cor

= Aulal0

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

= Reconhecer a cor como elemento visual basico
= Conhecer as cores primarias, secundarias e intermédias

= Conhecer as cores quentes, frias e complementares

CONTEUDOS

e Luz, cor e pigmento:

e Cores primarias, secundarias e complementares.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricdo sumdria dos passos da aula; recursos)

= Na introdugao a esta unidade didatica utilizdmos como recurso o computador

(PowerPoint) para que os alunos pudessem visualizar as

necessarias para compreenderem os conceitos sobre a cor .

informacdes

= De seguida, foi apresentado uma obra de arte de Matisse “Woman With the

Hat (Mme Matisse), 1905” para que os alunos procedessem a sua analise e

interpretacao.

= No final e para uma melhor percec¢ao desta abordagem ao estudo da cor, foi

entregue aos alunos uma proposta de trabalho individual, com orientacdes

para a elaboracdo do estudo das cores primdrias e secundarias através do uso

de uma quadricula.
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e Aulaill

OBIJETIVOS (competéncias a desenvolver)

=  Compreender o processo de execu¢ao da proposta de trabalho
= Conhecer e aplicar algumas técnicas basicas de pintura em guache

* Dominar matérias de desenho e pintura com rigor

CONTEUDOS

=  Mistura subtrativa da cor
= Circulo cromatico

=  Métodos e técnicos basicos de pintura a guache

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)
® A aulainiciou com a distribuicdo dos trabalhos e materiais em desenvolvimento
na aula anterior.

= Posteriormente procedeu-se a explicacdo sobre a proposta de trabalho, no qual
os alunos tiveram que realizar um autorretrato através da pintura, utilizando

apenas as cores quentes na combinagdo das cores.
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= Aulail2

Objetivos (competéncias a desenvolver)

= Empregar contraste de luz-cor no desenvolvimento de composicdes plasticas

= Distinguir a mistura aditiva e subtrativa para combinar as cores.

CONTEUDOS

= A composicao das cores: Cores quentes.

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM (Descricéio sumdria dos passos da aula; recursos)

* |nicidmos a aula com a proposta de trabalho da aula anterior, realizacdo do
autorretrato com a mistura de cores quentes na representagao da composigao.
= Depois de terminados os trabalhos, procedemos a sua exposi¢ao na sala de aula

para que todos pudessem comentar os trabalhos e a forma como foram

realizados.
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Documento 11 - Trabalhos dos alunos sobre a Unidade Didatica a Cor
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