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Aimez-vous Brahms? de Francoise Sagan:
o processo tradutivo, a ideologia e a histéria
Maria dos Anjos B. M. Guincho'

Resumo: O presente artigo tem como objetivo evidenciar as opgdes traduti-
vas presentes na traducao brasileira realizada por Sérgio Milliet do romance
de Francoise Sagan, Aimez-vous Brahms? (1959), e na sua correspondente
edicao em Portugal (1961) com revisao de Augusto Abelaira.

Algumas questdes a abordar: a traducao e a tradugao revista sdo quase invisi-
veis ou esforcam-se por incorporar as estranhezas do texto estrangeiro (Venuti
1995)? Tratando-se de duas culturas tradicionalmente em didlogo, ter-se-a o
tradutor (e o revisor) empenhado no original para que a traducdo surja com
uma equidade quase perfeita em relacdo a ele, modelo que alias se revela
mais produtivo para a traducéo de um modo geral (Seligmann-Silva 2005)? As
subjetividades inerentes a tradutor e revisor perspetivarao diferentes discerni-
mentos do ato de traduzir?

Paralelamente, levantarei algumas questdes que me parecem relevantes para
a analise da traducao, nomeadamente o facto de a traducao e sua revisao te-
rem sido proibidas pela Censura do Estado Novo que as considerou subversi-
vas por configurarem tematicas significativas da complexidade da consciéncia
feminina, tal como em Francga o original tinha provocado reac¢des violentas por
parte das instituicoes histéricas (de ordem masculina), apesar da sua fortuna
editorial e cinematografica.

Tentarei, pois, deixar patente o quanto os fendmenos de traducao dependem
n&o s6 da versatilidade da lingua de chegada, sobretudo quando essa lingua
pode obedecer a normas diferentes, mas também da histéria e do tempo de
leitura.

" Universidade Catdlica Portuguesa. Centro de Estudos de Comunicagéo e Cultura.
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Afeito a cultura e ao pensamento franceses, o modernista Sérgio Milliet
(1896-1966)2, moderado em Franca e revolucionario no Brasil, foi pintor, en-
saista, poeta, critico e tradutor de autores candnicos como Pascal, Montaigne,
Gide, Sartre ou Beauvoir®. Do mesmo modo, néo ficou indiferente ao alarde
publicitario sobre os discursos rebeldes e pouco ortodoxos dos romances de
Fancgoise Sagan, nomeadamente Aimez-vous Brahms?, publicado em 1959 e
traduzido precisamente no mesmo ano em Séo Paulo para a Difuséo Europeia
do Livro. A tradugéo brasileira teve uma edi¢ao portuguesa revista por Augus-
to Abelaira e publicada pela Livraria Bertrand em 19614,

Embora nem a traducéo brasileira nem a reviséo portuguesa informem os
leitores sobre as razées que levaram Milliet a traduzir esse livio de Sagan,
julgamos legitimo deduzir que, para além do status da escritora e da fortuna
editorial do seu primeiro romance Bonjour Tristesse, elas seriam da mesma
ordem das que ja tinham sido explicitadas no «Prefécio» da quinta tradugao
dos Ensaios de Montaigne ou nas notas interpretativas constantes nos traba-
lhos tradutivos da obra de André Gide. Neste ambito, Regina Campos afirma
que o tradutor brasileiro considerou que Gide, por exemplo, «desempenhou
um papel crucial na discussao dos problemas do seu tempo € que as ideias
de Montaigne [...] continuam de atualidade, principalmente quanto a conflitos
ideologicos e a situagdes politico-sociais. Montaigne viveu em uma época de
transicdo como a nossa [...]. Sua experiéncia assemelha-se a nossa» (Cam-
pos 1996: 46). E, sem deixar de apontar as qualidades da expressao, acres-
centa que a lingua portuguesa «permanece viva e eficiente apesar da idade»
(ibid.: 47). O interesse pela cultura francesa e pela traducao de alguns dos
seus autores consagrados foi, pois, segundo Milliet, um convite a leitura de
classicos que nos parece deixar entrever um determinado projeto pedagdgico

2 Sobre a biobibliografia de Sérgio Milliet, sdo importantes, entre outros estudos, os organi-
zados por Lisbeth Rebollo Goncalves: Sérgio Milliet: 100 anos: Trajetdria, Critica de Arte e Acdo
Cultural, 2005.

8 Sobre o tradutor e as tradugdes de textos franceses, veja-se sobretudo Regina Salgado
Campos, As Traducbes de Montaigne, 1988, e ainda da mesma autora Ceticismo e Responsabi-
lidade: Gide e Montaigne na obra critica de Sérgio Milliet, 1996.

4 Para o cotejo critico, seguimos as ligdes (texto original, tradugao brasileira e correspondente
revisdo portuguesa) apresentadas na bibliografia final.
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e ideoldgico. Assim sendo, apesar da distancia temporal e das diferentes pers-
petivas que singularizam a escrita dos escritores franceses aludidos, as obras
de Sagan, uma das primeiras vozes da juventude feminina em Franca, néo
teréo sido também, por diversas razdes, uma leitura «classica» na moda desse
tempo?

Acrescente-se que o tradutor viveu em Genebra e Berna durante os anos
da Primeira Guerra e depois de um curto periodo no Brasil regressou a Paris
— alias, como se depreende, o intertexto na escrita de Milliet é francés® —
onde contactou com as vanguardas literarias e artisticas, nomeadamente até
com os autores de 50-60 ja referenciados, em cujo milieu conheceu Francoise
Sagan, que obviamente o frequentava (Quataert 1993: 35-49). Inspirada em
Colette, Beauvoir ou Sérrazine, Sagan, polémica e controversa, concebe as
suas obras refutando os paradigmas morais e sociais da época:

[...] Grande bourgeoise par le sang, elle était révolutionnaire par I'esprit. [...],
Sagan fut une femme d’avant-garde et demeure un écrivain classique, [...] si,
dans ses livres les femmes n’ont plus peur d’appeler désir le désir et plaisir le
plaisir, elles restent prisonnieres du regard masculine, de la problématique ou
les hommes depuis toujours les ont enfermées, et leur grand affaire est toujours
d’étre desirées. (Demougin 1983: 1402).

Numa época que em que se preconizava uma igualdade de direitos e deve-
res entre homens e mulheres e o estatuto da mulher toma contornos revolucio-
narios nas letras francesas, — convém referir aqui que durante os séculos xix e
xx 0 Brasil procurou orientacao espiritual e cultural na Europa e € no periodo de
Kubitschek que se desenha uma relativa estabilidade politica e cultural —, nao
seria de estranhar o interesse do tradutor, simultaneamente intermediario e
propagandista da cultura traduzida®, por um texto cujas personagens falam de

5 Sobre a poesia de Milliet no contexto francés (nitidas influéncias de Cendrars, Verlaine,
Mallarmé, Baudelaire, etc.) e o seu conhecimento dos meios intelectuais parisienses, € parti-
cularmente interessante a tese de Anne Quataert, Sérgio Milliet: un intermédiaire entre avant-garde
francaise et modernisme Brésilien, 1993.

6 Sobre a andlise dos intercambios culturais entre intelectuais franceses e brasileiros e a pai-
xao destes Ultimos por Paris, leia-se o artigo de K. David Jackson, «Entre Culturas: A Vanguarda
entre o Brasil e a Europa», 2010.
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sexualidade e de prazer com a mesma espontaneidade com que 0s homens
sempre falaram desses temas.

Com efeito, Sagan soube falar das emocdes e dos pensamentos de uma
mulher que sente fugir a juventude sem poder fazer nada. Retrato de solidao
universal, o romance conta a histéria de Paule, uma mulher de 39 anos, sub-
metida a uma relacdo amorosa que so6 lhe causa sofrimento e de que n&o con-
segue fugir. Esse amor, relativizado por uma outra paixao «proibida», mas re-
paradora, deve ter feito de Aimez-vous Brahms? um alvo de comparacao e um
exemplo de possivel inspiragédo na mentalidade feminina da época. Por isso,
0 romance, entretanto traduzido nos E.U.A. (1960), foi rapidamente adaptado
ao cinema com o titulo Goodbye Again” e teve uma circulagao internacional
consideravel, o que se comprova com o aparecimento, quarenta anos depoais,
de nova versdo cinematografica na india (provavelmente clandestina), desta
vez com o0 nome Jahan Tum le Chalo, em 19998,

Assim sendo, mais uma vez se percebe que a capacidade da transmissi-
bilidade da traducéo pode levar a compreender factos segundo perspetivas
histéricas e atuar no meio cultural abrindo uma compreensédo em multiplos
sentidos. Com base nos conceitos de traducéo e ideologia de Lefevere (1992),
poderemos entdo presumir que a traducao de Aimez-vous Brahms? € uma
forma de reescrita delineada pelo contexto ideolégico, envolvendo no seu pro-
cesso autor, tradutor, editores e revisor. Por outras palavras, o texto alicerca-
-se numa dada situagéo e é condicionado pela sua experiéncia sociocultural,
atuando a sua tradugcao como um importante intermediario noutros meios cul-
turais. No entanto, se a escolha e os propdsitos duma traducéo dependem
na generalidade das normas do poder, ela também pode ser encarada como
fonte de subverséo dos valores instituidos, tal como aconteceu com estes
textos, ambos proibidos em Portugal pela Censura do Estado Novo, que os
considerou chocantes por configurarem tematicas significativas da conscién-
cia feminina, tal como em Franga o original tinha provocado rea¢des violentas
por parte das instituicoes histéricas (de ordem masculina).

Pelo exposto, depreende-se que 0s trés tradicionais processos de traducao
estipulados por Jakobson — semidtico, interlinguistico e intralinguistico — séo

" Filme produzido e dirigido por Anatole Litvak, (United Artists), com Ingrid Bergman, Anthony
Perkins, Yves Montand e Jessie Royce Landis.

8 Direcdo de Desh Deepak com Rana Jung Bahadur, Shail Chaturvedi e Sonali Kulkarni.
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modalidades aqui presentes. Se o primeiro tipo fara parte de analise posterior,
anotemos agora as manipulagoes efetuadas no texto brasileiro e também as
eventuais manipulacdes operadas pelo revisor:

— serdo formas de traducao quase invisiveis ou traducdes que se esforgcam por
incorporar as estranhezas do texto estrangeiro? (Venuti 1995: 111 e seg.)

— ou, tratando-se de culturas tradicionalmente em didlogo, ter-se-a o tradutor
empenhado no original para que o texto surgisse com uma equidade quase
perfeita em relacdo a fonte, modelo que se revela mais produtivo para a tradu-
¢éo porgue mantém o aspeto semantico, pragmatico e textual? (House 1997:
30 e seg.)

— e ainda, tratando-se de duas normas para a mesma lingua, ter-se-a o revisor
preocupado em reformular aspetos linguisticos e lexicais menos claros de ma-
neira a facilitar um texto mais fluente para o publico portugués e obviamente

mais vendavel?

Note-se desde ja que nem a tradugéo brasileira, nem a edicao portuguesa
referem a edicéo francesa seguida, nem apresentam qualquer outro tipo de
paratexto. No entanto, a divisdo da macroestrutura em dezoito capitulos e a
uniformizacao de paragrafos sao mantidas.

Para além destes elementos do campo pragmatico da traducao, passemos
agora a analise critica tendo em conta os seus elementos linguisticos de acor-
do com as propostas de K. Reiss (2000) e a visdo de avaliacao de J. House
(1997) para assim aferir as varias formas de intervencéo no texto original e a
preservacao do seu significado.

Relativamente ao Iéxico, a traducao brasileira e sua reviséo portuguesa
denotam globalmente principios de fidelidade e equivaléncia, sobressaindo a
conservacao dos topdnimos e antropénimos da lingua de partida (a excecéao
de Teresa) e o respeito pelos empréstimos ingleses (tweed, cold cream, pick-
-up, dry, starlet...). Nao se verificam procedimentos perifrasticos ou modifica-
¢oes linguisticas consideraveis, embora, como seria previsivel, surjam multi-
plas passagens com registos diferenciados, seja devido as duas normas do
portugués (todo o mundo/ toda a gente, cafajeste/ carroceiro, moleque/ garo-
to, frescor/ frescura, painel/ tablier, meu velho feio/ meu velhote, tedioso/ ma-
cador...), seja por diferentes opcdes na adequacao do sentido (Ver Tabela 1).
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Tabela 1

Texto francés

Texto portugués do Brasil

Texto portugués europeu

femmes apres et
possessives (p. 14)

mulheres rispidas e
possessivas (p. 10)

mulheres rispidas e
devoradoras (p. 12)

mais il était mal en point
(0. 6)

mas ele passou apertado
(p-17)

passou um mau bocado
(0. 14)

€éclata de rire (p. 28)

desandar a rir (p. 23)

riu-se com vontade (p. 26)

Paule haussa les
épaules (p. 61)

ela deu de ombros (p. 57)

Paule encolheu os ombros
(p. 65)

une petite putain
'attendait (p. 108)

uma putazinha o esperava
(p. 95)

uma prostituta o esperava
(p. 106)

combien de trésors
il pouvait y avoir
dans cette librairie et

quantos tesouros poderiam
existir na livraria e quantos
«abacaxis» (p. 106)

quantos tesouros poderiam
existir na livraria e quantos
refugos (p. 118)

combien de déchets.
(p. 120)

Nota-se no texto de Milliet uma tendéncia mais etnocéntrica e vernacular
(explicite-se, por exemplo, que ao nivel da linguagem popular no Brasil «aba-
caxis» significa algo que nao presta), embora também haja procedimentos de
domesticacao na reviséo intralinguistica, sobretudo no que diz respeito a for-
mas de tratamento em Portugal: «Maitre Fleury» é traduzido por «Dr. Fleury»
(p. 31). No caso de «Madame», a palavra coincide, o que decerto ndo causaria
estranheza aos leitores por se tratar de uma moda sociolinguistica comum e
determinados meios da época. Por vezes, depreende-se uma resisténcia deli-
berada a traducao de certos valores, nao havendo coincidéncia com o original
e 0s textos em portugués. Eo que acontece na passagem alusiva a vontades
e desejos fisicos em que as expressoes «il aurait di rester avec elle et ui faire
I'amour...» (p. 22) sdo suavizadas para «deveria té-la amado...» (pp. 17 e 20).
Ainda neste ambito, refira-se a tendéncia para a literalizacdo forgada do por-
tugués em ambas as leituras: «prenom» traduzido por «prenome», «cheveux
durs» por «cabelos duros», «vivement» varias vezes traduzido por «vivamente»,
ou ainda «sourcils froncés» por «cenho», expressdes vocabulares que de forma
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mais normativa seriam respetivamente traduzidas para «<nome», «cabelos for-
tes», «com vivacidade» e «sobrolho franzido».

No ambito das equivaléncias semanticas, as inferéncias contextuais e
referenciais e a totalidade da mensagem estao de acordo com a intencao do
autor do original. Nas interagdes do plano interlinguistico, ha equivaléncias de
forma e de sentido, embora, pontualmente, surjam respostas tradutivas que
carecem de similaridade funcional, como se deduz nos casos ja referidos. Em
«quantos abacaxis» nao ha igualdade formal, mas o tradutor brasileiro teve a
habilidade de encontrar uma resposta mais de acordo com a funcionalidade
comunicativa e, portanto, com 0s processos socioculturais da lingua de che-
gada e seus efeitos de comunicacao, ao contrario do revisor portugués que
mantém uma relacao mais similar do ponto de vista interpretativo com o texto
fonte: «déchet» — «refugo». Entre outras, as correspondéncias literais perma-
necem idénticas nos dois textos em portugués: «Agissait dans le vide», tradu-
zidas por «Agir no vacuo / vazio» (pp. 107 e 118), que parecem silenciar a ex-
pressao mais sugestiva das concegdes semanticas e ideoldgicas do original,
cuja interpretagédo mais adequada eventualmente seria «andava sem rumo».
Seguindo o mesmo paradigma, também se nos afigura inapropriado para «[...]
méme I'amour pouvait se faire bétement» (p. 61) registos concretizados em
«Roger pensou vagamente que mesmo 0 amor pode fazer-se bobamente»
(p. 52) e «Roger pensou vagamente que 0 amor pode ser uma coisa tola» (p.
59), ideia que no contexto sugere «até fazer amor pode ser uma banalidade».
Como quer que seja, a relagao entre texto de partida e os textos de chegada
assenta em graus de equivaléncia, adequacéao e aceitabilidade, conservando-
-se na generalidade a funcao do texto primeiro, mas parcialmente modificado
para um nivel corrente e vernacular, pois que € muitas vezes adaptado as
condicdes linguisticas e socioculturais do contexto recetor.

E no plano da corregdo gramatical na lingua de chegada que se ma-
nifestam ocorréncias de menor qualidade, sobretudo na reviséo portuguesa.
Nas correspondéncias intralinguisticas, a colocacdo dos pronomes pessoais
forma de complemento direto e indireto e a omisséo de artigos, por exemplo,
nem sempre segue a norma europeia («Sua experiéncia lhe emprestavam de
importancia aos olhos dele») (pp. 89 e 99), tal como permanecem iguais for-
mas de tratamento em discurso direto usuais no Brasil (<Nao podia absolu-
tamente viver sem vocé») (pp. 107 e 118). Também carecem de alteragéo as
redundancias no uso do mais-que-perfeito que causa obstaculos aos leitores
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portugueses, mais habituados a escritas narrativas com formas de pretérito-
-perfeito. Do mesmo modo, quando esperavamos ver resolvidas na edicao
revista algumas contor¢des sintaticas manifestadas no texto de Milliet, nomea-
damente nas correspondéncias em que o original ndo contém ambiguidades
ou sentidos polissémicos, é que mais se nota que o revisor nao modificou
eficazmente o traduzivel. Augusto Abelaira, tradutor de Vaillant, Grass e Pas-
ternak, terd considerado esta reviséo tradutiva como uma tarefa adventicia,
uma atividade suplementar? Vejamos mais trés exemplos (Tabela 2):

Tabela 2

Texto francés

Texto portugués do Brasil

Texto portugués europeu

Ou naturellement il était
tombé sur ce petit jeune
homme trop mignon.

(p. 81)

em que naturalmente ele
caira naquele rapazinho
bonito demais, filho da cara
Teresa

(p. 71)

salvo uma unica vez, (em
que era fatal) [sic] Roger
Cruzara com aquele
rapazinho bonito demais,
filho de Teresa (p. 79)

Se departir d’elle-méme
(0. 91)

desviar-se de si mesma
(p. 80)

fugir-se de si mesma
(p. 89)

Sa beauté, son
expérience lui prétaient
d’insupportable a ses
yeux (p. 101)

sua beleza, sua experiéncia
lhe emprestavam de
insuportavel aos olhos dela
(p. 89)

A sua beleza, a

sua experiéncia lhe
emprestavam de
insuportavel aos olhos dela
(P 99)

Nas correspondéncias estilisticas, para além de modificagdes no uso da
pontuacéo, a maioria das vezes por diferentes exigéncias impostas as duas
linguas, sobressaem também fragilidades (Tabela 3).
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Tabela 3

Texto francés

Texto portugués do Brasil

Texto portugués europeu

Simon fit un pas et la
prit dans ses bras
(p. 119)

Simon deu um passo e
tocou-a no braco (p. 106)

Simon deu um passo e
tocou-lhe no braco
(p. 116)

son corps un peu raide,
et comme chaque fois,
gardant de son arrivée
I'impression d’avoir
malencontreusemt créé
un courant d’air

Com o corpanzil um pouco
duro e, como sempre,
convicto de que com a sua
chegada, se criara uma
corrente de ar.

(p. 95)

Com o corpanzil um pouco
duro e, como sempre,
convicto de que com a sua
chegada, se criara uma
corrente de ar fresco

(p. 105)

(p. 107)

Assim, a «Simon fit un pas et la prit dans ses bras» (p. 119) correspondem
«Simon deu um passo e tocou-a no brago» (p. 106) e «Simon deu um passo e
tocou-lhe no brago» (p. 116), opcdes que mantém a rima interna, no entanto
traduziveis com mais rigor, pelo menos no sentido por «Simon deu um passo e
tomou-a nos seus bracos». Ou ainda «son corps un peu raide, et comme cha-
que fois, gardant de son arrivée I'impression d’avoir malencontreusemt créé un
courant d’air» (p. 107), passagem estranhamente traduzida por «Com o cor-
panzil um pouco duro €, como sempre, convicto de que com a sua chegada,
se criara uma corrente de ar» (p. 95), que surge com interferéncia criativa na
reviséo portuguesa: «Com o corpanzil um pouco duro €, como sempre, con-
victo de que com a sua chegada, se criara uma corrente de ar fresco» (p. 105).
Para esta passagem, sugerimos a substituicao de «duro» por «empertigado» e
a introducéo do advérbio «inoportunamente» para melhor adequar os efeitos
(e aintencao) do original na descricao fisica e psicoldgica da personagem. No
entanto, outras correspondéncias estilisticas foram devidamente tomadas em
conta, tanto pelo tradutor como pelo revisor. Devolve-se a tematica do roman-
ce de Sagan concertada num ritmo de frases curtas e de palavras simples,
sem assinalaveis lucubracgoes retdricas, num estilo idéntico de simplicidade,
pautado quase sempre por fidelidade aos modos discursivos do texto original,
no entanto exibindo tendéncias vernaculares que nao deixam de comunicar
aos seus leitores as imagens, impressoes e emocdes do original (Boase-Beier
2011: 60-65). Assim sendo, a globalidade dos elementos linguisticos esta em
equidade com o original, ainda que o tradutor e o revisor ndo deixem de se
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fazer sentir, 0 que, alids, se nao acontecesse negaria o proprio conceito de
traducéo.

Tal como uma tradugéo pode dar azo a varias retraducdes, avaliar uma
traducdo nunca é, sem duvida, um ato definitivo. Qualquer teoria sobre tra-
ducéo, da mais remota a mais recente, deixa entrever que se trata de um
processo hermenéutico de grande complexidade, sobretudo quando se im-
pdem restricdes na amostragem a disponibilizar. Se ha opc¢des do tradutor
de menor qualidade, havera outras que podem ressarcir os pontos fracos de
certas equivaléncias, muitas vezes também elas impossiveis ou de elevada
subjetividade. E por isso que entre os «defeitos» e as «areas de graca do texto
traduzido» (Berman 1995: 66), a critica deve ser sempre construtiva no sentido
de aventar hipéteses que estimulem as retraducdes, pois «a vida da traducéao
reside na pluralidade imprevisivel das versdes sucessivas ou simultaneas de
uma mesma obra» (ibid.: 97). E por isso que esta nossa modesta amostragem
nos permite ja indicar para a variante brasileira uma leitura mais detalhada
de Aimez vous Brahams?. Em Portugal, este bestseller, ainda hoje referéncia
possivel nos programas oficiais de Francés do Ensino Secundario, merece de
igual modo uma atualizacao mais atenta, sobretudo porque

[...] Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings, whatev-
er their intention, reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate
literature to function in a given society in a given way. Rewriting is manipulation,
undertaken in the service of power, and in its positive aspect can help in the
evolution of a literature and a society. Rewritings can introduce new concepts,
new genres, new devices, and the history of translation is the history also of liter-
ary innovation, of the shaping power of one culture upon another. But rewriting
can also repress innovation, distort and contain, and in an age of ever increasing
manipulation of all kinds, the study of the manipulative processes of literature as
exemplified by translation can help us toward a greater awareness of the world
in which we live [...]. (Bassnett 1995)

Em conclusao, tentei sumariamente deixar patente o quanto os fendmenos
de traducao dependem nao so das intervencdes do tradutor, dos objetivos da
traducao e da versatilidade da lingua de chegada, mas também da histéria e
do tempo de leitura. Certa de que as tradugdes sao responsaveis pelo avanco
das civilizagdes e constituem o cerne da Histdria e da atividade humana, mais
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uma vez nestes didlogos ganham relevo o tradutor e o revisor como persona-
gens importantes, pois foram eles que decisivamente tornaram possivel aos
leitores de lingua portuguesa perceber o texto nos termos do seu proprio con-
texto cultural (Reiss 2000: 79).
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