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Ha cinco anos, a propdésito do 102 aniversario do Museu de Arte
Contemporanea de Elvas [MACE], casa da Colecao Antonio

Cachola, escrevia aqui, na Revista Contemporéanea, que
colecionar € um ato de conhecer. Hoje, a partir da celebracao
dos 15 anos da abertura ao publico da colecao Anténio
Cachola, em 2007 [6 seis anos depois da assinatura do
protocolo que deu inicio a colegao], proponho que, sendo
intrinsecamente um ato de conhecer, colecionar € também um
ato simultaneamente de poder coletivo na medida em que, no
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seu melhor e colaborativamente, pode mudar as realidades

sociais tal como as conhecemos.

Atos de colecionar, atos de desenhar identidades

O compromisso com a producao artistica em Portugal foi uma
escolha determinante no desenho da Colecao Anténio Cachola,
numa clara atencdo para com a atualidade [0 que estava a ser
produzido na década de 1990] mas também num
reconhecimento do papel da arte contemporanea na construcao
de uma identidade nacional. Lembremos que, no final dos anos
1980, Portugal tinha aderido a entdo Comunidade Econdmica
Europeia [CEE], no que se traduziria numa espécie de
esperanca coletiva por uma melhor realidade econdmica, social,
e cultural. Nas décadas de 1980 e 1990, assistimos a
inauguragoes de instituicoes como o Centro de Arte Moderna
da Fundacao Calouste Gulbenkian [CAM] e Serralves, sendo a
internacionalizacao dos artistas portugueses um papel que
ficava a cargo de instituicoes privadas, como galerias
comerciais e como a Fundagao Calouste Gulbenkian, que
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assumiu a responsabilidade da participacao portuguesa na
Bienal de Sao Paulo até 1996, bem como a atribuicdo de
inimeras bolsas de estudo e de residéncias artisticas
internacionais.

A partir da observacao de que o Estado Portugués nao
apoia[va] a producao nem a internacionalizagao dos artistas
nacionais, a Colecao Anténio Cachola, uma colecao de arte
privada, desenhou a sua identidade com um sentido de
responsabilidade pelos artistas portugueses. Esta
responsabilidade ficou clara, por exemplo, na primeira producao
feita pela Colecao que foi, na verdade, a reconstrucao de A
Sagrada Familia [1982], de Rui Sanches [Lisboa, 1954],
destruida depois da sua apresentacado no contexto da
exposicao de finalistas na Universidade de Yale [EUA], por falta
de fundos para o transporte para Portugal. Este trabalho de Rui
Sanches foi uma “adaptag¢ao”1 escultérica da pintura Sagrada
familia nos degraus [1648] de Nicolas Poussin. Nesta
“adaptacao”, o artista evocou uma obra classica que
pressupunha que o observador tem um papel estatico e
passivo. Na escultura de Rui Sanches, o observador é
transformado, a partir da necessidade da circulacao a volta do
trabalho para a sua visualizacao e compreensao plenas, em
publico-ator-agente, ou seja, em parte integrante do espago

observado/representado, numa perspetiva coabitante e multipla.

Nas suas reflexdes sobre os dispositivos da Historia da Arte,
neste trabalho, Rui Sanches lembra-nos uma questao
fundamental na arte: o poder da percecao, dos lugares nos
quais estamos e a partir dos quais vemos e damos sentido[s] a
uma determinada narrativa. Afinal, sdo as varias percecoes
que, simultaneamente, criam e permitem ver multi-micro-
narrativas alternativas que, muitas vezes nao chegam aos livros
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gue ensinam o que € a Historia [da Arte e da sociedade, de
Portugal e outras]. Contudo, estas mesmas micro-narrativas
determinam as varias partes que fazem a[s] nossa[s] histéria[s],
com os varios conflitos inerentes a qualquer identidade,
individual ou coletiva.

Atos de colecionar, atos de poder, atos de mudar

Fazendo um salto temporal, desde o momento da primeira
compra e da assinatura do protocolo que iniciava a Colecao
Anténio Cachola, em 2001, passando pela abertura do MACE,
em 2007, até a celebracao do seu 15° aniversario de colecao
com espaco de portas abertas ao publico, em 2022, assistimos
a uma multiplicagao de discussdes sobre a representatividade
racial e de género nas instituicoes e colecdes de arte. Nao
sendo uma discussao nova — lembremos, por exemplo, os
trabalhos das Guerrila Girls, um coletivo feminista formado em
Nova lorque, em 1985 — é uma discussao que tem ganho uma
dimensao muito mais ampla desde o movimento #MeToo, um
movimento que, apesar de ter sido iniciado em 2006, so¢ se
tornou viral em 2017, quando a atriz Alyssa Milano, no
seguimento das revelacdes sobre Harvey Weinstein, escreveu
um Tweet a convidar todas as mulheres que tivessem sido
vitimas de abusos sexuais que respondessem com a expressao
“me too”. Nao desvalorizando o papel deste movimento, é
preciso lembrar que ignorou as diferencas experienciadas por
mulheres racializadas ao nivel das discussoes online, mas
também nas ruas, e, essencialmente, nas consequéncias legais
do movimento. 2

Um ano antes do movimento MeToo ser tornado viral, Ana
Cristina Cachola, em conjunto com as também curadoras e
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investigadoras Daniela Agostinho, e Joana Mayer, fundaram o
coletivo Pipi Colonial, para:

“refletir sobre as relacoes entre género e colonialidade a
partir de uma perspetiva feminista interseccional. O
coletivo procura dar visibilidade a presenca colonial, isto é,
ao legado do passado colonial na contemporaneidade,
nomeadamente através de novas configuracoes de
colonialidade capitalista e belicista, e a forma como estes
legados condicionam e se articulam através de categorias
de género”

[Cachola, Agostinho, Mayer, 2016].

O desenho da Colecao Anténio Cachola tem, nos ultimos anos,
refletido e desenvolvido as suas praticas precisamente a partir
da identificacao da falta de representatividade de género na
Colecao. Na celebragao do seu 10° aniversario, o projeto dez
anos, dez comissoes, de Ana Cristina Cachola consistiu em dez
comissOes a dez artistas com idades até aos 40 anos que ainda
nao estivessem representados na Colegcao — a dupla Mariana
Calé & Francisco Queimadela [1984, Viana do Castelo e 1985,
Coimbra], Ana Santos [1982, Espinho], Andreia Santana [1991,
Lisboa], Claire de Santa Coloma [1983, Buenos Aires], Mariana
Silva [1983, Lisboa], Pedro Neves Marques [1984, Lisboa], Luis
Lazaro Matos [1987, Evora], Rita Ferreira [1991, Obidos], Joana
Escoval [1982, Lisboa] e Diana Policarpo [1986, Lisboa] —,
numa selecao feita por Ana Cristina Cachola, Filipa Oliveira e
Jodo Laia, curadores que tém vindo a desenvolver — como a
Colecao Anténio Cachola — um trabalho sustentado com
jovens artistas em Portugal. A selecao incluiu uma dupla de
artistas, oito artistas mulheres e dois artistas homens. Se por
um lado, podemos observar que houve um cuidado em fazer
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uma selegao com artistas mulheres, assumindo a
representatividade de género como missao, por outro lado,
podemos perceber a qualidade dos trabalhos apresentados e
como esta qualidade demonstra que, ao contrario do que é
sistémica e sistematicamente instituido e ensinado, ha um sem
numero de mulheres artistas portuguesas contemporéneas, o
gue sugere que, afinal e contra o que tem sido apresentado em
exposigcoes, em livros, e em curriculos de historia de arte, ha
imensas mulheres artistas ao longo da histéria da arte, nacional
e além fronteiras, com um mérito e qualidades, concetuais e
formais, inegaveis, em nada menores do que as praticas dos
homens artistas. E urgente refletir sobre os processos que
levaram ao silenciamento e apagamento destas praticas. E
urgente também perceber as diferentes condi¢oes
[parentalidade, validacao social, ou viajar que, durante a
ditadura e até 1974, sé era possivel com permissao dos pais ou
maridos] de producao artistica entre mulheres e homens. Mais
urgente do que refletir, € agir para que estas praticas tenham as
mesmas condicdes de producao e de visibilidade que as dos
seus pares masculinos.
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Apesar desta urgéncia ser cada vez mais debatida, citando o
artista indigena Richard Bell:

“diretores e curadores atualizam os seus temas, tentam
convidar artistas diversos para as suas performances e
festas, mas o modo de producao é exatamente o mesmo”3

[[2002] 2018].

Ou seja, mesmo que nas partes mais visiveis das instituicoes
[exposicoes, performances, eventos publicos], haja mais
representatividade da diversidade de seres humanos que
constituem o mundo, se, nas partes menos visiveis [como 0s
critérios de selecao dos artistas e colaboradores nas varias
hierarquias que fazem as instituicdes e os critérios de aquisicdo
e producao de obras, ou os critérios de fazer bibliografias para
0s programas de ensino das artes], a maior parte das
instituicdes continuam iguais:
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masculinas, brancas, com os mesmos regimes de poder desde
o0 inicio da histéria da arte.

Cinco anos depois de 10 anos, 10 comissées, a exposi¢cao
Quem nos salva?, patente no MACE, até 15 de Janeiro 2023, e
parte do programa 15 anos de MACE — Aqui somos Rede, que
terminou a 15 de Agosto deste ano, todos com direcao artistica
de Ana Cristina Cachola, volta a analisar criticamente o mundo
contemporaneo nas suas disparidades [de género e ndo s0]
para assumir mais uma vez, que esta critica so € efetiva se for
adotada nas praticas da Colegado. Assim, em vez de limitar-se a
mostrar trabalhos de artistas mulheres, assume um papel de
mudanca a partir das suas proprias praticas de aquisicao, de
selecao, e de metodologias curatoriais que, perante a
conclusao de que precisavam de mudar, tém vindo a tornar-se
mais plurais e, consequentemente, representativas da
pluralidade do mundo.

Na exposi¢ao, vemos o humor ser usado como ferramenta de
luta por artistas como a Mané Pacheco enquanto o cruzamento
entre espécies naturais e humanas, em particular as plantas e o
corpo humano feminino, surgem no trabalho de Diana
Policarpo; ja a violéncia da ditadura é relembrada por Alice
Geirinhas enquanto Isabel Cordovil especula sobre a liberdade.
O que une estes trabalhos e o0s outros que sao apresentados ao
longo de Quem nos salva?, é a capacidade de especularem,
entre fatos e ficgdes, sobre possiveis alternativas ao futuro,
assumindo assim, simultaneamente, um papel critico e de
provocacao de outros futuros. Nos processos de coproduzir,
colecionar, e apresentar estas narrativas visuais, a Colecao
Anténio Cachola junta-se ao que os trabalhos que determinam
a Colecéo e a sua identidade fazem de melhor: observar e
compreender o mundo que nos rodeia, na sua diversidade
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multipla, para especular alternativas a este(s) mesmo(s)
mundo(s). Assim, mais do que refletir sobre o que é a arte
contemporanea, trata-se de apresentar um conjunto de visdes
sobre 0 que € a sociedade aqui e agora e 0 que podera vir a ser
essa sociedade um dia, aqui, entendo o “futuro” e o “aqui” nas
suas relagdes simbidticas com multiplos tempos e lugares.

Atos de colecionar, atos [coletivos] de colaborar
e de conhecer

O mais interessante nos processos de autorreflexdo e mudanca
da Colecao Antonio Cachola é a compreensao de que, para ser
efetiva, a mudanga nao pode ser um ato individual, mas sim um
ato coletivo. A escolha da cidade para casa da colecéo,
enquanto ponto estratégico transfronteirico, tradicionalmente
pobre e longe dos pontos de poder de decisao central, é parte
da génese das atividades da colecao que, na verdade, foram
iniciadas com a primeira exposi¢ao, ha 23 anos, com curadoria
de Jodo Pinharanda. A existéncia de um museu em Elvas, em
dialogo com o Museu Estremenho e Ibero-americano de Arte
Contemporanea [MEIAC], de Badajoz, foi fundamental para
pensar a descentralizagdo da arte, mas também da cultura e
dos regimes de poder que determinam, entre muitas outras
coisas, onde ha publicos para ver o qué e quem recebe
financiamento para atingir quais publicos.

Esta compreensao do poder do coletivo e das colaboracoes foi
adotada em "15 anos de MACE — Aqui somos Rede”, que
terminou a 15 de Agosto deste ano. Sob a direcao artistica de
Ana Cristina Cachola, o programa incluiu exposi¢oes,
performances, atividades de mediagcé&o e workshops, propondo
um circuito por varios espacos da cidade de Elvas, numa
aproximacao entre o patriménio, a cidade e o fazer artistico
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contemporaneo. Num periodo de um més [15 de Julho a 15 de
Agosto], Elvas albergou um conjunto de atividades
colaborativas com espacos em Elvas mas também com
colecdes, organizacdes, associacoes, e instituicoes de lugares
como Vila de Frades, Porto, Badajoz, e Lisboa, incluindo a ZDB,
a Quérela, a Appleton, a Uppercut, O Armario, a Spirit Shop, a
Supermala, a Duplacena / Vem — videoarte em movimento, a
Estrela Decadente, a Quetzal Art Center, a Colecao Fundacgao
PLMJ, a Colec¢ao Fundacao Leal Rios, a Colecao Marin Gaspatr,
a Colecao Joao Luis Traga, a Colecdo Fundacao Carmona e
Costa, a Colecdo Armando Martins — MACAM, a Colecao
Figueiredo Ribeiro, Colecao Norlinda e José Lima, a Colecao
Peter Meeker / Casa Sao Roque, a Colecao José Carlos
Santana Pinto, Uma Certa Falta de Coeréncia, a Colecdo Maria
e Armando Cabral — Rialto 6, a Colecao AA, e o Museu
Estremenho e Ibero-americano de Arte Contemporanea
[MEIAC].

Nas ultimas décadas, grupos de artistas, duos, e colaboracdes
entre artistas e publicos tém sido adotados enquanto
ferramentas de producao artistica. Teorias e criticas a
colaboracao artistica tém-se desenvolvido, essencialmente, a
volta de categorias como colaboracdes centradas nos objetos
[e, assim, no resultado/aspeto final do trabalho]; colaboracdes
relacionais [entre os artistas e entre os artistas e os publicos]; e
colaboracdes dialdgicas [em forma de dialogos]. Um momento
colaborativo e ilustrativo da dindmica das instituicoes de arte
contemporanea nacionais, no qual Elvas se afirmou como polo
de referéncia da programacao cultural em Portugal nas suas
ligacbes transfronteiricas, o 15 anos de MACE — Aqui somos
Rede demonstrou que as colaboragdes implicam a partilha com
um “outro” que tem as suas proprias praticas e 0s seus
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entendimentos do que € a ética das artes, nas suas
responsabilidades sociais e culturais.

A celebracao dos 15 anos de MACE surgiu depois de dois anos
e meio de pandemia e no inicio de uma guerra que voltou/volta
a desafiar as nocdes agregadoras e pacificadoras que estao na
génese do projeto europeu. Estes eventos espoletaram também
novos entendimentos da nocéo de cuidado. A par da explosao
discursiva do cuidado, temos também assistido a praticas
coletivas de cuidado, a partir de redes de colaboracéo e de
partilha. Nas palavras do Care Collective,

“para podermos ter sucesso, precisamos de comunidades
do cuidado. [...] nas quais possamos apoiarmo-nos
mutuamente e criar redes de pertenca. Precisamos das
condicoes que nos possibilitem agir colaborativamente
para criar comunidades que apoiem as nossas capacidades
e que alimentem as nossas interdependéncias” [2020:38]

Ideias de apoio e cuidado mutuos e pelo outro tém existido ao
longo dos tempos, culturas, e discursos disciplinares. Em
comunidades Afro-Europeias e Afro-Americanas, nas quais o
racismo tornou 0s recursos parcos e a vida mais precaria, as
mulheres tém re-imaginado o que é ser mée, dividindo o
cuidado pelos filhos entre maes bioldgicas e outras maes,
recorrendo a relacdes com outros membros familiares, com
vizinhos e com amigos. Esta nocao expandida de cuidado
ajudou a retirar algum peso inerente ao cuidado de uma
comunidade j& sobrecarregada a par da partilha das maravilhas
e dos desafios de cuidar de outras mulheres nessa mesma
comunidade.

Se olharmos para a raiz etimoldgica de curadoria, o cuidado &
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também aqui um conceito chave: a origem latina da palavra
curador, o verbo curare, que também significa “cuidar” e “curar”.
“Cura” refere-se a ansiedade e amor, que implicam a existéncia
de um outro. No contexto anglo-saxénico, o curador de arte
contemporanea é assim designado porque, historicamente,
cuidou de uma colecao de um museu, de uma galeria, ou de
uma propriedade histérica e, na verdade, esta continua a ser a
definicdo do trabalho de muitos curadores. Na ultima década,
temos assistido a um conjunto de possibilidades nas praticas
curatoriais que tém expandido, de modos mais tedricos ou mais
operacionais, mais ou menos efetivos, a sua ética do cuidado
para a sociedade, trabalhando contra a repressao e a
marginalizacdo de vozes, e para modos de pensar e
experienciar a arte a partir da sensibilidade para a diferenca em
aspetos multiplos, convidando a um reposicionamento ou
transformacéao de relagdes para uma coexisténcia e cuidado
para com o outro [Reckitt, 2020].

Instituicdes de arte de grande escala sao, em muitos casos,
ainda lugares onde os interesses corporativos do crescimento
economico predominam e estes interesses desenvolvem-se em
praticas de desigualdade e de extrativismo, incluindo piramides
de poder [como as de género, de classe, e de racas].
InstituicGes e colecdes de uma escala menor, privadas, como a
Colecao Antdnio Cachola, apesar de todos os constrangimentos
financeiros e de terem de recorrer a apoios do Estado, tém o
potencial de incorporar a ideia de Boaventura Sousa Santos de
que “Outro Conhecimento & Possivel”. Segundo esta ideia, as
exclusoes, as opressodes, e as discriminacdes produzidas pelo
capitalismo n&o tém s6 consequéncias economicas, sociais e
politicas, mas também na produgao de conhecimento e de
epistemologias estéticas. Assim, € urgente reconhecer a
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diversidade de conhecimentos e epistemologias e, acima de
tudo, resistir a tendéncia de universalizar uma so6 epistemologia
enquanto unica fonte de realidade e de verdade [de Sousa
Santos, 2008].

E, afinal, quem nos salva? O que os 15 anos da Colecao
Anténio Cachola nos ensina é que colecionar na
contemporaneidade perpassa nocoes individuais de
compreender e de conhecer o mundo. Muito mais do que fazer
exposicoes que sejam representativas da diversidade do
mundo, trata-se de compreender o potencial dessa diversidade.

E para compreendé-lo, é preciso uma ética do
cuidado pelo outro, em rede. S6 em rede, com
apoio e cuidado mutuos, poderemos salvar-nos,
mudando as nossas praticas para que sejam
diversas, plurais, multiplas, integradoras, e
respeitadoras dos outros e do mundo que
coabitamos.

MACE - Colecado Anténio Cachola

MACE 15 ANOS

Luisa Santos [1980, Lisboa]. Curadora Independente,

doutorada em Culture Studies pela Humboldt & Viadrina School
of Governance, em Berlim, e mestre em Curating Contemporary
Art pela Royal College of Art, em Londres, é, desde 2019,
Investigadora Auxiliar em Estudos de Cultura vertente de
Estudos Artisticos na Faculdade de Ciéncias Humanas da
Universidade Catodlica Portuguesa. Entre 2016 e 2019 foi
Professora Auxiliar, com uma Gulbenkian Professorship, na
FCH-UCP. E research fellow da The European School of
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Governance [EUSG], em Berlim, desde 2019. Em 2013 foi
investigadora em Praticas Curatoriais na Konstfack e na Tensta
Konsthall, em Estocolmo. Investigadora do CECC, co-fundou e
é directora artistica do projeto 4Cs: from Conflict to Conviviality
through Creativity and Culture, um projecto de cooperacao
Europeu cofinanciado pela Europa Criativa. E membro do
conselho editorial das revistas Estudio, Gama, Croma, do
Yearbook of Moving Image Studies [YOMIS - Research Group
Moving Image Kiel], Blichner-Verlag, do Garage Journal do
Garage Museum de Moscovo e editora da série [im]material
culture[s] and politics, da Routledge. Em 2018, co-fundou a
nanogaleria com Ana Fabiola Mauricio.

A autora escreve de acordo com a antiga ortografia.

MACE — 15 Anos. Fotografia: Pedro Magalh&es. Cortesia

MACE — Museu de Arte Contemporanea de Elvas, Colecao
Anténio Cachola.

Notas:
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1Este é o termo utilizado por Rui Sanches, na sua tese de
Doutoramento, com a justificacao de que “parecia-me relevante
a comparacao do meu projeto com a forma como um realizador
de cinema fazia uma adaptagao de um romance a linguagem
cinematografica” [Sanches, 2016:82].

2Bowman Williams, Jamillah, "Maximizing #MeToo:
Intersectionality & the Movement" [2021]. Georgetown Law
Faculty Publications and Other Works. 2281.
https://scholarship.law.georgetown.edu/facpub/2281

30 ensaio que aqui cito, escrito em Abril de 2022,
imediatamente antes da inauguracao da shortly documenta
fifteen [na qual Richard Bell foi um dos artistas participantes],
fez parte da exposicao “RELINKING” [25 Junho — 4 Dezembro
2022], de Richard Bell, no Van Abbemuseum Eindhoven. Este é
um dos dois ensaios apresentados na exposicao com reflexdes
sobre a arte aborigene no mundo ocidental, com o titulo “Bell’s
Theorem: Aboriginal Art—It's a White Thing!,” escrito
originalmente em 2002 e republicado no e-flux journal em Abril
2018.
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