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RESUMO

O mobiliario litargico presente no presbitério esta repleto de simbolismo, de
significados, de historia e de fungdes, mobiliario que ¢ indispensavel para o culto cristdo. Para
melhor compreendermos estes trés lugares recorremos a este estudo comparativo que procura
apresentar o mobiliario da catedral de Lamego comparando-o com as catedrais de Notre-Dame
de Paris, da catedral de Parma e da catedral de San Lorenzo em Alba. No primeiro capitulo
procuramos apresentar o altar e a sua importancia para a liturgia, passando pelas mudancas
litirgicas a partir da reforma do Concilio Vaticano II, bem como entender em que consiste a
liturgia, o significado da catedral, a sua importancia e a necessidade do reajustamento do seu
espaco celebrativo. Seguem-se as reformas de cada catedral incluindo o seu respetivo altar. No
segundo capitulo estudando o ambido, e a sua importincia para a liturgia bem como a
importancia da Palavra de Deus. Segue-se o ambao de cada catedral ja enunciadas. O terceiro
capitulo explicita a catedra e a sua importancia para a liturgia passando pela importancia da arte

na liturgia. Por fim, a catedra de cada catedral ja evocada.

Palavras-chave: Mobilidrio; Espaco Celebrativo; Liturgia; Sacrificio; Palavra de

Deus, Arte Sacra.
ABSTRACT

The liturgical furniture present in the presbyterate is full of symbolism, meanings,
history and functions, furniture that is indispensable for Christian worship. To better understand
these three places, we resorted to this comparative study that seeks to present the furniture of
the cathedral of Lamego by comparing it with the cathedrals of Notre-Dame de Paris, the
cathedral of Parma and the cathedral of San Lorenzo in Alba. In the first chapter we tried to
present the altar and its importance for the liturgy, going through the liturgical changes from
the reform of the Second Vatican Council, as well as to understand what the liturgy consists of,
the meaning of the cathedral, its importance and the need to readjust its celebratory space. This
is followed by the renovations of each cathedral, including its respective altar. In the second
chapter studying the ambo, and its importance for the liturgy as well as the importance of the
Word of God. The following is the ambo of each cathedral already listed. The third chapter
explains the chair and its importance for the liturgy, passing through the importance of art in

the liturgy. Finally, the chair of each cathedral already evoked.

Keywords: Furniture; Celebratory Space; Liturgy; Sacrifice; Word of God, Sacred
Art.



SIGLARIO E ABREVIATURAS

1 Cor: Primeira Carta aos Corintios

1 Pe: Primeira Carta de Pedro

A.a.V.v: Autores varios

AAS: Acta Apostolicae Sedis

At: Livro dos Atos dos Apdstolos

Aut.: Autor

CCE: Catechismus Catholicae Ecclesiae
DV: Constituicdo Dogmatica Dei Verbum
Ed.: Editado

Ex: Livro do Exodo

Fig.: Figura

Gen: Livro do Génesis

IGMR: Introdu¢ao Geral ao Missal Romano
10O: Inter Oecumenici

Jo: Evangelho segundo Joao

Lc: Evangelho segundo Lucas

Mc: Evangelho segundo Marcos

Mt: Evangelho segundo Mateus

Nm: Livro dos Numeros

SC: Constituigdo Conciliar Sacrosanctum Concilium
Séc.: Século

Trad.: Traduzido



INTRODUCAO

Ao entrarmos numa catedral somos fascinados pela sua estrutura, pelas suas imagens,
pelos seus vitrais, pela sua luminosidade, pelas suas pinturas, pela musica de fundo se existir,
pelo espago do presbitério e pelo mobilidrio litirgico nele erguido. Tudo o que nos ajuda a

refletir, a meditar e a rezar.

O mobiliario littrgico contém trés elementos importantes para a Igreja, para a Liturgia
e para a assembleia. E algo que atrai os fiéis pelas suas formas, pela sua simplicidade, mas que
muitas vezes ndo sabem o verdadeiro significado dos principais elementos. Desta forma

podemos questionar-nos no que consiste verdadeiramente cada um destes elementos.

Por vezes, entra-se na Igreja e ndo se compreende o verdadeiro posicionamento destes
trés elementos levando a surgirem certas questdes como, por exemplo: Qual serd o verdadeiro
posicionamento de cada um dos elementos? Muitas vezes, os crentes observam a mudanga de
uma obra antiga para uma nova sem saberem as razdes que motivaram a essa decisdo. Quais as

razdes que levaram a que em muitas catedrais se mudasse a organizac¢ao do seu presbitério?

Em muitos momentos vemos certos elementos repletos de simbologia, ou obras de arte,

mas ndo procuramos explicitar o seu significado nem o meio em que estdo envolvidas.

A presente dissertagdo procura explorar estas e outras questdes. Para isso esta
organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo apresenta-se a reforma litirgica do Concilio
Vaticano II com a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium bem como o significado de
liturgia tendo em conta dois importantes autores, Romano Guardini e Joseph Ratzinger. No
mesmo capitulo procuramos esclarecer o conceito de Igreja bem como a importancia do seu
espago sagrado. De seguida, explicitamos a palavra “altar”, a sua funcdo, significado,
importancia, posicionamento, mesa do altar, bem como os elementos que o constituem. De
seguida expomos as reformas que aconteceram na catedral de Lamego ao longo dos tempos.
Procuramos explorar o altar da catedral de Lamego a partir da reforma liturgica. Apresentamos
os diversos altares que estiveram presentes na mesma catedral até chegarmos ao atual altar. Por
fim, procuraremos fazer um estudo comparativo com as catedrais de Notre-Dame de Paris, a
catedral de Parma e a catedral de San Lorenzo, em Italia, fazendo o mesmo percurso da catedral

de Lamego.

No segundo capitulo, partimos da Constituicdo Dogmatica Dei Verbum para
destacarmos a centralidade de Cristo na Palavra de Deus, a centralidade da Palavra de Deus na

vida da Igreja, a Palavra de Deus e a relacdo com a assembleia litlirgica bem como o papel ativo



desta ultima e, por ultimo, a importancia da interpretacdo da Palavra de Deus. De seguida,
exploramos a histéria do ambao, destacando a sua diferenga com o putlpito. O ambao como
lugar da Proclamagdo da Palavra de Deus sendo essa a sua principal fung¢do procurando ainda
salientar a quem este esta reservado. Explicitaremos além da sua funcdo, a sua simbologia, as
suas exigéncias, a sua projecdo, a sua iconografia e a importancia da sua béngdo antes de ser
destinado ao culto. Damos continuidade a este capitulo apresentando o ambao que se encontra

na catedral de Lamego comparando-o com as catedrais acima ja indicadas.

No terceiro e ultimo capitulo, iniciamos com a arte crista procurando explicitar a arte e
beleza, os diversos valores que constituem uma obra de arte, a arte como aquela que interpreta
e revela a Palavra de Deus, a arte no mundo contemporaneo, a diferenga entre a arte religiosa e
arte sacra, e por fim a arte e a sua importancia para a Liturgia. Tendo percorrido este caminho,
apresentamos a sede presidencial comecando pela historia das cadeiras episcopais ao longo dos
tempos bem como a sua diferenga com o trono. Por seguinte, exploramos a sua fungdo e
simbologia, a planificacdo do seu lugar e por fim a importancia da béncao antes de ser utilizada
para o culto. De seguida, expomos a sede presidencial presente na catedral de Lamego
comparando-a com as diversas catedrais ja evidenciadas. Para finalizar este capitulo fazemos
uma breve sintese destes trés elementos fundamentais que compdem o presbitério bem como a

relagdo que existe entre eles.

Sabemos que era possivel outra estrutura, no entanto, decidimos dedicar cada capitulo
a cada elemento de forma a demonstrar que todos sdo importantes ndo fazendo distingdes entre
eles. O objetivo deste trabalho passa por apresentar o mobilidrio litirgico presente no
presbitério da catedral de Lamego comparando-o com o mobilidrio litirgico das catedrais antes
nomeadas. Tudo para melhor bendizermos a Deus como os discipulos que «estavam

continuamente no templo a bendizer a Deus» (Jo 24, 53).

10



PRIMEIRO CAPITULO: O Lugar do Sacrificio

Figura 1 - O Novo e atual Altar da Catedral de Lamego, https://www.diocese-lamego.pt/noticias/229-a-catedral-

de-lamego-com-novo-altar, acedido a 25 de outubro de 2023.
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1. A Reforma Liturgica do Concilio Vaticano 11

O Concilio Vaticano II (1962-1965) implica uma adequagao da arquitetura e da liturgia
para as novas igrejas assim como para o ajustamento dos edificios existentes. O movimento
litirgico que surge deste Concilio tem no seu interior profunda inspiragdo e valorizagdo pela
Sagrada Escritura, na medida em que dela provém toda a celebragdo litirgica. «E enorme a
importancia da Sagrada Escritura na celebragao da Liturgia. Porque ¢ a Ela que se vao buscar
as leituras que se explicam na homilia e os salmos para cantar» (SC 24). Para viver dignamente
a liturgia tém de existir duas aproximacdes fundamentais, a espiritual e a doutrinal com as
Escrituras. Perante isto, «o Concilio decretou que as leituras na liturgia fossem mais abundantes

¢ mais bem ordenadasy»'.

Para uma boa adaptagao, progresso e reforma da liturgia «& necessario (...) desenvolver
aquele amor suave e vivo da Sagrada Escritura de que da testemunho a veneravel tradi¢ao dos
ritos tanto orientais como ocidentais» (SC 24). Esta constituicdo sublinha o relevo da unido
entre a liturgia da palavra e a liturgia eucaristica. Estas duas partes completam-se: «Estdao
intimamente ligadas entre si as duas partes de que se compde, de algum modo, a missa — a
liturgia da Palavra e a liturgia eucaristica — que formam um sé acto de culto» (SC 56). O
Concilio deu instrugdes para a celebragao da eucaristia: «uma em 1964 sobre a celebragao: altar
despido, assento, ambao e nave. Foi preciso adaptar as igrejas do mundo inteiro para celebrar a
Missa de frente para os fi€¢is. Outra em 1965 para ajudar a concelebrar a Missa e a dar a

comunhio sob as duas espécies»’.

Para os fiéis, de grande importancia ¢ a simplificagdo da liturgia de modo que os ritos
sejam simples € ndo uma mistura de ritos complexos: «Brilhem os ritos por sua nobre
simplicidade, sejam claros na brevidade e evitem repeticdes intteis» (SC 34). A preocupacao
da adaptacdo dos ritos tem como objetivo a compreensdo dos fiéis, para que participem na
liturgia como nos mostra a respetiva constitui¢do que os ritos «devem adaptar-se a capacidade
de compreensao dos fi¢is» (SC 34) para «fomentar a participacao activay» (SC 30). Participagao
que ¢ «interna e externa» (SC 19) de acordo com «as aclamagdes dos fiéis, as respostas, a

salmodia, as antifonas, os canticos, bem como as ac¢des, gestos e atitudes corporais» (SC 30).

Para uma melhor participagdo dos fiéis, o II Concilio do Vaticano chama a atencao para
adotar o uso «da lingua vulgar (...) quer na administragdo dos sacramentos, quer em outras

partes da Liturgia» (SC 36) de modo que «o latim rapidamente caiu em desuso»®. Contudo,

! Casiano Floristan, Vaticano II: Um Concilio Pastoral, trad. Maria Ferreira (Lisboa: Edi¢des Paulinas, 1990), 94.
2 Floristan, Vaticano II, 95.
3 Floristan, Vaticano II, 95.

12



devido a pouca formagao dos fi¢is e mesmo o seu afastamento levou a que nao fosse suficiente

apenas a traducdo e adaptagdo dos textos; eram «necessarias celebracdes significativas, ja que
e e . ~ 4 . ~ . .

se trata de um processo de iniciagdo»”. Esta necessidade de celebracdes existia por estarem

contidas na forma litargica «textos novos, mudanca de sinais, visdo acertada do culto, novo

estilo das celebragdes e, muito especialmente, transformagio de mentalidades»’. Sendo este

ultimo aspeto dificil de se concretizar nos dias de hoje.

Tudo isto tem sido implementado desde o II Concilio Vaticano e continua a influenciar
a forma como a Igreja Catoélica celebra a sua liturgia, levando-nos assim a perceber o reajuste

das catedrais e das igrejas ao longo dos tempos.
1.1. A Liturgia em Romano Guardini

Este autor apresenta a liturgia como um jogo, no sentido em que tem regras, rituais € a
participagdo dos fiéis na sua atividade. Segundo Romano Guardini, a «liturgia cria um vasto
mundo animado interiormente pela circulacao da mais abundante e mais rica espiritualidade e
d4 liberdade a alma para ai se mover e desdobrar»®. Tal como o jogo possui um objetivo e uma
vivéncia, assim também a liturgia possui um objetivo € uma vivéncia que ¢ «ser um reflexo do
Deus infinito (...) Viver e (...) manifestar a sua natureza essencial e desdobrar-se como

7

revelacao natural do Deus vivo»’ numa comunidade.

Estamos perante uma sociedade em que tudo tem de ter um fim 1til, no entanto, a liturgia
~ . ;. , roos 8

ndo conhece nem pode ser reconhecida como um fim Util, o seu fim «¢& ela proprian® porque a
«sua razdo de ser ¢ Deus e ndo o homem»’. O olhar do Homem perante a liturgia esta colocado
em Deus e ndo no Homem, este inclina-se para Deus. E este estar diante de Deus que, para a
alma, ¢ o verdadeiro sentido da liturgia onde se pode «desabafar livremente na sua divina
presenca, em viver no mundo sagrado das realidades, das verdades, dos mistérios e dos sinais
divinos, em viver a vida de Deus, que ¢ simultancamente a vida prépria do cristdo, vida

verdadeira e profunda»'°.

Esta vida de cristdo permite uma experiéncia viva de Deus, uma participacgdo ativa, a

compreensdo dos rituais, dos mistérios, realidades, simbolos e gestos liturgicos, o encontro com

4 Floristan, Vaticano II, 93.
3 Floristan, Vaticano II, 93.
¢ Romano Guardini, O Espirito da Liturgia (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2017), 71.
7 Guardini, O Espirito da Liturgia, 68.
8 Guardini, O Espirito da Liturgia, 72.
% Guardini, O Espirito da Liturgia, 72.
19 Guardini, O Espirito da Liturgia, 72.
13



o sagrado permitindo que a liturgia se torne numa experiéncia transformadora que seja capaz

de tocar a vida de cada fiel e aproxima-lo de Deus.

Assim, esta abordagem da liturgia feita por Guardini mostra-nos a sua importancia como
momento unico de grande relevo de encontro com o sagrado. Real¢a a importancia de uma
participagdo ativa no jogo, no qual se entende que a liturgia vai além de qualquer formalidade

possuindo uma forg¢a transformadora que conduz a uma experiéncia mais profunda da fé.
1.2. A Liturgia em Joseph Ratzinger

A perspetiva de Joseph Ratzinger acerca da liturgia como um jogo nao ¢ semelhante a
de Romano Guardini; pois assinala-lhe insuficiéncias. Reconhece elementos validos, mas
insuficientes quando aplicada a liturgia na vida da comunidade como um evento significativo e

participativo.

Este autor ao ver a liturgia como um jogo entende como sendo uma metafora que se
refere a dinamica, a alegria e a espontaneidade que nela estdo presentes e ndo a uma mera
encenacao como a histoéria do bezerro de ouro que «alerta para o culto autocratico e egoista em
que, no fundo, nao se faz questdo de Deus, mas sim em criar um pequeno mundo alternativo

por conta propria»!!.

Tal como no jogo «a liturgia tem as suas proprias regras, constituindo o seu proprio
mundo valido ao entrar nele, o que dissolve naturalmente ao terminar»'?. Este jogo da liturgia
de que nos fala o autor ndo € como um jogo de futebol, um jogo de xadrez ou outro tipo de jogo
que as suas proprias regras sdo limitadas, tem um fim, «o compromisso com as regras muito
rapidamente cria o seu peso, levando assim a outras conveniéncias»'®. Na liturgia as regras nio
sdo limitativas, elas permitem uma participacao ativa dos fiéis, estabelecem uma estrutura que
conduz a propria liberdade interior «de oferecer e dar»'* e também a verdadeira adoragdo do
Homem a Deus que «¢ o Homem na sua maneira de viver correcta, mas a vida s se tornara
verdadeira obtendo a sua forma mediante o olhar para Deus. O culto serve para a transmissao

desse olhar, concedendo uma vida que honre a Deus» .

Ratzinger incentiva a viver a liturgia com consciéncia para que os participantes se

sintam chamados e entusiasmados a «servir a Deus»'¢. E na liturgia que a comunidade cristd

11 Joseph Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, trad. Jana Olsansky (Lisboa: Paulinas, 2001), 16.
12 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 9.

13 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 9.

14 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 10.

15 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 13.

16 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 12.
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deve aprofundar a tradi¢do porque «a terra ¢ oferecida para ser lugar de veneragdo de Deus
verdadeiro»'’, experimenta a presenca de Deus através da sua vida segundo a vontade de Deus

e do culto «que ¢ a Liturgia no sentido proprio, faz parte dessa veneragion'®.

Deste modo, o autor mostra-nos que a liturgia ndo ¢ um conjunto de normas, de regras,
onde o «fim ¢ a frustracio, a sensacdo do vazio»'® mas o encontro real e transformador com o
sagrado. A liturgia ao ser entendida como um jogo € para incentivar os fié¢is a envolverem-se na
celebracao liturgica com entusiamo, como insiste o documento conciliar a Sacrosanctum
Concilium, de modo que possam retirar dessa celebracdo uma auténtica experiéncia de fé e

comunhao com a comunidade que os envolve e com Deus.

Perante estes dois autores que apresentam a liturgia como um jogo e até mais do que
jogo (na apresentagao de Ratzinger), concluimos que os dois realgam a importancia do encontro
com o Sagrado que transforma a vida de cada crente. E de realgar a importancia deste jogo na
liturgia, na sua dindmica, na sua alegria e espontaneidade, para que haja mais envolvimento,
mais participagdo por parte dos fiéis de forma consciente nas celebragoes litirgicas conduzindo

a uma experiéncia mais profunda da f¢.
2. A construcio e reconstrucio dos edificios sagrados

A Igreja edificada sobre o apostolo Pedro, «Tu és Pedro, e sobre esta Pedra edificarei a
minha Igreja» (Mt 16, 18). Nao ¢ um edificio morto que causa mau estar, mas, pelo contrario ¢
Igreja de Jesus que consiste num «edificio espiritual» (1 Pe 2,5) construido com «pedras vivas»
(1 Pe 2, 5) que louvam a Deus e se glorificam nas Suas obras. Este espago vivo tal como nos
falam Guardini e Ratzinger, anteriormente explicitado, compete ser espago de libertagdo, de
protecao, de abrigo, participagdo, de satisfacao e de alivio, espago que torna visivel nas coisas
as marcas de Deus, espago para o jogo que ndo tem regras limitadas, mas que permite a
participagdo ativa e viva dos fiéis. Deste modo, tal como no quotidiano do humano que ¢ atraido
por aquilo que causa admiragdo, espanto, leva-o a sair da sua zona de conforto em busca de
poder ser saciado. Assim também a catedral «convoca, poeticamente, a vida do humano no
sentido do espanto e da admirag@o proprios de quem deseja abrir-se a experiéncia divina que se

revela no sublime de mediacdes que (...) tocam o quotidiano de cada um»?°.

Se a catedral esta situada numa cidade, esta contém a sua historia abrindo-se a cultura,

«o que significard um cruzamento entre o religioso e o secular, a historia da catedral e a historia

17 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 12.
18 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 12.
19 Ratzinger, Introdugdo ao Espirito da Liturgia, 16.
20 Miguel Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2022), 84.
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da cidade»?!, ambas se influenciam. A catedral remete para uma tensio habitacional no sentido
em que liga o humano e o seu quotidiano as realidades espirituais e teologais para convocar «ao
simbdlico, favorecido por toda a experiéncia artistica e arquitetonica em torno do edificio, que
torna possivel o encontro ¢ a relagdo com o mundo»?2. E neste simbolo que a catedral «é um
lugar de presencas e da Presenga, capaz de ser expressao da fé, da historia, da arte, da cultura e
da vida de um povo e de uma civilizagio»n?®. Assim, a catedral é «o lugar do humano e do
divino, um espago vivido pelas pessoas, habitado e reconhecido, pelo que o seu carater
simbolico e mistérico comporta as condi¢des favoraveis no dominio da hospitalidade de obras

de arten®*.

Para que todo o povo participe na celebragdo com toda a dignidade € necessaria uma
estrutura solida do espago quer seja na sua construgdo, quer seja na reconstrucdo do espaco.
Nao podemos fazer daquele espaco um espago qualquer, um espago sem orientacao sem sentido,
porque é um «espago sagrado»>’. Deste modo, a estrutura deste espago tem de ter em conta que
«o espago deve ser estruturado segundo a estrutura hierarquica da comunidade e, todavia, como

26 & «esta estruturagdo deve de ser funcional e correspondente ao decorrer das

espago unitario»
celebragdes litargicas»?’. O espago litirgico deve estar no seu todo com grande sentido
espiritual. O proprio arquiteto tem de ter a responsabilidade de conseguir um ambiente de
sacralidade que seja apropriado a oragdo, deste modo o arquiteto deve ter em conta «a relagao
entre volumes e espacos, a iluminagdo com o seu jogo de luzes, a escolha apropriada dos

materiais, a simplicidade da estrutura, a colocagao do altar em lugar chave, a proximidade entre

o sacerdote e os fiéis»?®.

Assim sendo, no presbitério de todas as igrejas, o altar € o centro de toda a sua estrutura,
¢ o centro de todos os olhares, um centro dindmico onde uma comunidade inteira se retine a sua
volta e por isso a sua forma estrutural e posicional deve ser acolhedora e adequada de modo
que todos os fiéis se sintam reunidos e se sintam participantes de uma a¢do que ¢ comum
(celebracdo do mistério de Cristo): «uma igreja para reunir uma comunidade a volta dum altar,

ndo é o altar dentro de uma igreja»?’. E conveniente, em primeiro lugar, que o altar seja dedicado

21 Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus, 84.

22 Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus, 84.

23 Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus, 84.

24 Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus, 88.

25 Miguel Nicolau, Concilio Ecuménico Vaticano II Constitui¢do Liturgica Texto e Comentdrio Teoldgico —
Pastoral (Braga: Secretariado Nacional do Apostolado da Oragao, 1968), 190.

26 Klemens Richter, Espacos de Igrejas e Imagens de Igreja, trad. Vitor Coutinho (Coimbra: Grafica de Coimbra,
1998), 34.

27 Richter, Espacos de Igrejas e Imagens de Igreja, 34.

28 Nicolau, Concilio Ecuménico Vaticano II Constituigdo Litirgica Texto e Comentdrio Teolégico — Pastoral, 191.
» Nicolau, Concilio Ecuménico Vaticano II Constituigdo Litirgica Texto e Comentdrio Teolégico — Pastoral, 190.
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e «fixo, que significa mais clara e permanentemente Cristo Jesus, pedra vivay (IGMR 298), em
segundo lugar «deve ser construido afastado da parede, de modo a permitir andar em volta dele
e celebrar a Missa de frente para o povo» (IGMR 299). Como estamos habituados, no seio de
uma igreja existem diversos altares, mas para o carater da assembleia da liturgia e para a fungao
de altar exista um «Unico altar. Onde haja altares secundarios, eles devem ser considerados

como elemento ornamental do espaco e como lugares de devogio pessoal»>’.
2.1. O Altar

A natureza e fun¢do do altar ¢ determinada pela Introdu¢do Geral do Missal Romano
como: «o altar, em que se torna presente sob sinais sacramentais o sacrificio da cruz, ¢ também
a mesa do Senhor, na qual o povo de Deus ¢ chamado a participar quando ¢ convocado para a

Missa; o altar é também o centro da ac¢do de gragas celebrada na Eucaristia» (IGMR 296).

Comecgamos por explicitar a palavra “altar”. Nao ¢ clara a descri¢ao da sua natureza
porque o seu vocabulo na palavra latina «altare vem de adolere, que significa queimar»>!. Este
culto de sacrificio ndo corresponde ao culto cristdo na qual se entende queimar a oferta
sacrificial. Nos tempos que decorrem torna-se mais acessivel a compreensdo de que o altar ndo
corresponde a uma pedra sacrificial, mas antes a mesa do Senhor: «Quando chegou a hora, pos-
se a mesa e os discipulos com Ele» (Lc 22, 14). O Senhor deixou-nos uma ceia que no seu
centro estd o louvor de Deus e a acdo de gracas pelo seu agir salvifico. O altar trata-se de uma
mesa, no qual ¢ celebrada a Ceia do Senhor. Deste modo, o altar «centra a atengdo num jogo de
relagdes»*?. Este estabelece para a realidade humana o ponto de partida como um ser de diversas
forgas e de diversas capacidades: «A forca mais nobre ¢ a capacidade de reconhecer que ha

qualquer coisa superior, acima de si, e por iSso a venera e se pde ao seu servigo»>>.

A acdo de gracas realiza-se no sacramento da eucaristia onde a comunidade de forma
consciente «toma parte no tinico sacrificio da cruz de Jesus Cristo»>*. O sacrificio é visto como
a capacidade que o humano tem de glorificar a Deus. «E a capacidade de o homem se
transcender, fazer resplandecer a sublimidade de Deus e deste modo o glorificar»*>. O humano
oferece em sacrificio aquilo que lhe é mais profundo na sua alma, sé assim pode encontrar o

verdadeiro sossego e o verdadeiro siléncio. O altar é o «lugar donde sobe a oferenda a Deus»>®,

30 Subsidios da Comisséo de Liturgia da Conferéncia Episcopal Alema, Linhas orientadoras para a construgéo e
organizagdo de espagos liturgicos, trad. Vitor Coutinho (Coimbra: Grafica de Coimbra, 2002), 35.

31 Richter, Espacos de Igrejas e Imagens de Igreja, 81.

32 Carlos Pinto, O Altar. Que lugar, que presen¢a? (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2021), 136.

33 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 137.

34 Richter, Espacos de Igrejas e Imagens de Igreja, 81.

35 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 137.

36 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 137.
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s0 0 que € puro ¢ que se torna numa oferenda agradavel a Deus. Deus ndo quer sacrificios, mas
antes um corag¢do contrito e humilhado. Esta, sim, ¢ a verdadeira oferenda que ¢ agradavel a
Deus: «que o interior do homem se transcenda e se torne oblagdo, sacrificio agradavel a

Deus»?’.

O altar de pedra torna visivel a verdadeira realidade intima do humano, a sua capacidade
de oferecer, de sacrificar. A aproximacao do altar s6 € possivel através das experiéncias mais
intimas de cada ser humano; ao aproximarmo-nos vemos a sua constru¢ao, o seu material, a sua
forma, a sua localiza¢do. Entender a sua localizagdo «ha-de ser de referéncia ao sacrificio que
no coragdo se realiza»>®. O sacrificio do humano ao olhar de Deus manifesta-se sempre simples,
auténtico e sem segundas intencdes, sO assim o Altar aparece aberto ¢ ndo fechado sobre si
mesmo. Deste modo, «o Altar aparece como o coragdo da Igreja na qual se manifesta o que ha

de mais profundo no coragdo humano»®.
2.2. A Mesa do Altar

Para percebermos a mesa do altar, passa primeiro por sermos capazes de tornar presente
um conjunto de imagens, ndo como um simples somatorio, «mas os matizes, a profundidade, a
inquietago, a abertura de leituras e interpretagdes que a imagem sugere a cada um»*°. O Altar
ndo ¢ apresentado, nem significa uma simples mesa, nem um simples lugar de encontro, «mas
a experiéncia onde o homem e a divindade tomam o seu lugar»*'. A imagem do altar ou a
imagem de mesa na nossa tradi¢do significa que aquilo que se coloca sobre ela ¢ dom de ser

partilhado, € oferta. A oferta representa o humano, a verdadeira oferta ¢ o sacrificio de humano.

«O Altar é a mesa para a qual o Pai celeste nos convida»*?; ao aceitarmos este convite
fazemos a verdadeira experiéncia do altar como um lugar onde gozamos da verdadeira
intimidade com Deus. Se ndo aceitarmos este convite nunca saberemos, nem gozaremos da
verdadeira intimidade com Deus. Convém que se perceba que este lugar ndo ¢ um simples lugar,
mas ¢ uma realidade dinamica. A oferta que se leva representa a propria pessoa: «Deus recebe
o resultado da jornada divina na terra, os homens e, através dos homens, o mundo em toda a

sua realidade sdo recebidos na vida divina»*.

37 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 137.
38 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 138.
39 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenca?, 138.
40 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 143.
41 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 143.
42 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 144.
4 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 145.
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O altar ¢ o lugar onde Deus anseia pelos homens, onde se continua a escutar o grito de
Jesus na cruz «tenho sede!» (Jo 19,28), mas também onde cada um de nos ¢ chamado a

reconhecer que, de facto, o verdadeiro alimento é «fazer a vontade do Pain**.

Para que seja possivel respeitar a dignidade do altar ¢ necessario conhecer que nem
todos os elementos que nele se encontram contém o mesmo significado nem a mesma
importancia, existem uns mais importantes que outros, deste modo sdo trés grupos: essenciais,
funcionais e ornamentais: «o sinal essencial sobre o altar sdo os dons: o pao ¢ o vinho. Os
funcionais, o Missal. E os ornamentais, luzes, toalhas de mesa e flores»*. O pao e o vinho sio
elementos essenciais porque «Cristo tornou-se para nds pao e vinho. Comida e bebida. Podemos
comeé-lo e bebé-lo. O pao ¢ a fidelidade e constancia. O vinho ¢ audacia, alegria para além de
toda a medida terrena, perfume e beleza, amplitude de desejo e liberalidade sem limites»*®. Esta
diferenga de relevancia tem grande influéncia na liturgia uma vez que «existe uma diferenca
liquida entre os elementos do pdo e do vinho e do resto»*’. Esta diferenca é também notavel
nos elementos de valor «simbélico-sacramental e o resto»*® entende-se como valor simboélico-
sacramental o altar, o ambao, o evangeliario e a sede. Assim, na pratica quando se respeita a
prioridade que existe entre estes trés elementos favorece-se a captacdo da dignidade que diz

respeito ao altar.
3. O Altar da Catedral de Lamego
3.1. Reformas significativas na Catedral

Ao longo do tempo, a catedral de Lamego (fig. 2) passou por diversas reformas
significativas. A primeira reforma remete para o séc. XII, para a sua construcdo. A iniciativa da
construgdo pertenceu a «D. Afonso Henriques, como sucedeu, alids, com as de Braga, Porto,
Coimbra e Viseu»®. No lugar onde se situa, existia uma capela «com colegiada de Sdo
Sebastido. Essa colegiada institui-se na Catedral, e dai que ainda no séc. XII esta apareca
dedicada a S. Sebastidio e a Santa Maria»*’. A época manuelina est4 presente na frontaria da Sé
«encastoada entre o “gético rural e arcaisante da torre dos sécs. XIII e XIV” e o estilo “do séc.

XVII»*!. No séc. XVI, a substituicio «do romanico pelo gotico flamejante veio modificar

4 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 145.

45 Félix Arocena, El altar cristiano (Barcelona: Centre de Pastoral Liturgica, 2006), 197.

46 Romano Guardini, Sinais Sagrados (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2017), 51.

47 Arocena, El altar cristiano, 197.

48 Arocena, El altar cristiano, 197.

4 F. J. Cordeiro Laranjo, Cidade de Lamego: Igreja Catedral (Lamego: CAmara Municipal de Lamego, 1990), 12.
30 Laranjo, Cidade de Lamego, 12.

3! Laranjo, Cidade de Lamego, 17.
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completamente a fachada»®?. Contudo, ainda neste século, uma das obras mais conservadoras
corresponde ao «frontispicio manuelino (...) mantendo nos seus portais (...) toda a estrutura do

gotico flamejante»™.

No séc. XVII, surge a remodelacao do seu interior com a reconstru¢do da capela-mor e
das capelas laterais visto que se encontravam em estado de grande debilitagdo. No séc. X VIII,
ocorre a dedicagao da catedral e foi remodelado o seu interior com o estilo barroco tendo como
protagonista Nicolau Nasoni «responsavel pela decoracao fresquista perspetivada de falsas
arquiteturas, que reflete a teatralidade e a exuberancia inerentes ao estilo do tempo»>* uma vez
que era «o mestre incontornavel no contexto cultural e artistico de Lamego durante o periodo

do Barroco»>>.

No séc. XX, realizaram-se algumas modernizagdes e intervengdes, como a «intervengao
de conservacio e restauro das pinturas murais de Nicolau Nasoni na Sé de Lamego»>°. As outras

intervencoes, de restauro incidiram

principalmente no claustro, pelo facto de este constituir uma das partes do conjunto
catedralicio em pior estado de conservacdo. A torre (...) foi a unica parcela que
recebeu uma intervencao assente em critérios de reposicdo estilistica, certamente
ditado pelo facto de somente este elemento se reportar a época romanica,
constituindo um valor de memoria com fundas raizes na formagdo da

nacionalidade®’.

No séc. XX, e com a influéncia do II Concilio Vaticano realizam-se adaptagdes de
algumas areas para o uso pastoral de maior relevo ao espago celebrativo sobretudo no que diz
respeito ao altar. No séc. XXI foram restaurados os altares laterais que compdem a catedral bem

como a constru¢do de um novo altar para a catedral de Lamego.
3.2. A Mudanca de Altar

Para aludir as vérias mudangas do movimento litirgico que ja explicitimos, muitas
catedrais, depois do Concilio Vaticano II reajustaram o seu espaco. Espaco esse que como
também ja descrevemos nao ¢ um espago qualquer. Antes, ¢ um espago Sagrado que merece

toda a dignidade, todo o brilho. Dentro desse espago cada estrutura tem o seu devido lugar de

52 Laranjo, Cidade de Lamego, 13.

53 Laranjo, Cidade de Lamego, 17.

5% Anisio Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A Catedral de Lamego, sécs. XII a XX (Lisboa: Centro de Estudos
de Historia Religiosa: Universidade Catolica Portuguesa, 2013), 140.

55 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 140.

56 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 262.

57 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 253-254.
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forma a possibilitar uma boa organizacao e disposi¢cdo do espago celebrativo. Deste modo, a
catedral de Lamego também foi sofrendo alteragdes ao longo do tempo de forma a reajustar o

espaco do seu presbitério.

«O céu e a terra passarao, mas as minhas palavras ndo passardo» (Mc 13,31). Através
desta expressdo do Evangelho de S. Marcos percebemos que tudo estd em mudancga, s6 a
Palavra de Deus ¢ que permanece. Uma das grandes mudancas para corresponder a Constituigao
Conciliar Sacrosanctum Concilium diz respeito ao altar. Esta consistiu no modo de celebrar da
eucaristia para uma melhor participagdo do povo de Deus. Deste modo, o altar permitiu ao
celebrante principal estar de frente para o povo e ndo de costas. Assim, como se pode ver na
(fig. 3), o altar-mor que estd ao fundo de costas para o povo «foi retirado pelas reformas do
Concilio Vaticano 11»°%, passando a existir um altar mais préoximo do povo de Deus. Para este
foi feito um projeto por Rogério de Azevedo apds ter terminado o Concilio Vaticano II, em
1966. Este desenhou duas propostas para a constru¢do do novo altar: «Uma delas apresentava
uma solucdo que glosava alguns dos elementos formais do pulpito da igreja, enquanto outra
adotava um vocabulario mais neutro e mais habitual no desenho dos altares das igrejas

romanicasy»’’

como nos mostram as (figs. 4 e 5). A proposta aceite como se verifica pela (fig.
6) foi a segunda, ficando construido em 1968, ndo sendo um altar definitivo, uma vez que a

catedral posteriormente receberia um novo altar como nos mostra a fig. 7.

Com o passar dos anos, 0 mesmo sofre uma nova mudanca. Desta vez porque «surge a
oportunidade de mudar a carpete que revestia o presbitério por estar degradada devido a décadas
de uso»®®. O altar da (fig. 7) foi sempre considerado como provisorio, ndo fazendo justi¢a ao
grande patrimonio e historia da S¢€. Dai que ha muito existisse a inten¢do «de dotar a Catedral
de um altar que estivesse a altura de toda a sua magnificéncia»®!. Assim, achou-se por bem
fazer uma proposta de um soalho de madeira de castanho, e uma requalificagdo que permitisse
fazer alguns ajustamentos de modo a destacar o lugar da Liturgia da Palavra e do altar. Esta
proposta foi aceite pelo cabido da catedral, pela Fabrica da Igreja Paroquial e também pelo Sr.
Bispo de Lamego, D. Antonio Couto. Deste modo, foi contratada a empresa Signinum, na
pessoa do Dr. Luis Aguiar, para assim se poder conceber e executar o projeto. Esta empresa

escolheu a arquiteta Joana Aratjo da empresa Lantana para desenhar o novo altar. A funcao do

38 Laranjo, Cidade de Lamego, 43.

%9 Saraiva, Espago, Poder e Meméria, 250.

60 José Ferreira e Telmo Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.
6 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
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novo altar foi pensada tendo em conta uma nota especifica: «na especificidade da nossa diocese

de Lamego de que a Sé ¢ a Igreja-mie, surgiu a ideia da videira e a escolha da pedra de xisto»®.
3.3. Simbologias
3.3.1. A Videira e o Xisto

Esta opc¢ao pela videira (fig. 8) e da sua simbologia obedeceu num primeiro momento a

razdes de ordem teoldgica sendo

6bvia a relagdo da videira com a Eucaristia celebrada no altar. Nele oferecemos o
pdo e o vinho, este “fruto da videira e do trabalho do homem” (ritual da Eucaristia),
para se transformarem, respetivamente, no Corpo e Sangue de Cristo. Mais ainda.
Cristo afirmou “Eu sou a videira e vos os ramos” (Jo 15, 5a). Ora, segundo a tradigdo
da Igreja, Cristo € o verdadeiro altar. Ele ¢ o sacerdote, a vitima que se oferece em
sacrificio e o altar. Deste modo, a videira representa o proprio Cristo e nds a Ele

unidos®.

Cristo € a cepa e nds os ramos que somos chamados a dar frutos abundantes. O objetivo
da obra ndo era apenas que fosse mais um altar, mas algo que fosse tnico e que estivesse
relacionado com as pessoas da nossa diocese ¢ também com as terras do Douro: «Que fosse
sinal de uma igreja encarnada, a igreja de Lamego, implantada na regiio do Douro»®*. Deste

modo, surge a ideia de se representar uma videira no altar.

O xisto, que ¢ a pedra carateristica da nossa regido, pode representar diversas cores
conjugando-se com as cores das pinturas das abobadas das naves da catedral que «decorreram
entre o final das obras de reestruturagio da Igreja, em 1737 e margo de 1739»%. Conferido um
novo espago ¢ uma luminosidade ao edificio natural e equilibrada que permitia a leitura da
arquitetura. Foram criadas as lunetas «para favorecer essa leitura global; a penetracao de luz

consente uma maior visibilidade e leitura das pinturas nasonianas»®® (fig. 9).

A pintura de Nasoni é composta «por um conjunto de abdbadas de arco cruzado,
representando varias perspetivas ilusionistas, onde a profusdao de elementos ornamentais quase
nos absorve visualmente»®’. Para frisar, enaltecer este olhar, Nasoni recorreu a uma «utilizacdo

de uma vasta gramdtica ornamental (...) a elementos como: folhas de acanto, rosaceas,

62 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragio da Catedral de Lamego.

63 José Ferreira, «A Catedral de Lamego com novo altar», acedido a 18 de setembro de 2021, https://www.diocese-
lamego.pt/noticias/229-a-catedral-de-lamego-com-novo-altar.

%4 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.

85 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 234.

% Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 234.

87 Saraiva, Espaco, Poder e Meméria, 234.
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grinaldas, festdes, rosetas, concheados, mascaras, figuras hibridas, fitas ondeantes, formas
naturais, capitéis de pilastras, cartelas, misulas e cabegas de anjo»®® . Na gramatica ornamental
a maior parte das representacdes relatam «episodios biblicos em cada cartela. Noutras, de

menores dimensdes, sdo representados os Profetas e Evangelistas»®’.

Nesta gramatica
ornamental, Nasoni exalta os episodios biblicos que retratam os acontecimentos do Antigo
Testamento representados de forma aleatéria em comparagdo com a descrigdo presente na

Sagrada Escritura.

As pinturas decorativas de Nicolau Nasoni estdo presentes nas naves laterais norte e sul,
na nave lateral norte estdo representados episdédios como «a Tentac¢do e a Expulsdo de Adado e

Eva do Paraiso e na amostra seguinte, a Criagdo de Eva/Mulher»’®, na nave lateral sul (fig. 10)

comeca por representar um episodio do livro de Tobias quando um filho deste seu
homonimo procura o figado de peixe que ira restituir a visao ao seu pai, numa alusao
a Cristo que restitui a “Luz” ao seu povo. Seguem-se mais dois episddios do Livro
do Génesis que apelam ao Sacrificio e Provagdo — Sacrificio de Abrado, como
provagdo da sua fé, e o Sonho de Jacob numa profunda alusdo a ligagdo da vida
terrena ao Céu, e a criagdo por este de um pequeno altar, simbolizando todos os

altares’!.

Por ultimo a nave central (fig. 11) ¢ composta por quatro abobadas prolongando-se até
ao coro, nela descreve «a vida de Moisés, numa clara prefiguragdo com a vida de Cristo — da
infancia a idade adulta, terminando com a representacao de Saul como exemplo da debilidade

e proeza humanasy 2.
3.4. A Concegdo e a Aprovagado

A partir de todas estas simbologias a arquiteta Joana Araujo foi desenhando o esbogo do
altar com a ajuda dos engenheiros e técnicos da Signinum. Com o passar do tempo foi ganhando

forma dando origem ao novo altar como se pode ver na (fig. 12).

A aprovagao teve em vista dois projetos, o primeiro que representava o altar mais como
«a ara do sacrificio da Eucaristia»’>. O segundo projeto destacava mais «o altar como a mesa

do banquete eucaristicon’*. Para a apreciacdo destes dois projetos, a pedido do Sr. Bispo foi

%8 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 235.
% Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 235.
70 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 237.
"I Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 237.
72 Saraiva, Espaco, Poder e Memdria, 237.
3 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
74 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
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constituida uma comissao que incluia alguns leigos de modo a decidir qual dos projetos deveria

avangar.

A comissao foi presidida pelo Sr. Bispo (D. Antonio Couto) foi constituida por: Conego
Joaquim Rebelo, Vigario-Geral e membro do Cabido da Sé de Lamego, Padre Jodo Carlos
Morgado, Pro-Vigario-Geral e presidente do Departamento para os Bens Culturais,
Patrimoniais e Arte Sacra, Monsenhor José¢ Bouga Pires, Presidente da Comissao Diocesana
para a Liturgia e Espiritualidade e mestre de cerimonias da Mitra, Conego José Ferreira, Paroco
da Sé e membro do Cabido da Catedral e os leigos Carla Rogado, Manuel Ribeiro, Jodo Ferraz,
Eduardo Seixas e Adriano Guerra. Nesta reunido ficou estabelecido e aprovado o primeiro

projeto.
3.5. Execucdo

O método de constru¢io da mesa seria um volume «macigo de pedra»’>. Por sua vez foi
preciso repensa-lo todo. Esta escolha deu-se devido ao seu excessivo peso, aproximadamente
de cinco toneladas, o que também nio facilitava a forma de trabalhar. Desta forma, tendo em
conta as condicionantes volumétricas e das pedras que existiam, decidiram utilizar 1aminas de
pedras como se pode confirmar na imagem da (fig. 13), e ndo uma peca total. Deste modo, estas

laminas também foram pensadas de forma a deixar a mesa oca.
3.5.1. Primeiro Passo

O primeiro passo consistiu em arranjar a pedra de xisto, esta proveniente de Foz Cda,
foram encomendadas a empresa Solicel as devidas quantidades e tonalidades. Nao foi facil e
até demorou algum tempo a ter as pedras necessarias. «Foi preciso aguardar que, durante a
extracdo didria das placas de xisto aparecesse um fildo em que a superficie das laminas tivesse

a mesma colocagio oxidada, o que nem sempre acontecia»’®.

Quando, finalmente, tiveram a quantidade necessaria foi transportada pela empresa
Dorefal para que a pedra fosse devidamente preparada em placas de cinco centimetros como se

pode ver na (fig. 14).

75 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
76 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
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3.5.2. Segundo Passo

Neste passo, em que se aplica o corte (fig. 15), foi necessario arranjar uma empresa para
se poder cortar a pedra com a devida precisdo. Este trabalho ficou ao cargo da empresa

«JoviAguas»’’.
3.5.3. Terceiro Passo

A este passo corresponde precisamente a montagem (fig. 16), que foi num primeiro
momento em armazém. Nesta primeira montagem, ficou a decisdo de colocar uma luz no
interior do altar. «Esta luz irradia através de chapas de cobre, para lembrar os raios de sol que

jorram por entre as folhas e os cachos da videira» .

3.5.4. Quarto Passo

A este passo corresponde a colocacdo do altar na catedral (fig. 17). Foi colocado pela

primeira vez na Sé, em abril de 2018, em cima de uma estrutura de suporte metalico.

Para que a mesa pudesse ficar centrada com o presbitério e para que nao ficasse apoiada
cerca de uma tonelada nas sepulturas que existiam no local, «foi construida uma estrutura de
ferro, semelhante a um carril de comboio, de modo a dar mobilidade a mesa e distribuir a sua

carga por Varios apoios» .

De forma, a ficar completo distinguiu-se no proprio soalho do presbitério (fig. 1) um
corredor mais térreo que vai da nave até a presidéncia passando pelo altar. Assim, conseguimos
ver «uma videira implantada na terra, serpenteando no meio do xisto, banhada pelo sol, de cujos
frutos se produz o vinho delicioso, obra de Deus, e que se oferece no altar para salvagdo do

mundo»®’.
3.6. A Dedicacao do Altar

«Tomaras do sangue que estarad sobre o altar e do 6leo da ung¢do e aspergiras Aardo e as

suas vestes assim como os seus filhos e as suas vestes» (Exodo 19,21).

«A ungao, sinal do eleito, manifesta a mesma realidade e densidade que Deus Pai fez
em Cristo. O Altar visibiliza, pela ungdo, o messias, o eleito, enviado do Pai. Manifesta ao

crente a elei¢do que é chamado a realizar e a viver»®!. Desta forma, o mistério que ¢ celebrado

7 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragio da Catedral de Lamego.
78 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracdo da Catedral de Lamego.
" Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
80 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
81 Pinto, O Altar. Que lugar, que presenga?, 119.
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no altar convida-nos sempre a acolher Cristo que ¢ a nossa fortaleza, o nosso suporte, a estrutura

para a nossa vida pois Cristo ¢ a pedra angular.

O altar foi dedicado no dia 31 de maio de 2018, pelo Sr. Bispo de Lamego, D. Anténio
Couto, na solenidade do Corpo e Sangue de Cristo (fig. 18).

Nesta solenidade, a Igreja celebra a fé¢ € o amor a Jesus que estd presente no pao e no
vinho oferecidos no altar e que pela agao do Espirito Santo se tornam Corpo e Sangue de Cristo,
deste modo o dia foi propositado a esta solenidade. No que se refere especialmente ao altar fica

aqui parte da homilia do Sr. Bispo

Temos hoje a graca, sentimos hoje a graca, em forma de calafrio, de dedicar a Deus
este novo altar desta Igreja Catedral da nossa Diocese de Lamego. O altar é de xisto
roéseo, como do chao que Deus nos deu. As figuragdes deixam ver uma videira,
tronco, ramos, folhas, cachos de uvas, bagos, com certeza o elemento que melhor
carateriza o nosso Douro vinhateiro. Mas a videira leva-nos também diretamente a
Jesus Cristo, Senhor Nosso, que disse “Eu sou a videira” (Jodo 15, 1e5), e a si nos
associou, acrescentando: “Vos sois os ramos” (Jodo 15, 5). E com mais forga ainda,
disse daquele célice com vinho: “Este ¢ o meu sangue, o sangue da Alianca, por vos
todos derramado” (Marcos 14, 24). E acrescentou: “Fazei isto em memoria de mim”
(Lucas 22, 19). Vida partida, repartida e dada por amor. Eis o inteiro programa de
Jesus, a nos igualmente por inteiro confiado. Eis tudo o que devemos fazer, imitando-
o Eucaristicamente. S6 o bem pensado, querido, dito, feito, une e relne
eucaristicamente. O mal divide e separa sempre. Divide a comunidade e separa-nos
de Deus. Celebrar a Eucaristia, unidos e reunidos a volta deste Altar, que é imagem
de Cristo Ressuscitado, ¢ sempre um fazer novo e belo, que tem de imprimir mais

amor e beleza aos nossos afazeres quotidianos®?.

Nos tempos atuais ao entrar na catedral deparamo-nos ao centro, debaixo do transepto,
com a magnitude deste altar de pedra, este sinal visivel, calmo e forte que toca o mais intimo
de cada humano para que este reconhega que existe qualquer coisa superior a si, Lhe renda
culto, a reconhega e se coloque ao Seu servigo. Situa-se na parte mais elevada, mais sagrada da
catedral, os degraus elevam-no sobre o resto do espaco tal como Deus elevou o seu Filho «como
Principe e Salvador, a fim de conceder a Israel o arrependimento e a remissao dos pecados»
(Act 5, 31). Este estéd erguido sobre uma base segura como «a vontade sincera do homem que

ndo ignora Deus e estd decidido a empenhar-se por Ele»*>. A medida que nos vamos

82 Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebracio da Catedral de Lamego.
8 Guardini, Sinais Sagrados, 53.
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aproximando, com olhar aberto, atento, acolhedor deparamo-nos com as cores, com as
simbologias (que esta explicitado em cima), com a luz que entra, que erradia todo o altar (fig.
19) para que como nos ensina o evangelista Jodo: «Enquanto tendes a luz, crede na Luz, para
vos tornardes filhos da Luz» (Jo 12, 36). Ja no presbitério exalta-nos ao olhar a mesa como
lugar preparado com todo o cuidado e delicadeza onde é apresentada a oferta. E uma superficie
plana que se encontra livre, sem qualquer tipo de angulos que esta aberta a todos os olhares de
forma que se deva «realizar o sacrificio no coracdo. Com toda a clareza diante do olhar de Deus,
sem reserva nem segundas intengdes»®*. Este altar é o coracdo da catedral manifestando tudo

aquilo que ¢ mais profundo no coragdo de cada ser humano.

Assim, ¢ de grande importancia o ambiente celebrativo para «fomentar a oragao € um
sentido de comunhdo: espaco, luz, acustica, cores, imagens, simbolos, mobilidrio litargico
constituem elementos fundamentais dessa realidade, desse acontecimento, humano e divino ao

mesmo tempo, que ¢é precisamente a liturgia»®>.

Tal como aconteceu na catedral de Lamego, a catedral de Notre-Dame de Paris, catedral
de Parma e a catedral de San Lorenzo, em Alba, também passaram por reformas significativas

levando ao reajustamento dos seus presbitérios. Vejamos cada uma delas.
3.7. A Catedral de Notre-Dame de Paris

A catedral de Notre-Dame de Paris de arquitetura gotica, localizada no centro de Paris,
ligada a histéria de Franca e rodeada pelas dguas do Rio Sena, foi construida no séc. XII a
mandato do bispo da altura, Maurice de Sully. «Ele empreendeu um projeto colossal em
coordenag¢do com os melhores arquitetos pedreiros do seu tempo (...) imaginaram uma nova
arte sacra, chamada de “arte gotica” desde o século XVI»®®. Para trazer mais luz para a nave, o
projeto do bispo Maurice de Sully foi revisto (1220-1230). Perante esta revisdo surgem
alteragdes como: «Modificagdo das partes superiores, adicionar um estafeta com torres
openwork, perfuracdo de janelas altas, reparo completo da estrutura, integragdo de um

complexo sistema de drenagem de 4guas pluviais no telhado»®’.

No séc. XVIII surgiram significativas e mais importantes transformagdes ocorridas na

catedral. A primeira diz respeito ao presbitério, este foi renovado e decorado com o estilo

8 Guardini, Sinais Sagrados, 53.

8 Francisco, «Mensagem do Papa Francisco por ocasido da XXVI solene sessdo plblica das academias
pontificias», acedido a 18 de outubro de 2023, https://www.vatican.va/content/francesco/pt/messages/pont-
messages/2023/documents/202303 14-messaggio-26seduta-accademie-pont.html.

8  Notre-Dame de Paris, «Histoire, Les batisseurs», acedido a 30 de outubro de 2023,
https://www.notredamedeparis.fr/decouvrir/histoire/les-batisseurs/.

87 Paris, «Histoire, Les Batisseursy.
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barroco, nele deu-se a «destruicao da tela do telhado, perfuracdo de uma abobada para os
arcebispos da catedral, criagdo de um novo altar-mor decorado com um ostensorio, um crucifixo
e seis casticais, cobertura de placas de marmore nas colunas, criacdo de um portdo de ferro
forjado para fechar o coro, substituicdo do cadeiral»®®. Nesta época, focam branqueadas as
paredes e destruidos os vitrais da idade média por simples vidros bancos a mandato dos conegos
porque «julgaram o edificio muito escuro»®’. Ainda neste século, com a revolugdo francesa, o
edificio que era propriedade do Arcebispo de Paris «foi colocado a disposi¢do da nagdo,
juntamente com todos os bens do clero»®®. Como se nio bastasse foi também proibido o culto
catolico em Paris e a catedral «foi saqueada e vandalizada. Os revolucionarios estabeleceram o
“Culto da Razdo” em torno dos lemas da liberdade, da igualdade e da fraternidade»’! onde a
catedral e outros edificios foram transformados nesse culto. Durante todo este periodo da

revolugdo francesa a catedral «foi usada como um armazém para os “vinhos da Republica”»®?.

No séc. XIX, a catedral encontrava-se muito danificada, foi por isso restaurada por

completo a custo de Viollet-le-Duc. Esta restauracao incluiu a

substituicdo de Pedras Substituidas, criacdo de uma centena de estatuas na fachada
inspiradas nas catedrais de Amiens, Chartres ou Reims, restaura¢ao dos portais e da
Galeria dos Reis em um aspecto do século XIII, restauracdo da rosacea do Sul e da
sacristia, combinacdo de janelas altas no estilo da Idade Média, remodelacdo do

presbitério®.

Ainda neste século, a catedral € classificada como monumento historico. No séc. XX
com a lei da separacdo da Igreja e do estado, o estado confirmou-se como proprietario da
catedral. Neste tempo foram substituidos os vidros brancos do séc. XVIII mandados colocar
pelos conegos por «doze janelas altas e doze rosaceas nas galerias decoradas com vitrais

coloridos»”?.

No séc. XXI criou-se um altar por «Jean Touret (...) mais contemporaneo, colocado na
travessia do transepto»’°. Nesta altura, a catedral integrou a lista da UNESCO como patrimoénio
da humanidade. Sofreu ainda reforma ndo s6 o altar, mas também «o grande orgdo e

iluminacdo»’® pela ocasido do jubileu da catedral (2018) com a visita do papa Bento XVI. No

88 Paris, «Histoire, L’époque moderne».
8 Paris, «Histoire, L’époque moderne».
% Paris, «Histoire, L’ époque moderne».
%! Paris, «Histoire, L’ époque moderne».
%2 Paris, «Histoire, L’époque moderne».
93 Paris, «Histoire, L’époque contemporaine»
%4 Paris, «Histoire, L’époque contemporaine».
%5 Paris, «Histoire, L’époque contemporaine».
% Paris, «Histoire, L’époque contemporaine».
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presente século, a catedral de Notre-Dame sofre um tragico incéndio ficando muito debilitada

for¢ando a grandes intervengoes.

No seio de diversas intervengdes que a catedral foi sujeita depois do incéndio focamo-

nos essencialmente no que diz respeito ao mobiliario litargico.

A catedral possuia o seu altar-mor como se pode ver na (fig. 20) que contém «a escultura
da Descida da Cruz, de Nicolas Costou ladeada pelas estatuas de Luis XIII e Luis XIV

ajoelhados»®’, dois reis que governaram a Franca no decorrer do séc. XVIL.

Com a nomeagao de Jean-Marie Lustiger como arcebispo de Paris (1981), este quis
instalar um altar-mor que fosse permanente de modo a substituir «o altar temporario erguido da
travessia do transepto na década de 1950, e responder aos preceitos do Concilio Vaticano I1»°3.
Esta obra teve como principais protagonistas Sébastien ¢ Jean Touret que o desenharam e
aplicaram. Foram realizados trés modelos (figs. 21, 22 e 23), sendo aprovado o tltimo modelo
por apresentar «os personagens (...) mais espalhados na superficie. Suas linhas sdo claras; o
padrdo ¢ suave e minimalista. Os personagens sdo sugeridos (...) deixando o espetador terminar
de 1é-los. Sua verticalidade corresponde a dos pilares ao redor. Inspira rigor e autoridade»’”. Na
sua fronte estdo colocados os quatro evangelistas, Mateus, Marcos, Lucas e Jodo (fig. 24) e nos
dois lados laterais estdo colocados os quatro grandes profetas, Ezequiel, Daniel, Jeremias e
Isaias (fig. 25) estas figuras sdo feitas em bronze. Deste modo, «a pedra do altar (...) € carregada
por aqueles que, a partir do Antigo e do Novo Testamento, nos transmitiram o testemunho sobre
o qual repousa a fé da Igrejan'%. Foi colocado no centro do transepto em 1989 e dedicado a 16
de junho do mesmo ano. Em 2004 o arcebispo de Paris, Jean-Marie Lustiger, «pediu ao arquiteto
1

Lean-Marie Duthilleul para mové-lo para a borda do transepto e do coro»'®

observar nas (figs. 26, 27 e 28).

como se pode

Em 2019, a catedral de Notre-Dame de Paris sofre um violento incéndio e o altar (fig.29)
nao ficou indiferente, este «foi esmagado (...) por destrocos do sacrario (...) pelas pedras e

vigas que cairam da abobada»'%?. Desfecho diferente tiveram as figuras, estas «resistiram, e

%7 Joseane Pereira, «Conhega alguns tesouros da Catedral De Notre-Dame em Paris», acedido a 22 de novembro
de 2023, https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/conheca-alguns-tesouros-da-catedral-de-
notre-dame-em-paris.phtml.

% Jean Touret, «Notre-Dame de Paris, Esthétique de I’autel», acedido a 22 de novembro de 2023,
https://www.jeantouret.fr/esthetique-de-lautel/.

9 Touret, «Notre-Dame de Paris, Les trois maquettes».

190 Touret, «Notre-Dame de Paris, Le cheeur: vues d’ensemble».

101 Touret, «Notre-Dame de Paris, Une cathédrale désaccordéey.

192 Touret, «Notre-Dame de Paris, Conséquences de 1’incendie».
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foram recuperadas intactas, apenas arranhadas, com exce¢do de Jeremias, cuja cabeca foi

quebrada por uma grande pedra»'®.

Perante este cenario de destruicdo, era necessaria a reconstru¢ao da catedral bem como
um novo mobilidrio litirgico de acordo com o Concilio Vaticano II. De muitos candidatos que
se inscreveram para o desenvolvimento deste trabalho foi escolhido Guillaume Bardet. Este
apresenta todos os elementos do mobilidrio litirgico feitos em bronze. Para o altar (fig. 30) que
parece ter a forma de uma taga, o objetivo do autor «era fazer a sua forma respirar para alcangar
uma elevagio»'%. O procedimento para atingir este objetivo passou «por meio de clareamentos
sucessivos. Ao mesmo tempo, tinha que manter um certo poder para que o altar permanecesse
ancorado e solido como uma rocha»'®. Este procedimento passou por seis a sete versoes
diferentes até Guillaume Bardet encontrar o equilibrio certo. Para dar uma continuidade
perfeita, o autor na plataforma liturgica acrescentou «apenas um degrau, talhado no mesmo
material, um calcério de Portugal»!. Assim, a catedral de Notre-Dame de Paris recebera este

novo altar.
3.8. A Catedral de Parma

A catedral de Parma foi construida no séc. IV pelo «Bispo-Conde Cadalo»'?” no local
onde existia uma Igreja Matriz que foi destruida por um incéndio. Entre os sécs. XI e XII, estdo
presentes as lutas entre o Papado e o Império sobre a autonomia da Igreja e também sobre a
designacao dos bispos-condes. Nestes séculos decorre a consagracao da catedral de Parma pelo
bispo Bernardo degli Uberti. Durante o episcopado de Bernardo degli Uberti reconstruiu-se o
teto com as abobadas cruzadas de forma a substituir o teto anterior bem como a constru¢ao do
transepto. No final do séc. XII, realiza-se a constru¢do «da arca em marmore vermelho de
Verona, contendo os restos mortais de alguns martires, agora usado como suporte para o altar-

mor»'®, e a construgio do batistério da catedral.

No séc. XIII da-se continuidade aos trabalhos do batistério, pintura da sua cipula bem

como a escultura, e inicio de uma nova construgdo, a Catedra Episcopal sendo de marmore

193 Touret, «Notre-Dame de Paris, Conséquences de I’incendie».

104 Sabina Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet,
artista francés que projetou o novo mobilidrio liturgico», trad. Moisés Sbardelotto, acedido a 22 de novembro de
2023,  https://www.ihu.unisinos.br/categorias/630472-a-simplicidade-do-design-foi-essencial-em-notre-dame-
entrevista-com-guillaume-bardet-artista-frances-que-projetou-o-novo-mobiliario-liturgico.

105 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
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106 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
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197 Piazza Duomo Parma, «La storia della Cattedrale di Santa Maria Assunta a Parmay, acedido a 24 de novembro
de 2023, https://www.piazzaduomoparma.com/la-piazza/cattedrale/mappa-approfondimento-cattedrale/.
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vermelho de Verona como o altar-mor. No séc. XIV concretiza-se a pintura em afrescos das
areas inferiores do batistério. No séc. XV surgem cinco capelas goticas de cada lado e as

respetivas pinturas para cada uma delas.

No séc. XVI surgem novas pinturas afrescos na nave central e na clipula. E neste século
que se constrdi o 6rgdo da catedral. No séc. XVII, foi esculpido o pulpito, este ficou de frente
para a nave central. Nos sécs. XVIII e XIX foram recuperados os principais altares laterais que
maior interesse artistico tinham para a catedral visto que as igrejas tinham sido suprimidas pelo
decreto de Napoledo. Sao ainda projetados retabulos, candelabros e a pintura afresco nos tetos

das respetivas capelas.

Jano séc. XX ¢ esculpida a Catedra Episcopal «de madeira de Evasio Colli, localizada
na area do presbitério de onde foi retirada, ap6s a morte do prelado, para ser confinada a capela
da Natividade de Jesus»'?’. Para remover a humidade que prejudicava as pedras e os afrescos
construiu-se um sistema de aquecimento. Realizaram-se ainda diversas restauragdes «nos
afrescos decorativos de Mazzola e na bacia da abside»!'?. Ainda neste século, foi restaurado o
batistério no seu interior e exterior. Foram ainda restauradas as pinturas da cupula bem como
todas as esculturas. De grande relevo € a finalizacdo da torre e também a restauragdo da cripta
da catedral que ¢ apresentada e abengoado o novo altar. Este foi o século de numerosas obras

de restauro na catedral tanto a nivel interno como a nivel externo.

A érea do presbitério da catedral teve importantes propostas de mudangas, a primeira

em 1933 com o projeto elaborado pelo arquiteto Capezzuoli que

previa a demoli¢do do altar-mor do século XIX (...) a extensdo da elevagdo do
presbitério a toda a cruz, a colocacdo no centro do novo altar feito com a Arca dos
Martires elevada por trés degraus adicionais, a modificagdo da escadaria de acesso

ao ciborio de acordo com a remodelagdo litirgica da catedral antelamica''!.

Apds o Concilio Vaticano II, foi construido um altar temporario (fig. 31) direcionado
para os fiéis. Antes do atual projeto sdo apresentadas duas solugdes, a primeira em 1980 que
para «além da manutencao da elevacao de dois degraus da parte da cruz do transepto, a remogao
do altar do século XIX e a constru¢ao de novo através da reutilizacdo da Arca dos Martires

colocada no centro da cruz sobre uma plataforma de um degrau»''?. A segunda em 1982

199 Parma, «La storia della Cattedrale di Santa Maria Assunta a Parmay.

110 Parma, «La storia della Cattedrale di Santa Maria Assunta a Parmay.

" Diocesi di Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta», acedido a 25 de novembro
de 2023,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/210/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento.
12 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay.
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apresentada pela fabrica da catedral limitado apenas a disposi¢cdo do altar, este provém «o
desmantelamento do altar-mor do século XIX, que estava localizado dentro do presbitério logo
apods o arco sagrado, permitiu a recuperacao da arca medieval dos martires Abdon e Sennen

usada como base do novo altar voltado para a assembleia»'!3.

O atual trago litargico ¢ fruto de uma interven¢ao realizada em 1983 a mandato do bispo
Pasini e com o projeto de M. Pellegri e engenheiro G. Savazzini de Parma. O altar foi colocado
no centro do transepto sob a ciipula utilizando a mesa do altar anterior, sustentada por uma arca
de marmore vermelha dos sécs. XII e XIII, nele estdo contidos figuras dos apostolos em
marmore branco (fig. 32 e 33), «Cristo sentado no arco celeste cercado por quatro seres alados,
simbolos dos evangelistas»!!'* (fig. 34) e por ultimo a representagio dos dois martires Abdon e
Sennen que morreram decapitados representados no meio de dois ledes e quatro ursos na qual

saem ilesos (fig. 35).

Contudo, existia a necessidade de definir de vez a area do presbitério em particular a
cadeira e o ambao. Assim sendo em 2004 abriu-se um concurso de forma a definir um novo
arquiteto. Em 2005 venceu para esta obra o «grupo Bach Arquitectes liderado pelo arquiteto

espanhol Jaume Bach»'!°. Este projeto envolve também o altar na

substitui¢do do degrau duplo de pedra do altar por uma nova plataforma retangular
de bronze também com dois degraus de altura; a insercdo, entre a plataforma ¢ a arca
antiga, de um novo suporte de bronze que, com seu perfil fortemente recuado,
enfatiza o descolamento da propria arca do chdo; a construgao de uma nova estrutura
de marmore branco menor que a atual. A centralidade e primazia do altar,
evidenciadas pela localizag¢do pds-conciliar no centro do transepto e reafirmadas pelo
descolamento cromatico da nova plataforma, encontram ainda mais énfase na coroa
de luz que Bach imagina suspensa alguns metros acima do proprio altar. O altar
também estd no centro de uma linha diagonal ideal na qual Bach coloca os dois novos

polos litargicos''S.

Para salvaguardar os percursos litlirgicos e das procissdes em torno do altar de forma a
obter mais espaco reduziu-se a largura da plataforma do altar. De notar ainda que toda a
superficie em bronze tem gravados textos do Novo Testamento. Toda esta adaptacdao ocorrida

em 2008 destaca-se nas (figs. 36 e 37).

13 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay.
114 Parma, «La storia della Cattedrale di Santa Maria Assunta a Parmay.

115 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay.
116 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay.
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3.9. Catedral de San Lorenzo, Alba

A catedral de Alba, na estrutura mais antiga segundo as escavagdes arqueoldgicas
consiste numa igreja primitiva que remonta ao séc. VI. Desde o inicio que ¢ dedicada a Sao
Lourenco, centro estavel da fé e difusdo do cristianismo. A igreja primitiva sofreu invasdes dos
barbaros, dos sarracenos e dos visigodos deixando grande destruicao e a populacio reduzida ao
minimo. No séc. XI Alba foi «dotada de uma nova catedral, com uma expansao notavel (...)
para coincidir com as dimensdes atuais»!!”. O desenrolar desta reconstrugiio pertence a Dom
Andrea Novelli que langou o trabalho em 1486 e terminou em 1512. Apds esta restauragao o

mesmo bispo encomenda o presbitério de madeira.

O séc. XVII ¢ marcado por grandes terramotos, pragas e guerras que reduziram a
populacao. Neste clima a catedral no inicio «ameagou desabar, a abobada da nave principal
rachou-se em toda a sua extensdo e foi fechada ao culto, mas em 1651 toda a nave central foi

arruinada»'!® deixando a reconstrucdo a cargo do bispo Paolo Brizio.

No séc. XVIII «o altar-mor da catedral em madeira do século XVI foi substituido por
outro em marmore policromado de estilo barroco (...) ¢ novas obras de consolidacdo da
estrutura da parede (...) baixando as abobadas para poder encadeé-las, modificando a imagem

gotica do edificion!".

No séc. XIX realizou-se uma restauragao geral na catedral pelo arquiteto Conde Edoardo

Arborio Mella de Vercelli que decidiu tornar todo o complexo gotico. A restauragdo

envolveu refundagdes, uma nova abside mais profunda, transformada de
semicircular em poligonal; um novo presbitério e uma grande escadaria de acesso;
renovacdo da cobertura com abobadas cruzadas; novas capelas laterais de base
octogonal; abertura de janelas em arco redondo e pontiagudo, pinaculos externos e

frisos em terracota'?°.

A catedral permaneceu assim por muitos anos até ao Concilio Vaticano II e a adaptacao
liturgica de 2008. O seu interior dividido em trés altas naves de quatro tramos cada uma com
um transepto no quarto vao que contém «a direita, a capela do Santissimo Sacramento, e a

esquerda, a capela de Sdo Teobaldo (...) Ao longo dos corredores laterais existem trés capelas

7 Francesco Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Alba», em La
Cattedrale: Atti del XVI Convegno liturgico internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli, Goffredo (aut.), (Comunita di
Bose: Edizioni Qiqajon, 2019), 207.

18 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Alba», 207.

9 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 208.

120 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay», 208.
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de cada lado (...) a primeira a esquerda ¢ a capela do Batistérion'?!. Na nave central «com
monumental escadaria de acesso, encontra-se o presbitério quinhentista, com altar-mor em

estilo barroco e coro em madeira»'?? (fig. 38).

Com as adaptagdes conciliares, a catedral de San Lorenzo ndo foi exce¢do em relagdo
as outras catedrais de Italia. Esta teve duas intervencdes temporarias como tentativas de
reorganizar o local das celebracdes tanto a nivel diocesano como a nivel paroquial. A primeira
intervencdo na década de setenta que abandonou o antigo presbitério (fig. 38) medieval-

tridentino dando lugar a um

espaco para o presbitério de celebragdes em frente a escadaria monumental de fronte
da qual uma plataforma de madeira foi criada de pequenas dimensdes e elevado em
trés degraus, para acomodar uma esbelta mesa movel, enquanto com o intuito de
recuperar a escada de acesso ao antigo presbitério foi localizado um tnico local a

meio da escada tanto do presbitero quanto do bispo dependendo das celebragdes» .

Esta intervencdo teve um resultado precario visto que ndo estava de acordo com a iminéncia
dos lugares litirgicos, ficava distante, situado no meio das escadas o que permitiu dificuldade
na acessibilidade. Na década de oitenta surge a segunda intervencdo que tinha substituido a
solugdo anterior «por um presbitério plenario, situado na zona em frente a grande escadaria de
acesso ao antigo presbitério, que concentrava: altar, sede episcopal, ambao, sede presbiteral,
assentos para os ministros e lugares para concelebrantes»!?*. Esta segunda intervengio revelou-
se muito pequeno, ndo se conseguia realizar uma procissao entre o altar e o0 ambao. Contudo,

depois destas duas intervengdes tempordrias chegou-se 4 conclusdao que

a localizagdo ao pé da escadaria que conduz ao presbitério do século XVI confirmou
a ideia de que o local da celebragdo ja ndo era o antigo e elevado presbitério do século

XIX, mas que o local das agoes litargicas teria sido em frente a grande escadaria, em

maior contato com a assembleia convocada'®.

Perante este cendrio existia a necessidade de passar de intervencdes temporarias a uma
intervencao definitiva segundo as normas da reforma litirgica. Em maio de 2007 a diocese de
Alba promoveu um concurso para a adaptagao litiirgica da catedral a toda a Italia. Este concurso
desenhou-se em duas fases com a apresentagado e eliminagao de projetos de forma a escolherem

apenas um. No dia 4 de mar¢o de 2008 de entre os cinco grupos finalistas a comissao

121 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Alba», 208.
122 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 209.
123 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 210.
124 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 210.
125 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 210.
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examinadora escolheu o projeto do arquiteto Massimiliano Valdinoci. O projeto deste arquiteto

foi desenvolvido tendo em atencdo duas consideragdes arquitetonicas

por um lado, a importancia do antigo coro elevado, um cenario cénico que catalisa a
atengdo e efetivamente alude ao "lugar do Pai", objetivo ao qual se refere a mesa do
altar-Corpo de Cristo; por outro lado, a particular conotagdo arquitetonica da
decoragdo pictorica espalhada pelas superficies internas, que com a alternancia de
faixas horizontais quase parece querer enfatizar o papel estrutural de arcos e pilares,
e com a delicada trama de motivos geométricos e florais que reveste a base de
paredes e pilares alude em vez disso a tecidos preciosos bordados com guarnigdes, e
lembra a antiga tradicdo da arquitetura "vestida", ricamente adornado para a liturgia

dos dias de festa'?.

O altar, 0 ambdo e a cadeira (fig. 39) «delineiam um presbitério articulado»'?’, sistema
de lugares interligados e organizados em hierarquia o que permite adquirirem maior
reconhecimento e autonomia. Cada um destes té€s elementos estd colocado de modo a
estabelecer uma relagdo mais direta com a assembleia evitando separacdes, elevacdes, o excesso
de proximidade ou até mesmo a falta de conhecimento dos lugares liturgicos na assembleia para

garantir maior dinamismo nas celebracdes.

Para a construgdo do altar desta catedral (fig. 40) «foi criada uma montagem de
elementos de pedra em forma de "bloco" e "laje", combinados entre si e fixados a uma estrutura
interna misturada em alvenaria de blocos de tijolos e cimento fundido iluminado»'?®. Este
ergue-se numa base fixa feita no local «equipada com blocos monoliticos e lajes de pedra
quartzitica bege»'?’, em cima de uma plataforma circular que permite subir ao altar por qualquer

lado, toda feita em marmore com trés degraus virado em quatro direcdes que

enfatiza seu papel de "centro" e reune um duplo valor simbolico: a silhueta "bloco"
lembra o altar do sacrificio, enquanto a mesa, branca e encorpada, remete a mesa da
Ultima Ceia. O prisma do altar aparece como que "moldado" pela geometria
significativamente circular da toalha de mesa, e assim sublinha quao profundamente
a novidade crista da frac@o e partilha do pao transformou o rito sacrificial pagdo. A
necessidade de uma toalha de mesa feita sob medida, um pano circular a ser dobrado

simetricamente nos quatro lados da mesa, evitara o erro habitual de rebaixar o altar-

126 Diocesi di Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay, acedido a 13 de dezembro de
2023, https://www.architetturadipietra.it/wp/?p=4501.

127 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 213.

128 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albax.

129 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.
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Corpo de Cristo recorrendo a paramentos pontualmente inadequados e

redundantes'*°.

Esta toalha de mesa para vestir adequadamente o altar ndo foi feita. Por cima do altar,
esta presente um baldaquino luminoso (fig.41) que tem trés principais fungdes «sinaliza a
centralidade da mesa eucaristica; alude a descida do Espirito Santo no momento da consagragao
(...) dirige o olhar dos fiéis para cima e para a perspetiva profunda do presbitério, dominado

131

pelo crucifixo suspenso em correspondéncia com o arco santo» °'. O pano luminoso que se

encontra neste baldaquino ¢ composto

por elementos dispostos de acordo com um desenho original, que ecoa a geometria
das constelacdes, lembrando o céu cravejado de estrelas pintado nas abobadas acima,

mas que ao mesmo tempo alude ao tecido urbano das grandes cidades, estabelecendo

um paralelo entre a cidade do homem e a Jerusalém celeste!*.

4. Apreciagao Critica

Perante todo este percurso, desde logo percebemos que nao foi s6 a catedral de Lamego
que reajustou o seu espago Sagrado, nem foi a Ginica que obteve um novo altar, outras catedrais
também o fizeram de forma a corresponder a reforma litirgica, cada uma ao seu ritmo e com
as suas dificuldades. Todas elas deram grande relevo ao altar para que os fi€is pudessem
participar passando de um altar tridentino encostado a parede para um altar visivel a todos os
olhos localizando-o debaixo do transepto nos primeiros tempos temporario devido a dificuldade
que tinham em fixar o altar passando depois de varias tentativas e da existéncia de varios altares

a um definitivo.

Em nossa opinido, o novo altar da catedral de Lamego tal como os destas catedrais esta
bem conseguido e bem enquadrado com a magnitude da catedral, correspondendo a todas as
normas da reforma litirgica, contendo os elementos carateristicos da diocese o que torna mais
rica a sua simbologia fazendo ainda alusdo as esplendidas pinturas de Nicolau Nasoni nos tetos
da catedral. Assim, com este novo altar estdo realizadas todas as condi¢des para que se possa

celebrar bem.

130 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albax.
131 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albax.
132 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albax.
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SEGUNDO CAPITULO: O Lugar da Ressurreicio
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Figura 42 - Ambdo da Catedral de Lamego,
https://www.facebook.com/photo/? fbid=4943289339083376&set=a.4943293685749608, acedido a 8 de abril de
2024.
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1. A Constituicio Dogmatica Dei Verbum

A Constituicdo Dogmatica Dei Verbum, documento do Concilio Vaticano II, aborda a
importancia da Palavra de Deus na vida dos fiéis e da Igreja. O documento comega por afirmar
a revelagdo de Deus: «Aprouve a Deus, na sua bondade e sabedoria, revelar-se a Si mesmo e
dar a conhecer o mistério da sua vontade» (DV 2) que se realiza «por meio de a¢des e palavras
intimamente relacionadas entre si» (DV 2) contidas na Sagrada Escritura e na Sagrada Tradigao
que «constituem um sé depdsito sagrado da palavra de Deus, confiado a Igreja» (DV 10). A
Palavra de Deus e a Sagrada Tradi¢do «estdo intimamente unidas e compenetradas entre si»
(DV 9) derivam «da mesma fonte divina» (DV 9) e sdo meio pelo qual Deus comunica com os

crentes.

Deste modo, ndo existe liturgia sem Biblia. A liturgia «nasceu da Biblia, enquanto
celebragio do acontecimento fundador narrado por esta» '} e também de certo modo «se pode
dizer que a Biblia nasceu da liturgia, pois as tradi¢des e os acontecimentos fundantes da fé que
desaguaram nas Escrituras j4 antes tinham sido celebrados em contexto cultual»!**. A liturgia e
a Escritura foram surgindo pelo acontecimento fundador da fé que era interpretado «pela

palavra que o narrava e comemorado pelo rito que o dramatizavax'3°.
1.1. A Centralidade de Cristo

Nesta Constituicdo Dogmatica toma relevo a centralidade de Cristo: «Depois de ter
falado muitas vezes e de muitos modos pelos profetas, falou-nos Deus nestes nossos dias (...)
através de Seu Filho (...) o Verbo Eterno, que ilumina todos os homens» (DV 4). Esta
centralidade de Cristo ndo ¢ por acaso, tem como objetivo «mostrar como em Cristo atingem a
sua plenitude todos os modos e formas de Deus se dar a conhecer, fazendo d Ele o centro da
Histodria da Salvacdo e, ao mesmo tempo, mostrando também como Ele ndo ¢ apenas o centro,
mas também a plenitude»'*. Além disso, ¢ através de Cristo que Deus se d4 a conhecer a todos
os seres humanos, para que todos acreditem Nele, se tornem Seus filhos € por meio Dele

alcancem a Salvacao.
1.2. A Palavra como centro

A Dei Verbum coloca a Palavra de Deus como o centro de toda a vida da Igreja, quer na

liturgia quer na catequese: «Também o ministério da palavra, isto €, a pregagdo pastoral, a

133 Armindo dos Santos Vaz, Palavra Viva, Escritura Poderosa (Lisboa: Universidade Catélica Editora, 2017),
460.

134 Vaz, Palavra Viva, Escritura Poderosa, 460.

135 Vaz, Palavra Viva, Escritura Poderosa, 460.

136 Jodo Duarte Lourengo, Hermenéuticas Biblicas (Lisboa: Universidade Catdlica Editora, 2011), 35.
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catequese, ¢ toda a espécie de instrucao crista, na qual a homilia litargica deve ter um lugar
principal, com proveito se alimenta e santamente se revigora com a palavra da Escritura» (DV
24). A proclamacao da Palavra tem que ser conservada, exposta e difundida «fielmente na sua
pregagao» (DV 9) para «poder alimentar continuamente os seus filhos com os divinos
137

ensinamentos» (DV 23). A centralidade da Palavra «¢é a propria Alma da Igreja enquanto tal»

Para uma centralidade mais explicita tenhamos presente dois momentos:
1.2.1. Ad intra

Esta centralidade constitui uma extrema importancia para a Igreja que tem a necessidade
de «se confrontar com a Palavra de Deus e aferir por essa Palavra a fidelidade a sua missio»'3®.
A Igreja ndo pode desviar-se da Palavra porque «nasce da Palavra, vive e alimenta-se da Palavra
e testemunha a Palavra. Por isso, sdo apresentadas propostas concretas em ordem a dar forma e
sentido a esta preocupagio»'®®. O agir da Igreja realiza-se pela fidelidade que tem a Palavra de
Deus «procurando sempre olhar a eternidade que esta para além do tempo e o absoluto que nao

se deixam limitar pelo relativo de cada época ou cultura»'°.

1.2.2. Ad extra

A proposta que a Igreja faz a todos os seres humanos e a todos os fiéis contém a Palavra
como o centro. A agdo pastoral que a Igreja realiza parte sempre da Palavra, tendo-a igualmente
como seu fundamental objetivo. A Igreja interpela e € interpelada: interpela «e convida os
Homens a aderir, a aceitar a proposta que Deus lhes faz»'#! através da esséncia da sua acio
evangelizadora que consiste na sua comunicagdo, no testemunho da Palavra e no antincio
profético; a Igreja € interpelada pela «Palavra que anuncia, € serva da Palavra e ndo dona dela;
esta ao servico da Palavra e ndo pode sujeitar a Palavra ao seu gosto; deve sentir-se desafiada

pela Palavra e ndo acomodada a Palavra que anuncia e testemunha»'**.
Desta forma, a Dei Verbum quer implementé-la na Igreja:

Fazer com que a Palavra de Deus seja o primeiro dos critérios que presidem a sua
vivéncia e, a0 mesmo tempo, se sinta desafiada constantemente por Ela na sua
fidelidade, escutando e acolhendo os apelos ¢ os impulsos do Espirito, atenta aos

sinais dos tempos e as verdadeiras inquietagdes dos fié¢is. E em tudo isto e por tudo

137 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 37.
138 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 37.
139 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 37.
140 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 37.
141 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 37.
142 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 38.
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isto que a Palavra de Deus constitui o centro dinamizador de toda a vida eclesial,

tanto ad intra como ad extra'®.
1.3. Palavra de Deus e assembleia liturgica

A Palavra de Deus convoca e congrega a assembleia litirgica. Dois termos que sdo
inseparaveis, a convocagdo «sublinha a iniciativa de cima, o facto de o povo existir como
vocado por Deus, a congregatio aponta para o sujeito historico, a resposta dos homens que nao
se esgota num assentimento pessoal, mas antes desemboca na criagdo de uma verdadeira
fraternidade»'**. A assembleia litirgica, formada por pessoas, cada uma com a sua propria
identidade apresenta quatro principios que a tornam mais eficaz. O primeiro principio
corresponde a uma assembleia que «€ unitaria e diferente, aceitando como iguais todos os
homens apesar das diferencas existentes entre eles»'**. O segundo principio corresponde a uma
assembleia que € «carismatica e hierarquica, ¢ decidida, dotada de carismas e dons e estruturada
numa hierarquia de servico e de caridade»!*®. Em terceiro lugar a assembleia «é uma

7 entre o particular e o

comunidade que supera as tensdes entre o individuo e o grupo»'*
universal. Por ultimo a assembleia «polariza e oferece canais de expressdo € comunicagao aos
sentimentos dos presentes»'*®. Esta concentra em si todos os sentimentos de uma pessoa em
volta de um valor religioso como também da mesma forma concentra em si «todo o grupo

humano que compartilha a mesma experiéncia de fé e de oragio»'*.

O papel ativo da assembleia na liturgia ¢ necessario. Esta participagdo ativa da
comunidade ¢ desejo do Concilio Vaticano II que explicita que «a Igreja procura (...) que os
cristaos ndo entrem neste mistério de f€ como estranhos ou espectadores mudos, mas participem
na accdo sagrada, consciente, activa e piedosamente» (SC 48). Participar na liturgia tem
enraizados em si trés aspetos essenciais que nao se podem separar: a agdo de participar, o objeto

da participagdo e as pessoas que participam:

A accdo de participar, que inclui atos humanos (gestos, ritos) e atitudes internas, que
podem variar em intensidade ou grau de modalidade; o objeto da participacdo, que
ndo € apenas o ato em si, ritual ou sacramental (o sinal), mas também o

acontecimento ou mistério que se comemora e se atualiza; as pessoas que participam:

93 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 40.

144 Giovanni Tangorra, «L’assemblea liturgica convocata dalla Parola di Dio», em L’ ambone: Atti del Il Convegno
liturgico internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli Goffredo (aut.), (Comunita di Bose: Edizione Qiqajon, 2006), 53.
195 Julian Lopez Martin, La Liturgia de la Iglesia (Madrid: Biblioteca de autores cristianos, 1994), 100.
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18 Martin, La Liturgia de la Iglesia, 101.
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os fi€is e os ministros, cada um segundo a sua condi¢ao eclesial e a natureza da acgdo
litargica'°.

A assembleia litirgica tem o seu lugar digno que «deve ser objeto de particular cuidado,
dispondo-o de modo a permitir-lhes participar devidamente nas celebragdes sagradas com a
vista € com o espirito. Normalmente deve haver para eles bancos ou cadeiras» (IGMR 311).
Estes assentos devem estar posicionados de forma a «adoptar as atitudes do corpo requeridas
para as diferentes partes da celebracdo e aproximar-se sem dificuldade da Sagrada Comunhao»
(IGMR 311). Da assembleia faz parte por exemplo o coro a quem deve ser dada a possibilidade
de participar na liturgia e por isso deveria «destinar-se um lugar que manifeste claramente a sua
natureza (...) e a fungdo peculiar que lhe esta reservada» (IGMR 312). Portanto, ao coro ndo ¢
permitido que esteja de costas ou distante do povo, mas no lugar adequado para que seja visivel,

percetivel e incentivo para a restante assembleia.

As leituras da Palavra de Deus que a comunidade escuta, proclama e vive estdo
distribuidas nos seguintes principios da organizag¢do do leccionario: «trés leituras aos domingos
e feriados, profecia, apostolo e Evangelho; ciclo de trés anos para o leccionario dominical e
festivo, e de dois anos para o lecciondrio ferial da época do ano»'>!. Nos Evangelhos, na liturgia
dominical, os quatro evangelhos distribuem-se num ciclo de trés anos: «o texto do Evangelho
¢ extraido de S. Mateus (Ano A), de S. Marcos, completado pelo discurso do pao da vida de S.
Jodo (Ano B), ou de S. Lucas (Ano C)»'%, na liturgia ferial, estdo distribuidos «num ciclo

anualy» '3

. No tempo pascal ndo se realiza nenhuma leitura do Antigo Testamento, «mas a leitura
continua dos Actos dos Apodstolos, pois a Igreja primitiva via nestes escritos os evangelhos
pascais»'>*. Existe ainda a «possibilidade de selecio de leituras em medidas rituais, de

comunidade de santos, votivas, para diferentes necessidades e finalidades»'>.
1.4. Interpreta¢do da Palavra de Deus

Em grande relevo coloca a Dei Verbum a correta interpretacdo da Palavra de Deus. Esta
deve ser feita tendo em consideragdo o conteudo e a unidade «de toda a Escritura, tendo em

conta a Tradi¢do viva de toda a Igreja e a analogia da fé» (DV 12).

A Hermenéutica Biblica consiste num meio e num processo de atualizacdo e

compreensdo de um sentido e da sua aplicacdo na igreja como na pessoa individual, «trata-se

130 Martin, La Liturgia de la Iglesia, 102.

51 Martin, La Liturgia de la Iglesia, 92.

152 Domingos da Silva Aratjo, Viver a Missa (Braga: Edi¢do do «Diario do Minhoy, 2000), 45.
153 Aratjo, Viver a Missa, 45.

154 Aratjo, Viver a Missa, 44.

155 Martin, La Liturgia de la Iglesia, 92.
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de um “momento” de encontro e de reencontro com a Palavra, partindo da Palavra e orientando-
nos para a Palavra»!*®. A Sagrada Escritura constitui o fundamento e o sentido de toda a
hermenéutica pois «é um livro vivo, nascido da vida e para a vida do povo de Deus»'>’. O
fundamento tem por base o principio a que «podemos chamar de “unidade organica” do povo
de Deus»'® que consiste numa relagdo continua do Povo da Antiga Alianga e «entre individuos
e comunidades de épocas diferentes hd um “vinculo de fé¢” que lhes confere uma relagdo de
continuidade e que poderemos chamar de “identidade comum” ou de “projeto de
continuidade”»'>’. Esta unidade constitui a propria identidade do Povo de Deus pois a Palavra
¢ sempre atual e permite a comunidade interpretar e redescobrir o verdadeiro sentido da Palavra.
Além disso, a interpretacdo tem de ter em consideracdo «as condigdes do seu tempo e da sua

culturay» (DV 12), ou seja, o contexto historico e cultural da época em que a Palavra foi escrita.

A atualizagdo da Escritura que provém do processo hermenéutico de modo que se possa
compreender o seu sentido destacam-se dois modos. O primeiro corresponde a atualizagdo

tipologica que envolve alguns recursos como

a constancia da ac¢do de Deus e do comportamento do homem que € o agente desta
atualizagdo. Existéncia de personagens e de situacdes exemplares (...) A descoberta
da dimensao espiritual de certas situagdes sociais e historicas vividas pelo povo de

Deus (...) A incidéncia individual de certos acontecimentos que dizem respeito a

comunidade!®.

O segundo modo corresponde a atualizacdo através do acontecimento que consiste no
processo ¢ na forma fundamental «através da qual factos historicos, tradi¢des e textos do
passado tomam uma nova dimensao, confrontada com o acontecimento presente que interpreta
e da sentido a palavra antiga ou que é interpretado por ela»'°!. Para todos os cristdos o Mistério

Pascal ¢ o centro hermenéutico da Escritura onde interpreta e ¢ interpretado.

Todo o processo hermenéutico comporta uma metodologia adequada. Esta contém dois
principios importantes para que se possa encontrar um sentido da Sagrada Escritura. Como
primeiro principio evidenciamos a «Intentio Auctoris (...) que sempre devemos ter em conta,
podendo até constituir a chave hermenéutica para muitos textos da Escrituran 2, Este primeiro

principio revela-se importante porque o texto Biblico ndo ¢ um texto como outro qualquer,

156 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 41.
157 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 43.
158 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 43.
159 Lourengo, Hermenéuticas Biblicas, 44.
160 ourengo, Hermenéuticas Biblicas, 47.
161 [ ourengo, Hermenéuticas Biblicas, 47.
162 T ourengo, Hermenéuticas Biblicas, 48.
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corresponde a um texto com intencionalidade, um texto «que na sua origem tem uma intengao
propria»'®®. Sem conhecer esta inten¢do do autor ndo serd oportuna a realizacdo de uma
hermenéutica. O segundo principio corresponde «a historia da exegese do texto biblico: A
Hermenéutica de um texto ndo nasce ‘de cima’, ou seja, a partir do nada; nasce ‘de baixo’, de
uma Traditio recebida, a Traditio ecclesiae, a ‘Tradigdo cristd’ a qual somos devedores»'®*.
Perante este segundo principio ndo ¢ legitimo que o exegeta ignore todo o trabalho realizado
por todos os outros antecessores sobre um determinado assunto. Sem estes dois principios
evidenciados ndo se consegue obter uma correta hermenéutica ficando sem um sentido, sem um

fio condutor que leve a bom porto.

Na interpretacdo das Escrituras, todos os membros da Igreja assumem um papel
importante. Os Bispos, no exercicio dos seus ministérios pastorais, € enquanto sucessores dos
apostolos, «sdo as primeiras testemunhas e garantias da tradi¢ao viva na qual as Escrituras sdo
interpretadas em cada época»!®. Eis porque se lhes pede: ajudados «com a luz do Espirito de
verdade, a conservem, a exponham e a difundam fielmente na sua pregacao» (DV 9). O melhor

modo de instaurar

o gosto da Sagrada Escritura ¢ a propria pessoa do Bispo, plasmado pela Palavra de
Deus. Ele tem a possibilidade continua de ajudar os fiéis a saborear a Escritura. Todas
as vezes que fala aos fiéis, de modo especial aos sacerdotes, pode dar algum exemplo
e amostra de Lectio Divina. Se aprendeu a fazé-la como deve ser e se a apresenta de

forma simples, os fiéis aprenderdo’®.

Para os presbiteros e didconos «o conhecimento e familiaridade com a Palavra de Deus
¢ um dado de primaria importancia em ordem a evangelizacdo, a que sdo chamados no seu
ministérion'®”. O uso quotidiano da Palavra possibilita-lhes fazer um discernimento pessoal e
comunitario para que na sua agao apostolica possam conduzir com zelo todo o Povo de Deus a
eles confiado no caminho do Senhor. A estes compete ainda «colocar em evidéncia a unidade

que Palavra e Sacramento formam no ministério da Igreja»'6%.

163 [ourengo, Hermenéuticas Biblicas, 48.
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Aos fiéis cristdos quando rezam e meditam, a Palavra de Deus ¢ um meio para
transformar as suas vidas, sendo chamados a experimentar a graca de Deus tornando-se
auténticas testemunhas da verdade revelada, ¢ também um meio para crescerem a nivel
espiritual porque a Palavra ¢ «divinamente inspirada e 1til para ensinar, para corrigir, para

instruir» (DV 11) fortalecendo a fé e orientando o seu caminho «para a salvagao das almasy»

(DV10).

Assim, sdo fundamentais para a vida da Igreja e dos fiéis a importancia e a proclamacao
da Palavra. Entre Deus e os seres humanos a Palavra de Deus ¢ um meio de comunicagao e ¢é
através Dela que somos chamados a crescer a nivel espiritual e a sermos transformados a
Imagem de Cristo. A Proclamacao da Palavra pela sua grande importancia deve de ser feita de
forma fiel e responsavel tendo em consideragdo a correta interpretacdo e o contexto em que a

Palavra foi escrita.
2. O ambao

Como apresenta o Catecismo da Igreja Catolica, «a dignidade da Palavra de Deus
requer na Igreja um lugar proprio para a sua proclamagdo. Durante a liturgia da Palavra, ¢ para
14 que deve convergir espontaneamente a atencdo dos fié¢is» (CCE 1184). No ambao ¢
proclamada a Palavra de Deus com solenidade, a intencdo ¢ comunicar a Palavra de Deus a
comunidade que se encontra ali reunida para que seja escutada, meditada e transformada em

acao.

A sua etimologia sujeita-se a variadas interpretagdes: provém do «verbo grego ana-

baino, que indicaria um lugar elevado para o qual se sobe» '’

, este «lugar alto, do Anuncio, €
comparado a pedra do sepulcro da Ressurreicao, pois € o proprio Senhor que primeiro se
anunciou e testemunhoux»'’’. Este termo deriva do latim «ambiendo, porque circunda e cinge
quem nele entra ou também do grego ambon, forma redonda erguida, convexa, que remete para

171

aimagem do escudo» . Nas igrejas encontramos com frequéncia dois pulpitos; porém, o termo

ambdo tem outro significado litargico, sendo interpretado nas igrejas dos séculos passados

como equivalente de duplice, ambo. Com referéncia ao lugar elevado, foi também
chamado: suggestum, analogium, pjrgus. O termo béma deriva da estrutura do lugar

da Palavra na sinagoga e nas basilicas siriacas. Esta estrutura consistia num

169 Bernardino Ferreira da Costa, Espago Celebrativo (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2017), 38.
170 Claudio Pastro, Guia do Espaco Sagrado (Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 1999), 68.
171 Costa, Espaco Celebrativo, 38.
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supedaneo elevado, colocado um pouco mais a frente do lugar do altar, a meio da

nave, no meio dos fiéis'”>.

Contudo, ndo se deve de confundir o pulpito e o ambao. O pulpito ndo surgiu para a
proclamagdo da Palavra de Deus, mas para «a crescente atividade de pregagao sobretudo das
ordens mendicantes do século XIII, a pregacao popular foi ligada as celebragdes ou também
fora delas»'’?. Deste modo, a disposi¢do das igrejas «sobretudo conventuais, organizaram a
nave da igreja em funcdo da pregacao e, consequentemente, da escuta; por isso o pulpito ocupa
uma posi¢do funcional: num lugar alto e colocado a meio da nave da igreja»'”*. Inicialmente os
pulpitos eram em madeira o que permitiam ser movidos com facilidade. Com frequéncia eram
dois «colocados simetricamente um diante do outro, apoiados nas paredes ou agarrados de

modo mais estavel as colunas da nave central»!”>.

O pulpito desempenhava a fungao de catequese, eram sempre dois porque permitia «que
em algumas circunstancias, durante a pregacao especial ou na catequese (...) ao segundo pulpito
subisse alguém de entre as pessoas para questionar o pregador ou pedir algum

esclarecimento» !’

. No entanto ndo foram usados sé pulpitos de madeira, «a partir do século
XIV usam-se pulpitos de pedra»'”’. Estes locais de pregacdo por motivos praticos deixaram de
ser colocados no centro da igreja porque poderia causar algum transtorno em relagdo ao
movimento da celebragdo passando a ser «colocados junto a uma coluna, geralmente no lado

do Evangelho da nave central»!’®.

O Concilio Vaticano II atribuiu a proclamagdo da Palavra grande importancia sendo
dificil «harmonizar com o sermao no pulpito. Assim parecia sensato aproximar novamente o
altar da assembleia e a0 mesmo tempo reorganizar o lugar do anlincio — e assim voltando ao

ambdo da Igreja dos primeiros séculos»'”.
2.1. Proclamacdo da Palavra

A Constitui¢do conciliar a Sacrosanctum Concilium propde que se abram «mais
largamente os tesouros da Biblia, de modo que, dentro de um periodo estabelecido, sejam lidas
ao povo as partes mais importantes da Sagrada Escritura» (SC 51). Para que as partes mais

importantes da Sagrada Escritura sejam lidas com rigor e com espaco ¢ importante que a area

172 Costa, Espago Celebrativo, 39.

173 Richter, Espagos de Igrejas e Imagens de Igreja, 105.
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de apoio do livro seja «suficientemente grande para dar espago»'®® para que seja possivel

colocar mais que um livro e o Evangeliario.

O ambao ¢ reservado para além das Sagradas Escrituras ao «didcono e leitor que, por
direito e dever, ali sobem para a proclamacdo da Palavra, e ao cantor para o canto do salmo
responsorial»'8! de igual modo também podem ser proclamadas «do ambdo a homilia e
proporem-se as intengdes da oragdo universal» (IGMR 309) e o Preconio Pascal. Todos estes
sobem ao ambao no momento certo, com a seguinte estrutura: «quando os ritos iniciais, cujo
lugar deve ser a sede do presidente, terminam com a oragdo colecta, todos se sentam. O
acontecimento desloca-se para a mesa da palavra. O leitor ou a leitora dirige-se para o ambao e

comeca a leitura»'®, ficando sob a Palavra de Deus toda a assembleia reunida.

Contudo, existem diversos servicos realizados no lugar da Palavra de Deus que sdo
desaconselhaveis ou até mesmo abusivos visto que contradizem a fun¢do do ambao. Do muito
que se poderia dizer em relag@o a estes servigos, no entanto, destacamos em primeiro lugar as

moni¢des que corresponde a

uma breve e modesta “sugestdo” cuja funcdo ¢ alimentar a oragdo pessoal ou
intensificar a experiéncia de um texto ou de um rito. Por isso, sdo mais funcionais se
forem proferidas sem muita solenidade ou destaque. Especialmente quando se trata
de monig¢des introdutdrias as leituras biblicas, ¢ perigoso pronuncia-las do mesmo
lugar onde a Palavra sera posteriormente proclamada, pois € dificil perceber a

diferenca entre a monigdo e a propria Palavra'®.

Em segundo lugar aludimos a dire¢@o do canto. Para este, tem de se ter em consideracao
um lugar especifico para ndo capturar de forma exclusiva a atencdo da assembleia e para
permitir visibilidade a quem dirige, bem como aos seus movimentos. O lugar adequado «deve
deixar o "palco sagrado" da celebragcdo muito visivel; por isso o diretor ndo deve ficar entre o
povo e o altar, nem esconder aquele que preside em nome de Cristo, nem colocar-se no ambao,

lugar significativo da transcendéncia da Palavra ali proclamadax»'®,

180 Subsidios da Comissdo de Liturgia da Conferéncia Episcopal Alema, Linhas orientadoras para a construgdo e
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Em terceiro lugar colocamos em relevo os avisos/conselhos que fazem a comunidade.
Para estes busque-se um lugar discreto porque apresentam um cardter material e nao

sacramental. Sendo assim tenhamos em conta que

se forem feitos por quem preside, o mais adequado ¢ fazé-los a partir do assento, se
forem feitos antes da parte eucaristica, ou do proprio centro do altar, se forem muito
breves e forem feitos antes da despedida do povo. Se forem feitos por outro ministro,
o melhor ¢ encontrar um lugar discreto ao pé do ambao, mas ndo para o lado dele,

ou para a entrada do presbitério, mas para o lado que no atraia muita aten¢do'®,

Por ultimo, quanto as oragdes presidenciais, existe «o caso altamente desconcertante de
usar o ambao até mesmo para o ato penitencial e para a coleta da missa (...) Quem usa o ambao
para estas formas (...) estd mostrando que ndo distingue entre as oragdes que ndo sdo ditas ao

povo, mas a Deus junto com o povo»'%°.

2.2. Ambdo, elemento funcional e simbolico

Como lugar da Palavra, o ambado apresenta duas principais caracteristicas:

funcionalidade e simbolismo.

No que concerne a carateristica funcional, o0 ambao deve de ser construido de forma que
permita visualizar o leitor e ouvir a Palavra que estd a ser proclamada. O leitor durante toda a
liturgia da Palavra «deve aparecer como o centro para o qual toda a assembleia converge
facilmente com aquele que preside a cabeca»'®’. A carateristica simbdlica corresponde a
preocupacdo de procurar garantir que se destaque o ambdo como algo que ¢ realmente

importante. Neste sentido, o0 ambao

deve aparecer diante da comunidade como expressivo da transcendéncia da Palavra
de Deus que nos fala pela voz do ministro. Para que atinja a sua missao “sacramental”
ou simbolica, deve aparecer como algo belo, iluminado; de certa forma "auténoma";

A sua importincia deve ser semelhante a do altar'®®.
2.3. Exigéncias praticas do ambdo

Para projetar o lugar da Palavra de Deus devemos de ter em consideracdo algumas

exigéncias praticas. O ambao deve ser:

185 Scherer e Aldazéabal, El lugar de la celebracion, 71.
186 Scherer e Aldazéabal, El lugar de la celebracion, 71.
187 Scherer e Aldazabal, EI lugar de la celebracion, 57.
188 Scherer e Aldazéabal, El lugar de la celebracion, 58.
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Fixo: € necessario que o ambao tenha um lugar fixo e ndo uma estante que se possa
mover, «este lugar deve ser um ambao estavel e ndo uma simples estante movel» (IGMR 309).
De facto, a estante apresenta apenas uma fun¢ao, o ambao enquanto identidade «provém da sua
estrutura-lugar do que é proclamado o anuncio da salva¢do e da sua realizagdo em Cristo»'®’.
Por ser um lugar, o ambao exige o seu proprio espago que seja amplo e adequado em relagdo a
acdo que nele se desenrola. Este lugar deve ser diferente do presbitério porque ¢ «entendido
como o lugar do altar e ndo como lugar dos presbitérios. Portanto, o ambao enquanto lugar deve

ser diferente do lugar do altar»'*°.

Destacado: exige-se tanto pela sua funcionalidade como pelo seu simbolismo. O ambao
nao pode ser considerado apenas como uma simples mudanga, como também nao se pode
considerar que seja retirado depois da celebragdo. O mesmo acontece com o altar que tem
sempre lugar na igreja mesmo apos a celebrag@o. A presenga «simultanea do altar e do ambao
registara constantemente o campo das duas coisas em que se baseia a liturgia crista: a Palavra

e o Sacramento» !,

Separado da Sede: Nao ¢ conveniente colocar o ambao muito perto da sede, mas

separados tratando-se de presencas distintas:

a separagdo do lugar da Palavra em relacdo a sede expressa melhor os diferentes
modos de presenga de Cristo na assembleia. O Senhor esta presente, de certa forma,
no ministro, que agindo no lugar de Cristo ¢ a cabega da comunidade; mas também

esta presente, de outra forma distinta, na voz daquele que proclama a sua Palavra'®?,

Distanciar estes dois lugares ajuda a perceber que se trata de duas realidades diferentes. Esta
separacao torna-se mais necessaria quando «na auséncia de um didcono, € o proprio celebrante
que anuncia o Evangelho»!'®*. Esta transferéncia do lugar da presidéncia para o ambdo torna

mais visivel que sdo duas realidades diferentes.

Nao muito perto do altar: para justificar a conveniéncia do espago que existe entre o
ambao e o altar porque «a proclamagdo da Palavra ¢ uma agao distinta do que ¢ a celebracdo

eucaristica»'*. Para a separaciio entre a Palavra e o Sacramento «¢é aconselhavel garantir que
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haja sempre um certo movimento de um lugar para outro; € evidente que, para revalorizar este

movimento, é necessaria uma certa distincia entre o lugar da Palavra e o altar»'®>.

Visivel: «esta exigéncia deve-se ao lugar da Palavra tanto pela sua funcionalidade como
pelo seu simbolismox»'?®. Esta exigéncia permite que toda a assembleia possa ver o lugar proprio

de onde sai a Palavra de Deus.

Unico: O ambao tem de ser tnico porque ¢ o lugar da Palavra ndo se pode confundir
com a possibilidade de existirem outros, com a estante nem com o pulpito. Para isto, diferencia-
se 0 mais possivel o lugar da Palavra «elevando e revalorizando um deles (...) o ambao mais

afastado para a Palavra (...) o segundo para as moni¢des, oracio dos fiéis, avisos»'®’.

Adornado: O lugar da Palavra de Deus ndo ¢ um lugar qualquer, fazer este lugar

esteticamente belo «deve de ser uma consequéncia da sua fun¢do simboélica»!%®. O mais belo

ornamento do ambdo serd, sem duvida, a sua propria estrutura, a sua elevagdo
equilibrada, a sua iluminag¢ao adequada... Dependendo da estrutura de cada ambao
em particular, também € possivel pensar em cobri-lo com um véu vistoso, pelo menos
nas maiores solenidades. Se o lugar da Palavra se reduz apenas a um fascistol e a
uma plataforma de madeira para o realgar, esta plataforma pode ser coberta, pelo
menos nos dias mais solenes, com um tapete. Digamos, finalmente, que talvez o
melhor e mais expressivo ornamento do ambao, quando este € uma construcao fixa,
¢ o candelabro do Cirio Pascal. Este, na verdade, deve estar sempre localizado ao
lado do ambao, nunca perto do altar. Se o ambdo € uma construcgao fixa, ¢ melhor

que o lustre também seja um pouco estavel'*”.

2.4. A Iconografia do Ambdo

A sua estrutura teoldgica pelo fato de ser um monumento pascal «possibilita que ele seja
iconizado com um anjo ou mesmo com os quatro evangelistas em forma de animais: Mateus —

homem; Marcos — ledo; Lucas — touro; Jodo — aguian®®’. Como iconografia, este lugar

une de modo particular dois momentos da histéria do homem: por um lado, o

momento do pecado e a consequente condenacdo, no inicio do Génesis; por outro, 0

195 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 59.

196 Scherer e Aldazabal, EI lugar de la celebracion, 59.

197 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 60.

198 Scherer e Aldazéabal, El lugar de la celebracion, 60.

199 Scherer e Aldazéabal, El lugar de la celebracion, 60.

209 Marco Antoénio Morais Lima, «O espago celebrativo segundo a imagem da Igreja», Revista Contemplagdo, n.
1 (2015): 9, https://revista.fajopa.com/index.php/contemplacao/article/view/8.
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momento da salvagdo e o seu anuincio com a Ressurrei¢do que ressoam no evangelho.

O contexto ambiental ¢ sempre o jardim: o éden e o da manha de Pascoa®!.

Nestes dois lugares € notdria a conexao entre eles, sdo lugares que partilham o mesmo tema. O
Lugar do Eden, o lugar da condenacao e o lugar da Ressurreicao, o lugar da vida eterna. Estes
dois lugares podem ainda ser compreendidos a partir de um processo de polarizagao feminina:

«a mulher anuncia a primeira morte e a primeira vida»%2,

Em relacdo a esta tematica deveria evitar-se o fato de que muitas vezes somos levados
a realizar elaboradas e estrondosas obras para realgar o Lugar da Palavra e da sua tradugdo nas
representacdes simbolicas, cometendo assim o excesso iconografico. Contudo, apela-se a

simplicidade

o ambao nao deve ter a forma de nada. O ambao deve ter a forma de ambdo, deve
ser aquela tribuna alta de que nos falam os documentos (...) a histdria liturgica
testemunha o ambao como lugar de um exercicio iconoldgico surpreendente. Mas de
um exercicio em que € a propria estrutura do objeto que da forma as figuras e nao as
figuras que dao forma a estrutura do objeto. Com um dever de sobriedade e uma

capacidade de discernimento iconologico que deve ser absolutamente garantida®®.

2.5. A Bén¢do do Ambdo

O ambao, ao contrario do altar, ndo necessita de ser dedicado, apenas «convém que um
novo ambao, antes de ser destinado ao uso liturgico, seja benzido segundo o rito que vem no
Ritual Romano» (IGMR 309). Segundo o Ritual Romano esta bén¢do nio se pode realizar de

qualquer forma. S6 se pode realizar

quando se trata de um verdadeiro ambao, isto €, que ndo seja uma simples estante
moével, mas um ambao estavel e distinto pela sua dignidade. No entanto, tendo em
conta a estrutura de cada igreja, também podera celebrar-se a béngdo de um ambao
moével, contanto que seja realmente proeminente, apropriado a sua fungdo e

esteticamente elaborado®®.

21 D, José Manuel Cordeiro, A sacramentalidade da celebragdo eucaristica (Fatima: Secretariado Nacional de

Liturgia, 2024), 123.

202 Crispino Valenziano, «L’ambone: Aspetti storici», em L’ ambone: Atti del Il Convegno litirgico internazionale
Bose, A.a.V.v. Boselli Goffredo (aut.), (Comunita di Bose: Edizione Qigajon, 2006), 98.

203 Giuliano Zanchi, «I.’ambone nella drammaturgia liturgica: elementi di teologia € criteri di estetica», em
L’ambone: Atti del Il Convegno liturgico internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli Goffredo (aut.), (Comunité di
Bose: Edizione Qigajon, 2006), 214.

204 «Bén¢do do novo ambdox», em Celebragio das Béngdos, ed. Conferéncia Episcopal Portuguesa (Coimbra:
Grafica de Coimbra, 1991), 345.
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A béngao contida no rito, «poeticamente lembra a todos os cristdos que a mesa da Palavra do

Senhor estd sempre preparada»’®, é rezada do seguinte modo:

Deus de infinita bondade, que chamastes os homens para os libertar das trevas e os
admitir no reino da vossa luz admiravel, ndés Vos damos gragas porque nunca nos
deixais sem o alimento saboroso da vossa palavra e sempre que nos reunimos nesta
igreja nos recordais e ensinais as maravilhas da vossa revelagcdo. Nos Vos pedimos,
Senhor, que neste lugar ressoe sempre aos nossos ouvidos a voz do vosso Filho, de
modo que, seguindo fielmente as inspiragcdes do Espirito Santo, ndo sejamos apenas
ouvintes da vossa palavra, mas a ponhamos em pratica com diligéncia. Aqui os
mensageiros da vossa palavra nos ensinem os caminhos da vida, pelos quais sigamos

generosamente a Cristo Nosso Senhor e alcancemos a vida eterna®®.

Assim, depois de tudo o que foi referido, podemos concluir que «o ambao ¢ o
monumento memoria da vitéria de Cristo sobre a morte, sinal do timulo vazio, testemunho da
sua ressurrei¢do. E o lugar da Palavra de Deus, sinal da sua presenca e também mesa do

nutrimento pascal da Igreja»?’.
3. Ambio da Catedral de Lamego

O ambao que se encontra na catedral de Lamego estd colocado proéximo da assembleia,
em cima do estrado (fig. 42) que se encontra no soalho de madeira, correspondendo assim a um
«lugar elevado e sdlido para a Palavra»?®®. Deste ponto elevado a proclamacdo da Palavra de
Deus vai entoando pela voz de quem a proclama por toda a catedral como uma brisa leve, suave
e doce «para que seja escutada, meditada e motivo de agdo»n>”. O seu arquiteto ¢ desconhecido,
as duas hastes (fig. 43) que se encontram nas laterais do ambao contém o aspeto de duas arvores
fazendo recordar o jardim do éden onde se encontravam as arvores do bem e do mal: «O Senhor
Deus fez brotar da terra toda a espécie de arvores agradaveis a vista e de saborosos frutos para
comer; a arvore da Vida estava no meio do jardim, assim como a arvore do conhecimento do

bem e do mal» (Gén. 2, 9).

Este ambao esta suportado por ferros escuros forjados que se desdobram sendo
perspicaz a sua arrumacao e facil o seu deslocamento visto que ndo ¢ fixo (fig 44). O suporte

em que se apoiam os livros € feito em madeira, dividido na horizontal proporcionando espago

205 Jodo Paulo Lourengo de Aguiar Oliveira, «A valorizagdo do lugar da Palavra no espago litirgico a luz do
concilio vaticano II», Ars Celebrandi — Revista de Liturgia 1, n. 1 (2023): 45, https://doi.org/10.35357/2965-
4564.vIinlp37-47/2023.

206 «Béngdo do novo ambioy, 348.

207 Cordeiro, A sacramentalidade da celebracdo eucaristica, 130.

208 Rodrigues, Reconstruir o rumor de Deus, 93.

209 Cordeiro, A sacramentalidade da celebracdo eucaristica, 123.
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para que se possam colocar os livros litirgicos e o Evangeliario (fig. 45). O ambao encontra-se
devidamente identificado e adornado para que ndo se confunda com a estante que se encontra

do lado oposto (fig. 46).

Tal como a catedral de Lamego, outras catedrais também tém o lugar especifico e unico

para a proclamacdo da Palavra de Deus. Vejamos alguns exemplos.
3.1. Ambao da Catedral de Notre-Dame de Paris

Esta catedral possuia o ambao presente na (fig. 47), no entanto este foi destruido pelo
incéndio de 2019 levando a que fosse necessario projetar um novo ambao. Guillaume Bardet
que busca a simplicidade foi o arquiteto responsavel pela realizagdo de um novo ambao (fig.

48).

Este consiste numa «pequena plataforma para a leitura da Epistola e dos Evangelhos»?!°.

O seu desenho consiste num «livro aberto, quase como um tau. E um sinal muito simples. A

maioria dos visitantes de Notre-Dame descobrem a catedral fora do tempo liturgico. Os moéveis,

portanto, devem falar por si mesmos, com certa evidéncia, tanto para cristdos quanto para nao
.~ 211 . . . . . A

cristaos»”''. Para o arquiteto esta simplicidade imp0s-se na catedral de Notre-Dame onde «a

grandeza do monumento incita & humildade»?'2.
3.2. Ambdo da Catedral de Parma

Nesta catedral existia a necessidade de definir de vez a area do presbitério em particular

do ambdo. Em 2004 abriu-se um concurso com «doze arquitetos de renome internacional»?!?

para definir um novo arquiteto. Em 2005 vence o grupo Bach Arquitectes que tem como lider

o arquiteto Jaume Bach. Neste novo projeto o ambdo

esta localizado quase perto do pilar noroeste da ctipula, a menos de trés metros da
escadaria do século XVI. Consiste em dois pulpitos opostos de bronze apoiados na
borda de uma pequena plataforma (1 x 1,20 m) também em bronze, erguida 20 cm
acima do piso do presbitério: o pulpito principal (1 m de largura por 1,50 m de altura)

¢ projetado para celebragdes festivas e pontificias e fica de frente para a nave. O

210 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario liturgico».
211 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario liturgico».
212 Gignoux, «*“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario liturgico».
213 Massimiliano, Valdinoce, «Celebrare nella cattedrale secondo la riforma liturgica del vaticano II. Alcuni casi in
Italian, em La Cattedrale: Atti del XVI Convegno liturgico internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli, Goffredo (aut.),
(Comunita di Bose: Edizioni Qigajon, 2019), 178.
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segundo (0,50 x 1,30 m), levemente inclinado, ¢ funcional para liturgias durante a
semana ¢ fica voltado para o transepto. Ambos estdo equipados com uma superficie
de leitura movel "que permite que seja escondida da vista quando ndo € necessario,
e ¢ o momento em que o episodio escultdrico, puramente escultérico, mais se

destaca®'*.

Esta adaptagdao da area do presbitério que ocorreu em 2008 integra o ambao que se

destaca nas (figs. 49 e 50).
3.3. Ambao da Catedral de San Lorvenzo, Alba

O ambao desta catedral (figs. 51 e 52) é fruto do projeto do arquiteto Massimiliano
Valdinoci, escolhido em 2008 pela comissdo examinadora. Este ambao ¢ acolhido por uma
plataforma «quadrangular, o corpo do anuncio ¢ cilindrico e o suporte do livro ¢

quadrangular»?!>. Este ambdo

reinterpreta a tipologia tradicional de "caixa", a relagdo simbdlica com o altar é
confiada a forma, mais uma vez derivada da geometria simples do quadrilatero e do
circulo. A insercao de alguns degraus, e a orientagdo decisiva da tribuna que "quebra"
a caixa do "sepulcro", identificam inequivocamente a assembleia como destinataria

da Palavra®'®.

Para a construcdo do ambao criou-se uma «montagem de elementos de pedra em forma
de "bloco" e "laje", combinados entre si e fixados a uma estrutura interna misturada em
alvenaria de blocos de tijolos e cimento fundido iluminado»?!”. Este ergue-se acima de uma
base produzida no local «e equipada com blocos monoliticos e lajes de pedra quartzitica
bege»*!®, particularmente no ambdo «esta plataforma ¢é enriquecida com uma placa circular de
cimento armado adequada para absorver as forcas de tracdo geradas pela saliéncia da

arquibancada acima»®!’.

Para enriquecer o nosso estudo, ndo vamos ficar apenas com estes exemplos, vamos
abrir o0 nosso horizonte a outras catedrais que servem como exemplo. Nestas catedrais deixemo-
nos surpreender pela dignidade que apresentam, pela magnitude que apresenta o lugar de onde

¢ proclamada a Palavra de Deus.

214 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta.

215 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Alba», 215.
216 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.

217 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.

218 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.

219 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.
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3.4. Exemplos do ambdo em outras Catedrais

Comecamos pela catedral de Almudena, Madrid. No final do séc. XX em Espanha,
concluiram-se as obras da catedral com a constru¢do dos espagos para a liturgia mais
precisamente no ano de 1992. O desenho e a direcdo da constru¢do dos trés espagos (altar,
ambao e sede) sdo autoria do arquiteto Fernando Chueca Goitia. Focados apenas no ambao, o
seu desenho «evoca um grande e macico pulpito, em clara harmonia com o altar em termos de
forma, proporgdes e cores»>? (fig. 53). A primeira vista este lugar da Ressurrei¢io parece que

221

tal como o altar é fixo «construido em marmore verde e amarelo»=<'. No entanto um olhar mais

atento destaca «que ndo se trata de um elemento fixo de marmore, mas sim de um ambao mével

de madeira, pintado imitando o altar»??2.

Na catedral do Santissimo Salvador, Avila, o ambdo foi inaugurado em 2002, obra
realizada pelo artista Javier Lozano. Este além dos trés lugares litirgicos realizou «os
medalhdes que sdo em cada um deles em marmore branco de carrara ¢ emoldurados por uma
filigrana dourada nas bordas»??. E notoria entre eles a harmonia nas proporgdes, no estilo e
também no material. O material usado «é uma pedra de granito rosa, cortada de um bloco
macicgo e adornada com um medalh3o na frente onde estd gravada uma cruz grega ao centro»>**

(fig. 54).

Na catedral de Notre-Dame de la Treille, Lille, a instalagdo litirgica foi inaugurada em
1999, teve como objetivo «responder & necessidade de iluminar um espago obscurecido pela
omnipresenca da pedra soignies»*?. Todo o mobiliario liturgico é fruto da obra de Philippe
Stopin. No que diz respeito inteiramente ao ambao (fig. 55), este na sua fachada ¢ decorado
«com a representacao do bastdo de fogo de Aardo (Nm 17, 16-26). O ambao aqui merece
verdadeiramente o seu nome, porque sobe-se por dois caminhos diferentes, esta colocado num
complexo maior»*. O lugar da Palavra de Deus tem uma grande relagio com a tapegaria que
se situa na zona vertical do pilar. A tapegaria corresponde a uma «obra do pintor Yves

Millecamps enquadra-se perfeitamente na funcao litirgica (...) € um apelo a escuta da Palavra

220 Aurelio Gracia Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagna», em L’ambone: Atti del IIl Convegno litirgico
internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli Goffredo (aut.), (Comunita di Bose: Edizione Qigajon, 2006), 142.

221 Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagna», 142.

222 Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagna», 142.

223 Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagna», 144.

224 Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagna», 144.

225 Anne Da Rocha Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», em L’ambone: Atti del III
Convegno liturgico internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli Goffredo (aut.), (Comunita di Bose: Edizione Qiqgajon,
2006), 158.

226 Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», 158.
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proclamada. O artista aproveitou a verticalidade do pilar para criar uma tapecaria que evoca a

elevagdo das oragdes dos fiéis»>?’. Esta é um elemento revelante para a liturgia porque

¢ nela que se fixa o olhar dos fiéis durante a leitura da Palavra. A obra forma,
portanto, um todo coerente com o ambdo, que se torna um espaco vivo em que se
alternam a Palavra proclamada ¢ a oragdo dos homens, representadas pelas duas
obras, que se recordam numa dinamica religioso global: através do ambao florido
Deus age e da a possibilidade de anunciar a sua Palavra aos homens, que lhe

respondem com a oragdo ardente da tapecaria®?®,

Na catedral de Santa Maria Assunta, Padua, a mais recente adaptagao litargica presente
nesta catedral decorreu entre os anos de 1996 e 1997. A sua coordenagdo e projecao teve como
protagonistas os «arquitetos Eugenio Barato, Amedeo Ruffatto, Bruno Stocco e Gian Guido
Visentin»**. No que respeita inteiramente ao ambdo, este é feito do mesmo material do altar
com «mdarmore branco de Carrara»?*°, esta colocado 4 esquerda, projetado no tltimo degrau.
Este ¢ composto por dois elementos «enxertados um no outro: o pulpito que emerge dos galhos
de uma arvore e a figura do anjo anunciador cujos cabelos se misturam com a folhagem densa

da arvore. As mios e o rosto da figura sdo simbolicamente feitos de bronze dourado»?*! (fig.56).

Na catedral de Notre-Dame S. Paul Trois Chateaux, Valenza, a adaptacao litargica que
nela encontramos ¢ fruto da obra de Frangois Bauchet realizada em 2001. Este designer, em
todo o seu projeto, optou pela simplicidade «das formas e pela pureza do material, a pedra local

de Sant Restitut, tio carateristica da Provenga»?3

. No que respeita inteiramente ao ambao, este
consiste numa coluna em forma de «quadrado fixa no solo, sobre o qual ¢ colocada uma folha
de cobre, evocacdo de um livro. Este enraizamento e o uso da pedra inscrevem a mesa da
Palavra na historia local e testemunham a solidez da fé, que se alimenta da Palavra e da

Eucaristian®® (fig. 57).

Na catedral da Bem-Aventurada Virgem Maria da Assung¢do, Cremona, o projeto da
adaptacao liturgica € fruto do grupo liderado por Massimiliano Valdinoci em 2021. O ambao

desta catedral (figs. 58 e 59) estd localizado a esquerda do altar para que signifique «palavra

227 Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», 158.

228 Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», 158.

22 Diocesi di Padova, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta», acedido a 6 de margo de
2024,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/761/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento.
230 padova, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta».

Bl padova, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta».

232 Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», 154.

233 Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in Belgio», 155.
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dirigida a assembleia e a visibilidade necessaria também pelos fiéis que ocupam os

transeptos»>>**. A sua projecio

como trés corpos projetados: um central e dois laterais. O leitor acede-lhe subindo
alguns degraus (anabaino) para estar em uma posi¢@o claramente visivel e audivel.
Feitas de lajes de calcario persa trabalhadas de diferentes maneiras, polidas e

levemente gravadas, com inser¢des de faixas de bronze trabalhadas®®.

A faixa em bronze contém o mesmo significado do altar, sendo «uma microgravura:
uma "toalha de marmore" em forma de cruz envolve-a inteiramente para atestar que € a0 mesmo

tempo "mesa do Senhor" (1 Cor 10,21) e o lugar do memorial pascal»?*¢.

Como ultimo exemplo, apresentamos a catedral de Asti, Italia. A atual adaptacdo
littrgica do presbitério foi realizada em 1984 pelo arquiteto Alessandro Quaglia. O design do
ambao desta catedral (fig. 60) ¢ semelhante ao do altar, enriquecido pelos «painéis de madeira
seiscentistas decorados com incrustagdes com motivos vegetais cujas incrustacdes nao sao
preenchidas com madeira, como é normal, mas com uma mistura de cera e p6 cor de marfim»*’.

Este «esta localizado em uma posigdo a frente e a esquerda do altar»>3.

Deste modo, para que ndo existam duvidas, todos os ambdes independentemente das
suas formas, das suas adaptagdes ao longo dos anos, dos materiais usados para a sua constru¢ao,
da sua simbologia e iconografia, do seu posicionamento, referem-se unicamente «a Cristo na
sua encarnacdo, morte e ressurrei¢ao, anunciando ao longo do ano todo o mistério do Messias,
e culminando na noite de Vigilia pascal com a proclamacao da vitoria do Crucifixo sobre a

morte»>>’.

234 Chiesa Oggi, «Cremona: Adeguamento litargico della cattedrale — il progetto vincitore del concorso», acedido
a 11 de margo de 2024, https://www.chiesaoggi.com/cremona-adeguamento-liturgico-della-cattedrale-il-progetto-
vincitore-del-concorso/.

235 Oggi, «Cremona: Adeguamento liturgico della cattedrale — il progetto vincitore del concorso.

236 Oggi, «Cremona: Adeguamento liturgico della cattedrale — il progetto vincitore del concorso.

237 Diocesi di Asti, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay», acedido a 12 de marco de
2024,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/504/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento.
238 Asti, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assuntay.

239 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Alba», 219.
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4. Apreciacao Critica

Perante todo este caminho, entendemos que toda a liturgia tem como centro Jesus Cristo
que se manifesta e se da a conhecer através da Palavra proclamada no ambao. Elevado relevo ¢
dado a hermenéutica e a interpretacdo que constituem dois pilares importantes para se
compreender e transmitir de forma fiel a Palavra de Deus. Do lugar da Ressurreiciao s6 pode
sair a Palavra de Deus; todos os outros assuntos devem ter outro lugar preparado e reservado
para os fazer para que todo o povo de Deus consiga ter presente quando se proclama a Palavra

de Deus e quando ndo se proclama.

No espago litargico, o sepulcro vazio ndo pode nem deve em nenhum momento ser
confundido com o pulpito; como vimos no decorrer deste capitulo sao diferentes, apresentam
diferentes fungdes, o ambao € reservado a Proclamagao da Palavra de Deus, enquanto no putlpito
eram realizadas as pregacdes e as catequeses. E habitual nas nossas igrejas encontrarmos dois
pulpitos fixos nas paredes, um para o pregador e outro para subir aqueles que do meio da
assembleia quisessem ver esclarecidas as suas diividas. O ambao, como vimos acima, requer o

seu proprio espago com diversas exigéncias para que possa ser percetivel a sua presenga.

Na nossa opinido, o lugar da Ressurreigao, isto ¢, do ambao da catedral de Lamego, em
contraste com as catedrais evidenciadas, ndo se enquadra na magnitude desta catedral. Este tipo
de ambao ndo apresenta qualquer relagdo com o altar ao contrario dos exemplos das catedrais
acima referidas. O ambdo «deve ser uma tribuna digna, estavel e elevada»’*’, neste sentido, o
ambao apresenta-se elevado, mas «ndo € peca fixa, praticamente nao se vé, encostado a coluna
ndo faz sentido perde a sua forga, ndo agrada»**!. Consideramos este ambdo como provisorio
sendo necessdria uma profunda reflexdo para que um possivel novo ambao obtenha trés
objetivos: visibilidade ndo ficando tao colado a coluna, ndo cause transtornos as escadas que
dao acesso ao espago litirgico e por ultimo esteja relacionado com o novo e belo altar que se

encontra na mesma catedral.

240 Comissao Episcopal de Liturgia da Italia, A Adaptacédo das Igrejas segundo a Reforma Litirgica, trad. Comissdo
Episcopal da Liturgia e Espiritualidade de Portugal (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2018), 29.
241 Entrevista a D. Antonio Couto, orientada por Tiago Fonseca, no dia 27 de dezembro de 2023.
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TERCEIRO CAPIiTULO: O Lugar de quem preside, ensina, escuta e governa

Figura 61 - Catedra de Lamego, fotografia: Antonio Fernandes.
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1. AArte Crista
1.1. Os primeiros lugares de culto

Depois da conversdo a Cristo, os primeiros cristdos, oriundos da Palestina, faziam as
suas oragdes e escutavam a Palavra de Deus no templo de Jerusalém provando «que o batismo
nao era para eles uma ruptura com a sua fé no Deus da Antiga Alianga ou com o0s seus costumes
e sensibilidade religiosa»?*?. Para a realizacdo da celebragiio que consistia na fragdo do pdo
apenas precisavam «de uma simples habita¢io na vivenda privada de algum cristdo»>*. Assim,
a construgdo de templos para o culto cristdo ndo era necessaria para os primeiros cristaos. Para
estes, o essencial «era a oferenda oferecida ao Pai pelas maos do sacerdote. Uma pequena mesa
para coloca-la e um lugar para reunir a comunidade eram suficientes para realizar uma atividade

litGrgica tdo completa quanto na mais espléndida basilica»?**.

No entanto, com a multiplicagdo das assembleias, aproximou-se o tempo de sentir a
necessidade de construir edificios para a celebragao dos sacramentos tendo-se sempre em conta
a especificidade do culto cristdo. Esse edificio, «essa igreja material, entdo, tera pouco a ver
com o templo pagdo e o templo judaico. Pelo contrario, deve estar relacionado com a sinagoga,

que também significa assembleian*®.

Contudo, mais tarde, comegou «a sentir-se a necessidade de estabelecer espacos mais
adaptados a atividade do clero oficial e das diversas propriedades que se iam constituindo»>*°.
Esta necessidade ¢ sinal de que as comunidades cristas estavam a crescer e a multiplicar-se em
algumas cidades tornando assim cada vez mais dificil a sua organiza¢do da hierarquia

eclesiastica nos seus diversos graus e dos diversos servigos e ministérios.
Inicialmente o culto litirgico era realizado em domicilios privados que consistiam em

amplas mansdes que compreendiam, depois de um vestibulum, um atrium onde se
localizava o lararium, uma espécie de oratorio dedicado aos deuses domésticos,
depois um fablinium ou sala de recepcao, depois o triclinium ou sala de jantar, cujo
telhado repousava sobre quatro fileiras de colunas. Esta divisao de espagos prestava-
se as diferentes fases da sagrada liturgia. No atrium e no tablinum deveriam servir

para a leitura e coragdo comum, e no friclinium para a ceia eucaristica®’.

242 Juan Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2010), 11.
243 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 11.
244 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 11.
245 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 12.
246 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 12.
247 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 13.
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No entanto, ndo se sabe «como, quando, ou por quais passos € por quais razoes, o culto
cristdo oficial passou da domus ecclesiae para a basilica, iniciando assim o que viria a ser a

historia da arquitetura cristan**®.

1.2. Arte e Beleza

A arte provém do latim «Ars, Artis»** que significa servico, fun¢do, trabalho. Em todos
0Ss povos primitivos «ndo se concebe Arte como produto de mera contemplagdo estética, como
produto de mercado»®*°. A arte era nada mais nada menos do que «a fungio enobrecida de
realizar os atos cotidianos, os minimos atos»>>! porque tudo era sagrado, tudo tinha o valor dado
pela vida. Qualquer fung¢ao que era realizada por um artista tinha de ser bem realizada. Por

assim ser até

aproximadamente o ano 1000 de nossa era, “os nossos artistas” ndo assinavam as
obras (...) porque todo “o fazer” era “fazer arte” e deveria ter um sentido, uma razao
vital. Fazer arte entrava na atmosfera do “celebrar” e todos celebravam. (...) Todos
sabiam-se partes de um grande todo: o Belo e o Bom. E por isso que na antiguidade

e, ainda hoje, entre os povos primitivos vale a trilogia: Verdade — Belo — Bom?*2,

Na antiguidade era belo aquilo que representava bem a sua fungao. Nos dias de hoje, ao
visualizarmos uma constru¢ao antiga, que prevalece ha muitos séculos, admiramo-nos com a
sua forma estética, com as pedras bem trabalhadas que a constituem e com os seus perfeitos

encaixes.

A beleza provém da sua antiga raiz sagrada «Betelza — o lugar em que Deus brilha»>>.
A beleza no sentido hebraico, ¢ o «Shekinat, “Gloria de Deus manifestada em todo o seu
esplendor”»?**, Toda e qualquer «expressdo de beleza ¢ a forma mais proxima da Gloria Divina.
E por isso que o Homem tanto se fascina, “repousa” e encontra um equilibrio quando o belo se
manifesta em sua vida: razdo de jubilo, alegria, esplendor, felicidade, verdade»®>. E aqui que
o ser humano estd mais proximo da sua razao de ser. Em todas as religides, as celebragdes «sao

plenas de gestos, sons e cores escolhidos como os mais belos e preparados em lugares que

248 Plazaola, Historia y sentido del arte cristiano, 13.

24 Claudio Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje (Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1993), 98.
250 Pastro, Arte Sacra, O Espago Sagrado Hoje, 98.

31 Pastro, Arte Sacra, O Espago Sagrado Hoje, 98.

22 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 99.

253 Pastro, Arte Sacra, O Espago Sagrado Hoje, 102.

234 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 102.

255 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 102.
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colaboram com a beleza. A Beleza estd intimamente ligada ao Sagrado, no sentido mais

profundo de ser humano»?°.
1.3. Valores que compoem a obra de arte

Com o tempo tudo desaparece na vida de todo o ser humano, no entanto, a arte
permanece como uma referéncia. Quando estamos perante uma obra de arte deparamo-nos que
temos um mundo que fala a cada um de nos. Para que uma obra seja verdadeiramente arte

apresentamos quatro valores basicos.

A memoria corresponde ao primeiro valor basico. Esta consiste na «historiografia
humana, a obra de arte tem sido o unico documento de um tempo, de um povo, de um

257

movimento ¢ de um acontecimento»=’. A memoria inserida na obra de arte contém toda a

historia de um povo, os seus acontecimentos € movimentos.

O segundo valor basico corresponde a cultura na qual «toda expressdo artistica decorre
de um comportamento e a cultura é o sulco delineador que molda e se deixa moldar. A obra de

258 Neste segundo valor

arte ¢ a grande marca sintese de um povo; seu pensamento, costumes»
sao importantes dois pilares o comportamento e a cultura de um povo, a obra de arte € o reflexo

dessa cultura que € tnica.

Como terceiro valor, mencionamos o mistério em que «cada obra “habita” um espirito
que lhe da forma. Toda obra estd impregnada de uma psicologia nao so individual ou coletiva,

mas de uma “presen¢a” que comunica. A obra é um “fendmeno em si”»>>.

Por fim, a gratuidade como ultimo valor. Numa obra de arte a forma do espirito «é
possivel num total momento de “gratuidade”, de despojamento, de abertura e de liberdade que
permite o novo se manifestar»?°’. Para que o novo se manifeste so importantes estes elementos

na nossa forma de espirito para que seja possivel a manifestagao do novo.

Assim, perante uma obra de arte tenhamos presentes estes quatro valores que a
compdem, para que possamos compreender a imagem como lugar da manifestacdo do espirito,

bem como a sua riqueza.

1.4. A arte revela e interpreta a Palavra

2% Pastro, Arte Sacra, O Espago Sagrado Hoje, 102.
237 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 105.
258 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 105.
239 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 105.
260 pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 105.
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A arte «possui um valor pedagogico e catequético proprios, a sua capacidade de
visualizar o texto biblico e os acontecimentos salvificos nele narrados, particularmente aqueles
relacionados com a vida de Cristo»?%!. O texto biblico tem menos extensdo do que a arte porque
apenas ¢ acessivel aqueles que tém competéncias para ler e tém acesso ao texto. A arte consegue
ter mais extensao, as imagens de arte aparecem como forma de interpretar e divulgar a Sagrada
Escritura. A imagem na vida da Igreja aparece «como uma linguagem outra, alternativa ao texto,
com a sua capacidade de ajudar a crescer na fé»?%2. A mediacdo visual é importante para aqueles

3

que ndo conhecem o texto biblico, portanto «a imagem é o livro daqueles que ndo sabem ler»?°.

Contudo, ndo se adoram as imagens, a adoragao ¢ so dirigida a Deus.
Quanto ao valor pedagdgico elas apontam

para aquele que ¢ objecto de adoracdo e a quem se dirigem as preces do crente.
Saliente-se, particularmente, a complementaridade entre a Escritura e as imagens. A
imagem revela a Palavra aos iletrados; ela propria € livro, porque revelacdo. Nesta
perspectiva se desenvolveu a arte das catedrais romanicas e goticas, auténticas
«biblias de pedra» em imagens esculpidas ou na transfiguracdo da luz dos vitrais,
narrando toda a historia da salvacdo, do Génesis ao Apocalipse, centrada em Cristo

Senhor em seu juizo universal**.

A Escritura constitui uma fonte de inspiragdo na pintura ¢ na escultura europeia
medieval no renascimento e no periodo do barroco. Os temas biblicos mais abundantes sao
centrados na vida de Jesus ou temas biblicos centrados em Maria. Também existem outros temas
como a vida dos santos. Deste modo, «entre Escritura e arte, entre palavra e imagem ha uma

mutua fecundidade»?. Para tal, a fé cristd tem necessidade

de artistas que possam interpretar e traduzir esteticamente a Escritura, como,
igualmente, os proprios artistas encontram na revelagao, traduzida literariamente no
texto biblico, uma fonte permanente de inspiragdo. O artista apresenta-se como um
leitor ¢ um tradutor da Escritura, ao dar visibilidade, cor e forma ao texto. A sua
criagdo artistica inspirada em algum acontecimento biblico oferece-se como
traducdo da sua propria leitura, da espiritualidade e consciéncia de Igreja que a

suportam?®®,

261 Antonio Manuel Alves Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia € arte», Theologica 45, n.2

(2010): 309.

262 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e artex», 310.
263 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e arte», 310.
264 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e arte», 311.
265 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e arte», 311.
266 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e arte», 311.
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Para compreender a cultura e a arte ocidentais € imprescindivel a Escritura. Nos dias de

hoje, a Escritura constitui

o codigo revelador do sentido e da espiritualidade subjacentes a arte cristd e a todas
as obras de arte que se inspiram no cristianismo. Se a arte revelou em imagens,
formas e cores o texto biblico, do mesmo modo também, na actualidade, o
conhecimento da Escritura, a0 menos como texto inspirador de cultura, ajuda-nos a

redescobrir o sentido espiritual da arte e a reconciliar-nos com a nossa heranga

cultural®®’.

1.5. A arte no mundo contemporaneo

A arte contemporanea estd marcada pela «simplificagdo artistica que, por sua vez, reflete
a deriva cultural para a invalidag¢do da narrativa e a exaltacdo do sentimento pessoal diante do
mistérion?®® . No que respeita a exaltagdo do sentimento pessoal que é carateristica da cultura

moderna, pode-se pressupor que

continuara a intensificar-se e a criar dificuldades de assimilagdo, em parte pela
criacdo de setores da comunidade cristd que a consideram um simples fracasso no
que diz respeito a objetividade do mistério, e que resistem a fazer um esforco a

sensibilidade dos artistas®®.

Esta arte esta ainda dominada pela falta de forma, o «informalismo (...) o abandono das
formas aparentes de naturalidade e a descida ao nivel da mesma matéria que tem caraterizado

um setor de arte de vanguarda»>7°.
A arte contemporanea ¢ também marcada pela exaltagdo do efémero. Perante este,

os cristaos precisam de refletir sobre o significado destes limites extremos do
efémero em que os artistas querem posicionar-se (...) Sera o abandono da ideia da
permanéncia do homem um sentimento extremo e desesperador da sua contingéncia

artistica? Qual deve de ser a atitude do cristdo diante de tais expressodes artisticas??"!.

No mundo contemporaneo torna-se dificil uma imagem de culto, uma arte sacra, pois

estdo unidas duas crises: a crise da arte e a crise religiosa. Nos nossos tempos

267 Martins, «As formas do espirito: Espiritualidade, teologia e arte», 312.

268 Juan Plazaola, Historia del arte cristiano (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1999), 312.
269 Plazaola, Historia del arte cristiano, 312.

270 Plazaola, Historia del arte cristiano, 312.

271 Plazaola, Historia del arte cristiano, 312.
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¢ mais seguro o desejo da imagem de culto em relagdo ao movimento litirgico. Ha
uma tendéncia de se sair do subjetivismo da Idade Moderna para se chegar a uma
vida crista determinada pelo seu “eu”. Verdadeiro é que a Arte de Culto ¢ extensdo

da Liturgia®".

Deste modo, sera importante «a formacao qualificada dos artistas, dos clérigos, de
pessoas competentes, bem como de uma comissao de Arte Sacra, imbuidos do espirito da arte
e da sagrada liturgia»?”®. A falta de coeréncia e sensibilidade artistica e litiirgica «manifesta-se
sobretudo nos produtos semi-industriais, tanto nas imagens como nas alfaias liturgicas, com
reprodugdes sempre iguais € com dimensodes a bel-prazer do comprador, que invadem um pouco
todos os lugares de culto»?’*. Os exageros continuam «quando o que muda s3o os nomes
escritos no pedestal das imagens dos santos ou a falsificacdo de icones. A razdo ¢ a auséncia de
um programa iconografico articulado com a particular celebracdo litirgica e com a relativa

estrutura arquitetonica»?’.
1.6. Arte Religiosa e Arte Sacra

Estas duas artes constituem defini¢des diferentes sendo mais acessivel uma do que a
outra. A arte religiosa «nasce “do modo de sentir a religido do artista” e, devido a prevaléncia
da expressao subjetiva, uma obra de arte religiosa “pode ndo permitir que todos compreendam
imediatamente o seu conteido”»?’%. Esta arte torna-se sagrada quando «se dirige ao “sagrado”,
ndo entendida como uma categoria indefinida, mas antes uma liturgia sagrada”»?’’. Esta arte,
portanto, parte da subjetividade e do interior da propria comunidade crente, do povo daquela
época com os respetivos movimentos e correntes, da experiéncia de cada um de crer e viver a

fe.

Ja a arte sacra nasce de modo muito diferente, «nasce “da meditacdo das verdades de
uma religido positiva e historica” pelo artista, e contém “dados objetivos que podem ser
facilmente compreendidos por aqueles que a conhecem”»?’. Na arte sacra, o seu proprio
«adjetivo “Sagrado” ¢ atribuido antes de tudo ao culto e aos ritos “Sagrados” e
consequentemente, 4 arte “sacra” e as suas obras»”’’. Ao contrario da arte religiosa, a arte sacra

contém diversos fatores que influenciam a sua criagdo como por exemplo a fé do artista e de

272 Pastro, Arte Sacra, O Espago Sagrado Hoje, 117.

273 José Esteves e José Cordeiro, Liturgia Da Igreja (Lisboa: Universidade Catélica Editora, 2008), 279.

274 Esteves e Cordeiro, Liturgia Da Igreja, 279.

275 Esteves e Cordeiro, Liturgia Da Igreja, 279.

276 Uwe Michael Lang, «La “Sacralita” Della Liturgia», em Ars Liturgica: Atti del IX Convegno litirgico
internazionale Bose, A.a.V.v. Boselli, Goffredo (aut.), (Comunita di Bose: Edizioni Qiqajon, 2012), 70.

277 Lang, «La “Sacralita” Della Liturgia», 71.

278 Lang, «La “Sacralita” Della Liturgia», 70.

27 Lang, «La “Sacralita” Della Liturgia», 71.
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certo modo também a fé dos clientes dessas obras. No entanto, mesmo tendo sempre presente
esta «expressao pessoal, a arte sacra tende para a tradug@o de uma realidade que ultrapassa em
grande parte os limites da individualidade humana»?*’. A arte sacra ¢ sem divida «um dos
grandes elementos mediadores, que permitem ao ser humano voltar o olhar para o finito e,
sobremaneira, para o infinito, a permanecer diante de Deus»?®! no qual contempla, reza nio
existindo espaco para questionar sobre o autor, o porqué desta realiza¢do, a propria arte ali
presente fala por si mesma sem grande dificuldade, o Sagrado impde-se. Nesta arte, como nao
poderia deixar de ser, a principal tarefa corresponde ao magistério da Igreja em estabelecer

todos os critérios que constituem a arte como Sagrada.

Portanto, a arte sacra ¢ de natureza Ontologica e Cosmoldgica, preocupa-se «com a
“imagem de culto”, ultrapassa o pensamento do artista, seus sentimentos e fantasias e ¢ a

tradugio de uma realidade que vai além dos limites da individualidade humana»?%2.
1.7. A Arte Sacra e a Liturgia

A arte sacra, como ¢ evidente, estd presente na liturgia, alias: «Muito mais ainda do que
a Arte faz a liturgia, pois oferece ao homem a possibilidade ¢ a ocasido de realizar
verdadeiramente — levado pela Graca — a sua esséncia, de ser plena e totalmente o que deve ser,
se é fiel ao seu destino divino: “filho de Deus”»?®*. Através da arte, o ser humano ndo sozinho
porque sozinho ndo consegue nada, mas com a ajuda da graca de Deus, pode-se realizar de
forma verdadeira, de ser verdadeiramente filho de Deus de ser aquilo que deve ser. A arte ligada
«a liturgia conduz o olhar humano para além da materialidade, despertando os sentidos
interiores. Apresenta-se deste modo numa profunda relagio com o rito e a simbolica»?®*. A
liturgia desperta o olhar do ser humano ajudando-o a direcionar o olhar para além do material
e a desejar sempre mais do que o material apresentando uma forte relacao entre o ritmo que ¢é

proprio da liturgia com a simbologia.

A arte sacra s6 o ¢ verdadeiramente na medida em que «€ capaz de gerar uma visao
interior que projeta a pessoa para a realidade divina»?®®. Esta arte fala por ela mesma: «fala pela
voz da melodia ou do ritmo; move-se com gesto lento e hieratico; reveste-se de cores e de vestes

que ndo pertencem a vida habitual; escolhe, para se realizar, datas e locais, a cujo arranjo e

280 Lang, «La “Sacralita” Della Liturgia», 71.

281 Tiago Fonseca, 4 Arte de Apresentar o Mistério Trinitario (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2023),
71.

282 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 117.

283 Guardini, O Espirito da Liturgia, 76.

284 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitario, 71.

285 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitario, 71.
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estrutura presidiram leis superiores»>®¢. Esta forma da arte se expressar mostra que ¢ diferente
da realidade que estamos habituados. As proprias imagens sacras «sdo, portanto, “assistentes
da liturgia”, num prolongamento do mistério da encarnagio»®’. A liturgia também é feita destas
cores, destes sons, destes gestos, destas formas procurando ser a beleza de Deus e a visivel
expressao do bem. Elemento fundamental para a liturgia e que ndo pode ficar esquecida ¢ a
beleza porque gera comunhdo, ¢ esta beleza que «explicita a participacdo na comunhio

trinitaria, onde o louvor perene da Igreja peregrina se interlaca com a vida divina»?®,

A linguagem presente na liturgia «¢ também linguagem artistica, na medida em que
torna percetivel o mundo do invisivel e do inefivel»*®. Existem vérios elementos da liturgia
que constituem uma harmonia intrinseca da agdo liturgica como os icones, as imagens, 0S
simbolos, o proprio espaco celebrativo e as proprias alfaias litargicas. O que se trata na arte ¢
«um vislumbrar na oragdo e contemplagdo a sombra do Invisivel (...) A arte na liturgia permite

ao crente e ao ndo crente uma visdo do mistério do amor de Deus»>*°.

A liturgia gera fé, esperanca e caridade; ndo pode deixar de nos envolver com todo o
rigor da arte. Ao mistério que se vive no culto cristdo, a arte permanecera sempre ligada com
grande profundidade. Esta «decerto ¢ um elemento de ligacdo entre a /lex orandi e a lex credendi,
na medida em que atua como um sinal performativo da fé professada e, a0 mesmo tempo, como
catalisador da contemplacdo do amor divino, orientando a nossa historia para a liturgia da

Jerusalém celesten?!.

A arte ¢ forma de Deus se glorificar, no entanto, a arte s6 encontra «a sua
“ministerialidade na celebragdo”, pois sO a arte permite uma linguagem ajustada as realidades

que se vivem na liturgia da Igreja»>*2.
2. A Sede Presidencial

Numa igreja catedral, junto do altar e do ambdo encontramos a catedra que consiste
numa «cadeira especial reservada ao bispo quando este preside a assembleia litirgica»?**. Daqui
provém o titulo de igreja catedral correspondendo ao lugar «onde o bispo tem a sua catedra»**,

Agreja catedral ¢ a mais importante da diocese sendo «o centro litirgico e espiritual da diocese,

286 Guardini, O Espirito da Liturgia, 76.

287 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitdrio, 71.

288 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitario, 72.

28 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitdario, 72.

20 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitario, 72.

21 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitdrio, 72.

292 Fonseca, A Arte de Apresentar o Mistério Trinitdrio, 73.

293 Mario Righetti, Historia de la liturgia (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2013), 820.
294 Righetti, Historia de la liturgia, 824.
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porque designa o lugar onde o bispo reside, onde governa, onde celebra, onde ensina, onde,

através das ordenagdes, renova as filas do cleron?.

As cadeiras episcopais existiam nas catacumbas «talhadas na rocha, com espaldar, e de
bragos»2%°. A mesma nas reunides primitivas «era uma cadeira diferente, de madeira, mével, de
acordo com a cadeira do senador, com um encosto mais ou menos alto, que era adornado de
acordo com a ocasido com tecidos e almofadas de acordo com o costume da época»?®’. Nas
igrejas eram guardadas com zelo as cadeiras que foram usadas pelos apdstolos e pelos primeiros
bispos e «por uma dedug¢do facil, escolheram ser um simbolo perene de uma autoridade e

2% Na antiguidade e sobretudo na Idade Média, a catedra episcopal foi

magistério superior»
objeto de culto littrgico, sobretudo a catedra de Sao Pedro em Roma «como suprema evocagao
da sua paternidade espiritual»**®, tornando-se assim para os fiéis a principal referéncia. Com
frequéncia, desde os finais do séc. II a arte do cristianismo apresenta-se com «Cristo sentado
na cadeira, como o Mestre que ensina os apostolos, de pé ao seu redor; Mais tarde, mesmo a
Ginica cétedra, vazia ou coroada por uma cruz, torna-se o simbolo da divindade»*?’. Era da

catedra que o bispo fazia as pregacgdes, por vezes poderia fazer do ambao apenas para ser mais

bem entendido.

A cétedra dos primeiros séculos refere-se também a fung¢do judicial que € propria do
bispo. Esta jurisdi¢do propria dos bispos foi investida por Constantino na «constituicdo de 318

301

(...) confirmada depois pelos imperadores cristdos»” . Perante esta jurisdi¢do, cada bispo

era obrigado a ir as vezes as principais paroquias de sua diocese, a fim de ouvir, de
possiveis partes em disputa, suas controvérsias, mesmo de natureza civil, para
discutir sua legitimidade e definir a questdo por uma sentenca. Essa tarefa juridico-
pastoral do bispo, a chamada episcopalis audientia, era indicada por uma frase

simbolica: instituir a catedra®®.

Nos sécs. X1 e XII, a catedra das antigas basilicas e mais tarde das igrejas episcopais era
fixa, «geralmente de pedra ou marmore, ricamente adornada com mosaicos e esculturas,
provida de encosto alto e colocada no centro do hemiciclo absidal»*?*. Perante a sua elevagdo

que era superior aos assentos comuns dos sacerdotes, o acesso consistia em degraus que

295 Righetti, Historia de la liturgia, 825.
2% Manuel de Aguiar Barreiros, Elementos de arqueologia e belas artes (Braga: Imprensa Henriquina, 1917), 263.
27 Righetti, Historia de la liturgia, 820.
298 Righetti, Historia de la liturgia, 820.
29 Righetti, Historia de la liturgia, 821.
39 Righetti, Historia de la liturgia, 821.
301 Righetti, Historia de la liturgia, 823.
302 Righetti, Historia de la liturgia, 823.
303 Righetti, Historia de la liturgia, 823.
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poderiam ser trés ou mais dependendo da sua altura e da sua visibilidade. A colocacao da catedra
episcopal desta maneira, debaixo da abside, foi sempre «mantida na Igreja e o Cerimonial dos

Bispos anterior ao Vaticano II leva-a em conta de forma oficial»**.

Com o passar do tempo, passou-se a ter a ideia de trono o que «passou da imagem de
Cristo, representado na parte superior da abside, para a catedra, sobretudo quando esta foi
retirada do semicirculo absidal»*%. Deste modo, o presbitério ao ser colocado junto do altar, a
catedra episcopal foi também colocada nesse lugar. A época Carolingia «supde que, durante o
sacrificio, o bispo tenha a sua catedra ndo na abside, mas no lado direito do altar. Tal é, de facto,
a posi¢ao liturgica atribuida a catedra até a tltima reforma litargica. Era, em geral, uma cadeira

306

de madeira, movel»”™". Na época medieval, aumentou «a altura do seu encosto e até chegou a

307

ser coberta por um dossel ou baldaquino»””’. A sua estrutura passa assim a assumir o0 nome € a

forma de trono.
A nova forma de colocagao faz com que exista uma mudanga na sua fungao:

enquanto o termo “catedra” e a sua colocag@o sublinhavam o papel do bispo, como
aquele que preside e ensina, a nova estrutura e respectiva colocagao reflectem, pelo
contrario, a honra que se presta a dignidade e autoridade do bispo, o qual, mais do
que presidir, assistia as celebragdes. Por isso, a sua sede, ou trono, estava
normalmente virada para o lugar, a frente do altar, onde se moviam com solenidade

os diversos ministros celebrantes3®.

Com o surgimento do trono que prestava honra, dignidade e autoridade do bispo, os
presbiteros que celebravam a missa toda incluindo a Liturgia da Palavra no altar, se «queriam
sentar-se durante os pequenos espacos de “descanso”, s6 podiam fazé-lo em pequenos
banquinhos colocados em lugares discretos do presbitérion®”. Os presbiteros nio podiam
sentar-se em nenhum trono bem como em nenhuma cadeira de encosto, s6 em humildes bancos.
Tudo isto para evitar que os presbiteros aparecessem como grandes senhores. Perante tudo isto,
«tanto para bispos como para os presbiteros, o simbolismo da cadeira presidencial desapareceu:
os primeiros substituiram pelo trono, os segundos celebrando a Eucaristia no altar»*'’. No
entanto, o Movimento Liturgico, ocorrido entre meados do séc. XIX e principios do séc. XX

foi na sua generalidade «muito fiel nas suas origens aos arranjos liturgicos e, por isso, nunca

304 Righetti, Historia de la liturgia, 823.

395 Costa, Espaco Celebrativo, 81.

306 Righetti, Historia de la liturgia, 824.

307 Costa, Espago Celebrativo, 81.

308 Costa, Espago Celebrativo, 82.

309 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracién, 44.
310 Scherer e Aldazabal, EI lugar de la celebracién, 44.

68



pensou em nada além de "banquetas" para os sacerdotes, mas transformou-as num dos moveis
mais modernos e "litirgicos" do nosso tempo; sempre simples e oposto aos "tronos

episcopais"»’!!.

Quando a sede presidencial foi restaurada pela reforma litirgica conciliar, «muitos
desses bancos “liturgicos” apareceram como mobilidrio agora necessario para todas as
missas»>'2. Estes bancos ainda estio presentes em algumas igrejas dos nossos tempos
substituindo o lugar da cadeira presidencial. Assim, o banco humilde ¢ «em muitas igrejas a
verdadeira sede da presidéncia, de modo que o presidente ocupa um lugar ndo apenas
irrelevante e insignificante, mas at¢é mesmo diferente das cadeiras ocupadas pelos demais

membros da Assembleian’!3.
2.1. Elemento funcional e simbolico

A cadeira, atualmente, tem a funcao de se poder sentar durante a celebragdo: «o acto de
se sentar esta, para todos, em func¢ao da escuta da Palavra, da homilia e para favorecer as pausas

314

de oragdo pessoal»’'*. Nesta gestdo dos momentos de se sentar tem particular papel o sacerdote

que preside «e o acto de ele proprio se sentar exprime também a func¢do de presidéncia com os

deveres que lhe competem»>!>.

Além de ser um elemento funcional, um lugar para o ministro se sentar durante a
celebracao, ¢ também um lugar simbdlico. Como elemento simbolico ndo se pode tratar como
um simples lugar ou um simples objeto que € retirado quando nao € preciso. Pelo contrario,
como «lugar simbolico: do assento, € o proprio Cristo que preside a assembleia na pessoa do
ministro. A sede, portanto, deve ser tratada como um elemento "sacramental", ndo como um
mero lugar utilitirion’!%. A sede presidencial deve «aparecer clara e simbolicamente como o
lugar onde Cristo congrega a sua Igreja, preside a Sua oracdo e atualiza para os fiéis reunidos o

anuncio da salvagio»’!”.

O assento liturgico ou o lugar da presidéncia ¢ também ocupado pelo presbitero sempre

«in persona Christi capitis, por encargo do bispo, pastor e sinal de unidade de toda a Igreja

311 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 44.
312 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 44.
313 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 45.
314 Costa, Espago Celebrativo, 83.

315 Costa, Espago Celebrativo, 84.

316 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracién, 42.
317 Scherer e Aldazabal, EI lugar de la celebracién, 42.
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diocesana, da qual faz parte também aquela por¢io que é a comunidade paroquial»®'®. O

sacerdote quando age in persona Christi Capitilis e

em representagdo do Senhor, nunca age em nome de um ausente, mas na propria
Pessoa de Cristo Ressuscitado, que se torna presente com a sua ac¢ao realmente
eficaz. Age de facto e realiza o que o sacerdote ndo poderia fazer: a consagragdo do
vinho e do pdo para que sejam realmente presenca do Senhor, a absolvicdo dos
pecados. O Senhor torna presente a sua propria accdo na pessoa que realiza tais
gestos. Estas trés tarefas do sacerdote — que a Tradi¢do identificou nas diversas
palavras de missdo do Senhor: ensinar, santificar e governar —na sua distingdo e
profunda unidade sao uma especificacao desta representagdo eficaz. Sdo na verdade
as trés acgoes do Cristo Ressuscitado, o mesmo que hoje na Igreja e no mundo ensina

e assim cria fé, reune o seu povo, cria presenca da verdade e constrdi realmente a

comunhéo da Igreja universal; e santifica e guia®'’.

Os documentos conciliares dizem «in persona Christi, para se referirem a presenca
daquele que preside a celebragdo, estendem esta ministerialidade a cada momento da
celebracion’?’, ou seja, o sacerdote estd “in persona Christi” nio s6 na parte das palavras de
Jesus como por exemplo na Consagragdo, mas em todos os momentos da celebracdo. Esta
fungdo sacerdotal ¢ de fato, «a mais bela e a mais forte expressao sacramental da identidade do

presbitero: ele preside “in persona Christi”»>?!.

O sacerdote ndo ¢ ordenado para se fazer mais do que os outros cristdos ou «em vista de
uma graga de santidade particular (...) é-se ordenado em vista de um ministério»*?*. Assim
sendo, € notdério que nem todos podem ocupar este lugar visto que existe uma diferenca de
grande rigor entre «os ministérios ordenados e os dos leigos. Enquanto estes tltimos tém por
fundamento sacramental direto a inicia¢do cristd, os primeiros baseiam-se num sacramento
particular: a ordenacio»*?*. Esta claro que o lugar da presidéncia esta reservado apenas a quem
foi ordenado e deste modo preside a oracdo. O servigo da presidéncia € exigido pela assembleia

refor¢ando a «sua fun¢ao de presidente da assembleia e guia da Oracao» (CCE 1184).

Nos dias que decorrem, existem algumas alteracdes no modo de presidir em contraste

com o passado. A primeira alteragao consiste «ao modo de negociar a relagao entre a presidéncia

318 Costa, Espaco Celebrativo, 82.

319 Bento XVI, «Audiéncia Geral», acedido a 22 de abril de 2024, https://www.vatican.va/content/benedict-
xvi/pt/audiences/2010/documents/hf ben-xvi aud 20100414.html.

320 Costa, Espago Celebrativo, 82.

321 Louis-Marie Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia (Fatima: Secretariado Nacional de Liturgia, 2020), 27.

322 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 22.

323 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 23.
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“em nome de Cristo e da Igreja” e a pertencga a propria Igrejan>?*. O presidente neste aspeto

deve manifestar que também faz parte da Igreja e como batizado deve

orar aquilo que diz, acolher nas leituras a “Palavra de Deus”, invocar Deus por meio
do versiculo do salmo, exultar com o canto do Aleluia, unir-se a liturgia celeste com
0 Sanctus e assim por diante. Como ministro ordenado, que preside in persona
Christi e in persona Ecclesiae, tem a tarefa de levar a comunidade a inserir-se na
oracdo de Cristo através da oragdo da Igreja. Estas duas exigéncias estdo, alids, entre
si ligadas: o primeiro modo de ajudar a assembleia a fazer sua a oracdo da Igreja é

apropriar-se dela a nivel pessoal®?’.

A segunda alteracdo imerge «na ars celebrandi, a qual estd intimamente ligada as
condi¢des sociais e culturais»>2%. Para quem preside ndo pode apenas limitar-se como no

passado a realizar de forma correta apenas as prescrigdes que estdo evidenciadas no ritual, mas,

deve permitir & assembleia habitar a agdo em curso. Para isso, esforcar-se-a por
“fazer a verdade” de cada momento litargico (...) se alude a “verdade” da suplica
penitencial ou da oragdo efetiva da assembleia durante a coleta, ou da proclamagao
da Escritura como “Palavra de Deus”, ou do modo como € escandida e ritmada a

oracdo eucaristica®?’.

A terceira alteragdo consiste na «“colaboragdo diferenciada” entre o presbitero e os
ministros leigos que preparam e animam as celebragdes»’?®. Nesta colaboragio existem
diversas dificuldades, alguns sacerdotes ficam contrariados por privarem a sua posse a algo que
achavam relevante ou por outro lado os leigos que procuram formacao e depois criticam os
presbiteros pelo mau hébito da presidéncia. Para que se possa resolver esta colaboragdo, ¢
necessario que a preparagao da celebracao seja feita pelos leigos e pelos presbiteros visto que
«a preparagdo ndo deve incumbir apenas aos leigos — também os padres estdo a ela obrigados —
, tal como a celebragdo ndo diz respeito somente ao sacerdote: também os leigos nela
desempenham tarefas significativas»*?’. Apela-se assim para que exista colaboragio mutua

entre o presbitero e os leigos, que se ajudem mutuamente.

324 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 37.
325 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 38.
326 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 39.
327 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 39.
328 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 40.
329 Chauvet, 4 arte de presidir a liturgia, 41.
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2.2. Planificagado do lugar da presidéncia

A planificacao deste lugar para o presidente da assembleia liturgica ndo se pode fazer
de qualquer modo. Tem de se ter em conta algumas exigéncias praticas. Em primeiro lugar, a
sede presbiteral, ou a presidéncia, deve estar fixa porque «€ um lugar importante e um ponto de
orientacdo em cada espaco eclesial»**’. Contudo, também nas outras formas de celebragio

exige-se que se tenha uma sede adequada para a presidéncia.

Em segundo lugar, «a sede ¢ tinica. E uma exigéncia elementar para que o sentimento

331

dos que estdo reunidos passe do ministro para o mesmo Senhor»””'. Esta exigéncia ¢

fundamental, sobretudo, quando se encontram varios ministros para que se possa distinguir o
lugar do celebrante principal dos concelebrantes ou dos didconos. Nesta unicidade a sede
presbiteral «deve exprimir de forma simples a tarefa e o ministério da presidéncia»**?. Na sede,
«se o assento for colocado por detras do altar, deve evitar-se a forma de trono, que sé ao Bispo

pertence» (IO 92). A sede presbiteral deve colocar-se

de tal forma que as acg¢des liturgicas que ai se presidem (por exemplo, ritos iniciais
e ritos finais da Missa) possam ser realizadas de forma adequada, tanto no aspecto
visual como acustico (...) E de recomendar a colocagio de um suporte para os livros
na proximidade da sede presbiteral (...) Deve-se prever assentos para os
concelebrantes e didconos (...) No caso de haver um banco corrido para os diversos
ministérios, deve-se distinguir o lugar do presidente (...) A sede presbiteral nao deve
estar diante de um fundo cuja configuracao (cor, luz) retire a atencao do servico de
direcgdo (...) Para os servicos de presidéncia ndo presbiterais deve-se prever uma

outra possibilidade de assentos adequada’**.

Em terceiro lugar, «a sede deve estar elevada (...) a forma concreta de alcangar esta
elevacdo depende da localizagdo»***. Por sua vez, esta localizacdo depende da dimensdo de

cada igreja. Se for

uma igreja de grandes dimensdes a elevagao deve ser mais pronunciada para que o
celebrante fique facilmente visivel (...) a toda a assembleia reunida. Nas igrejas

recém-construidas, a elevagdo da sede (...) pode ser facilmente complementada

330 Subsidios da Comissdo de Liturgia da Conferéncia Episcopal Alema, Linhas orientadoras para a construgdo e
organizagdo de espagos liturgicos, 29.

331 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 46.

332 Subsidios da Comissdo de Liturgia da Conferéncia Episcopal Alema, Linhas orientadoras para a construgdo e
organizagdo de espacos liturgicos, 29.

333 Subsidios da Comissdo de Liturgia da Conferéncia Episcopal Alema, Linhas orientadoras para a construgdo e
organizagdo de espacos liturgicos, 29.

334 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracién, 47.
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dando a sede uma inclinagdo semelhante as salas de espetaculos. Numa igreja

pequena pode ser suficiente uma “elevag¢do simbolica”: uma simples decora¢do®*.

Em quarto lugar, a «catedra ndo deve ter sobreposto nenhum baldaquino ou dossel. No

entanto, conservem-se cuidadosamente as obras preciosas dos séculos passados»*>°.

Por ultimo, tal como se faz com o altar, este lugar deveria ser adornado «pelo menos nas
principais festas. Uma almofada de cor litargica, alguns panos coloridos da cor da estagdo, um

belo tapete, podem ser ornamentos expressivos da "devogdo" da Igreja ao seu Senhor»>>’.

Assim, a sua melhor colocacdo «¢ ao fundo do presbitério, de frente para o povo»
(IGMR 310), exceto se «a arquitetura da igreja ou outras circunstancias o ndo permitam: por
exemplo, se devido a uma distancia excessiva se tornar dificil a comunicagao entre o sacerdote

e a assembleia reunida, ou se o sacrario estiver situado ao centro, atras do altar» (IGMR 310).
2.3. Béngdo da nova catedra ou da sede presidencial

Antes de ser destinada ao uso liturgico ¢ conveniente que seja benzida segundo o rito
que se encontra no Ritual Romano, no entanto, esta «bén¢ao inaugural de uma catedra s6 pode

ser celebrada pelo proprio bispo diocesano, ou, em circunstancias extraordindrias, por outro

bispo que tenha recebido dele mandato especial»>*%.

A oragdo de béngdo presente no rito do Ritual Romano reza-se do seguinte modo em

dois momentos. No primeiro momento depois da admonigao inicial:

Unidos num s6 cora¢do ¢ numa s6 alma, louvamos, Senhor, o vosso nome ¢
humildemente Vos suplicamos: Vs que viestes como bom pastor para reunir num
s6 redil o vosso rebanho disperso, por meio daqueles que escolhestes como
colaboradores na propaga¢ao da verdade, alimentai os vossos fiéis e conduzi-os pelo
caminho da santidade, até que um dia, tanto as ovelhas como os pastores do vosso
rebanho, possam entrar na alegria das pastagens eternas. Vos que sois Deus com o

Pai na unidade do Espirito Santo®*.

No segundo momento a seguir as preces:

335 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracion, 47.

336 «lIgreja Catedraly, em Cerimonial dos Bispos, ed. Conferéncia Episcopal Portuguesa (Coimbra: Grafica de
Coimbra, 2010), 29.

337 Scherer e Aldazabal, El lugar de la celebracién, 48.

38 «Béncdo da nova cétedra ou sede presidencialy, em Celebracdo das Béncdos, ed. Conferéncia Episcopal
Portuguesa (Coimbra: Grafica de Coimbra, 1991), 339.

339 «Béngao da nova catedra ou sede presidencial», 341.
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Senhor Jesus Cristo, que ensinaste os pastores da vossa Igreja a ndo quererem ser
servidos mas a servir os seus irmdos, concedei que todos os que ocuparem esta
catedra (sede presidencial) proclamem diligentemente a vossa palavra e administrem
dignamente os vossos sacramentos, até que um dia, juntamente com o povo que lhes

foi confiado, Vos louvem sem fim na vossa morada celeste. Vos que sois Deus com

o Pai na unidade do Espirito Santo**°.

3. Sede Presidencial da Catedral de Lamego

A catedra que se encontra na catedral de Lamego (fig. 61), cujo arquiteto ¢
desconhecido, estd colocada atras do altar em cima dos degraus que estdo no soalho de madeira
de forma a obter visibilidade e possibilitar boa comunicagdo com toda a assembleia ali reunida.

Nas suas costas encontra-se o cadeiral para os concelebrantes nas liturgias episcopais.

Esta ¢ uma simples catedra, ndao tem a forma de trono, constituida com almofada
vermelha (figs. 62, 63 e 64) no assento e no encosto que faz harmonia com os dois assentos que
ali se encontram. E de madeira simples, mas trabalhada nas laterais. Esta catedra s6 ¢ utilizada
pelo bispo da diocese (fig. 65 e 66). Para privilegiar a catedra, que ndo ¢ fixa, nas eucaristias
paroquiais utiliza-se outro tipo de assento, um assento vermelho tal como os dois assentos ali

presentes (fig. 67).

Tal como a catedral de Lamego, outras catedrais também apresentam a sua propria
catedra bem como um lugar especifico e adequado para a mesma. Perante isto, contemplemos

alguns magnificos exemplos.
3.1. Sede Presidencial da Catedral de Notre-Dame de Paris

A nova cétedra desta catedral, tal como o altar e o ambao, Guillaume Bardet procura a
simplicidade. Nesta catedra esta presente uma cruz dourada e fina (fig. 68). A primeira vista
parece que sera gravada, no entanto, «essa cruz nao sera gravada, mas cortada na espessura
polida de uma folha de bronze. Sera apenas uma faisca»>*!. Segundo o autor, o maior desafio
desta catedra «foi descobrir qual poderia ser a forma de um “trono” em 2023»#2. Perante este

desafio, o arquiteto optou por se

inspirar em uma forma arquetipica, capaz de abarcar o passado, o presente e o futuro

ao mesmo tempo: a curul. Essa banqueta romana pode ser encontrada em muitas

340 «Béngdo da nova catedra ou sede presidencial», 344.

341 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario litargico».
342 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario litargico».
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igrejas. Decidi que ela formaria a base da catedra e dos dois assentos a ela associados,
para que todos se sentassem da mesma maneira. Apenas um grande véu de bronze ¢

sua cruz subindo ao céu marcaro o lugar do arcebispo®®.
3.2. Sede Presidencial da Catedral de Parma

Na atual catedral existia a necessidade de definir a area do presbitério sobretudo no que
respeita a cadeira. Para esta adaptacao abriu-se um concurso como descrevemos nos capitulos

anteriores.

A presente cadeira (fig. 69) ¢ fruto do «grupo Bach Arquitectes liderado pelo arquiteto

espanhol Jaume Bach»>*

em 2005. A cadeira do bispo, que ¢ usada com regularidade como
assento comum, «consiste em uma poltrona simples em estilo de madeira dourada com um
assento de veludo e esta localizada atras do altar, em eixo com ele»** na zona «elevada do

antigo presbitério, perto do coro de madeira e do pilar sudeste»>*°.

O seu design ¢ «caracterizado por um design geométrico sobrio, também esta disponivel
em bronze; apenas o encosto, o assento € 0 apoio para os pés serdo cobertos com "lona grossa

preta (ou veludo ou similar)"»**.

3.3. Sede Presidencial da Catedral de San Lorenzo, Alba

A cadeira desta catedral (fig. 70) ¢ fruto do projeto do arquiteto Massimiliano Valdinoci,

em 2008.

Tal como para o altar € 0 ambao, para a catedra «foi criada uma montagem de elementos
de pedra em forma de "bloco" e "laje", combinados entre si e fixados a uma estrutura interna

348 A sua base «é

misturada em alvenaria de blocos de tijolos e cimento fundido iluminado»
composta por blocos de pedra monoliticos, também usados para a construcdo de todos os
degraus»®®. Para esta foram utilizados elementos de pedra como «quartzito bege para os
elementos de base monocromaticos; Granitos antigos castanhos e marmores das variedades
Marron bois, Trani claro, Thassos branco, Ruby Red e Rosa perlino para as composicdes

policromadas»®*.

33 Gignoux, «“A simplicidade do design foi essencial em Notre-Dame.” Entrevista com Guillaume Bardet, artista
francés que projetou o novo mobiliario liturgico».

344 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta.

345 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta.

346 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta.

347 Parma, «L'adeguamento liturgico della Chiesa di Santa Maria Assunta».

348 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.

3% Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.

350 Alba, «Adeguamento liturgico della cattedrale di S. Lorenzo, Albay.
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A atual cadeira apresenta-se como

robusta e linear (...) colocada perto do povo reunido, e esta definitivamente orientada
para o ambao, para o local da proclamagao da Palavra. O bispo, quando na liturgia
esta sentado a ouvir como toda assembleia, ¢ lembrado pela disposi¢do da sua cadeira

que ele é o primeiro ouvinte, o seu olhar durante as leituras ndo deve pousar nas

pessoas reunidas, mas no livro que ¢ lido®!.

Localizada entre a assembleia e o presbitério para que possa existir uma imediata
proximidade da assembleia reunida e da sua presenga. Atras da cadeira goza-se de um espaco
com ordenada disposicdo para os assentos dos sacerdotes concelebrantes nas liturgias
episcopais. Para salvaguardar o ministério episcopal, «a sede do presbitério que preside
sobretudo as celebragdes paroquiais, na auséncia € em nome do bispo diocesano, foi desenhada

e pensada para ser movel e feita em madeiran®2.
4. Sintese e relacio dos trés elementos que constituem o Presbitério

O presbitério corresponde ao «lugar do sacerdote celebrante, do didcono e dos outros
ministros» (IGMR 294). Nele preparam-se também os lugares para os concelebrantes. Embora
toda a sua estrutura seja hierarquica e tenha presente uma diversidade de ministérios, «deve
também formar uma unidade intima e organica que manifeste de modo mais claro a unidade de
todo o povo santo» (IGMR 294). Este espaco ndo ¢ um espago qualquer, a sua beleza, a sua
natureza e todas as «alfaias de culto, devem ser de tal modo que fomentem a piedade e

exprimam a santidade dos mistérios que se celebram» (IGMR 294).

Neste lugar, «sobressai o altar, donde se proclama a palavra de Deus e onde o sacerdote,
o didcono e os outros ministros exercem as suas fungdes» (IGMR (295). Deve ser distinguido
da nave da igreja, esta distingdo ocorre em trés aspetos importantes: elevacao, estrutura e o seu
ornamento. Este deve ainda de ser espacoso para que «a celebracao da Eucaristia se desenrole

comodamente e possa ser vistay (IGMR 295).

Presente no presbitério esta o mobilidrio litargico: o altar, 0 ambao e a sede. Cada lugar,
como tivemos oportunidade de estudar, tem a sua respetiva fungdo para que se possam
diferenciar os momentos da celebragcdo. Se assim ndo fosse ndo se teria qualquer tipo de
organizagdo, visibilidade e comodidade nem sequer se saberia o que se estava a realizar. Esta

organizacao permite que exista uma maior participac¢ao de todo o povo de Deus de acordo com

351 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 215.
352 Mollo, «Adeguare una cattedrale. L esperienza della cattedrale do San Lorenzo ad Albay, 215.
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os seus ministérios. Deste modo, em forma de sintese, o altar elemento central, deve ser fixo,

construido em pedra, dedicado,

separado da parede para que facilmente se possa andar em seu redor, este deve estar
erguido no lugar intermédio entre o presbitério ¢ o povo, isto é, no meio da
assembleia. Tal altar, se a estrutura do edificio aconselha, devera louvavelmente estar
resguardado por uma edicula ou baldaquino, para que a sua santa dignidade seja
revelada. (...) o altar é o lugar do sacrificio eucaristico e a veneravel mesa do
banquete eucaristico, ornamentada com nobre simplicidade artistica (...) A cruz e os
candelabros requeridos, segundo a categoria da missa, devem colocar-se também
sobre o altar, segundo o antiquissimo uso da Igreja, perto dele ou quase ao seu

redor’®.

Além disso, para a dignidade do altar ¢ necessério ter presente que nem todos os
elementos que nele se encontram tem a mesma importancia ou significado. Assim existem trés
grupos: os essenciais que correspondem aos dons do pao e do vinho, os funcionais que
correspondem o Missal e os ornamentais que correspondem as luzes, as toalhas de mesa e
também as flores. No entanto, quanto as flores, o altar ndo se deve «ornamentar com flores
desde a Quarta-feira de Cinzas até ao hino Gloria a Deus nas alturas da Vigilia Pascal, nem
nas celebragdes de defuntos. Exceptua-se o domingo Laectare (IV da Quaresma), e as
solenidades e festas»>*. Ainda para favorecer e respeitar a dignidade do altar tenha-se presente

os elementos de valor simbolico-sacramental, ou seja, o altar, ambao, evangelidrio e a sede.

O ambao corresponde ao segundo elemento que constitui o presbitério, «disponivel para
as leituras de tal forma que imediatamente se advirta a dignidade e a honra que merecem as
Sagradas Escrituras e, sobretudo, a proclamagio da Palavra de Deus»®>. Esta reservado ao
didcono, ao leitor, ao cantor para o canto do salmo responsorial, ao preconio Pascal, a homilia
e por fim as intengdes da oragdo universal. Além disto, deve ser fixo, unico, adornado,
destacado, separado da sede, ndo muito perto do altar, elevado de modo a obter visibilidade,

estar proximo da assembleia e antes de ser usado para o culto deve ser benzido.

A céatedra ou sede corresponde ao terceiro elemento que constitui o presbitério, ndo deve

de ser um trono nem ter aparéncia de trono. Esta

deve ser tnica e fixa, colocada de tal modo que o Bispo aparega efectivamente como

aquele que preside a toda a comunidade dos fi¢is. O nimero dos degraus da catedra,

353 Casiano Floristan et al., Comentarios a la constitucion sobre la sagrada liturgia (Madrid: Biblioteca de Autores
Cristianos, 1975), 598.

33 «Igreja Catedral», 30.

355 Floristan et al., Comentarios a la constitucion sobre la sagrada liturgia, 599.
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respeitada a estrutura de cada igreja, sera adaptado de forma que os fiéis possam ver
bem o Bispo. A catedra ndo deve ter sobreposto nenhum baldaquino ou dossel. No
entanto, conservem-se cuidadosamente as obras preciosas dos séculos passados.
Exceptuados os casos previstos no direito, na catedra senta-se unicamente o Bispo
diocesano ou um Bispo a quem este o autorize. Para os restantes Bispos ou Prelados,
porventura presentes, preparem-se, em lugar conveniente, assentos especiais mas

nao erigidos em forma de catedra. O assento para o presbitero celebrante dispor-se-

4 em lugar diferente®.

Esta durante as festas principais pode ser adornada. Tal como o ambao antes de ser utilizada
para o culto deve de ser benzida. Esta bén¢do ao contrario do ambao deve de ser feita s6 pelo

bispo da diocese ou por motivos extraordindrios a quem este autorizar.

Assim, estes sdo trés elementos fundamentais do espago litirgico. Sdo elementos que
ndo se contradizem, muito pelo contrario completam-se, tem uma mutua relagdo como
comprovamos pelas catedrais evidenciadas. S3o essenciais para o culto cristdo de modo muito
especial para a celebragdo da Eucaristia. Todos tem a sua respetiva funcdo, ndo ¢ digno que ndo
se respeitem as fungdes destinadas a cada um, ou que se substituam uns aos outros. Em todos
estes elementos apela-se a visibilidade, a sua forma, a sua estrutura, a sua dignidade, ao seu
posicionamento bem como ao seu adornamento dando ainda mais relevo a sua importancia,
caso contrario apenas se destacaria aquele que fosse o mais importante. Todos estes elementos

espelham beleza, lugar onde Deus se manifesta.

3% «Igreja Catedral», 29.
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5. Apreciacao Critica

Tendo percorrido este itinerario, percebemos a importancia da arte para a liturgia. Esta
esta ligada com a beleza, que corresponde ao lugar em que Deus se manifesta, ao lugar onde
Deus brilha e causa fascinio e repouso no ser humano. A obra de arte que tem em si valores
proprios que a compde como a histdria humana, a cultura, a gratuidade e o mistério. A arte
revela e interpreta a Sagrada Escritura contendo valor pedagdgico e catequético.
Compreendemos que nao se pode confundir arte sacra e arte religiosa, pois sdo diferentes. A
arte sacra estd presente na liturgia, sendo aqui que o ser humano tem a oportunidade de se

realizar verdadeiramente nao sozinho, mas levado pela Graca de Deus.

No espago litirgico, a catedra ndo pode em nenhuma circunstancia ser entendida como
um trono. Apresentam como tivemos oportunidade de estudar diferentes fungdes, a catedra
sublinhava o papel do bispo, como aquele que preside e ensina, enquanto o trono sublinhava a
honra que se prestava a autoridade e dignidade do bispo. A catedra estd reservada ao bispo e a
quem este autorizar. Em algumas catedrais para privilegiar a citedra, quando nao ¢ fixa, nas
eucaristias paroquiais utiliza-se outro tipo de cadeira. Esta como acabamos de ver requer o seu

proprio espago contendo exigéncias proprias para que a sua presenga seja percetivel.

Em nossa opinido, a catedra que se encontra na catedral de Lamego em contraste com
as catedrais que selecionamos e tivemos oportunidade de estudar, ndo se enquadra na magnitude
desta catedral. Esta catedra ndo apresenta qualquer tipo de relacdo com o altar. A mesma
apresenta-se elevada, mas ndo ¢ fixa porque ¢ um lugar importante e também ¢é no espaco
sagrado um ponto de orientacdo. Consideramos esta catedra como provisoria sendo necessaria
uma profunda reflexao para que uma possivel nova catedra seja fixa, obtenha maior visibilidade

e esteja relacionada com o novo altar da mesma catedral.

Perante este caminho percorrido, chegamos a conclusdo que falta a catedral de Lamego
«repor dois lugares, ambdo e catedran>>’. Esta importante reposicdo do ambdo e da citedra,
deve de ser de tal modo, que exista relagdo com o novo altar, com a sua simbologia e forma. Os
trés elementos fundamentais que constituem o presbitério devem de se completar desde a
simbologia, a forma tendo em conta a magnitude da catedral bem como elementos que se
relacionem com a diocese. Deste modo, a sua arte deve espelhar beleza, «o lugar onde Deus se

manifestay>>%,

357 Entrevista a D. Antonio Couto, orientada por Tiago Fonseca, no dia 27 de dezembro de 2023.
358 Pastro, Arte Sacra, O Espaco Sagrado Hoje, 102.
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CONCLUSAO

O presbitério de todas as catedrais, constituido pelo altar, ambao e catedra compreende-
se que a sua organizagdo nao foi sempre assim como crescemos e estamos habituados a ver. O
Espaco Sagrado ao longo dos tempos foi sofrendo alteragdes para melhor se poder celebrar e
promover maior participacdo dos fi¢is sobretudo com a Constitui¢do Conciliar Sacrosanctum

Concilium.

Concluimos que nao foi s6 a catedral de Lamego que reajustou o seu Espago Sagrado,
nem foi a Unica que obteve um novo altar, outras catedrais também o fizeram de forma a
corresponder a Constituicdo Conciliar Sacrosanctum Concilium. O altar obteve grande relevo
de modo que pudessem participar todos os fi¢is passando de um altar tridentino a um altar
localizado debaixo do transepto, temporario nos primeiros tempos devido a dificuldade em fixar
o altar. Depois de varias tentativas e da existéncia de varios altares passa-se a ter um altar
definitivo. Chegamos a conclusdo que o altar ndo pode estar posicionado num sitio qualquer
dentro da Igreja, tem o seu lugar especifico, o seu lugar de destaque. Concluimos também que
¢ importante que o arquiteto quando estiver a realizar a planificacdo do altar tenha presente
diversos aspetos. Importante para o altar ¢ a sua simbologia, esta deve estar em sintonia com a
respetiva catedral, como por exemplo na catedral de Lamego com as pinturas de Nicolau

Nasoni, com a diocese para uma melhor compreensao do espago em que esta envolvido.

No que respeita ao ambao, lugar da Proclamag¢do da Palavra de Deus, concluimos que
dele s6 deve sair a Palavra de Deus tudo o resto devem existir outros lugares para se realizarem,
como por exemplo uma estante. E importante realizar esta diferenca para que a assembleia
perceba que se esta a Proclamar a Palavra de Deus ou que se estdo a fazer os avisos paroquiais
por exemplo. O ambao, tal como o altar, também tem a sua propria localizagdo, a sua propria
dignidade, ¢ insubstituivel. Este ndo deve de ser confundido com o pulpito, sdo diferentes,
apresentam funcdes diferentes enquanto o ambao ¢ reservado s6 e exclusivamente para a
Proclamacgao da Palavra de Deus, o pulpito surgiu em fungdo das pregacdes e das catequeses.
Nas nossas igrejas ainda estao presentes dois ptlpitos sem uso ¢ claro, sdo dois porque um era

para o pregador e o outro era para quem da assembleia quisesse colocar alguma questao.

A cétedra, ou também designada sede presidencial conclui-se que também ¢ importante,
tem o seu lugar de destaque bem como as suas proprias exigéncias para que a sua presenca seja
percetivel. Concluimos que ndo pode ser entendida como um trono que sublinhava honra que

se prestava a uma autoridade neste caso quando a céatedra perdeu o seu sentido, prestava-se
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honra e autoridade ao bispo. Contudo, a catedra sublinha o papel do bispo, como aquele que

preside e ensina. Esta esta reservada ao bispo e a quem este autorizar.

Concluimos que estes trés elementos sdo fundamentais para a Liturgia assim como a
arte que esta neles presente. A arte que ensina, consola, mas ndo salva essa ¢ funcao da religido.

Deste modo, a

arte desce nas profundezas do abismo da diferenca entre visivel e invisivel, entre a
imanéncia ¢ a sua sombra ontoldégica — o mistério da intencionalidade livre e
criadora-, para resgatar o primado desta sobre aquela, para alcangar a vitoria de um
prisioneiro da lei mortudria do espago-tempo, a lei da vida a termo. Todavia, o
sentido que arte institui ndo traz de volta a terra a Euridice do sujeito com vida. A
ultima Palavra, também para a arte, ¢ a de Ades, da morte. O poema volta sempre da
noite, mas deixa sempre atras Euridice, o eu de que a poesia tira a propria voz, 0 amo

a vida que o gera®”.

J& a religido, pelo contrario

nao explora o mistério a procura do seu resgate, ndo pretende iluminar a sombra,
para detetar aquilo que nela € invisivel (...) a religido, pela sua parte, ndo explora,
mas aguarda; ndo produz, mas acolhe; ndo revela, mas testemunha a revelagdo. A
religido postula que a sombra ontoldgica que nos acompanha e assombra guarda uma
poténcia de vida maior do que a intencionalidade do sujeito, uma poténcia com a
qual ele pode relacionar-se e possivelmente, ser por ela salvo (...) A religido ndo
pretende tornar visivel o invisivel, mas confia na ideia de o visivel pertencer ao
invisivel, e € esta relacdo de pertenga a compreender ¢ a ativar que esta ao centro da

sua pratica®®.

Assim, concluimos que a arte estd inserida no mobiliario litdrgico. Como vimos nas
catedrais evidenciadas toda a arte, a simbologia estd presente nos trés elementos, ambos tem
uma relacdo reciproca, mas cada qual tem a sua propria fun¢do. De modo inverso, encontramos
os elementos do presbitério da catedral de Lamego. O ambao e a catedra ou sede presidencial
ndo tem concordancia com o novo altar, nem tdo pouco com a magnitude da catedral.
Concluimos que falta repor na catedral de Lamego o ambao e a catedra para que obtenham
maior relagdo com o altar e com a propria catedral, para que sejam um, mas com fungdes

diferentes. Muito mais se poderia dizer sobre o assunto. Contudo, este foi 0 nosso contributo.

3% Joaquim Félix de Carvalho, Ecologia poética no labirinto da liturgia (Lisboa: Universidade Catdlica Editora,
2023), 6.
360 Carvalho, Ecologia poética no labirinto da liturgia, 7.
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Que encha de entusiasmo quem se deparar com estas paginas. E, claro, que se possa dar

sequéncia a adaptagdo do espago liturgico, na catedral de Lamego.
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Anexo de Figuras

Figura 3 - Altar da Capela-mor,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=515911175136597 &set=a.504126179648430, acedido a 9 de julho de
2024.
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Figura 4 - Propostas para a construgdo de um novo altar-mor em 1966, Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A

Catedral de Lamego, sécs. XI a XX, 251.

Figura 5 - Propostas para a construgdo de um novo altar-mor em 1966, Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A

Catedral de Lamego, sécs. XII a XX, 251.
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Figura 6 - Altar construido em 1968, Saraiva, Espaco, Poder e Memoria: A Catedral de Lamego, sécs. XII a XX,
251.

Figura 7 - O Altar provisorio da Catedral de Lamego,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=499748426752872&set=a.207474525192541, acedido a 9 de julho de
2024.
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Figura 8 - Simbologia, A Videira, fotografia: Tiago Fonseca.

Figura 9 - Lunetas e abobadas de uma das naves laterais, Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A Catedral de

Lamego, sécs. XII a XX, 235.
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Figura 10 - Pormenor da segunda abobada da nave lateral sul, Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A Catedral

de Lamego, sécs. XII a XX, 236.

Figura 11 - Vista geral da nave central, Saraiva, Espago, Poder e Memoria: A Catedral de Lamego, sécs. XII a

XX, 238.

93



Figura 12 - A Concegdo do Novo Altar, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de

Lamego.

Figura 13 - Laminas de Pedra, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.
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Figura 14 - Placas de xisto, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.

Figura 15 - Corte da Pedra, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.
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Figura 16 - A Montagem, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.

Figura 17 - A Colocagdo, Ferreira e Barbosa, O Novo Altar da Celebragdo da Catedral de Lamego.
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Figura 18 - Dedicagdo do Altar, https://agencia.ecclesia.pt/portal/lamego-novo-altar-da-catedral-apresenta

elementos-da-vida-das-pessoas-no-douro-vinhateiro, acedido a 25 de outubro de 2023.

Figura 19 - Luz que irradia o Altar, fotografia: Tiago Fonseca.
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Figura 20 - Altar-mor da Catedral de Notre-Dame de Paris, https.//aventurasnahistoria.uol.com.br, acedido a

22 de novembro de 2023.

Figura 21 - Primeiro Modelo, https://'www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.
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Figura 22 — Segundo Modelo, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.

Figura 23 — Terceiro Modelo, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.
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Figura 24 - Os Evangelistas, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.

Figura 25 - Os Profetas, https://'www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.
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Figura 26 - Vista Geral do Lado Esquerdo, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.

Figura 27 - Vista Geral do Lado Direito, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro de 2023.
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Figura 28 - Plano Parcial de Notre-Dame de Paris, https://www.jeantouret.fr/lautel/, acedido a 22 de novembro
de 2023.

Figura 29 - Incéndio — Estado de coro na manhd de 16 de abril de 2019, https://www.jeantouret.fr/lautel/,
acedido a 22 de novembro de 2023.
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Figura 30 - Novas pegas do mobiliario liturgico da Catedral de Notre-Dame, em Paris, projetados por
Guillaume Bardet, https://www.ihu.unisinos.br/categorias/630472-a-simplicidade-do-design-foi-essencial-em-
notre-dame-entrevista-com-guillaume-bardet-artista-frances-que-projetou-o-novo-mobiliario-liturgico, acedido

a 22 de novembro de 2023.

Figura 31 - Presbitério apos o Concilio Vaticano 1,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/2 10/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 25 de novembro de 2023.
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Figura 32 - Martirio de Abdon e Sennen e os santos: Bartolomeu, Tomé, Paulo e Tiago,
https://www.piazzaduomoparma.com/la-piazza/cattedrale/mappa-approfondimento-cattedrale/, acedido a 25 de

novembro de 2023.
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Figura 33 - Santos: Simdo e Judas, Filipe e Tiago, André e Pedro, https://www.piazzaduomoparma.com/la-

piazza/cattedrale/mappa-approfondimento-cattedrale/, acedido a 25 de novembro de 2023.
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Figura 34 - Cristo sentado e os simbolos dos evangelistas, https://www.piazzaduomoparma.com/la-

piazza/cattedrale/mappa-approfondimento-cattedrale/, acedido a 25 de novembro de 2023.

Figura 35 - Santos Abdon e Sennen retratados entre dois ledes e quatro ursos,
https://www.piazzaduomoparma.com/la-piazza/cattedrale/mappa-approfondimento-cattedrale/, acedido a 25 de

novembro de 2023.
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Figura 36 - Visdo geral do presbitério apos a adaptagdo de 2008,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/2 10/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 25 de novembro de 2023.

Figura 37 - Visdo do presbitério do transepto apos a adaptacdo de 2008,

https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/2 10/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 25 de novembro de 2023.
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Figura 38 - Altar-mor da Catedral de San Lorenzo, https://www.cittaecattedrali.it/en/bces/8-cathedral-of-san-
lorenzo, acedido a 13 de dezembro de 2023.

Figura 39 - Altar, ambdo e cadeira, https://'www.architetturadipietra.it/wp/?p=4501, acedido a 13 de dezembro
de 2023.
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Figura 40 - Atual altar da Catedral de San Lorenzo, https://www.cittaecattedrali.it/en/bces/8-cathedral-of-san-
lorenzo, acedido a 13 de dezembro de 2023.

Figura 41 - Baldaquino Luminoso, https://www.architetturadipietra.it/wp/?p=4501, acedido a 13 de dezembro
de 2023.
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Figura 43 - As duas hastes, fotografia: Tiago Fonseca.

Figura 44 - Ferros escuros forjados, fotografia: Tiago Fonseca.
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Figura 45 - Suporte de madeira, fotografia: Tiago Fonseca.

Figura 46 - A estante, https://www.facebook.com/photo/?fbid=3780863411974674&set=a.207474525192541,
acedido a 8 de abril de 2024.
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Figura 47 - Ambao da Catedral de Notre-Dame de Paris antes do incéndio, https://www.jeantouret.fr/lautel/,
acedido a 20 de fevereiro de 2024.

Figura 48 - Novo ambdo para a Catedral de Notre-Dame de Paris,

https://www.ihu.unisinos.br/categorias/630472-a-simplicidade-do-design-foi essencial-em-notre-dame-

entrevista-com-guillaume-bardet-artista-frances-que-projetou-o-novo-mobiliario-liturgico, acedido a 20 de

fevereiro de 2024.
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Figura 49 - Vista de perto do presbitério apos a adaptagdo de 2008,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/2 10/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 20 de fevereiro de 2024.

Figura 50 - Ambdo da Catedral de Parma, Valdinoce, «Celebrare nella cattedrale secondo la riforma liturgica

del vaticano II. Alcuni casi in Italiay, 178.
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Figura 51 - Interior do ambao da Catedral de San Lorenzo, https://www.chiesaoggi.com/adeguamento-liturgico-

conservare-o-rinnovare/, acedido a 11 de mar¢o de 2024.

Figura 52 - Vista de lado do ambdo da Catedral de San Lorenzo,
https://www.architetturadipietra.it/wp/?p=4501, acedido a 20 de fevereiro de 2024.
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Figura 53 - Ambao da Catedral de Almudena, Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagnay, 142.

Figura 54 - Ambdo da Catedral do Santissimo Salvador, Marcias, «Realizzazioni di amboni in Spagnay, 144.

114



Figura 55 - Ambdo da Catedral de Notre-Dame de la Treille, Carneiro, «Realizzazioni di amboni in Francia e in

Belgioy, 158.

Figura 56 - Ambado da catedral de Santa Maria Assunta,
https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/76 1/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 6 de fevereiro de 2024.
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Figura 57 - Ambao da Catedral de Notre-Dame S. Paul Trois Chateaux, Carneiro, «Realizzazioni di amboni in

Francia e in Belgio», 154.

Figura 58 - Catedral da Bem-Aventurada Virgem Maria da Assun¢do, Cremona,

https://www.chiesaoggi.com/cremona-adeguamento-liturgico-della-cattedrale-il-progetto-vincitore-del-

concorso/, acedido a 11 de margo de 2024.
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Figura 59 - Catedral da Bem-Aventurada Virgem Maria da Assung¢do, Cremona,
https://www.chiesaoggi.com/cremona-adeguamento-liturgico-della-cattedrale-il-progetto-vincitore-del-

concorso/, acedido a 11 de margo de 2024.

Figura 60 - Ambdo da Catedral de Asti,

https://www.beweb.chiesacattolica.it/cattedrali/cattedrale/504/Chiesa+di+Santa+Maria+Assunta/adeguamento,
acedido a 12 de margo de 2024.
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Figura 62 - Vista de lado, fotografia: Antonio Fernandes.

Figura 63 - Vista de frente, fotografia: Antonio Fernandes.
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Figura 64 - Feita de madeira simples trabalhada nas laterais, fotografia: Antonio Fernandes.

Figura 65 - Sede Presidencial durante as celebragées episcopais,
https://www.facebook.com/photo/?fbid=81007241116146 1 &set=pcb.810073924494643, acedido a 16 de abril
de 2024.
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Figura 66 - Vista da parte de trds,
https://www.facebook.com/photo/? fbid=810072487828120&set=pcb.810073924494643, acedido a 16 de abril
de 2024.

Figura 67 - Assento nas eucaristias paroquiais,
https://www.facebook.com/photo/? fbid=306486455291347 &set=a.301852532421406, acedido a 2 de maio de
2024.
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Figura 68 - Nova Catedra e novos assentos laterais da Catedral de Notre-Dame, em Paris,
https://www.ihu.unisinos.br/categorias/630472-a-simplicidade-do-design-foi essencial-em-notre-dame-
entrevista-com-guillaume-bardet-artista-frances-que-projetou-o-novo-mobiliario-liturgico, acedido a 13 de abril

de 2024.

Figura 69 - Catedra da Catedral de Parma,
https://www.facebook.com/photo/? fbid=809535124551257 &set=pcb.809536831217753, acedido a 2 de maio de
2024.
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Figura 70 - Catedra da Catedral de San Lorenzo, https://www.architetturadipietra.it/wp/?p=4501, acedido a 15
de abril de 2024.
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