Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira

U\T()LICE\

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Som do “Herodis do Mar” e montagem para
Documentario

Relatorio de Estagio apresentado a Universidade Catolica Portuguesa

para obtencao do grau de Mestre em Cinema

Joana Teixeira

Porto, julho 2023



Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira

Q /

CATOLICA

ESCOLA DAS ARTES

PORTO

Som do “Herodis do Mar” e montagem para
Documentario

Relatorio de Estagio apresentado a Universidade Catolica Portuguesa

para obtencao do grau de Mestre em Cinema

Joana Teixeira

Trabalho efetuado sob a orientagdo de

Pedro Alves

Porto, julho e 2023



Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira



Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira

Resumo

O presente trabalho consiste num relatdrio de estagio cuja intencao ¢ descrever e refletir
sobre as atividades e funcdes desenvolvidas ao longo do estigio curricular em
Montagem na produtora PIXBEE, como parte integrante e conclusiva do mestrado em

Cinema da Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa.

O estagio curricular teve lugar no ano letivo de 2022/2023, tendo como objetivo
integrar, em contexto pratico, os conhecimentos tedricos adquiridos ao longo do meu

percurso académico, através de uma pratica supervisionada e orientada.

Durante o meu percurso no estagio, trabalhei essencialmente em duas areas especificas:
mistura de som e montagem. A primeira serviu sobretudo como meio de preparacao

para a segunda, pois o filme que ajudei a mixar ¢ o tema do documentario que montei.

Trabalhar com som inicialmente fez-me ficar um pouco mais familiarizada com uma
area da qual nunca tive grandes experiéncias, um desafio que me fez sair um pouco da
minha zona de conforto. Trabalhar documentario também foi uma experiéncia diferente

do habitual, mas positiva, pois foi a primeira vez que trabalhei este género.

Este relatorio esta dividido em 4 capitulos: a Apresentacdo da PIXBEE e do Estagio, o
Plano de Estagio e Cronograma de Atividades, o Enquadramento, onde desenvolvo tudo

o que foi feito em estagio, e as Consideragdes Finais.

Palavras Chave: edi¢do, pos-producdo, mistura de som, montagem, documentario
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Abstract

The present work consists of an internship report whose intention is to describe and
reflect on the activities and functions developed during the curricular internship in
Montage at the production company PIXBEE, as an integral and conclusive part of the

Master's degree in Cinema at Escola das Artes of Universidade Catdlica Portuguesa.

The curricular internship took place in the academic year 2022/2023 with the aim of
integrating, in a practical context, the theoretical knowledge acquired throughout my

academic career, through supervised and guided practice.

During my internship, I worked essentially in two specific areas: sound mixing and
editing. The first served mainly as a means of preparation for the second, as the film I

helped to mix is the subject of the documentary I edited.

Working with sound initially made me a little more familiar with an area I had never
had much experience with, a challenge that made me step out of my comfort zone a
little. Working on documentary was also a different experience than usual, but positive,

as it was the first time [ worked in this genre.

This report is divided into 4 chapters: the Presentation of PIXBEE and the Internship,
the Internship Plan and Schedule of Activities, the Framework, where I develop

everything that was done in the internship, and the Final Considerations.

Key Words: editing, post-production, sound mixing, montage, documentary
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Glossario

ADR — [Automated Dialogue Replacement] ¢ um processo de pds-produgdo de audio
onde as vozes gravadas na filmagem original sdo substituidas por novas gravagdes

gravadas em estudio.
Clips — Excertos de um filme

Crossfade — técnica de edi¢cdo de audio que cria uma transi¢ao suave entre dois clips de

audio
Foley — Processo utilizado para criar ou recriar sons de objetos € sons ambientes

Footage — Material ndo editado, tal como foi gravado, que, normalmente, tem de ser

editado para criar um filme
Jumpcut — transi¢ao abruta se um plano para outro.

Lip-sync — quando um ator ou cantor move os labios silenciosamente ao mesmo tempo

que uma banda sonora pré-gravada.

Off screen — quando um acontecimento ou fala ndo aparece ou ndo se ouve dentro da

tela.
Premiere Pro — Software utilizado para edi¢ao de projetos de video.
Reaper — Software utilizado para edi¢do de som e musica.

Reverse speed — pOr uma imagem ou som em reverse speed ¢ fazer com que o mesmo

volte atras no tempo.

Soft Cut — crossfade mais curto préximo de ser um corte mas que ainda assim suaviza a

passagem entre audios.

Sound Designer — profissional na area de som que trabalha todo o conjunto sonoro de

um filme, desde musica, a efeitos sonoros e didlogos.

Sync — estar em sincronia com imagem ou audio.

Take — varias “tentativas” de filmar ou gravar uma cena ou som.
Timeline — Linha temporal horizontal presente em programas de edi¢ao

Waveform — representagdo grafica da forma como a onda sonora evolui ao longo do

tempo
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Introducio

O presente relatério ¢ uma descri¢ao e reflexdo critica sobre o meu processo de estagio
curricular. O relatorio encontra-se dividido em quatro capitulos: 1) Apresentacdo da
PIXBEE e do Estigio; 2) Plano de estigio e cronograma de atividades; 3)

Desenvolvimento do estagio; e, por fim, 4) Consideragdes finais.

No capitulo da apresentagdo da produtora e do estagio, aborda-se o caminho que me
trouxe a este estagio, os meus objetivos com 0 mesmo, bem como uma breve descri¢ao

da entidade acolhedora.

No capitulo seguinte, do plano de estagio e cronograma de atividades, optou-se por
incluir, além de um mapa temporal das tarefas previstas, um esclarecimento dos projetos

a realizar durante o tempo de estagio.

De seguida, no capitulo do desenvolvimento do estagio, desenvolveu-se e explicou-se
tudo o que se fez em concreto em cada projeto especifico, junto com pequenas reflexdes

acerca desse Processo.

Por fim, nas consideragdes finais apresentar-se-& uma analise da experiéncia e
conhecimentos adquiridos durante os varios meses de estdgio e da forma como esta

experiéncia moldou a estagiaria e contribuiu para o seu futuro profissional.
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1. Apresentaciao da PIXBEE e do Estagio

Apds a conclusdao do primeiro ano do mestrado de Cinema da Escola das Artes da
Universidade Catolica Portuguesa, ¢ apresentada aos alunos a possibilidade de
realizarem uma dissertacdo, um projeto final ou um estagio curricular numa empresa

proposta pelo corpo docente ou, em alternativa, proposta pelo proprio aluno.

Apoés a exploragdo de varias opgdes, surgiu uma oportunidade de estagiar numa das
produtoras que me tinham suscitado interesse. Foi realizada uma reunido onde me foi
apresentado um projeto no qual eu poderia trabalhar caso aceitasse estagiar la.
Inicialmente, a proposta envolvia apenas trabalhar na darea de sonoplastia,
nomeadamente mistura de som — que ndo deixa de ser montagem, sendo apenas sonora
e ndo visual. Apesar dessa ndo ser a minha area prioritaria na procura de um estagio,
mesmo tendo alguns conhecimentos de base, o projeto em si captou a minha ateng¢do

pela sua singularidade e optei por aceitar o desafio.

Escolher trabalhar, inicialmente, numa area com a qual n3o me sentia tdo a vontade,
pareceu-me adequado também pois idealizo a entidade acolhedora como um espago de

aprendizagem e aquisi¢d@o de novos conhecimentos.
O estagio teve duracao de seis meses, entre dezembro de 2022 e junho de 2023.

A PIXBEE, entidade acolhedora, ha mais de 10 anos que tem vindo a produzir
contetdos de entretenimento e a investir na produgdo cinematografica. A produtora
situa-se em Vila Nova de Gaia, e trabalha tanto com cinema, como com filmes
industriais, tv/web!, aéreas® e motion®. Alguns dos seus principais clientes sdo a RTP, a

EDP, o Porto Canal, entre outros.

! Publicidade para tv e web de produtos e servigos

2 Filmagens com drone

3 Montion graphics/ Design de animagdo ¢ uma técnica que mistura elementos abstratos (formas
geométricas, textos, icones, ilustragdes), animagdo, video e cinema

10
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1.1. Objetivos do estagio

Um dos meus objetivos com este estdgio foi o de por os meus conhecimentos e
competéncias na drea de edicdo (nomeadamente, montagem) de produgdes
cinematograficas em pratica, inserida num contexto do mundo laboral, em contacto com
profissionais da mesma area. A questao da introdu¢ao ao mundo profissional sempre foi
importante para mim e considero-a também como outro dos principais objetivos,
precisamente por nunca ter tido uma experiéncia semelhante, distante do quotidiano
académico, na qual eu me pudesse desafiar e desenvolver mais as bases que me foram

concedidas em ambiente universitario.

Outro objetivo inicial era o de me tornar mais experiente - ¢ confiante - na area de
mistura de som, uma area que ja tinha algum interesse em desenvolver. Apesar, de
como referi no ponto 1, esta ndo ser a minha area de foco, defendo a importancia do
entendimento e pratica tanto na area de imagem como na area de sonoplastia, e idealizei

este estagio como uma mais valia para mim nesse sentido.

Outro propo6sito com este estagio foi o surgimento de mais oportunidades futuras para
trabalhar na area de edi¢do e montagem ndo s na entidade acolhedora, mas também em
outras produtoras. Gostaria de me desenvolver nesta area inicialmente e eventualmente
experimentar também outras fungdes relacionadas com imagem, tanto na edicdo —

corre¢do de cor — como em terreno — direcao de fotografia.

11
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Como plano de estagio, ficou definido durante a reunido inicial com a produtora que eu

integrasse o projeto de uma curta metragem documental sobre o filme “Hero6is do Mar”

de 1949 de Fernando Garcia.

O meu estagio passaria por duas fases: primeiramente, trabalhar na mistura de som do

filme original digitalizado; depois, trabalhar no documentério sobre esse processo. O

objetivo com esta ordem de fases era que, ao trabalhar no filme original primeiro,

ficasse familiarizada com a sua histéria e personagens de modo que, quando fosse

trabalhar no documentario, estivesse mais por dentro do projeto.

FROJETOS

TAREFAS

Dazambng

Janain

Favatging

[P

g

Junhio

Higris o Mar

ComsCar @ avaniar na misspen
@0 fime “Hendis do Mar de 1649
Trabakar ADR. Foloy & Misica

0 Gom do Herds 0 Mare
{mamiE provisario do
documentane

Figura 1: Mapa temporal das tarefas realizadas durante o estagio

Organizar fods & Toripge & fazer a
moniagem do documanting ko |

0 D TR LT asor

Nao havia sido definida nenhuma data de entrega para ambas as tarefas durante o tempo

de estagio (a previsdo era agosto). Isso permitiu-me trabalhar com calma e sem pressa

durante toda a minha permanéncia na produtora.

A ideia era, neste estdgio, auxiliar apenas o realizador e meu orientador no estagio,

Pedro Magano, comunicando unicamente com ele durante todo o processo.

No que toca aos dias e horario de trabalho, sempre me foi dada liberdade para escolher

ndo so as horas de chegada como de saida do estdgio. Também nunca me foi imposto

estagiar todos os dias, desde que o trabalho fosse feito. Apesar de toda essa liberdade,

eu decidi comparecer todos os dias tuteis da semana, comecando entre as 10:30 e as

11:00 e terminando entre as 17:30 e as 18:00. Faltei apenas pontualmente e,

nomeadamente, entre 10 e 16 de abril por estar presente em gravagdes de uma curta

metragem externa ao estagio.

12
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2.1 “Heréis do Mar”

“Herois do Mar”, filme comico de 1949 de Fernando Garcia
sobre a pesca de bacalhau — e filme de propaganda ao
Estado Novo -, perdeu a bobine de som num incéndio,
ficando acidentalmente mudo. Apos estar guardado numa
gaveta na Cinemateca durante 70 anos, o filme foi
digitalizado e iniciou um processo de re-sonorizagao. Todo

o som do filme, desde os didlogos a orquestra que os
GRANDE FILME PORTUGUES
Viegilio Teixsira, babal du Cartre,

"3 Anténis Silva, Burrele Posira, 7™
g_ Raul de Corvalhe, Chomr Acircls

acompanham, foi reinterpretado e reconstruido, tendo sido

gravado de raiz.

« Morim Motos o Ausis Pochecs &

: : . . . Diptosser; FONNS DONEW Bt o Frogin ENETRTEN 1531400
Como referido anteriormente, a minha tarefa nesta primeira —— —

fase foi comegar o processo de mistura sonora deste filme.  Figura 2: Cartaz do filme "Heréis do
Mar"

2.1.1 Sinopse

Este filme conta a histéria de dois irmaos gémeos: Toino, um moco da embarcagdo, e
Maria do Rosario. Toino ¢ o Unico sustento da sua familia (mde e irma-gémea) e, por
motivo de doenga, ndo pode embarcar na campanha desse ano. No entanto, faltar ao
embarque pde em risco a sobrevivéncia da familia, caso ndo faga a viagem. Maria do
Rosério, sem outra solugdo em mente e determinada a ajudar a familia, disfar¢a-se de

Toino e embarca na campanha.

Petinga, protagonizado por Antonio Silva, € a personagem “revisteira” e comica, € a

primeira a descobrir que Toino ¢ Maria do Rosario.

Esta ¢ j& apaixonada por Jodo Manuel, pescador e trovador, que durante a viagem vai
convivendo com ela, disfarcada de seu irmao. Mas o contramestre, o vildo, ja se tinha
apaixonado por Maria do Rosario em terra. Um trio amoroso entdo acontece. Existem
situagdes de perigo e o final culmina um incéndio de outro lugre, onde Jodo Manuel, e
também Gomes, o contramestre, sdo vistos como herdis ao salvar outros pescadores e

porem a sua vida em risco.

13
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Figura 3 da esquerda para a direita: Toino e Maria do Rosario interpretados por Isabel de Castro; Ti Petinga
interpretado por Antonio Silva; Jodo Manuel interpretado por Virgilio Ferreira; Contramestre Gomes
interpretado por Barreto Poeira

2.2 Documentario

Como dito no comeco do capitulo anterior, o filme “Her6is do Mar” perdeu todo o som
num incéndio, e 70 anos depois, o Municipio de Ilhavo digitalizou a pelicula e iniciou

um processo de re-sonorizagio do filme.*

A premissa narrativa deste projeto, do qual fiz parte como montadora, ¢ a realizacao de
uma curta-metragem documental sobre a reconstru¢do sonora desse mesmo filme, um

filme “perdido” no tempo devido a auséncia involuntaria do som.

Este é um projeto que ja estava em andamento desde 2019. No entanto, com a chegada
da pandemia de COVID-19, a sua produgdo foi-se adiando até aos dias de hoje. As
filmagens para o documentario foram gravadas na sua maioria em 2022 e o dossier do
projeto ao qual tive acesso era de 2020. Um novo dossier serd agora escrito, atualizado
conforme o rumo que o documentario tomou agora, ligeiramente diferente do descrito

no dossier.

Durante o processo de pré-produgdo, o filme estava pensado para uma duragdo de 30
minutos, sendo que o mote do projeto era — e continuou a ser — acompanhar um
exercicio de constru¢do do som de um filme. Nesse sentido, do ponto de vista narrativo,
foi posta de lado a ideia de aprofundar personagens/intérpretes ou, por exemplo,

aprofundar outros temas como a propaganda estética do Estado Novo, ja que nao

4 Ver Anexo 1
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haveria espacgo suficiente para abordar todas essas tematicas. “Herois do Mar” tem a
duracdo de 118 minutos, e portanto seria impensavel mostrar o resultado final na
integra. Nesse sentido, ao longo da narrativa, a ideia era serem apresentadas as cenas-

chave do filme que foram trabalhadas.’

O ponto de vista narrativo pertence ao do realizador desta curta documental. O plano era
que a narrativa tivesse uma janela temporal que vai desde a projecdo do filme “Herdis
do Mar” numa sala vazia - que representa simbolicamente a auséncia ou o esquecimento
do filme - até a sua exibicdo numa sala cheia. Ou seja, a narrativa seria circular,
comegaria e acabaria no mesmo espaco simbolico - uma sala de cinema - com a
diferenga de estar vazia no inicio e cheia no final. A estrutura narrativa é classica: a
apresentacao do conflito e das personagens — o filme mudo; o processo de resolucao do
conflito — a construgdo sonora do filme; a apresentag¢ao da solugao e conclusao — o filme

ja com som.$

2.2.1 Personagens

Segundo o dossier do projeto escrito em 2020, o documentério tinha como intencao

apresentar e desenvolver 5 tipologias de personagens.

Em primeiro lugar, o encenador, Alexandre Sampaio, que teve a missdo de recriar os
dialogos do guido original. Foram dez atores/vozes que reinterpretaram as vozes dos
atores no filme. O trabalho criativo de encenagdo das vozes ¢ muito importante, bem
como a escolha das vozes e o trabalho de /ip-sync. Houve um acompanhamento das
varias sessOes de ensaios e serdo conhecidas as faces das vozes ao longo do filme. A
escolha da voz, a interpretacdo fisica e oral, o desafio do sincronismo, ou a
transformagdao da esséncia original numa versdao contemporanea, foram aspetos

explorados em cenas especificas e também fazem parte da fungdo do encenador.’

Em segundo lugar, Henrique Portovedo, maestro da Orquestra Filarmonica Gafanhense.
Nao existem pautas originais da musica do filme. A reconstru¢do criativa da musica foi

o desafio desta personagem. Existe uma recriagdo criativa musical baseada em temas de

5 Ver Anexo 2
® Ver Anexo 3
7 Ver Anexo 4
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outros filmes do género, daquela época, € o maestro criou uma musica orquestrada
original. Existe uma re-intrepreta¢do criativa do filme por parte do maestro. O filme

acompanha o seu processo individual criativo através das gravagdes de ensaios.®

Em terceiro, o Sound Designer, que desenvolve um processo de cariz individual. E uma
personagem enigmatica que trabalha solitariamente no seu estidio. Pelo menos era
assim que pretendiamos que esta personagem fosse retratada’. No entanto, esta

personagem acabou por ndo ser mostrada na versao mais final em que estive presente.

Em quarto, e numa perspetiva de inclusdo social - grupos de teatro amador locais -,
surgiu a opc¢ao de convidar também alguns atores amadores para interpretar, ou
emprestar as suas vozes, aos personagens do filme. Primeiro, vem o trabalho de texto —
decorar e assimilar — e, depois, com os olhos na tela, tentar sincronizar as suas falas com
as dos personagens. Para a longa metragem foram convidados para sessdes de ADR
onde tiveram a paciéncia de fazer vérios takes'®. Este processo foi todo filmado e
explorado no filme, onde aos poucos vamos conhecendo estes atores € acompanhando o

seu desenvolvimento.

Finalmente, e como 5° personagem, temos o filme “Herd6is do Mar”. Um filme de
propaganda do Estado Novo, realizado para ser uma exaltacdo ao pescador-her6i da
pesca do bacalhau. Um filme com atores conhecidos da “praga” nacional, que pretendia
exaltar o espirito dos Descobrimentos do Novo Mundo, com uma componente bastante
caricatural que em nada correspondia a dura realidade desses tempos. Foi inspirado no
livto “Os Grandes Trabalhadores do Mar — Reportagens na Terra Nova e na
Groenlandia” (1942) do jornalista Jorge Simdes (Correio da Manha), um jornalista do
regime, cujo livro era um conjunto de cronicas da viagem que ele fez no ano 1941 em
plena 2* Guerra Mundial. Foi a primeira vez que um jornalista portugués embarcou num
lugre. O autor descreve, de forma totalmente parcial e herdica (sob as ideologias do
Estado Novo), as tragédias, as amarguras e o labor dos trabalhadores do mar. Na sua
pesquisa para a publicacao “Omni Tempore” Carvalho (2019, p. 436-437) afirma:

“nota-se que o autor tenta dar, por exemplo, uma perspetiva de que os pescadores

viviam em boas condi¢des e possuiam uma boa alimentagdo® .”!!

8 Ver Anexo 5

? Ver Anexo 6

19 Ver Anexo 7

' SIMOES, Jorge — Hero6is do Mar. Viagem a Pesca do Bacalhau. Casal de Cambra: Caleidoscopio, 2007
p. 67.
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O filme fora produzido para aproximar as, massas do regime através de uma narrativa
comica e popular. Nao houve a preocupacdo em retratar a realidade de vida dura na
“Faina Maior” porque ndo interessava ao regime expor a falta de condig¢des de trabalho

e de vida.'?

12 Ver Anexo 8
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3. Desenvolvimento do estagio

Este capitulo estd dividido em 2 subcapitulos: Mistura de som de “Herdis do Mar” e

Montagem do Documentério.

No primeiro subcapitulo detalho todo o processo de mistura de som do filme original,
dividindo por ADR, Foley e Musica, bem como terminando com algumas reflexdes

sobre o Pprocesso.

No segundo subcapitulo, explico também separadamente todas as tarefas que realizei no
processo de montagem do documentario: organizagdo de footage, uma mini montagem
do filme original e montagem do documentario, terminando também com algumas

conclusdes sobre este trabalho.

3.1 Mistura de som de “Heréis do Mar”

Como referido no capitulo anterior, a minha primeira tarefa foi comegar o processo de

mistura de som do filme “Herdéis do Mar” digitalizado.

Grande parte do ADR, Foley e musica ja tinham sido gravados, no entanto ainda havia
sons ambientes e outros em falta. O meu papel foi ir adiantando o processo e

organizando todo o som disponivel.

Foi-me dado a escolher em qual programa trabalharia e eu escolhi trabalhar no
programa de som com o qual me sinto mais confortdvel e possuo mais conhecimentos:

Reaper.

Antes de comecar a mistura, vi primeiramente o filme original mudo num projeto de
Premiere Pro dedicado a montagem da curta metragem, de modo a conhecer a historia e

as personagens pela primeira vez e ter a experiéncia de ver o filme sem qualquer som.

Em seguida, vi também uma gravacao do filme, com a orquestra e os atores amadores

ao vivo, apresentado em publico e realizada em 2022 no Coliseu do Porto.

ApOs estar mais a par do filme original comecei por criar um projeto no Reaper e
organizar os ficheiros de som, comecando pelo ADR das personagens. Apos o ADR,

organizei o Foley, e por ultimo, a musica original.
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3.1.1 ADR

Numa track vazia, coloquei o filme original exportado de modo a poder abrir uma

janela de video e editar o som a0 mesmo tempo que via a imagem.

Fui criando uma pasta para cada personagem, cada um com uma cor distinta, 8 medida

que ia avanc¢ando no processo de colocar as falas de cada uma no sitio certo da timeline.

Figura 4: Print do projeto do Reaper

No comego de cada ficheiro de 4udio, referia-se o timecode do filme ao qual este
correspondia, o que facilitou a procura do mesmo durante todo o processo. Nem sempre
os referidos timecodes batiam certo com a imagem, € nos momentos em que nao
conseguia encontrar o tempo certo ou ficava na duvida, procurava rever a gravacao do
filme que referi em cima. E importante referir que nesta fase nio tinha o guido do filme

disponivel, o que me dificultou o progresso nestes momentos de divida.

Sempre que reparava em problemas nos audios, como a falta de falas ou outros sons
provenientes de reagdes — como “ah” e “oh” —, colocava marcadores em cima da
timeline de forma a ndo me esquecer da existéncia desses problemas, para depois poder
voltar atrés e corrigir o possivel sempre que fosse necessario. Todos os marcadores tém
cores diferentes, correspondestes a cor de cada personagem e também uma pequena
descricdo do problema, o que facilitou depois na hora de procurar pelos mesmos e

resolver as falhas dentro das minhas capacidades.

Pelo ADR ter sido gravado por atores amadores, mesmo com ensaios junto de um
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encenador e varias repeti¢des durante a gravacdo das falas, as mesmas nao foram
gravadas, especialmente, nos ritmos certos. Por vezes havia também variagdo nas
palavras usadas em cada take. Essa varia¢do tornava-se notdria em certos momentos do
filme — ndo foram muitos casos, mas em certas falas percebia-se através do movimento
dos labios do ator que a palavra ouvida ndo era correta. Ou entdo também aconteceu de
eu ndo conseguir perceber a fala ou palavra que estava a ser ouvida. Como refere Tom
Fleischman — engenheiro e misturador de som — numa entrevista (in LoBrutto, 1994, p.
176), “You're trying to get the film to sound good and to get an audience to be able to
watch it without getting distracted by bumps in the track, hums, whistles, lines that

don’t sound right’">.

Foi quase sempre necessario misturar varios takes e substituir pedacos de uns com
outros de forma a conseguir que as falas ficassem o mais perfeitas que conseguisse, em
particular a nivel de entrega as falas. Para esse proposito, fiz sempre crossfades ou soft

cuts para que a passagem de uma fala para outra fosse o mais suave possivel.

Neste primeiro momento, concentrei-me apenas em colocar as falas em sync, sem

alterar o 4udio, tendo feito apenas cortes e colagens (como referi em cima).

Apos terminar de organizar as falas de todas as personagens na timeline, fui revendo
cada track, uma a uma, através dos marcadores que coloquei, com intenc¢ao de resolver

alguns dos problemas que tinha ido identificando e anotando.

Nesta segunda revisdo comecei por corrigir problemas relacionados com a
sincronizagdo das falas. Na maioria dos casos, pelo menos um dos takes de cada fala
batia certo com o movimento dos labios da personagem. Mesmo assim, foi quase
sempre necessario fazer pequenos ajustes na sincronizagdo, aumentando ou diminuindo
alguns frames. Em algumas exce¢des mais complicadas, onde uma fala era dita
demasiado lentamente quando a personagem no filme a dizia rapido (ou ao contrario),
tentei a0 maximo resolver o problema, novamente, pela expansdo ou compressao dos
audios. No entanto, dificilmente funcionava pois — sobretudo quando as falas eram ditas
demasiado rdpido e as palavras estavam todas muito coladas umas as outras — a unica
forma de pdr tudo em sync era se cortasse e separasse as palavras, mas dessa forma nao

soava bem pois ndo havia ar suficiente entre as mesmas na waveform para que ficasse

13 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Estés a tentar fazer o filme soar bem e com que o
publico possa assisti-lo sem se distrair com solavancos na pista, zumbidos, assobios, falas que ndo soam
bem”.
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um corte limpo.

Enquanto fazia estas corregdes, aproveitei para ir alterando as dire¢des sonoras —
esquerda e direita — em algumas falas que fizessem mais sentido — por exemplo, quando
uma personagem passava de um lado para outro no ecra e depois desaparecia, ou entao
situava-se apenas de um dos lados do ecra ou off screen. Também alterei e equilibrei
melhor o volume de dudio entre personagens nos momentos de didlogo pois o nivel de

volume variava bastante de personagem para personagem.

Em algumas cenas do filme, vemos o capitdo do navio ouvir tripulantes lhe
comunicarem informagdes através de um radio. Finalmente, adicionei igualmente a
esses audios um efeito de radio na voz através do uso do plug-in ReaEQ ja existente no

programa.

3.1.2 Foley

Depois de terminar todo o ADR, passei a organizar os sons de Foley, um de cada vez.
Uma vez mais, criei pastas para cada som em especifico e fui 14 colocando os sons aos
poucos. Por ja ter visto o filme diversas vezes, quando coloquei o ADR sabia
exatamente em que parte do filme se situavam os sons de Foley apenas pelo nome do

ficheiro de som.

Ter essa percecdo fez-me perceber o quanto ja estava dentro do filme, ao ponto de saber
as falas de cor e saber onde a maioria dos sons se encaixavam sem qualquer forma de
me guiar, pois o Foley ndo esteve presente na exibicdo do filme que referi

anteriormente.

A medida que ia avancando, fui reparando noutros sons que estavam em falta para
serem gravados, pelo que fui também colocando marcadores com esses avisos ao longo

da timeline.

Este processo foi mais rapido e tranquilo em comparagdo com o ADR, mas nao deixou
de ser um pouco demorado. Sincronizar a maioria dos sons ndo deu problemas. A Unica
coisa que tinha de fazer era de acertar os volumes dos audios conforme a cena em que o
mesmo fazia parte. Tal como refere Holman (2022, p. 161), “This fine cutting consists

of moving the recorded sound with respect to the picture by usually just a frame or two
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to put it into hard sync, which is certainly one of the most important things to do to

achieve verisimilitude ”'?.

No entanto, como comentei antes, o processo foi demorado na mesma, especialmente na
hora de colocar sons de passos. Num filme como este, com cerca de 2 horas, quase
todas as cenas incluiam passos, seja no barco ou em terra (areia da praia e interiores, por
exemplo). Certos fakes correspondiam a determinadas cenas, mas o numero dos
mesmos ndo era suficiente para cobrir todos os passos do filme. Sendo assim, fui
reutilizando alguns dos mesmos takes, sincronizando um passo de cada vez, bem como
alterando os volumes e panoramicas do som dependendo do movimento das

personagens.

3.1.3 Musica

Finalizado o processo de Foley, faltava a musica original. Foi o mais rapido e facil de
organizar pois, para além de ndo terem sido necessarias edigdes, tive o bruto da exibi¢ao

do filme ao vivo como guia.

Ap0s todo este trabalho, foram feitos quatro exports de dudio diferentes: um onde inclui
todas as faixas de dudio — ADR, Foley e musica; um apenas com ADR; um apenas com

Foley; e um com Foley e ADR.

Enviaram-se também os ficheiros do projeto do Reaper e exports — juntamente com um
bloco de notas onde se escreveu e explicou melhor todos os problemas que certos sons
tinham e falas em falta — para um profissional na area que terminaria o trabalho e

resolveria todos os problemas encontrados.

14 Citacdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Este corte fino consiste em mover o som gravado
em relacdo a imagem geralmente apenas um ou dois quadros para coloca-lo em sincronia total, o que
certamente ¢ uma das coisas mais importantes a fazer para obter verossimilhanca”.
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3.1.4 Conclusao da Mistura

Apesar de considerar que este processo de mistura de som foi uma boa experiéncia para
mim, penso também que nao ter tido um verdadeiro acompanhamento durante todo o
processo, especialmente por alguém da area de sonoplastia. Isso fez com que a
experiéncia ndo fosse tdo enriquecedora como poderia ter sido em questdes de
aprendizagem, sobretudo quando antes mesmo do estagio comecar tinha compreendido

que a principal area seria a de som.

Comecei esta fase com o principal desafio e objetivo de tornar todo o som do filme o
mais natural e realista possivel, como se estivesse realmente a sair da cena, procurando

seguir o que Wyatt (2004, p. 150) afirma:

“the main aim at this stage is to edit the production sound in such a way that a scene is
perceive by the audience to be a continuous piece of audio, much as they would hear it

in reality”™".

No entanto, o meu papel ndo foi, a meu ver, o de editar e mixar o som profissionalmente
at¢é ao fim, mas sim apenas avancar na tarefa o maximo possivel e ficar mais

familiarizada com o filme.

Revejo mais esta primeira fase do estdgio como uma preparagdo para a montagem do
documentario e ndo tanto como o foco principal do mesmo. Percebi a importancia deste
trabalho para a tarefa que iria seguir-se. Nao fazia sentido comecar a montar uma curta
metragem sobre um filme com o qual eu ndo estava familiarizada, quer com a historia,

quer com as personagens.

3.2 Montagem do Documentario

Inicialmente, tinha compreendido que o meu trabalho se focaria em: mixar o som do
filme de 1949, e mixar o som do documentario. No entanto, ¢ ainda antes de comecar
qualquer tarefa, reparei que a montagem do documentario ainda nao tinha sido iniciada.

Para trabalhar o som do documentario, a montagem teria ja de estar feita. Apenas

15 Citagdo original. Tradug¢do (propria) para portugués: “o principal objetivo nesta fase é editar o som da
produgdo de forma que a cena seja percebida pelo publico como uma peca continua de audio, da mesma
forma que a ouviriam na realidade”.
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quando terminei as minhas tarefas na mistura do “Herois do Mar” ¢ que me foi

explicado que quem comegaria o processo de montagem do documentario seria eu.

Antes de comegar a montagem propriamente dita, foi-me sugerido — também como
forma de descanso entre trabalhos — ver outros documentarios da produtora de modo a
ficar mais familiarizada com o seu estilo de documentario. Um dos documentarios, “A
um Mar de Distancia”, tinha como tema a pesca do bacalhau, e ao longo do
visionamento do mesmo ndo consegui deixar de o comparar com o filme “Herdéis do
Mar”. Ao contrario do filme de Fernando Garcia, que retrata a vida num navio de pesca
de forma muito leviana ¢ coémica, “A um Mar de Distancia” continha situacdes ¢
testemunhos reais (e duros) de quem andou e trabalhou por esses navios durante muitos

anos.

Durante o visionamento dos varios documentarios produzidos pela PIXBEE, o
realizador Pedro Magano disse-me que, apesar de eu estar a vé-los com o propdsito de
entrar mentalmente no estilo de trabalho da produtora, cada documentario era um filme
distinto. Tal como refere Dunning (citado por Gael, 2004, p. 157): “Forget theory, each

film presents a different case”"®.

Apesar das similaridades entre os dois filmes, o processo de montagem e criagdo
daqueles documentarios revelou-se diferente, do mesmo modo como o do filme que
trabalhei. O documentario faz-se na montagem e, por isso, deveria atender as

especificidades do projeto e do processo em maos.

3.2.1 Comeco da Montagem — Organizacio da footage

Depois de visionar os documentarios, comecei por ver os brutos filmados nos 9 dias de
gravagoes, cada dia numa sequéncia diferente, para ter uma noc¢do de toda a footage
disponivel para usar no filme. Como refere Chandler (citado por Gael, 2004, p. 128),

“You've to know your raw material in order to have an idea of how you're going to edit

it”!7

16 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Esqueca a teoria; cada filme apresenta um caso
diferente”.

17 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Tem que conhecer o seu material bruto para ter
uma ideia de como vai edita-lo”.
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A footage dividia-se por diferentes tipologias: ensaios com atores; ensaios com
orquestra; questdoes de logistica e preparacdo de ensaios; apresentacdo ao publico e
reacdes do mesmo. Este ultimo bloco acabou por ser excluido da montagem, pois o

realizador acabou por nao gostar do resultado final dessas filmagens.

Também havia a intencdo de intercalar momentos do filme original ao longo do
documentario, e para isso foi feita uma pequena montagem com algumas cenas do

“Herois do Mar” cujo processo explicarei mais a frente no capitulo 3.2.2.

Com essa visualizagdo terminada, comecei a organizar cada dia individualmente, revi as
imagens e fui selecionando as cenas que considerei mais importantes para o
documentario, tendo em conta o objetivo de usar o maestro ¢ o encenador como

personagens principais.

De modo a ter uma nogao sobre a que correspondiam cada uns dos brutos e que
quantidade de cada tipo de filmagens havia, fui dividindo a footage selecionada na

timeline por cores e separando as varias segoes.

Uma vez que, inicialmente, a ideia para este projeto era que o mesmo consistisse na
realizacdo de uma curta metragem, foi-me sugerido que fosse encurtando aos poucos a
footage de cada dia, de modo a que chegasse a uma montagem de 5 minutos a 10

minutos por dia — a qual seria eventualmente encurtada novamente.

Por estar constantemente e durante varias horas a ver os mesmos planos e cenas ¢ a
pensar como cortar € o que cortar, de vez em quando parecia dificil tomar certas
decisdes e era necessario fazer uma pausa e mudar o foco, de modo a poder voltar
pouco depois ao trabalho com a mente e a vista frescas. Isso € algo defendido por
Chandler (2004, p. 134), ao afirmar: “There will be times when you question yourself,
fight the footage, or take a wrong path. This is a good time to go away from the scene —

shelve it, to use an old film term — and come back later for a fresh attack™'®.

Em alguns planos fixos demasiado longos, onde o encenador falava e dava o seu
feedback, fui fazendo jumpcuts para a cena ficar mais dinamica e manter apenas os

momentos chave das interjeicdes do encenador.

Fui intercalando os dias e diminuindo a footage aos poucos. Nunca apagava a footage

18 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Haverd momentos em que questionar-se-4, lutara
contra a filmagem ou seguird um caminho errado. Este ¢ um bom momento para sair de cena - arquivar,
para usar um termo antigo do cinema - e voltar mais tarde para um novo ataque”.
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ndo selecionada da sequéncia, mas deixava-a encostada ao lado, no caso de que

viéssemos ainda a precisar dela.

Enquanto fazia esta primeira tarefa de organizacdo e sele¢do, fui dando feedback ao
realizador. Nalgumas das vezes ele via comigo a footage e eu mostrava os cortes que
tinha feito, para saber a sua opinido. Apos algumas visualizagdes conjuntas do
conteudo, apercebemo-nos de que seria dificil pegar naquela quantidade de clips e
transformé-los numa curta metragem consistente, tendo em conta que também era
preciso adicionar momentos do filme original. Dificilmente conseguiriamos chegar ao
objetivo do projeto caso 0 mesmo se mantivesse uma curta metragem. O filme precisava
de tempo. Sendo assim, a inten¢do passou a ser realizar uma média ou longa metragem,

e ja ndo uma curta-metragem.

Com essa mudanca em mente, j4 ndo era necessario encurtar tanto os clips que
tinhamos. Alguns jumpcuts foram retirados e certos planos ganharam mais tempo para
respirar (anteriormente, muitos cl/ips tinham sido demasiado cortados apenas com o

mero proposito de caberem em 30 minutos de filme).

J&4 com os blocos de cada dia editados, criei uma nova sequéncia onde juntei a seleg@o
final de cada dia. Congregar os dias todos na mesma sequéncia e ver tudo seguido do
inicio ao fim com o realizador (e como se fosse ja o filme, apesar de estar muito longe
de o ser) permitiu-me adquirir uma nog¢ao de tudo o que estava a mais ou demasiado
repetido. Também me fez perceber que momentos me pareciam mais interessantes e
animados de assistir € em quais se sentia o tempo passar. Tal como refere Murch (in
Coppola, 2001, p. 12), “one way of looking at the process of making a film is to think of
it as the search to identify what-for the particular film you are working on-is a uniquely
"bad bit." So, the editor embarks on the search to identify these "bad bits" and cut them
out, provided that doing so does not disrupt the structure of the "good bits" that are
left™"®.

Com essa nova perspetiva em mente, voltei a fazer uma nova sele¢do e ndo permiti
tantos clips repetidos. Quando me refiro a clips repetidos, refiro-me a momentos de
ensaios onde, apesar de acontecerem em dias diferentes, um determinado ator estd a

praticar exatamente a mesma fala. Em vez de manter dois, trés ou quatro planos de dias

19 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “uma maneira de olhar para o processo de fazer
um filme é pensar nele como a procura para identificar o que - para o filme especifico em que esta a
trabalhar - ¢ uma "parte ma" unica. Assim, o editor embarca na busca para identificar esses "bits maus" e
corta-los, desde que isso ndo destrua a estrutura dos "bits bons" que sobraram.”.
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diferentes, selecionei apenas um, tendo como critérios, entre outros, haver mais
interjei¢des do encenador, ou o ator ou atriz enganarem-se e repetirem a fala diversas

VECZCES.

Apesar da ideia inicial ser usar o maestro € o encenador como personagens principais,
ao longo deste procedimento fomos também percebendo que, para o tipo de footage que
tinhamos, focar o filme apenas nestas duas personagens tornd-lo-ia um pouco entediante
por ndo haver grande variedade de acontecimentos. Os ensaios, mesmo acontecendo em
dias diferentes, eram quase sempre iguais. Os planos podiam ser diferentes, mas o que
se ouvia era muitas vezes repetido — como referi antes —, precisamente por os atores € 0s

musicos estarem constantemente a praticar o mesmo texto ou instrumental.

Esta primeira montagem ficou com cerca de 1h20 minutos. A ideia ndo era usar tudo,
mas deixamos uma boa margem de clips para termos bastante escolha na hora de montar
o documentario. A footage foi visualizada mais vezes, mas tivemos de comegar o
processo de montagem do filme, pois era a Unica forma de saber ao certo quais clips

seriam realmente utilizados e como seria verdadeiramente a estrutura do documentario.

3.2.2 Mini Montagem de “Heréis do Mar”

Conforme referido anteriormente (cap.2.2.1), uma das personagens deste documentario
seria o filme original de 1949. O objetivo era que inicialmente o filme aparecesse sem
qualquer som e, a medida que iamos assistindo aos ensaios e gravagdes, 0 mesmo
aparecia aos poucos com som até chegar ao climax onde ouviriamos ja ADR, Foley e

Musica ao mesmo tempo.

Como forma de fazer uma pausa entre a organizagdo da footage do capitulo anterior, fui
colocando noutra sequéncia a parte o filme original, j4 com o 4udio que editara na

primeira fase do estagio (e mesmo nado sendo este o audio final do filme).

O realizador ja tinha feito uma pré-selecdo das cenas que queria incorporar — ou que
achava mais interessante de incluir no documentario — e eu fui cortando essas cenas do

filme e colocando-as de lado com o objetivo de fazer uma Mini-Montagem com elas.

Todo o filme roda sobretudo em torno da personagem Maria do Roséario, focando-se na

sua situacdo familiar, na sua paixdo por Jodo Manuel, no suposto casamento marcado
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com o Contramestre Gomes, € no seu embarque num navio bacalhoeiro disfarcada do
irmao. A questdo da pesca ¢ colocada mais em segundo plano. Por essa razdo, decidiu-
se focarmo-nos na historia do tridngulo amoroso entre estas 3 personagens - Maria do
Rosario, Jodo Manuel e Contramestre Gomes -, que vao guiando a re-sonorizacao do

filme original ao longo do documentario.

Assim, ¢ em conjunto com o realizador, realizei uma montagem com perto de 20

minutos de “Her6is do Mar”, apenas com as cenas mais importantes para ilustrar este

Figura 5: Montagem com cenas do filme original

tema do tridngulo amoroso.

Comec¢amos por ir juntando as cenas por ordem cronoldgica e fazendo cortes nas
mesmas de modo a ficarem mais dindmicas € a nao ocuparem tanto tempo. Demos
algum foco também a Ti Petinga, que apesar de ndo ser uma personagem diretamente
ligada ao triangulo amoroso, ¢ o primeiro a descobrir o segredo de Maria do Rosério no

navio € quem a apoia na sua paixao por Joao Manuel.
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Enquanto faziamos essa pequena montagem, fomos também colocando a musica

original pela sequéncia, em momentos mais visuais e sem foco no dialogo.

3.2.3 Montagem

No processo de montagem do documentario, muitas ideias foram-se transformando. O
que o realizador tinha em mente inicialmente para o projeto, ndo foi cumprido a 100%
no resultado “final”. A versdo com a qual terminamos ainda ndo ¢ a versdo final do
filme; tal como referi no capitulo do Plano de Estdgio, ¢ apenas a versdo que sera

enviada ao ICA para, depois sim, ser finalizada.

Apos termos toda a footage organizada e uma mini-montagem de “Hero6is do Mar” para
incluir no documentario, chegara entdo a altura de comegar verdadeiramente a
montagem do filme. Esta foi a altura do estagio em que estive fora durante 1 semana em
gravacdes de uma outra curta metragem académica, pelo que, durante esses dias, o

realizador Pedro Magano fez um primeiro esbo¢co da montagem do documentario.

Quando voltei das gravagoes, assisti a esse esbogo. Comecava com planos do filme
original em siléncio e umas frases que explicavam o que aconteceu ao som desse filme.
Depois passava para ensaios do encenador com os atores, 0 sOm comegava a ouvir-se
aos poucos, ¢ ia intercalando com ensaios de orquestra. A seguir, comecava o bloco de
gravagoes do ADR, focando um ator de cada vez. As cenas do filme original tinham sido

incluidas, para ja, apenas no comeco do esbogo.

Foi-me sugerido continuar o trabalho, experimentar outras opgdes e fazer experiéncias

na montagem conforme achasse melhor.
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Procurando seguir o que o realizador tinha j4 iniciado, tentei organizar melhor os blocos
correspondentes as filmagens da gravacdo do ADR que ainda ndo tinham sido
trabalhados, mas que apenas tinham sido adicionados a sequéncia. Fiz uma selecdo dos
que considerei mais interessentes e fui fazendo cortes. O bloco de cada ator/personagem

tinha uma cor diferente, de modo a facilitar a diferenciacgao.

1
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Figura 6: Print da Sequéncia "Montagem Curta 1"

Comecei a usar cenas do filme original como forma de transi¢do entre blocos de cada
ator e, consequentemente, personagem. Nao s6 como forma de transicdo, mas também

como forma de apresentar qual a personagem que viria a ser apresentada a seguir.

Apesar de termos feito a pequena montagem das cenas escolhidas a partir do filme
original, nesta fase do projeto acabamos por ter de adicionar outras cenas com
personagens fora do enredo do tridngulo amoroso, pois nas gravacdes do ADR e nos
ensaios tinhamos apresentado outros atores e personagens. Ainda assim, a grande
maioria das cenas do filme original que colocdmos na montagem focam-se nas

personagens que apresentei na sinopse do “Herdis do Mar”.
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Figura 7: Print da Sequéncia "Montagem Curta 2"

Uma outra decisdo tomada foi a de trocar também a ordem de apari¢do dos atores,
adicionando-se mais um ensaio de orquestra. Esta decisdo foi tomada de forma a que
sejam logo introduzidas as personagens mais importantes na histéria do triangulo
amoroso. Inicialmente Maria do Rosario era introduzida e logo apds seria a introdugdo
de Melrinho — uma personagem secundaria proxima a Ti Petinga, juntos sendo o alivio
comico da historia. Com esta mudanga, ap6s a introdugdo de Maria do Rosario, Gomes

entra em plano, Melrinho passa a ser introduzido depois de Ti Petinga.

Por a musica original ter um papel crucial no filme, aproveitimos uns ensaios de
orquestra que ainda ndo tinhamos utilizado muito na montagem como forma de
transicdo entre atores - ndo s6 em termos de imagem, para mostrar o ambiente de
ensaio, mas também em termos de transicdo sonora. Ir intercalando orquestra com
atores, ao invés de os apresentar em separado, fez com que o documentario se tornasse
mais dindmico € com que estas personagens (atores, encenador, maestro, musicos €
filme original) estivessem a comunicar entre si — seriam todos eles, em conjunto, que

iriam reconstruir o som de “Herodis do Mar”.

Para além de juntar mais musica a montagem, organizei melhor o primeiro bloco do
esboco que o realizador tinha feito, pois este seria apenas uma introducao e estava com
demasiado tempo. O ideal era que nao ultrapassasse os 15 minutos e foi exatamente

isso que consegui fazer.

Nao queriamos que este inicio estivesse tdo longo, pois nesta introducdo apenas
apresentamos os primeiros ensaios com os atores. O filme original ainda aparecia com
som e tanto eu como o realizador concorddmos em que os momentos mais interessantes

do filme estavam a comecar apds esses 15 minutos, quando viamos mais do filme
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original intercalado com os ensaios das gravagdes e da orquestra. No entanto, apagar
esta introdug¢do nao seria uma boa ideia pois, apesar de ndo ser tdo dindmica como a
segunda parte do filme, seria necessaria para fazer o espectador sentir o siléncio e ver o
comecgo de tudo. Era também um momento onde, antes de apresentarmos melhor os
atores e as personagens, tinhamos uma pequena apresentacdo do encenador e do

maestro.

Figura 8: Print da Sequéncia "Montagem Curta 4"

Enquanto os atores gravavam as falas — e repetiam fakes —, fui também intercalando a
imagem deles com o plano da cena original correspondente as falas que estavam a ser
gravadas. Esta ideia de ir alternando entre a personagem e o ator com o som das
gravagdes de fundo foi uma ideia que se utilizou muito ao longo da montagem do
documentario. Nos momentos em que o ator se enganava na fala e preparava-se para
repetir o take, usei a op¢do de congelamento de quadro no plano do filme original — de
forma congelar a imagem do filme — e depois usei reverse speed para no filme original a

personagem voltar atras no tempo como se estivesse a preparar-se para um novo fake.

Enquanto trabalhavamos nesta montagem, questiondimo-nos se nao seria mais
interessante intercalar os atores entre si em vez de apresentd-los em separado e nunca
mais aparecerem. Foi exatamente isso que fiz apos ter surgido essa ideia. Separei cada
bloco de ator por varios pequenos blocos e fui intercalando os mesmos. Esta decisao
tornou o filme mais interessante, pois em diversos momentos parecia mesmo que 0s

atores estavam a responder uns aos outros e a interagir como se estivessem lado a lado.
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Nao so6 os atores, claro, mas também as suas personagens.

Adicionei também, ap6s um ultimo bloco de musica, aquilo que seria o climax do filme.
No filme original, um dos grandes acontecimentos - ou talvez o maior acontecimento - ¢
um incéndio que acontece quase no final do filme. Neste incéndio, um dos lugres ¢
completamente destruido e Jodo Manuel e Contramestre Gomes sdo vistos como herois.
Maria do Rosario também tem um papel algo importante neste acontecimento. Neste
momento do filme, toda a gente ja sabe que Toino ndo ¢ Toino, mas sim a irma. Este
incéndio ¢ também um momento importante para a historia do triangulo amoroso pois

no final Maria do Rosério consegue fugir num pequeno barco e com ela estdo Jodo

Manuel e Gomes desmaiados.

Fiz uma pequena montagem com momentos deste climax, desde a anunciacdo do
incéndio, até planos do navio a cair aos pedagos, das chamas e dos pescadores a fugir,
de personagens a socorrerem outras personagens, € do navio a afundar. Os ultimos
planos do filme mostram Maria do Rosario, Jodo Manuel ¢ Gomes no hospital e,

consequentemente, a morte de Gomes, por estar demasiado ferido.

De seguida, adiciondmos um plano da apresentacdo do filme original em publico com
orquestra e atores ao vivo, com a intencdo de que fosse esse o plano final do
documentario: “Herdis do Mar” a ser apresentado ao publico com som apds tantos anos

de siléncio.

Figura 9: Print da Sequéncia "Montagem Curta 6"

Em certa medida, este documentério estabelece dois enredos que estdo, ao mesmo
tempo, separados e juntos, ndo sobrevivendo um sem o outro. O primeiro é o processo
de re-sonorizacdo do filme que foi filmado — os ensaios e gravagdes — e o segundo sdo

as imagens do filme original. Até agora as cenas do filme original nao estavam

33



Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira

necessariamente por ordem cronologica, mas como o objetivo era também contar essa
historia, tentei - dentro dos possiveis - organizar as cenas do filme por ordem
cronoldgica. Desse modo, a ordem pela qual os atores aparecem e a escolha de quais os
momentos de ADR que vemos ¢ ouvimos vai de acordo com a ordem dos clips do filme

original.

Inicialmente, a ideia era que fossem o maestro e o encenador a guiar o documentario; no
entanto, no final essa tarefa acabou por ser entregue ao filme original. Esta mudanca foi
algo que assumi como natural, uma vez que tal como refere Nichols (2001, p. 21),

“Documentary film practice is an arena in which things change"°.

Apesar de ndo ter referido anteriormente, a meio destas mudangas e das varias versodes
da montagem que fui criando, visualizei o filme varias vezes de inicio a fim. Estes
varios visionamentos foram importantes para ver que tipo de efeito as alteragdes que
estavam a ser feitas criavam na experiéncia de assistir ao filme e se funcionavam ou

ndo. Chandler (2004, p. 162) refere que:

“Cutting documentary requires sitting with the footage, running it in one's head,
memorizing it, and tucking it away so that images and ideas can ferment and connect.
In addition, it calls for viewing and re-viewing the footage and experimenting cutting

the same shots together in different versions ..

Apos visionar a Ultima versdo do documentario, o realizador fez apenas pequenas
alteracdes no comeco da segunda parte do filme, pelo que a grande maioria do que eu
montara foi mantida integralmente. Adicionei também na primeira /ayer da sequéncia
um timecode, visivel na imagem das cenas do filme original, mas apenas a partir do
momento em que a segunda parte comeca. Esta adicdo do timecode revelou-se
especialmente interessante nos momentos de gravagdo em que a imagem do filme ¢
sobreposta a imagem do ator, pois em certos momentos ouviamos o encenador a dizer o
timecode do filme antes do take comecar. Uma vez mais, parecia que as gravagoes das

vozes e o filme original estavam a interagir e a tornarem-se num so.

20 Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “A pratica do documentério é uma arena em que
as coisas mudam”.

2! Citagdo original. Tradugdo (propria) para portugués: “Cortar um documentario requer sentar com a
filmagem, executa-la na cabeca, memorizé-la e guarda-la para que as imagens e ideias possam fermentar
e se conectar. Além disso, exige a visualizacdo e revisdo da filmagem e a experiéncia de cortar os
mesmos planos em diferentes versoes”.
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Figura 10: Print da Sequéncia "Montagem Curta 6.1, versdo final feita em estagio”

A cena do climax ¢ a unica cena onde vozes, Foley e musica sdo ouvidos ao mesmo
tempo. No entanto, como o filme original ainda ndo tinha o som verdadeiramente
terminado, nesta versdo ha ainda muitos sons em falta. Para se tornar um verdadeiro
climax, sera ainda necessario que a mistura do filme original seja terminada, para

substituir a que foi utilizada.

ApoOs terminarmos esta ultima versao do documentario, auxiliei o realizador na
elaboracdo de uma montagem de 15 minutos — uma preview do filme — para enviar a

outras pessoas envolvidas no projeto.

3.2.4 Conclusiao da Montagem

Ao contrario da fase de mistura de som, nesta fase de montagem do documentario
acabei por ter um verdadeiro acompanhamento durante todo o processo. Foi-me sempre
dada a liberdade para tomar as minhas decisdes e implementar as minhas ideias e
sugestoes, tal como para montar o documentario sozinha em certos momentos. No
entanto, mesmo nessa liberdade nunca deixei de ter acompanhamento, pois eu também
seguia sugestdes do que fazer a seguir e tinha muitas vezes o realizador ao meu lado a

ver o filme comigo e a dar os seus inputs.

Em comparagdo com a fase de mistura de som do filme original, esta segunda
experiéncia foi mais enriquecedora. Por outro lado, foi uma surpresa para mim. Como

referi no inicio do relatdrio, inicialmente procurava um estdgio relacionado com
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imagem e pensei que tal ndo iria ser possivel, pelo que acabar por conseguir trabalhar

nessa area deixou-me animada.

Durante todo o processo descrito, fomos de encontro a desafios que nos levaram a
questionar se certas propostas anteriormente pensadas faziam ainda sentido com o que
tinhamos a nossa frente na sequéncia de edi¢do. Foi um trabalho demorado e intenso,

mas gratificante por conduzir-nos a ver o filme ganhar vida através da montagem.

4 Consideracoes Finais

Neste relatério foram detalhados os processos, tarefas e fungdes assumidas durante o
estagio curricular na area de Montagem e Mistura de Som na produtora PIXBEE, assim
como conhecimentos adquiridos e evolugdo profissional na execuc¢do dos projetos

desenvolvidos.

Foi-me proporcionada uma experiéncia muito enriquecedora sobretudo dentro da area
de montagem, mas também na de mistura de som. Esta oportunidade permitiu-me
perceber os processos por detrds da produgdo cinematografica de projetos de ficcdo — no

caso do filme original de 1949 — e de ndo-ficcdo — ou seja, através do documentério.

Penso que poderia ter tido uma melhor pratica no trabalho de som caso tivesse havido
um melhor acompanhamento, como ja referi ao longo do relatorio. Considero que os
principais beneficios trazidos pelo estdgio foram mais de encontro a experimentagao do
processo de mistura, e ndo tanto ao nivel da aquisi¢do de novos conhecimentos. Apesar
de agora estar mais confortavel e disponivel a trabalhar com som — esse era um dos
principais objetivos deste estdgio —, o meu nivel de conhecimento nessa area mantém-se

praticamente 0 mesmo.

No que toca a montagem, foi uma experiéncia muito positiva. Apesar de o trabalho de
imagem e edi¢do fazer parte da minha zona de conforto, foi a primeira vez que trabalhei
na montagem de um documentario. Esta foi uma experiéncia que me deixou nao sé mais
familiarizada com esse género cinematografico, como também me ajudou a desenvolver
mais conhecimentos em edicdo e, nomeadamente, em todo o processo de montagem de
um filme documentario — ndo esquecendo que cada filme ¢ um filme e os processos sdo

sempre um pouco diferentes.
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Ainda durante o periodo de estagio, tive a oportunidade de montar a curta metragem de
um projeto de um colega de mestrado e, apesar de documentério e ficgdo possuirem
processos de montagem (tradicionalmente) bastante diferentes, ter tido esta experiéncia

de estagio ajudou-me também nas tarefas executadas neste projeto a parte.

Pelas conversas tidas com o realizador ao longo do estdgio e no seu término, ¢ apesar da
sua produtora ndo contratar funciondrios, acredito que terei outras oportunidades para
ajudar noutros projetos que a mesma venha a ter e produzir. O documentario também
ndo estd finalizado, e apesar do estagio ter terminado, continuarei a colaborar na
finalizacdo do mesmo. Para além disso, procurarei, j& mais confiante nas minhas
capacidades gragcas ao estdgio, outras oportunidades na area de montagem noutras
produtoras. Pretendo ndo s6 aplicar e desenvolver mais tudo o que aprendi, como

também adquirir outras perspetivas nesta drea de montagem.
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ANEXO 1

Sinopse no Dossier do “Herdis do Mar”

“Em 1949, um filme chamado “Hero6is do Mar” de Fernando Garcia, sobre a pesca do
bacalhau, perdeu a bobine de som num incéndio. Ficou “mudo” e acabou guardado
numa gaveta na Cinemateca. 70 anos depois, o Municipio de ilhavo digitalizou a
pelicula e iniciou um processo pioneiro de re-sonorizagao do filme. Um processo de re-
significacdo criativa e contemporanea do audio. Esta curta documental acompanha esta

reflexdo criativa sobre o cinema como veiculo de memorias”

ANEXO 2

Excerto do Tratamento Narrativo no Dossier do “Herdis do Mar” pt.1

“(...) Uma curta documental com cerca de 30 minutos parece adequado ao tema visto
que o mote do projeto ¢ acompanhar um exercicio de constru¢do do som de um filme.
Nesse sentido, do ponto de vista narrativo, ndo existe espago para aprofundar
personagens/intérpretes ou, por exemplo, aprofundar outros temas como a propaganda
estética do Estado Novo. A op¢do ¢ manter uma narrativa concisa com um teor estético
e narrativo que assenta no exercicio criativo e assim evitando uma mescla de temas,

uma manta de retalhos de assuntos.

Importa referir que o “Herdis do Mar” tem a duragao de 118 minutos. Seria impensavel
mostrar o resultado final na integra. Nesse sentido, ao longo da narrativa, serdo

apresentadas as cenas-chave que serdo trabalhadas.”

ANEXO 3

Excerto do Tratamento Narrativo no Dossier do “Herdis do Mar” pt.2

“(...) O ponto de vista narrativo pertence ao do realizador desta curta documental, que
soma todos os processos criativos que gravitam a volta do processo e os distribui ao

longo da narrativa, respeitando uma estrutura cldssica dos trés tercos processuais de um
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filme: pré-produgdo; produgdo; e pds producao.

(..)

A narrativa tem uma janela temporal que vai desde a projeccao do filme Herdis do Mar
numa sala vazia - que representa simbolicamente a auséncia ou o esquecimento do filme
- até a sua exibicdo numa sala cheia. Ou seja, a narrativa ¢ circular, comeca e acaba no
mesmo espaco simbdlico - uma sala de cinema - com a diferenca de estar vazia no inicio
e cheia no final. A estrutura narrativa ¢ cldssica: a apresentagdo do conflito e das
personagens; o processo de resolucdo do conflito; a apresentacdo da solugdo e

conclusdo.”

ANEXO 4

Excerto do Tratamento das Personagens do Dossier do Herdis do Mar pt.1
“2 — ENCENADOR

O encenador, Alexandre Sampaio, recriard os didlogos do guido original. Sdo dez
actores/vozes que irdo reinterpretar as vozes dos atores no filme. O trabalho criativo de
encenagdo das vozes ¢ muito importante. Bem como a escolha das vozes e o trabalho de
lip-sync. Havera um acompanhamento das varias sessoes de ensaios, conheceremos as

faces das vozes.

O ADR, ou a re-interpretacdo. O processo criativo desta fase € bastante interessante. A
escolha da voz, a interpretagdo fisica e oral, o desafio do sincronismo, a transformagao
da esséncia original numa versao contemporanea, sdo aspectos a explorar em cenas

especificas. Sdo estas as fungdes que o encenador tera pela frente.”

ANEXO 5

Excerto do Tratamento das Personagens do Dossier do Herois do Mar pt.2
“3 —MAESTRO

O maestro ¢ Henrique Portovedo, maestro da Orquestra Filarmonica Gafanhense. Nao
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existem pautas originais da musica do filme. A reconstrucdao criativa da musica ¢ o
desafio do maestro. Existe uma recriagdo criativa musical baseada em temas de outros
filmes do género, naquela determinada época, e o maestro criard uma musica
orquestrada original. Existe uma re-intrepretacao criativa do filme por parte do maestro.
O objectivo ¢ acompanhar o seu processo individual criativo e através das gravacoes de

ensaios.”

ANEXO 6

Excerto do Tratamento das Personagens do Dossier do Herois do Mar pt.3
“4 - SOUND DESIGNER

O Sound Design é um processo individual. E uma personagem enigmética que trabalha
solitariamente no seu estudio. Pelo menos € assim que esta personagem sera tratada. Os
ambientes onde trabalha ¢ na timeline do seu computador, no estudio de ADR, no
estudio de FOLEY, no exterior aquando da captura dos sons a utilizar no filme. A
func¢do do sound designer sera a responsabilidade do ADR, do FOLEY e da mistura
final do filme. O Sound Design serda uma das mais importantes fases do processo.
Sonorizar todos os sons “visiveis” e diegéticos serdo um dos desafios do sound-
designer. Serdo sons latentes e diagéticos mas poderdo ser incluidos novos elementos,

aproveitando a re-interpretagdo contemporanea no caso do som nao-diegético.”

ANEXO 7

Excerto do Tratamento das Personagens do Dossier do Herois do Mar pt.4

“Numa perspectiva de inclusdo social, ou de grupos de teatro amador locais, surgiu a
opcdo de convidar alguns atores amadores para interpretar, ou emprestar as suas vozes
aos personagens do filme. A exibicdo ao vivo e a dobragem em direto ¢ um enorme
desafio para quem nunca fez algo do género. Primeiro vem o trabalho de texto - decorar
e assimilar - e depois, com os olhos na tela, tentar sincronizar as suas falas com as dos

personagens. Este ¢ o seu trabalho para que foram convidados. Para a curta metragem

41



Relatério de Estagio
PIXBEE — Joana Teixeira

que nos propomos a produzir irdo ser convidados para sessdes de ADR onde tém a
tolerancia de fazer varios “takes”. No entanto, as cenas/ensaios referidos anteriormente

serdo Uteis para criar ambiente e cumplicidade com estas pessoas.”

ANEXO 8

Excerto do Tratamento das Personagens do Dossier do Herdis do Mar pt.5

“1 - FILME HEROIS DO MAR

(..)

O “Her6is do Mar” de 1949 ¢, ou era, um filme de propaganda do Estado Novo,
realizado para ser uma exaltacdo ao pescador-herdi da pesca do bacalhau. Um filme
com atores conhecidos da “praga” nacional, que pretendia exaltar o espirito dos
Descobrimentos do Novo Mundo, com uma componente bastante caricatural que em
nada correspondia a dura realidade desses tempos da pesca a linha. O filme foi inspirado
no livro “Grandes Trabalhadores do Mar” do jornalista Jorge Simdes (Correio da
Manha). Jorge Simdes era um jornalista do regime, € o livro era um conjunto de
cronicas da viagem que ele fez no ano 1941 em plena 2* Guerra Mundial. Foi a primeira
vez que um jornalista portugués embarcou num lugre, e através de uma linguagem
fluida e elegante, o autor descreve, de forma totalmente parcial e heroica, as tragédias,
amarguras e o labor dos trabalhadores do mar. O filme fora produzido para aproximar as
massas do regime através de uma narrativa comica e popular. Nao houve a preocupagao
de retratar a realidade da dureza da vida na “Faina Maior” porque ndo interessava ao

regime expor a falta de condi¢des de trabalho e de vida.”
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