Essa longa composicao’

Jorge Pinheiro afirma: “A questdo dos contréarios ou opostos é de facto uma coisa
muito importante. E um tema filoséfico e eu ndo meto a minha foice nessa seara.
Mas compor é jogar com os opostos. E, na longa composig8o que é sempre a
obra de alguém, os opostos séo inevitaveis. O Jo&o [Pinharanda] [...] detectou a
alternancia a que podemos, realmente, chamar opostos. Eu ndo me tinha aper-
cebido de que ha uma sucessdo desses opostos, que ha uma alternancia entre
coisas gue tém um tom mais dramatico, as vezes quase um tom tragico, e coisas
que sdo profundamente irénicas.”?

Comecemos, portanto, pela questao dos opostos.

Clareza e enigma: por muito clara que se afigure a organizagdo das imagens
de Jorge Pinheiro, nelas permanece uma ténue margem para o desconhecido.
E o que acontece em certas pecas dos primeiros anos de trabalho, com peque-
nos grupos de figuras diante das guais nos sentimos — como outros antes de nos
— compelidos a perguntar: ao que vém? Para onde v@o? Porque estdo ali? A sua
nitidez formal contradiz o seu mistério narrativo.

Serenidade e inquietude: colocadas, na sua maioria, em repouso, séo perturba-
doras e desassossegadas essas figuras retiradas da histéria e da cultura ociden-
tais, de fontes pictéricas, cinematograficas, literarias, em parte porque se cruzam
umas com as outras em contexios de interrogagdo, sobrepdem-se, vindas de
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espagos diversos, no espaco comum da pintura. Por outro lado, nas figuras cons-
truidas no universo da geometria, colocadas em repouso dinamico, reconhece-se
uma certeza inabalavel.

Método e pretexto: o0 método resiste ao pretexto, por mais doloroso que este seja
e por mais sentimental que se afigure. O método, esteio da obra, afirma-se inde-
pendentemente da determinagao directa de um ciclo de trabalhos.

Rigor e ambiguidade: ao rigor projectual e a seguranga dos procedimentos utiliza-
dos — quadricula, eixo, malha, ritmo, mddulo, métrica, lados maiores e menores,
sua projecgdo, armadura e centro — sobrevém, por vezes, a incerteza, a hesita-
¢do, a invengao de outras regras, a ficgdo. Assim acontece, por exemplo, com os
mapas dos meados dos anos 70.

Geometria e vida: os instrumentos da geometria, de aplicagao inflexivel, néo ne-
gam a presenca de um mundo onde se confrontam as formas da estabilidade e
as forgas do conflito, as da quietude e as do ritmo que szo, afinal, presencas psi-
cologicas. A diferencga face as paixdes que se desenrolam nas obras figurativas
é, a0 mesmo tempo, enorme e infima. A geometria dos dados fixos, como diria
Gillo Dorfles no seu Devir das Artes, serve para nos fazer ver o quase, a aproxi-
macé&o, a variabilidade.

Oposigédo e contradigdo estdo no nicleo da obra de Jorge Pinheiro.

Suficientes para posicionar e definir o lugar dos pintores no campo artistico,
elementos como a componente de figura¢éo ou de abstraccéo, a tendéncia clas-
sicizante, a op¢ao pela representacdo ou pela presentagdo/presentificagdo ndo
chegam para circunscrever a pintura de Jorge Pinheiro. (Alias, a propria utiliza-
¢éao do termo figuracéo deixa equivocos quando a referenciamos & presenca
humana, esquecendo-nos da figuragdo geométrica).

O mesmo acontece com o modelo formal e material escolhido. Se em 1968,
Jorge Pinheiro afirmava que entre 0 “quadro de cavalete” e o “quadro objecto’,
este Ultimo comegava a ganhar a sua preferéncia, hoje, ac avaliarmos o-percurso
ja trinado, percebe-se a alternéncia entre tais formatos. Tais dados né&o servem
para conter e delimitar a obra em causa.

A mesma situacfo se regista quanto a motivos sociais, politicos porque, se eles se
evidenciam, de modo privilegiado, em certas zonas do seu trabalho, possivelmente
a figurativa e narrativa, eles estéo presentes em todas, incluindo a abstracg¢éo geo-
métrica, porque esta pertence a uma familia artistica caracterizada por uma aspira-
¢&o revolucionaria e social € por uma inspiragdo universalista. Mais adiante, veremos
como apresente exposicéo explicita o papel sentimental que a abstracgdo pode deter.
Os aspectos referidos sdo apenas os sinais visiveis de um trabalho que vai longe
buscar a explicagdo da sua presenga. Mas, por mais profunda que seja a escolha
que os fundamente, é algures que se encontra aquilo que define o pintor. Embora
configure uma clareza incontestada, a oposigéo figuracdo/abstrac¢éo néo consti-
tui 0 elemento basilar da sua obra, nem o eixo que a suporta e faz evoluir, nem o
constituinte que a sintetiza ou a energia que a activa e a move.

N&o é por acaso que, entre os autores que se tém debrugado sobre o trabalho
de Jorge Pinheiro, ha uma tentativa transversal para perceber o trago comum
entre os diferentes momentos, para verificar aquilo que persiste entre abstrac¢ao
e figuragdo, para encontrar uma estrutura subjacente. Também os trabalhos aca-
démicos que tém sido produzidos sobre Jorge Pinheiro abordam esta situagédo.®
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Parece fragmentada em duas secgdes, esta obra e, no entanto, a ambas o artista
aplica uma intencéo compositiva gue devera ser consequente — e perceptivel — des-
de 0 pensamento inicial sobre uma pintura até a pintura concluida. Se na figuragao,
a composi¢ao € oculta, subjacente aos dados visiveis, ha abstraccdo geométrica, a
composicao é o tema. Se na figuragdo se mostra uma faceta da obra e se encobre
outra, na abstrac¢do geométrica, demonstra-se a construgéo do objecto, desven-
dam-se as suas regras e processos. A OposiCdo permanece, mas um elemento
comum integra-a e supera-a: a vontade de compor. Esta é a razdo fundamental e
necessaria de toda a producao do artista. Razédo e também circunstancia, se pen-
sarmos ha importancia que teve para Jorge Pinheiro a sua actividade de professor,
a sua dedicagdo aos estudos de composi¢ao e 0 modo como se comegou a inte-
ressar pela abstracgcdo depois de anos iniciais de figuragdo. Questao fundamental
acerca destas propostas € o facto de néo se ter verificado uma transicéo gradual
de uma para a outra, como tantas vezes acontece no percurso dos artistas em que
a figuragdo da lugar a desfiguracéo e o formal ao informal, atraindo a abstracgéo.
No seu caso, e leiam-se as palavras do artista, “houve pura e simplesmente o
abandono total duma linguagem e a adopcao de outra’. Algo que sb seria possi-
vel em alguém que recorre a forga compositora como motor das duas linguagens.
Nessa “longa composicao que € sempre a obra de alguém”, como refere o artista,
ultrapassa-se a ideia de heteronimos ou a no¢éo de duas personae distintas.

A estrutura subjacente, o esqueleto — conceptual e formal — assume um papel
determinante, ja mencionado, que a trajectéria expositiva do artista tem consa-
grado, numa pratica pouco usual.

4 Jorge Pinheiro em entrevista a Rui Mérioc Gongalves: Artes Plasticas. Jorge Pinheiro expde na Galeria
Buchholz. In A Capital, Marco de 1968.

Referimo-nos a realizagdo de exposi¢gdes preenchidas por uma uUnica obra,
acompanhada do corpo de estudos que a preparou, mostrando os meandros da
criagdo, as variagdes subtis, as versdes alternativas, se é que existiram. O dese-
nho contém a obra final em poténcia, como sempre se afirmou: corresponde a
“determinar, inventar, figurar, ou imaginar aquilo que nao &, para que seja e venha
a ter ser” (Francisco de Holanda); corresponde a realiza¢ao de “tudo o que ante-
riormente ndo existia” (Bruno Munari).

Nao € apenas o acto de mostrar que esta em causa, neste modelo de exposicao,
é fazer coincidir a exposi¢do com o projecto artistico. A lentiddo do trabalho, a
estratégia de concepc¢éo e de producgéo, o esforco envolvido, clarificam-se nestas
exposi¢des de que podem referir-se as de 1982 e 1983, relativas a série Os Bispos,
as de 1988, relativas as obras Discurso para uma Mulher da Palestinae O Pdo e o0
Siléncio, e as realizadas entre 1993 e 1998 em que o artista apresentou sucessiva-
mente Porqué?, Solus Ipse, Era uma vez uma Princesa ou O Sono de Eros.
Assiste-se com frequéncia, na arte contemporanea, pelo menos desde as gran-
des exposicdes dos anos 60 e 70, a produgao no espago expositivo que implica
a sobreposicdo de estidio e galeria, em sentido literal, uma vez que é na gale-
ria que se processa a elaboracéo e a instalacéo. No caso de Jorge Pinheiro, o
processo € evocado atraves dos esbogos, dos estudos parciais e da obra final,
mantendo-se a intensidade do método e de todos os procedimentos a ele as-
sociados. Este modelo de exposicao é o melhor possivel para exibir e afirmar a
relevancia do processo compositivo em Jorge Pinheiro e torna-se no veiculo de
interpretagdo da sua obra, por exceléncia.

Esta revelacéo da origem das imagens n8o ocorre na exposi¢do agora realiza-
da na Arvore, ou melhor, ocorre de outra maneira. A origem das imagens é um



dos problemas mais interessantes da obra de Jorge Pinheiro. Dificil de localizar,
morosa de descobrir, acabaremos nés por chegar ao cinema, a fotografia, as
imagens impressas, a outros artistas.

A origem sera pessoal, individual, psicanalitica, histérica, documental, circuns-
tanciada, artistica, questdo de memaria, de homenagem, de comentério... Uma
das dissertagGes elaboradas acerca da obra de Jorge Pinheiro aborda exaus-
tivamente a multiplicidade de fontes utilizadas pelo artista, a variedade de ele-
mentos visuais explorados — fotografia, reportagem, publicidade, cinema, teatro,
propaganda, objecto artistico, histdria, politica — e a profundidade de elementos
textuais incorporados — fabula, lenda, mito, religiao.®

A origem sera sempre complexa, mesmo guando o artista nos quer convencer
acerca da sua simplicidade e da sua redugdo a um fendmeno de narcisismo
como sucede quando afirma numa entrevista: “Considero os problemas plasti-
cos deste tipo de objectos matéria susceptivel de ser equacionada em termos
gue conduzem inevitavelmente a um resultado, “e s6 um”. Como no canone
grego, a obra deste tipo estd4 impregnada de um narcisismo que pouco tera a
ver com 0s conceitos que lhe sado alheios. Basta-se a si propria e como tal se
oferece ao contemplador.”® Esta afirmagdo apela a sua contraria, a ideia de que
a obra narrativa, por oposicdo aqueles objectos, &€ contra o narcisismo, no sen-
tido em que ndo se basta a si propria e em gque exige um coOmpromisso € um
envolvimento que atentam contra a auto-satisfacéo, ao ponto de nos incomodar,
confrontar e interpelar.
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Mais uma vez a oposigao fracassa. Nas pegas geomeétricas (que nunca séo geo-
métricas apenas) pressente-se muito mais e, nesse muito mais, estao elementos
perturbadores. A razéio soma-se sempre a circunstancia, essa circunstancia que
na presente exposigdo se insinua por uma cumplicidade intimista na peca que
apresenta a inscricdo: A meméria do Angelo. E estaria tudo dito acerca da origem
das imagens e da sua incomodidade.

Laura Castro”
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