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Esta exposicao, integrada nas Comemoragdes dos Cinquenta Anos da Arvore,
é uma homenagem ao Escultor José Rodrigues, um dos fundadores desta instituigao
a quem queremos testemunhar a nossa admiracgao,
o nosso reconhecimento e o nosso afecto.

ANIMACAO DURANTE A EXPOSICAO

17 MAIO | 18H30
Vamos falar de teatro?

A cenografia de José Rodrigues
Com a participacao de
Antdnio Capelo, Antonio Reis,
Carlos Avilez, Estrela Novais,
Jorge Pinto, Julic Cardoso
e Manuela de Melo

Introdugdo de
Maria Leonor B. Soares

22 MAIO | 18H30
Visita a exposicdo orientada por Laura Castro

31 MAIO | 18H30
Leitura de textos escritos para José Rodrigues,
por Jorge Pinto
Com um apontamento musical



A FALENCIA DAS DEFINICOES

LAURA CASTRO!

E o desenho o elemento estruturante da obra de José Rodrigues? Esta exposicdo
pode fazer-nos acreditar que sim. Qutras traduzir-se-iam em idéntico acto de fé acerca do
dominio das narrativas, da capacidade de ilusfo ou do retrato, usurpador de todas as repre-
sentacdes. Esta fé em multiplos deuses exprime o politeismo, diremos o pluralismo ¢ a
dissemelhancga, que caracterizam a sua obra. Mas nesta exposicio elegemos como objecto
de reveréncia o desenho, fio condutor da experimenta¢do que comanda a sua produgéo
artistica.

O desenho metamorfoseia-se ao longo do percurso de José Rodrigues em distintas
experiéncias que acabarfo por convergir, ou repousar, nas vias da representagfio e da grande
narrativa, da religifio, da histéria e dos mitos, e tragar um caminho que vai da metamorfose
a metafora, aquela mais propicia a pesquisa de atelier (como laboratdrio de formas e de
matérias), esta mais advida de associagbes intelectuais e sensoriais (como provocagio do
pensamento).

A utilizagdo de processos académicos, de que se destacam o jogo de luz e sombra
ou o mais puro ilusionismo, convivem, na obra de José Rodrigues, com o recurso a ma-
térias pobres, cordas, paus, areia, fragmentos téxteis ou vidros. A este concerto de modos
opostos — entre o aprendido e o imediato — acresce um outro, o da naturalia e artificialia,
que ocorre nos objectos da séric Jardins de Acrilico, datados de finais da década de 60/
inicios da década de 70, e aqui expostos (pp. 34-39). A harmonizacfo da cultura ¢ da natu-
reza situa-se entre as problematicas mais exploradas pelo artista, que lhe permitem cruzar
uma claboragdo elegante, sabiamente apreendida, com o brutalismo da apresentagio de
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materiais, acompanhando as versdes antropologicas do cozido e do cru que informaram
esse didlogo que poucos artistas sintetizaram, sendo mais numerosos aqueles que optaram
pelo modelo culturalista ou pelo primitivista.

O desenho ganha permanentemente novas configuragdes e cambiantes: ora se estabe-
lece como heranga académica, ora como fundador de vanguardas ou de novas vanguardas;
tanto recupera a forga do volume fingido, como se dissipa no esfumo hdbil; e se assume a
presenga da matéria, do mesmo modo ¢ capaz de procurar a sua auséncia.

No trajecto complexo que institui, o desenho manifesta uma proximidade notdvel
com a escultura produzida pelo artista em cada periodo — seja a de caracter monumental
preparada para a ocupagio das pracas urbanas, seja a mais poética e intimista destinada
ao espago do jardim.

Nio é excepgdo o parentesco entre escultura e desenho da segunda metade da
década de 60, perceptivel nesta exposi¢io. Somente, a possibilidade de visionarmos, aqui
¢ em conjunto, uma ¢ outro, tem uma enorme repercussio. De facto, a proposta de
José Rodrigues altera a identidade de ambos os meios, invertendo as respectivas premissas
formais: a escultura adquire configuragfo grafica e linear, tornando-se desenho (p. 32} e 0
desenho adquire materialidade prépria, através da colagem, tornando-se um corpo fisico
composto por diferentes planos (p. 27). Mais ainda, as pecas de chapa recortada em fitas,
elaboradas a partir do ano de 1967, expandem-se 4 escala espacial e é como se o desenho
conquistasse o territorio.

Estes desenhos sdio contemporineos de um tempo em que esta pratica foi ganhando
a dimensio que lhe garantiria um papel determinante na arte contemporanea. Depois de
décadas em que o desenho foi sub-comentado, sub-criticado e sub-exposto (e depois de

séculos em que foi mera etapa preparatoria ¢ subalterna de outras praticas artisticas, per-
dendo visibilidade quando a pintura ou a escultura se constituiam em objectos finais), agora
impunha-se com naturalidade num campo artistico em renovagio. Essa naturalidade, reti-
rava-a o desenho do caricter processual que, afinal sempre fora o seu, e que em tempos
de valorizagdo da dimensfo operativa da arte lhe servia na perfei¢io; retirava-a ainda do
caracter conceptual que, afinal, sempre fora o seu ou néo estivesse o desenho na matriz de
todas as artes; retirava-a, finalmente, de uma simplicidade instrumental e material a que o
desenho sempre se prestara, afastado da sofisticagio, do aparato ¢ da ostenta¢do de certa
pintura e de certa escultura, expondo-se com uma vitalidade inesperada.

Por todas estas razdes, os desenhos mostrados aparecem-nos agora, n80 como meros
exercicios de uso destinado a escultura, mas como desempenhos proprios de quem, atra-
vés desse meio, pesquisa e se afirma.

Ao contrario de outras ctapas em que o desenho de José Rodrigues assumiu uma
poderosa carga erudita e um virtuosismo notével, esta correspondeu a um momento em
que o desenho surgiu muito proximo da pratica oficinal mais directa. Espelha-se nas
colagens, no trago irregular, interrompido ou sobreposto, na delicadeza ao longe e em cer-
ta rudeza ao perto (pp. 25 e 26, por exemplo), a circunstancia do fazer e percebe-se claramente
0 que toda a bibliografia sobre desenho assinala quando o define como uma pratica ime-
diata e intimista, auténtica, porque renie ao corpo ¢ ao acto da criagdo. O desenho revela
¢ transporta os procedimentos no resultado, de um modo que nfo tem paralelo noutros
dominios.

A expansio do desenho no periodo posterior aos anos 60 e 70 nédo podera ser desli-
gada desta vertente performativa que o colocava em vantagem face a outros meios que



tendem a esconder os seus processos, gestos, movimentos € a ocultar os tragos de um
corpo, a0 mesmo tempo que lhe conferia uma liberdade de acgfio que, porventura, se terd
ai evidenciado mais intensamente do que noutros meios.

Paravoltaraestaspegasde 1968 ¢ 1969, agrafite aparece articuladaascartolinas coladas
¢ gera, pontualmente, trés situagoes: linhas paralelas, em movimentos ondulados como fen-
das (pp. 28-30); elementos filiformes que se elevam como colunas de fumo (p. 19); marcagdo de
sombras e dobras (pp. 24-26). Atentagdo da grafite para esteuso de evocagio e de sugestio esta-
belece um contraste com as delimita¢des mais rigidas provenientes das cartolinas recortadas.
Entre o recurso da grafite, mais sensorial, e o do papel recortado, mais racional, os dese-
nhos conciliam geometria e trago orgénico, construtivismo e leveza.

Como sempre acontece na obra de José Rodrigues, ¢ dificil observar apenas um
registo, o que facilita a insinuacio, inevitavel, de uma multiplicidade de modos, dos mais
rotineiros processos da aprendizagem aos mais fracturantes sinais de reinvengéo, da gra-
fite propicia as ilusdes a colagem propicia & materialidade. E, portanto, mesmo num con-
texto austero como é o destes desenhos, viabilizam-se os equilibrios positivo-negativo,
dentro-fora, rectilineo-curvilineo, plano-profundidade e articulam-se atitudes, modos de
fazer ¢ de estar.

Na escultura, este cardcter vivenciado vem da sua colocagdio no envolvimento ao
ar livre. As experiéncias com chapas recortadas originam uma série de pegas Sem fitulo,
que se dispdem sobre o solo e que, no espago da paisagem, absorvem a vegetagdo que
nelas penetra, acabam por ficar semi-cobertas, relacionam-se com o elemento vivo que
as rodeia e predispdem-se a actualizacio incessante da sua leitura (pp. 471-49 ¢ 53). No espacgo
da galeria essa relacdo nio se verifica, empobrecendo a sua observacéo, algo a que ji nos

habituamos mercé desse efeito museu que submete todas as obras expostas & descontami-
nacdo e a descontextualizacio.

As obras que se reuniram nas salas da Arvore t¢m o mérito de mostrar diferentes
facetas de José Rodrigues e de nos levar a aceitar que, embora se pretenda a coeréncia
expositiva, ¢ dificil confinar o seu discurso. Deste modo, sera provavel que se observem os
desenhos € as pegas metdlicas como exercicios formais que estabelecem diferentes espa-
¢os, aberturas e opacidades, perspectivas e planos e que se apreciem os jardins em acrilico
como propostas narrativas que evocam espagos, ¢ certo, mas de uma outra natureza, céni-
ca e, principalmente, poética.

Por outro lado, serd inevitavel que, se os desenhos-colagens e as pegas em chapa
policromada podem ser entendidas come propostas de um universo em questionamento
e revisdo do desenho, também os jardins em acrilico reconfiguram o panorama da escul-
tura, introduzindo novos componentes materiais, o elemento cromatico e o sentido lirico e
ludico.

Se, ontologicamente, tudo se altera, para qué definir? A faléncia das defini¢des &,
provavelmente, um dos ensinamentos mais importantes da arte dos anos 60 ¢ 70 ¢ de tem-
pos posteriores, ao encontro daquilo que os artistas reivindicam — a liberdade.

E, portanto, na ideia de insubmissfio que radica a escolha destas pegas em que
José Rodrigues trabalhava poucos anos apds a criagfo da Arvore, surgida em 1963 e
de que também foi responsavel. A sua apresentacfio serve, pois, o duplo propdsito de
celebrar a capacidade de questionamento artistico que entdo José Rodrigues revelou e os
cinquenta anos da Arvore que cumpriu, por outros meios, a liberdade de contestar, pensar
e realizar.



