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Atelier, 1982
Oleo s/ papel s/ madeira — 60 x 95 om
Loleccdo particular
Fotografia de Tiago Reis

A CORE O TEMPO

LAURA CASTRO!

Oscar Lopes escreveu um dia: Hd duas maneiras exiremas de ler uma multiplicidade
de obras artisticas ou literdrias da mesma autoria, seja um complexo romance (ou varios)
um volume ou cancioneiro de poesias, ou um conjunto de quadros. E que podemos, logo
ao primeiro capitulo, aos primeiros poemas, aos primeiros quadros, entrever uma unida-
de de interpretacdo ou de frui¢do, embora sujeita a rectificacdes posteriores; mas também
podemos suster tanto quanto possivel qualquer sintese, arriscando a proliferagdo da per-
plexidade, até que, embebidos na real e total multiplicidade dos dados, nos permitimos
deixar que eles se organizem como que 36 por si, na experiéncia a que nos sujeitamos e em
que nos empenhamos. O meu método predilecto é o segundo, o da resisténcia que relarda
a presuncdo da leitura global, o de uma génese mediada pelo caos.*

Teria seguido, se tivesse sido possivel, a metodologia de Oscar Lopes neste magni-
fico excerto em que nos narra o seu modo de abordar a obra de arte. Teria seguido a sua
preferéncia, presente neste texto com uma mestria invejavel, a de quem imerge na obra
para emergir outro, de quem se afunda para s6 depois ver de cima, de quem se submete a
experiéneia da obra para sé depois a dominar.

Mas seria esta tentativa redutivel a qualquer corpo artistico? Nio encontraria
na natureza de certos trabalhos um obstaculo a esta vontade? Adaptar-se-ia a obra de
Henrique Silva? Talvez. Pelo menos, a proposta de Laura Soutinho de concentrar a presen-
te exposigio numa certa pintura de Henrique Silva, descartando a ideia de uma exposigéo
panordmica, assim o tera entendido. A opgéo recaiu sobre a pintura que representa inte-
riores, lugares da intimidade ¢ os scus objectos, aquelas coisas devidamente arrumadas ou
devidamente desarrumadas que ocupam os espacos de trabalho.



Interior/Exterior, 1985
Gleo s/ tela — 130 x 193 cm

Catecgio particular
Fotografia de Tiago Reis

Tenho atribuido uma grande importincia 2os estudos monograficos sobre artistas,
primeiro por uma questio de gosto, segundo pelo reconhecimento do papel que desempe-
nham na constru¢fo do conhecimento de uma época, de uma area de influéncia, de uma
tradicdo. E nestes trabalhos monograficos confronto-me com duas hipdteses de desenvol-
vimento que encontram um paralelismo com as maneiras extremas referidas por Oscar
Lopes na sua aproximacédo a arte.

A primeira hipotese estd ancorada nos pressupostos estabelecidos pela historia,
segundo os quais o percurso individual do artista € comparavel ao percurso de um estilo
com o seu nascimento, maturidade ¢ decadéncia. Nesta hipétese a cronologia assume
especial relevo e as fases, os momentos e os periodos alinham-se verticalmente, em enca-
deamento sequencial, desvendando a obra no fio do tempo. A previsibilidade aproxima a
estratégia do primeiro método de Oscar Lopes.

A segunda hipdtese esta ancorada em pressupostos diferentes, os da tematizagéo.
Nesta ganham particular destaque certas constantes em alinhamento horizontal, enfrentan-
do a obra nas suas remissdes e nos seus cruzamentos. Este foi o caminho escolhido: tomar
um tema transversal ao trabalho de Henrique Silva — o atelier — e segui-lo até onde ele
nos permitir; conhecer outros temas ¢ outros problemas nesse trajecto; deixar pistas para
outras facetas do artista. (A descoberta de relagGes surpreendentes tem algo do segundo
método, embora imperfeito porquanto partirei da parte para o todo e isto era precisamente
0 que o autor pretendia evitar ou, pelo menos, retardar).

O tema do estudio foi amplamente desenvolvido, de Velasquez a Vermeer ou a Courbet,
de Brueghel a Rembrandt ou a Goya, de Fragonard a Daumier, Matisse ou Picasso.
Os pintores do século XIX manifestaram um gosto particular pela representacéo do atelier
como lugar de tertilia e pela sociedade que af se construia, figurando os amigos de um
circulo restrito, os compradores interessados observando obras, os modelos em descanso
ou em pose, os aprendizes em sessdes de estudo. Os artistas do século XX néo o esquece-
ram. Multiplicaram as vistas de quartos de trabalho com janelas abertas a cidade, as mesas



Sem titulo, 1986
Oleo s/ tela — 150 x 150 cm

Colecgdo porticular
Fotografta de Tlago Rels

¢ 0s cavaletes com todes osg vestigios de uma produgfo ininterrupta. Outros dedicaram
a sua vida a pintar o que ocorre no espago do seu atelier, como aconteceu com Freud ou
Morandi.

Em todas as épocas podemos ler os estidios de artistas como retratos do seu tempo.
Al surgem alegorias, elementos referenciais que iluminam a sua produgéo, atributos das
artes, simbolos dos valores estéticos que partilham, obras nas paredes e nos cavaletes que
revelam importantes ligagdes, pinturas dentro de pinturas. A surgem naturezas mortas
dotadas de poder simbolico em que mesas, livros, jarras, materiais de estudo, fragmen-
tos em gesso, objectos de colecgdo, obras dos seus contemporéneos, sdo criteriosamente
escolhidos.

Tao importante é o lugar da criacio para conhecermos um artista, que alguns pin-
tores se dedicaram a imaginar artistas do passado no seu espago de trabalho, procurando
deste modo evocar as suas caracteristicas e exprimir as suas idiossincrasias. Veja-se o caso
de Miguel Angelo no seu estidio, por Delacroix.

No livro Studio and Cube, Brian O’ Doherty assinala as modalidades dos estidios que
aparecem na pintura, as dimensdes que encarnam ¢ as personalidades que espelham: [...]
centro social, incubadora de ideias, célula revoluciondria, templo de uma religido nova,
escritério de comerciantes, espaco convencional de ideias assimiladas, casa de culto,
Jabrica e espaco de produgdo (e exposicdo de produtos), clinica, cozinha limpa, sotdo
cadtico, sitio de experimentacdo, covil do herdéi solitario.?

Os ateliers podem ser os espagos desconfortaveis aquecidos por salamandras ou os
espac¢os sumptuosos dos grandes pintores de histoéria e dos grandes retratistas habituados
a receber encomendas; espagos austeros como o de David Friedrich (visto por Kersting),
exuberantes e quentes como o de Matisse, cadticos como o de Bacon, severos como o de
Mondrian.

Em muitos casos, o artista estd no seu estidio, olhando o espectador, envolvido no
seu trabalho ou observando-o a certa distincia, meditando sobre ele eriquanto o observa,
mas também pode estar ausente da cena.



Atelier com colagem, 1986
Oleo s/ tela — 150 x 150 cm
Colecgdo particular

Fotegrafia de Tiaga Reis

Pitorescos, documentais ou simbolicos, nunca s&o indiferentes, nem a atmosfera
que os envolve, nem o dngulo de onde sfo captados e, muito menos, os objectos que os
ocupam.

Recuo ao final dos anos 50 e aos anos seguintes para lembrar que Henrique Silva
trabalhou com Vieira da Silva e Arpad Szénes. Seria estranho, porque estamos a falar de
espacos de criagdo, ndo recordar este contexto importantissimo da sua vivéncia artistica.
A experiéncia do atelier desdobra-se em multiplas frentes: primeiro, a da pratica da ofici-
na em sentido estrito, no que requer de preparagio dos utensilios e das matérias; depois,
a do dominio dos momentos e dos tempos em que a obra se gera ¢ desenvolve — os da
organizagdo, da produc¢do, da contemplagdo e da reflexdo; finalmente, a do conhecimen-
to da func¢fo social que ai se cumpre, com a chegada de outros artistas, amigos e demais
cumplices de quanto ali se processa.

Eduardo Luis € outra presenga que convém referir. E, ainda, os parentes préximos -
Bonnard, Morandi, Balthus citados por Bernardo Pinto de Almeida*.

Henrique Silva refere que a maior aprendizagem desse tempo francés consistiu em
tomar consciéncia da importincia do pensar antes de dizer, conhecer antes de falar e,
sobretudo, refugiar-se e comunicar. O mesmo ¢ dizer que pensar, conhecer e refugiar-se
sdo um modo de usar o atelier, parte elementar desse ritmo binario que caracteriza a vida
do artista, relegando o dizer, falar e comunicar para outras instincias da sua existéncia.

Vém dos anos 60 as primeiras representagbes de ateliers e prolongam-se pelas
décadas seguintes até aos anos de 2000. Sucedem-se Ybourg, Gaia, Gondar e outros
ndo identificados. Vém também desse periodo ¢ disseminam-se por toda a carreira de
Henrique Silva as bibliotecas, as estantes, os armarios, os objectos pousados sobre prate-
leiras e outros méveis, uma garrafa de vidro, um recipiente cerdmico com pincéis, fras-
cos de pigmentos e almotolias, canecas ¢ tubos de laboratdrio, que recuperam o gosto da
natureza morta, vendo-se aqui ou ali, frutos, um peixe, uma flor numa tabua grosseira®.
Aparecem igualmente os objectos que séo uma extensdo da pintura — estantes propriamente



Atelier, 1988

Olea s/ papel s/ madeira — 47 x 63 ¢m
Fotografia de Tiago Reis
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ditas, baus e cadeiras, biombos — ¢ transferem para a tridimensionalidade o prépric da
pintura.

Se ura certa ingenutdade (ou apenas simplicidade)} propositada marca as primeiras
pecas € o requinte se imprime nos ultimos trabalhos, o critério € sempre artistico, moven-
do-se pela 16gica compositiva e pela hierarquia pléstica. Mas nem sé de convengdes vivem
estas pegas, nelas assoma a critica social e politica (Contribui¢do a Sociedade, obra de
1975, da colec¢do da Cadmara Municipal de Matosinhos, ou Quando ougo falar de cultu-
ra...). A pintura delicada nos seus matizes ¢ nos seus temas proprios deixa-se tocar pela
ironia, pelo humor, pela derisdo. E nem sé de convengdes e de critica se fazem estas obras,
nelas perpassa uma memoria afectiva ¢ sentimental que lhes confere uma aura lirica, uma
beleza tranquila a que somos sensiveis.

H4 uma tradi¢do que aqui se cumpre, uma familiaridade com géneros, modelos e
meios da pintura, uma assimilag¢io do seu léxico ¢ a sua reconfiguragio. Tudo nos chega
sem aparato, de forma natural e simples, ligando presente e passado.

Ha uma certa liturgia no modo de aceder ao lugar interior que € o atelier, liturgia
sem solenidade e sem grandiosidade, das coisas quotidianas, dos habitos comuns do artis-
ta, do culto dos objectos. Sdo estes rituais que o pintor nos comunica, dizendo sem dizer,
apresentando sem afirmar, mostrando sem explicar, os seus procedimentos. Sem exibi¢édo
tedrica e intelectual, hd uma meta pintura em cada pintura.

A representaciio do atelier ndo se esgota na indicacdo de procedimentos e afiliagOes
do artista. Sendo o espago central da criagdo, ele aparece como nicleo gerador da obra
de Henrique Silva, elemento gravitacional da sua produgfio. Do atelier e das naturezas
mortas emergem outros temas que a exposicio nfio contempla, mas que ndo poderia deixar
de referenciar.

Entre os modos possiveis de usar o estudio, estd o que o toma como morada da figura
feminina, elemento necessario a iconografia: pintor e modelo, modelo adormecido, nu a
janela sdo apenas algumas variantes que arrastam outras alusdes, como a do ver sem ser visto.

21



Atelier de Gaia, 1982

Oleo s/ papel s/ platex — 130 x 70 cm
Fotografia de Lulsa Coelho | Jorge Coelha, cortesia de SLMDESIGN
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Atelier, 1982/88
Oleo e pastel de dleo s/ cartio — 129 x 53 cm
Fotografia de Tlago Reis

Do jogo eanire interior e exterior surge a ideia de abertura ao mundo: janelas sobre
cidades e outras paisagens, janelas com cavaletes, janelas com figura, portas descerradas,
enquadramentos do horizonte e moiduras da natureza. O beirzl da janela ¢ a mesa de apoio
onde se deitam as mulheres, onde s¢ pousam os frutos, onde termina a paisagem.

Daqui se passa, com naturalidade, aos quadros que funcionam como janclas, pro-
vidos de maganetas, convidando & participacdo do espectador. Através deste dispositivo
simples, se problematizam as fun¢des da pintura (janela, muro ou espelho) e a relagio com
o espectador, convidado a participar e a construir a obra.

Sem pretender qualquer exaustividade na enumeragéo das 4reas que se desvendam a
partir desse tépico maior que ¢ o estidio do artista, é interessante referir o video Atelier
Radical, de 2006, proposta digital que compreende as fungdes e as variantes do atelier
atras assinaladas.

Radicam em estados de espirito diversos, as séries temdticas a que se dedica Henrique
Silva: as figuras femininas em vigilia erotica; as paisagens em momentos de serenidade;
08 interiores em recusas e revoltas que convidam & auto-andlise, a introspecgo, & inte-
riorizagdo.

O atelier representa uma pausa de reflexdo, um retiro do mundo ¢ uma pesquisa
interior. O didlogo silencioso produz-se entre o artista e — nas suas palavras — os seus
Jantasmas e os objectos que o rodeiam. Os objectos personificam-se, é com eles que o
pintor conversa.

Do relato de lugares e de coisas de que se ocupa a exposico, dir-se-ia que esta se
orientou por coordenadas do espago. No entanto, a ligdo que retiramos desta experiéncia
fala-nos do tempo — o da biografia, o da criagfo, o da histéria, o da estabilidade ¢ o da
mudanga.

A cor traduz de forma expressiva a passagem do tempo e, de entre todos os elemen-
tos da pintura de Henrique Silva, ¢ um dos mais atraentes. Ninguém serd insensivel a esse
tom mate, quente ¢ aveludado que as suas cores adquirem, a essa patine que antecipa os
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Sem titulo, 1998
Oleo s/ tela — 97 x 146 em
Coleccao particular
Fotografia de Tiago Reis
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efeitos da maturacic ¢ do envelhecimento. A cor, envolvente e interior, ¢ um dos recursos
que melhor serve os propositos tematicos da presente exposigdo, o intimismo dos pretex-
tos, a suavidade e a sensualidade dos motivos, ¢ trnsito entre o presente e o passado.

A cor identifica-¢ de imediato, ¢ uma das suas assinaturas. Afinal, como disse
Manuela Bronze, a roupa do Henrigue tem as cores da sua pintura antes de ser pintada:
os ocres, os verdes, os vermelhos, As vezes, um azul quase preto. As cores do vinho e da
terra. E o castanho, infinitos matizes de castanho®.

Cada espaco e cada objecto seriam dados absolutos, frios ¢ despojados de carga
humana se o tratamento cromatico adoptado nfio lhes outorgasse a substincia vivencial e
a espessura temporal que assim detém e que lhes atenua arestas ¢ contornos.

Questionei o pintor sobre o uso que faz da cor e esclareceu o gosto pelos mestres
holandeses ¢ pelas suas qualidades maiores de mistério e subtileza, ¢ pelo doseamento
sébio entre dizer e fazer siléncio. A cor é um atributo do tempo, da calma e do recolhi-
mento silencioso.

Nio deixarei, finalmente, de observar que esta reducio de Henrique Silva aos es-
pagos interiores ¢ aos seus objectos pode induzir um pintor retirado do mundo. Nada
mais falso. Henrique Silva estd de bem com o mundo, com as suas contradigdes ¢ os
seus desacertos, com as experiéncias paradoxais ¢ as vozes contririas. Nio se assusta
com o debate, ao contrario, gosta de promové-lo. Ndo € sobre isto a exposi¢do, mas
também ¢: também € sobre os grupos de artistas a que esteve ligado, as exposi¢des que
comissariou.

A sua vida manifesta total disponibilidade, no ensino, no universo associativo e
cooperativo, na dinamizacdo e na intervengdo cultural e civica, no experimentalismo de
novos recursos artisticos. Ndo € sobre isto a exposi¢do, mas também ¢: também ¢é sobre
as assemblagens, os objectos, os quadros de mexer (antes da arte interactiva), os videos, a
fotografia, as instalagdes porque, de um modo ou de outro, estes processos saem também
do seu atelier.

25



Atelier, 1988
Oleo s/ tela — 195 x 130 cm
Colecgfio particular
Fotografia de Tiago Reis
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A sua actividace muitifacetada indicia que a histéria se faz de confronto e de con-
senso, de ruptura e de encontro. Ndo £ sobre isto a exposi¢io, mas também é: também
¢ sobre as instituigdes a que o artista pertenceu e pertence, sobre os curscs que criou,
orientou e dirigiu, sobre o aprego pelo ensino formal e pelos contextos informais, sobre
0s congressos em que participou e que co-organizou, sobre as reunides que promove para
debater as intersec¢des entre ensino artistico, investigagfio e tecnologia, ¢ para acompa-
nhar o tempo e as novas praticas. No limite, a exposi¢do também sugere a forma como
soube combinar a errdncia da sua vida e a consténcia do seu trabalho pictérico. Ou ndo
fosse esta uma exposigdo pertencente ao programa dos 50 anos de existéncia da Arvore.

E aqui seria permitido dizer que, mais uma vez, é o atelier que se abre a0 mundo, é
nele que desaguam os sinais do tempo, ¢ dele que partem os elementos de transformago,
novos ensaios ¢ incursdes noutros dominios’. O atelier é o sitio da curiosidade e ela é
cnorme em Henrique Silva, o que explica que, continuadamente, se aplique na descoberta
de livros, textos, palestas na internet, blogs, autores, obras, na versatilidade e na reinven-
¢80 da vida e da arte, na procura das fronteiras ¢ das margens que a cultura necessaria-
mente solicita.

! Escola das Artes/Centro de [nvestigagio em Ciéneia e Tecnologia das Artes (CITAR) - Universidade Catélica Portuguesa.

? LOPES, Oscar — Anténio Fernando, Um Esbogo de Leitura Possivel. /n FERREIRA, Serafim — Anfdnic Fernando ou o Ritual da Pintura. Porto: Campo
das Letras, 1999.

* O’DOHERTY, Brian - Studio and Cube. New York, 2007, p. 10. Outras obras sobre ateliers de artistas: GAUSSEN, Frédéric — Visites d 'Ateliers. Paris,
2001; LACAMBRE, Geneviéve — Aleliers d'Artistes. 5.1., 1991; MILNER, John — Areliers d’Artistes. Paris, capitale des arts & la fin du XIXe siécle.
Paris, 1990.

* ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Henrique Sifva ou a serenissima inactualidade. Centro Cultural Deputacion de Qurense, 2006 [Catalogo de exposicio].

¥ Sobre esta tematica ver; CASTRO, Laura — As Convocatérias de Henrigue Silva. Porto: Sala Maior, 2000 [Catalogo de exposigdo].

¢ BRONZE, Manuela — Esbogo para um Figurino. In Henrigue Silva Um Percurso. Vila Nova de Gaia: Casa-Museu Teixeira Lopes, 2011, [Texto lido na
apresentagiio do livio As Milltiplas Vidas de um Homem S6, de Paula Alcantara Carreira, na Cooperativa Arvore, em Outubro de 2010].

7O texto de Victor De Circasia — Henrigue Silva An Artist in High Seas (2013) ¢ uma excelente sintese acerca do modo como se articulam todas as
dimensdes do trabalhoe de Henrique Silva.
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